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PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

e odevzdanim bakalaiské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zékona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplinéni dalSich zakoni (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalaiskou/diplomovou praci se plné vztahuje zakon &. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékon( (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpis, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona méa UTB ve Zliné pravo na uzavfeni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

o podle § 60 I odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladi, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skutené vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
ToméaSe Bati ve Zlind nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(ti. k nekomerEnimu vyuZiti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim éelim.
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Jméno’ pﬁ]mem, ...... (/s ...........

1) zékon &. 111/1998 Sb. o vysokych Skoléch a o zméné a dopinéni dalSich zakoni (zékon o vysokych $kolach), ve znéni pozdéjsich prévnich piedpisu, §
47b Zverejiiovani zévéreénych praci:

(1) Vysoké $kola nevydslené zvefejiiuje disertatni, diplomové, bakalérské a rigorbzni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudkd oponenti a
vysledku obhajoby prostfednictvim databéze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké Skoly.

(2) Disertaéni, diplomové, bakaléfské a rigor6zni préce odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dni pied konanim
obhajoby zverejnény k nahliZeni vefejnosti v misté uréeném vnitinim piedpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké Skoly, kde
se mé konat obhajoba préce. KaZdy si mizZe ze zvefejnéné préce pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.

(3) Plati, e odevzdénim préce autor souhlasi se zverejnénim své préce podle tohoto z&kona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zakon & 121/2000 Sb. o prévu autorském, o prévech souvisgjicich s prévem autorskym a o zméné nékterych zékonu (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich prévnich pfedpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje $kola nebo $kolské ¢i vzdélévaci zafizeni, uzije-li nikoli za tcelem piimého nebo nepfimého hospodérského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potiebé dilo vytvoiené Zékem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
Jjeho prévniho vztahu ke $kole nebo Skolskému ¢&i vzdélévaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon & 121/2000 Sh. o prévu autorském, o prévech souvisejicich s prévem autorskym a o zméné nékterych zékonu (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich piedpisti, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo Skolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvykiych podminek prévo na uzavieni licenéni smiouvy o uZitf Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpiré-li
autor takového dila udélit svoleni bez vézného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho ville u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 zustévé nedotceno.

(2) Neni-li sjednéno jinak, miize autor $kolniho dila své dilo uZit &i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s oprévnénymi zéjmy $koly nebo Skolského
Ci vzdélavaciho zaiizeni.

(3) Skola nebo Skolské & vzdélévaci zafizeni jsou oprévnény poZadovat, aby jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosaZeného v souvislosti s uZitim dila ¢i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméfené plispél na hradu nékladu, které na vytvofeni dila vynaloZily, a to podle okolnosti aZ do jejich skute¢né
vyse; plitom se piihiédne k vysi vydélku dosazeného Skolou nebo Skolskym ¢i vzdélévacim zalizenim z uZiti Skolniho dila podle odstavce 1.




Prohlasuji, ze odevzdana verze bakaléafské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana
do IS/STAG jsou totozné. Bakalarskou praci jsem vytvarel samostatné a pouzitou literaturu

uvedl v seznamu pouzité literatury.

Datum 23.5.2013



ABSTRAKT

V této bakalarské praci popisuji postup jakym vznikal kratky animovany film
Stvofen. Prace vypravi 0 vybéru namétu ajeho pivod, mapuje postupny vyvoj formy
a obsahu scénare 1 animatiku a popisuje zptsob jakym byl film vytvoren. Nahlizi tak do

pre-produkce, produkce i post-produkce dila.

Kli¢ova slova: 2D animace Stvoren robot Filip Javora

ABSTRACT

In this bachelor's work I'm describing a process of making ashort animated
movie Created. The work depicts the choosing of atopic and it's origin, covers an
evolution of movie's script and animatic and also describes the means of movie's creation.

The work uncovers pre-production, production and post-production of the movie.

Keywords: 2D animation Created robot Filip Javora
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UvVOD

Uz od prazdnin 2012 mé sklicovala piedtucha, Ze dalsi vstup na akademickou ptidu
nebude jako diiv. Ze cely tieti akademicky rok zasvétim jednomu projektu, ktery by mél
rozhodné stat za to. Po letech vSemoznych cviceni, pfedmétii a semestralnich praci se
vidina jednoho jediné¢ho filmu zdala dokonce piivétivd. Moznost soustfedit veskery cas
aum do jediné véci, znéla jako uleva od hektického nestihani vice véci zaroven

a vyslednych kompromisu. Bral jsem bakalatskou praci jakoZzto vyzvu.
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. TEORETICKA CAST
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1 HLEDA SE NAMET

Poucen z tvorby semestralnich filma jsem vEédél, Ze vybrat spravny namét je zaklad.
Neni nic horsiho, nez v piilce tvorby filmu zjistit, ze film nestoji za stovky hodin tvorby,
které vyzaduje a vysledkem vlastné ani neni pfili§ dobry film. Jinymi slovy ndmét musi byt
odolny tvarci depresi a psychickému natlaku. Ona myslenka by méla byt jako betonovy
kvadr, se kterym nelze otfast, jistota co vede tvurce vpred. Inu dobra, co je teda tak
svétoborného co stoji za pll roku zivota? Nemél jsem tuSeni.

Cesal jsem mozkové zavity arovnal, co znich vypadlo. Prohledaval zapisky
napadd, skicaky i pamét’ a konstruoval mozné konexe a piibéhy. Nabidka byla bohata. Od
davno zapomenutych nebo nerealizovanych projektt ptes videoklip inspirativni muziky, po
zbrusu nové napady. Vybrat to pravé, to uz byla jina zalezitost. Tviir¢i svoboda dokaze
n¢kdy svazat jako zadny nadfizeny.

Mg¢l jsem vsak tihnuti. Odjakziva jsem se zajimal 0 nové technologie a jejich vyvoj.
Je jen malo véci co ovlivnily lidsky Zivot a moznosti tak, jako technologickd invence
a industrialni revoluce. Elektfina, stroje, roboti, vynalezy, pocitace, sité, média. Bez téchto
vydobytkti moderni doby by ani nevznikala tato prace, cely filmovy prumysl, ba ani
moznost pifedat mySlenku skrz audiovizudlni dilo. Neomezoval jsem se jen na animovany
film, ale byl jsem pfipraveny vyuzit souasnych moznosti utvafet interaktivni virtudlni
svéty a piib&hy.

Science-fiction byl tedy pochopitelné vzdy mdj oblibeny Zanr. Jak Vv literatuie, tak
ve filmu. Pfibéhy plné neskutecnych vynalezli a vzdalenych svéth, prohlubujici otazku
lidské vynalézavosti, ale istinnych stranek pokroku. Filmy jako jsou Hvezdné valky,
2001: Vesmirna odysea, Vetrelec, ale i naptiklad herni série Mass Effect mi udavaly smér
a podnécovaly fantazii. A pravé tyto fascinace a myslenky mé také vedly do budoucnosti
amimo tuto planetu. Byl jsem fascinovan Vesmirem. Jesté 0 prazdninach jsem Vv Tatrach
S bratrem Jakubem rozebiral mozny namét 0 tzv. ,,Vesmirném povaleci”. Osamélém
astronautovi na vzdalené planeté, meditativni zaleZitost. Dokonce se jevil jako mozZny

kandidat pro interaktivni zpracovani. Vzniklo i par skic a navrh.
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Obr.¢.1 navrh k projektu Genesis

Ale brzy jsem si také vzpomnél na komentai nejmenované osoby, ktery si po
zhlédnuti studentskych filmu a tvorby povzdychl, pro¢ studenti maji nutkani stale vymyslet
nové naméty, které se nikdy nevyrovnaji uz lety osvédCenym tématim. Pro¢ radéji
nezpracujeme latku, kterd je uz vymyslena za nas atim si zajistime hodnotu dila. Kdyz
jsem si dal jedno adruhé dohromady, napadlo mé jediné, Ray Bradbury. Zacal jsem
listovat jeho Kaleidoskopem plnym povidek a vzpominat na Martanskou kroniku, Kterou
jsem cetl diive. S ohledem na jeho nedavné Umrti mi zpracovéani jedné z jeho povidek
ptislo jako spravny zptsob jak vzdat hold tomuto vyznamnému autorovi védeckeé fikce.

Do vesmirné smésice namétd tedy ptibyl hrac s inicialy RB a moznosti vybéru se
povrch mé vratila az ptitelkyné, které jsem nahodou vypravél 0 namétu, co jsem vymyslel
béhem pfijimacich zkousek na Prazskou FAMU. ,Pro¢ z tohoto neud¢las bakalarku?”
zeptala se.

Inu, proc¢ ne?

1.1 Historie namétu

Jedno ze zadani pfijimacich zkouSek v Praze na FAMU v roce 2010 bylo: Vytvoite
storyboard na téma: ,,My dva a ¢as”. Bylo mi feCeno, Ze téma vymyslel sam Aurel Klimt.
S prazdnym papirem pied sebou jsem po chvili soustiedéni nahle piesné veédél, co délat.
Dalo by se fici, ze jako kdysi Archimedes ve vanég, jsem V podkrovi Prazského FAMU
zazil své ,,Heuréka!”

Maly klucina se na skladce rozhodne postavit robota. Postavi hlavu, prida télo,
ruce, nohy. Pomiize mu vstat, nauci ho chodit, stanou se nejlepsimi kamarady a vyrostou

spolu. Kluk se stane muzem a zalozi rodinu 1S robotem. Na stard kolena se zase robot
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stara 0 néj. Pomaha mu chodit, nebo ulehnout do postele. Tak robot i pohrbi svého
stvoritele. Stoji na hibitove, stejné jako kluk stal na skladce.

Kratky ptib¢h si pohraval s podobnosti vychovavanim robota a starosti 0 staré¢ho
Cloveéka. Jak ucil robota chodit, tak mu pak chodit pomahal. V podstaté se jedna
0 prenesené téma rodicovstvi, kde je pfimo patrné, ze jak byl robot vychovan, tak se stara
0 svého stvofitele. Navic I nepatrné oteviral otdzku, neza¢ne-li robot tam, kde CElovek
skoncil. Zacinaje tentokrat na skladce lidi.

Népad vSak nepfiSel tak z nenaddni, jak by se mohlo zdat. Po hlub§im zamysleni
jsem pfiSel na hlavni inspiraci onoho storyboardu. Byla to jesté starsi skica, kterou jsem
kdysi vytvofil pii jedné z mnoha cest vliakem z Hradce Kralové. Cili uz tehdy jsem Gerpal

ze starSiho zdroje.

Obr.¢.2 ptivodni skica namétu

Skica robota truchliciho nad hrobem s lopatou v ruce.

Rozebiral jsem tim otdzku, kdo by se Vrobotizované budoucnosti postaral
0 neboztiky bez piibuzenstva. Jestli by nakonec nejvétSiho politovani azamySleni
neobdrzeli od automatizované pracovni sily neboli robotickych hrobnikd. Samotna
predstava robota premitajictho nad smrti nuti Kk zamysleni. Jelikoz se jedna o bytost
prakticky nesmrtelnou, jak by tedy vnimala smrt lidskou? Dalsi rovina tématu je rovina
spolecenska. A to kriticka vidina budouci spolecnosti, ve které neustalad automatizace a tim
zpiijemnéni a zjednoduseni zivota vedlo prave K prenechani ozehavych povinnosti, jako je
starost o mrtvé, automatické sile. Chtéli byste byt pochovani a politovani robotem? Robot
nad hrobem muiZe také vyvolat otazku, zdali by ¢lovék v momenté vyspélych syntetickych
bytosti mél moznost obstat. Ve sci-fi Zaru oblibené téma vraZzednych robotl, pro néz
stvoftitelé uz nemaji vyznam. Stali by se tak jen melancholickou vzpominkou, ¢imz nuti
stroje k emocim.

Storyboard pro FAMU tak vznikl jednoduchou otazkou, co ptedchazelo? Jak se

robot dostal ke hrobu a pro¢ mu na pochovaném tolik zaleZi, coz vedlo ke konstrukci jeho
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stvofitele. Inspiraci mi slouzily prvky z riznych dél védecké fikce. Filmy jako Ja robot,
A.l. Uméla inteligence, Robot cislo 5, Zelezny obr, nebo i Termindtor. Vzpominal jsem
také na Capkiv R.U.R. a povidky Arthura C. Clarka a Raye Bradburyho.

Na Skolu do Prahy mé nakonec nevzali a storyboard si nechali. Namét jsem vSak
pfechovaval v paméti a sam jsem si tehdy fikal, Ze az bude pfilezitost, stal by za realizaci.

A pftilezitost taky pfiSla ve form¢ animovaného filmu jakozto zavérecné prace
bakalarského studia na UTB. Piib¢h o klukovi, robotovi a jejich Zivoté obstal pii vybéru.
Dal jsem mu piednost pted ostatnimi pro svou hloubku, uplnost, atraktivitu tématu a taky
pochopitelné pro to, ze byl pivodni. Pfidal jsem se tak do fady onéch kritizovanych
studentl s vlastnim ndmétem, doufajicich v tispéch a pochopeni U obecenstva, at’ uz je jim
kdokoli. Studenti budou nadale zkouSet svllj materidl, uz jen pro to, Ze je jejich osobnim
dilem. Cht&ji si zkusit udé€lat svou vlastni, i kdyby nepatrnou, diru do svéta, namisto

prohlubovani jiz existujici.
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2 PRE-PRODUKCE

Vybérem vsak usili teprve zacalo. Ted’ bylo na tadé¢, udélat z napadu film. A nez
muze cokoli fungovat na platn€, musi to fungovat nejprve na papiie. Nasledovalo tedy
dlouhé obdobi pre-produkce, ve kterém jsem se musel postarat 0 vSe tak, aby pfi samotné
tvorbé nevznikaly zadné nové otazky a problémy. Postupné jsem tak diskutoval nad navrhy
azménami s LukdSem Gregorem, Janem Zivockym, Michalem Zemanem a kolegy
a s beznadgji v olich vSe nakonec probral s vedoucim prace Ivem Hejcmanem, jehoz
povzbuzujici slova mé vracely do boje.

Mimo $kolni dochazku tak zacalo vznikat mnozstvi bodovych scénait predbéznych
scénafti a animatikti. A¢koliv postup zni jasné vzestupné, opak byl pravdou. Porovnam-li
zapisky z produkcéniho deniku, ktery jsem zacal sepisovat na vlidné doporuceni pana
Zemana, vSechny faze se navzajem proplétaly dle potfeby a vznikaly téméf soucasné.
Techniky tvorby ptibéhu se také ménily, da se tak vysledny postup nazvat az

experimentalnim.

2.1 Chaos

Zacinal jsem namétem V textové podobé a bodovym scénafem, abych viibec mohl
na zékladé¢ néceho konzultovat. Sepsani pifibéhu do bodid mi pfiSlo jako pohodlng;si
a flexibilng;si feSeni nez literarni scénar. Uz od zaCatku jsem vSe psal digitalni formou.
Prace stakovym textem je jednodussi, CitelnéjSi, snadno ptfenosnd a diky chytfejSimu
zafizeni prostorové neomezend. Je piekvapivé 0 kolik 1épe se sepisuje namét v koruné
stromu. Zejména pak jsem vyuzival sluzbu Google dokumentii, ktera mi umoznila rychlou
online distribuci mezi profesory a dokonce jim umoznila dokumenty editovat, komentovat
nebo jen kontrolovat postup v realném case. Ackoliv téchto funkci pfili§ nevyuzivali, jsem
rad, Ze m¢li tu moznost a diky neustalé aktualizaci jsem nemusel vSe znovu rozesilat.
Scénat tedy vznikal jako tabulka s popisem scén.

Brzy jsem vSak narazil na omezeni psaného textu. Lépe feceno, mého omezeni psat
text. Vymyslet obrazy jen na zakladé popisu mi pfislo zdlouhavé, omezujici a hlavné dosti
slepé. Nem¢l jsem jistotu, jestli takovy a takovy postup zabérti za sebou bude nélezité
fungovat nebo ne. Dal jsem tedy pfednost obrazkovému scénafi, co jsem napsal, to jsem
zrovna prevedl do obrazu a jelikoz jsem je kreslil pfimo do digitalni podoby, nebylo daleko
od toho, abych tvofil pfimo animatik. PfiSlo mi to jako spravny postup bez nutnosti

ptrekreslovani napsanych scén a ani upravy netrvaly dlouho, protoze se jednalo jen o rychlé



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

skici. Zlom vsak priSel pfi narazu na fakt, Ze vypravéni vV prvni verzi bylo pfili§ zdlouhavé
a popisné. VétSina prace tedy Sla pry¢ a brzy mi doslo, Ze prece jen smazat fadky textu boli
méné neZ mazat obrazky.

Dalsi verze tak vznikaly nejdiiv Vv textové podobg. Nezmizel vSak fakt, Ze se mi
1épe pracovalo a vymyslelo v obrazovém ztvarnéni. PfiSel jsem tedy na metodu lepicich
poznamkovych papirkti. Jednak jako doprovodnou pomiucku ktextu ijako nastroj
k pohodInéjsimu vymysleni konkrétnich zabérd. Inspirovaly mé k tomu dobové zabéry
Walta Disneyho a jeho kolegu pted storyboardem Snéhurky. Také pti navstéve studia Nuku
film v Estonsku jsem obdivoval sténu polepenou rozkreslenymi zabéry. Byl jsem
ptekvapeny jak intuitivni, mobilni a flexibilni je to technika. Stailo mit po ruce par
papirkd, tuzku a mohl jsem davat dohromady storyboard tfeba i na piednasce, vylepujice
scény na lavici. Diky malému formatu aklasické tuzce vznikaly kresby velmi rychle
a mohl jsem tak zkousSet tieba i rizné hly a Sitky pohledu. Doma jsem pak vsechny lepil

na lesklou nasténku a tak jsem mohl velmi jednoduse ménit jejich poradi.

BAKAL scénat
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Obr.¢.3 tabulka se scénafem a lepici papirky

Systém vSak selhal v momenté, kdy bylo tfeba provést rozsahlejSi zmeénu
a v momenté nutnosti ¢asového ztvarnéni, uz nebyl pouzitelny. S podporou textu a papirkt
tedy opét vznikal animatik. Vzdy kdyz pfisla vétsi zmeéna, nejprve se ozkousela v textu
nebo papircich. Posledni verze vSak vznikaly i bez této pfipravy, protoze vysledky byly
stejné zjevné, az kdyz se zapracovali do animatiku. Celkové takhle vzniklo deset verzi,
pocinaje V textu, konce jako findlni animatik. Pfibéh tak proSel mnoha zménami

a mutacemi.
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2.2 Pribéh

Verze 1 zacala podrobné exponovat kluka-stavitele, Tommyho, a postup jakym
vyrabi robota na skladce. Piibéh Vv podstaté¢ poslusny namétu. Po konzultaci S panem
Hejcmanem jsem pochopil, Ze tudy cesta nevede. Pan Hejcman podotknul, ze délam film
0 stavbé robota a na zbytek mi nezbude ¢as. M¢€l naprostou pravdu, film mél zatim kolem
minuty a pal robot si teprve sedal. Také chybéla motivace kluka a tudiz celého pFibéhu.
Byla z toho tedy hezka, ale nuda.

Ve verzi 2, neboli prvnim kompletnim scénafi, vznikla vétSina nosnych myslenek
piibéhu. Stavba robota se razantné zkratila a doslo K elegantnim ¢asovym zkratkam.
Tommy ma jasnéj$i motivy. Kope si na sklddce s balonem, sdm S brankafem namalovanym
na rezavé bedné. Po chvili se nastve a pfestane ho to bavit. Tahle zména byla podstatna,
vypravi nam vic 0 hlavni postavé, vidime, Ze je sdm a nema si S kym hrat, tak si spolecnika
vytvoftil. Coz svéd¢i 0 jeho vynalézavosti a pfedznamenava robota. Tommy ze zloby balén
zakopne do dali, kdyz ho jde hledat, najde toustovac, ve kterém se odrazi jeho oblicej. To
je moment, ktery jej inspiruje ke stavbé robota. V podstaté vidi stroj S lidskou tvafi, co vic,
snim samym. Jakoby si pomyslel, tenhle toustova¢ by mohl byt stejné zivy jako ja.
Jednoduchd vizudlni spojitost nam tak odhaluje budouci sméfovani pribéhu. Odkaz jde
i vice do hloubky, jelikoz robot se opravdu stane jeho obrazem prostiednictvim jeho
vychovy.

Zjevny diivod pro stavbu robota je tedy nutnost protihrace, ten skryty je Tommyho
touha po pfiteli jako takovém. Proto se taky zahy 0 n¢j stard a vylepSuje, a u¢i ho chodit.
Nejen, aby s nim hral fotbal, ale aby se mél s kym radovat. Proto kdyz se robot rozbije,
Tommy nevaha a bere ho sebou domi. Snaha byla tuto prvotni détskou pasaz vybudovat
i s détskou mentalitou. Pfijimame nadsazku, kdy maly kluk je opravdu schopny postavit
funk¢niho robota, tato fantaskni nerealisticnost, pfiméje divaka pfemyslet i nad
pfenesenymi vyznamy postaveni robota. VSichni jsme se dfive ¢i pozdéji rozhodli budovat
jistou véc nebo se ji zaobirat, nékdo chtél byt hasiCem, jiny stavét roboty. Avsak jen
rozhodnuti a piiprava na to nestaéi. Clovék se v té & oné zalezitosti musi nau¢it chodit,
jinymi slovy naucit robota chodit. Robot tedy neumi nic, ani chodit. Tabula rasa. V§e ho
Tommy musi naucit, a co mu chybi vyrobit, ato jen aby si viibec s robotem mohl kopat
S balonem. A to se robot nauci bravurné.

Co kdyz se ale robot pokazi? Néco nevyjde? Tommy to S robotem nevzdava a bere

ho s sebou domii, aby mu zlomenou nohu obvazal paskou. Bere si ho tedy vic k srdci,
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navazuje mnohem osobngjsi vztah. Zménou prostfedi naznaci, ze to S nim mysli vazné.
Doma je robot uz vice bratrem, nez kamaradem, nebo hrackou. Pro samotného robota je
domov taky ptekvapujici, ale v této fazi je pro néj prekvapivé vse. Stane se ale poprvé
uziteénym, ikdyz déla ipotize. Zaléva zahonek, umyva nadobi. Pfes vizualni spojitost
umyvaného hrnku, probéhl ¢asovy most na hrnek s kafem, které ted’ uz dospély robot nese
Tommymu do laboratofe. Vidime, Ze oba jiz vyrostli, pracuji a maji na starosti n¢jaky
vyzkum. Biologicka laboratorni prace byla tehdy pro pfibéh dualezita. V planu bylo i ukazat
néjaké buniky a DNA pro tvorbu podhoubi zavéru. Co vSak divak vidi predevsim je, Ze
robot s Tommyho pomoci vyrostl aje soucasti pracovni rutiny. Je tedy plnohodnotnym
Tomovym kolegou. Vidime, Ze se mu robot opravdu vyplaci a tvoti sehranou dvojici. Jak
by fekl Syd Field o profesni sféru ma postarano.

Co vsak ta osobni? Ta ptichazi v zapéti v podobé mladé kolegyné v préci, kterd jen
projde kolem a Tom se za ni ohlédne. Kdyz to vidi robot, pokyne mu, aby $el za ni a Tom
se odhodla. To, ze zakro¢i az na popud robota napovida nyné&j$i robotovu vyspélost
a schopnost rozeznat i citové tihnuti. Mozna si neuvédomuje, co S ni mladik zamysli, ale
vi, Ze by nejradsi Sel za ni. V nasledujicich zabérech bylo exponovano, jak se sle¢na bavi
s jinym hochem a Tom tak padl do pocitu ménécennosti. Tyhle emoce spolu S nutnym
robotovym popudem nam vice odkryvaji Tomilv charakter. Neni to pfili§ vystfedni jedinec,
je spise introvert, coz taky koresponduje s jeho détstvim s robotem. KdyZ jsou doma, robot
vidi, Ze ho néco trapi a Tom se mu pfiznd, Ze ma zlomené srdce. Robot schopen jen
chladné logiky mu nabidne lepici pasku, stejn€ jak Tommy kdysi spravil jeho zlomenou
nohu. Tento moment byl hezkou ukazkou, ze robot stale jesté neni schopny pochopit lidské
emoce a aplikuje tak vlastni Cisté logické feSeni, které na nestastnou lasku stéZi obstoji.
Toma to spi§ pobavi a nechd ho v té iluzi. Robot vSak nemé nejmensi diivod jeho metodu
nezkusit a proto, kdyz si Tom se sle¢nou povida v parku, vezme pasku a oba svaze K sob¢.
Cin, ktery by si Tom nikdy nedovolil. Robot tak piekonava Tomovy zabrany, piekonava
jeho samotného. V pieneseném vyznamu se stava Tomovym sebevédomim, z pohledu
robota jakozto dovednosti mu robot nyni doddva sebevédomi apomahd mu uspét
I v osobnim Zzivoté neboli piekonavat zivotni piekazky. Je to tento moment, kdy robot
pred¢i svého tviirce.

Svazani robotem, berou situaci S usmévem, a jakmile si pohlédnou do oci, zvazni.
Jemn¢ romanticky moment, ktery ma pfedznamenat jejich spole¢ny zivot. Podobny vyjev

je kvidéni ve filmu /01 dalmatinii Walta Disneyho. Nastiih na svatbu mél divaka privést
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do obrazu aujistit, ze se mezi nimi vybudoval vazny vztah, robot je jen popostréil.
Pocinaje svatebni fotografii nésleduje série fotografii, jak z rodinného alba. Mapujici
rodinny zivot srobotem nejen jako sluhou apomocnikem, ale jako plnohodnotnym
¢lenem. Fotky rychle postupuji ¢asem kuptedu, az se dostavaji do nedaleké budoucnosti,
kdy je Tom uz starcem arobot jeho vérnou oporou. Byla snaha stale udrzet podobnost
mezi mladym robotem a starcem, kdy jsou role jen vyménéné. Robot mu nyni poméha
chodit, pomaha mu ulehnout do postele, nakonec mu i naposledy zavie oci, stejné jako
Tommy za mlada jemu oteviel. Robot je Vv této etapé vice nez jeho tviirce. Je sice podoben
Cloveéku, ale zda se zZe presahuje lidské moznosti, uz jen pro to, zZe jeho télo nezna stafi.
Robot tak reprezentuje dilo, které Tom za svij Zivot vybudoval a diky kterému mize na
stara kolena spokojené zemfit. Jeho dilo se 0 n¢j doslova stara, stejné jako se déti nakonec
staraji 0 své rodice, nebo jako se né¢i slava a vydelek za Zivot vyplati v penzi. Zde je
nejznatelngjsi pivodni téma namétu. Vypravéjici o tom, ze kdo se dobie postara, 0 toho
bude dobie postarano.

Co vSak bude srobotem po smrti stvofitele? Po vzoru plivodniho ndmétu robot
zakoncoval déni osamocen na hibitové. Budouci déni ale napovidal tim, Ze v saku svého
zesnulého "otce" nasel jeho vlas a zacal jej zkoumat. M¢él tak napovédét, jak bude robot
pokracovat, ze stejné jako mlady Tommy, vyfesi problém samoty vlastni invenci. Takovy

byl zavér scénate Verze?2.

2.3 Osobni rovina

Byl to pravé tenhle moment, kdy jsem prostoupil do taji ptibeéhu a nasel v ném
svou vlastni paralelu. Vidél jsem v Tommym sam sebe. Jako nejmladsi ze tfi bratri jsem
nebyl zrovna spolecenské dit¢ a instinktivné se spiSe kryl za ramena druhych. Ne, Ze bych
st ted’ Zehlil traumata z détstvi, vyhovovala mi role toho na kraji. Dodnes jsem rads$i mimo
stied pozornosti @ béhem dospivani jsem samotu i vyhledaval. Skladka reprezentuje moji
davnou lasku k nalezenym vécem. Dodnes mam neékde pod posteli poschovavané nalezené
kaminky zvlastniho tvaru nebo malé kovové soucéstky nejasného ptivodu. Jako maly jsem
rad témto vécem daval fantastickou funkci a pfedstavoval si, Ze z nich néco vyrobim.
Nikdy jsem nevédél, ¢im chcei byt, ale vzdy jsem mél chut néco vynaleznout. VSechny
vynalezy vSak ziistaly jen v mé fantazii. Mymi soucdstkami se stala kresba charaktert
a mym robotem animace. Zatim, co jini tvofili party a stavéli bunkry, j& délal své prvni

animované kricky. Jisté, ze jsem celé dny jen nesed¢l doma a zazil jsem si své spokojené
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détstvi a radosti zivota. V retrospektivé mam vsak, ale stale pocit ze jsem znacnou Cast
spoleCenského riistu obétoval praveé této aktivité. Budovanim svého robota, davanim
obrazkiim zivot. Obét, vSak ne na Skodu. VSe ¢im jsem si prosel, se mi Casem vratilo
Vv podobé zkuSenosti. Ato, jak na stiedni Skole, tak na univerzitni pud¢. Piibéh vSak
pokracuje dal, kdy se robot stane tviircovou piednosti. Film se tak stdva zboznym pianim
a doufanim, ze jsem si vybral sprdvnou cestu apravé tyto dovednosti mi pomiiZzou
prekonat zivotni piekazky. Pohled do budoucnosti je uz dost idylicky a reprezentuje
obecnéjsi pohled na autora a jeho dilo. Ktery na stard kolena sbird plody svého snazeni.
Robot je tedy obrazem tvorby i potomka, jelikoz tvorba se mize vylozit jako dité autora.
Uvahy mé vsak vedly iza hrob. V jistém smyslu totiz dilo autora zvé¢ni audini ho
nesmrtelnym, stane se jeho obrazem ¢i stinem, ktery na svété¢ muze zistat jesté dlouho po

jeho smrti. Stejné jako dodnes pieZiva napiiklad Shakespeartiv duch.

2.4 Mary je prekvapeny

Od plvodnich predstav mél vSak scénai dost daleko a hlavné nepieddval témata
divakovi dost jasné. Motivace kluka nebyla stale dost ziejma a mlha se linula i kolem jeho
charakteru, pro€ je outsider a co mu brani hrat si s ostatnimi détmi? Bylo tfeba ptivodni
myslenky pfevést do ponékud stravitelné;si formy.

Brzy na to byl povolan Honza Bartek, aby pomoci par prednasek trochu zasvétil
negramotné animatory do taji scendristiky. Hned prvni pfednaska mi odhalila, Ze ptib&h
tak jak je napsan, nema jasné téma a konflikt, ktery by mél tvofit drama ptib&hu, neni dost
silny, natoZ zjevny. Konflikt totiz témét chybél, vSe se zdalo, Ze se déje samo bez velkého
pti¢inéni kohokoli. Chybélo tak drama a zda se i smysl.

Po druhé piedndsce jsem nadmét rozebiral s kolegou Matéjem Kolejadkem, ktery pfisel
S vybornou poznamkou, pro¢ neni hlavni postava Zena? Po chvilce pfemysleni jsem nebyl
schopny pfijit na dobry divod, pro¢ by nemohla a co vic, vhodné zapadala do konceptu
osamélého ditéte. Byl jsem presvédceny, ze osamélost malé holky se sklony stavét robota
a kopat si s balonem je mnohem pochopitelngjsi a vymluvnéjsi. Holka, co by se zajmy
ptilis rozchazela s ostatnimi divkami jejiho véku a kluci by si s ni zase hrat nechtéli, nebot’
je holka. Ona sama by si nemusela troufat kopat si s kluky, uz ikvuli fyziologické
nevyhod¢. Obraz holky nebo zeny se svym robotem znél i mnohem lakavéji a neotieleji.
Ze kluci miluji roboty, to je bézné, u malych holek to uZ tak ¢asté neni. Oba jsme se shodli

na tom, ze hlavni zenska postava d¢la ptibéh mnohem zajimavéjsi a atraktivné;si.
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Po péar konzultacich byla z Toma Zena nadobro. Pfemysleli jsme zrovna i nad tim,
jak Casto se viibec Zena S technickymi sklony, nebo vlastnim robotem v médiich objevuje.
Hlavnim piikladem se ndm nakonec stala herni dvojice Alyx aPsa ze série Half-Life.
Namét se zacal i trochu podobat tématu krasky a zvifete, které vSak sama stvotila. Hezky
se zvysil 1 vizualni kontrast jemné zeny, nebo hol¢icky a kovového robota. Celkové vzato

se zenska hrdinka zdala jako osobit¢jsi a realistiCtéjsi charakter. Mnoho lidi méa svou

piekvapivou zalibu, na kterou byste je ani netipovali.

Obr.¢.4 Alyx a Pes, Half-Life 2, Valve Corporation 2004

Verze 3 tedy uz vznikala jako pfibéh Mary a jejiho robota. Jméno jsem odvodil
z filmu Metropolis Fritze Langa, kde je vytvofena piesna roboticka kopie hrdinky Marie.
Ptibéh vSak zatim neprosSel vét§imi zménami. Bylo az zvlastni, ze jediné, co bylo tieba
vymeénit, bylo jméno hlavni postavy a z mladé kolegyné z prace udélat mladého kolegu.
Vznikaly sice slovni nesmysly jako ,,Mary byl piekvapeny” ale piibéh fungoval takika
beze zmény. Po konzultacich pak vysly najevo hlavni nedostatky.

Hrdinka nebyla dost vybudovana, konflikt nebyl dost silny a konec nebyl viibec
pochopitelny a hlavné naprosto nezapadajici do zbytku. Po rozhovoru s bratrem Ondiejem
apanem Gregorem vznikl novy konec. V momenté nevhodnosti tématu klonovani
a vzkiiSeni stvofitele se znovu oteviela otazka, co ude€la robot, kdyZz Mary pochova. Pfibéh
celou dobu k tomuto momentu smétuje a pii ohlédnuti zpét k pivodni skice je itahle
chvile jadro celého konceptu. Co udéla sluha, kdyZ neni tfeba? Pro zachovani namétu, by
mél robot pln€ zaujmout misto Mary, stejné jako potomek nebo dilo se stat zivym obrazem
své stvoritelky. Potazmo zacit znovu, jako kdysi ona. Robot je totiz svym zptsobem volny,
co vsak se svou svobodou udé€la? V ramci zachovani hodnot navrhnul pan Gregor, Ze by se

mohl zacit starat 0 Maryinu vnucku. Vic se tim upiednostni jeji rodina, kterou vybudovala
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atim Ze robot vystfida jeji misto coby starajici se babi¢ky opravdu zaujme jeji misto
askrze n¢j miaze zit jeji odkaz. S bratrem jsme vSak na problematiku robota asmrti
pristoupili Z pohledu samotného robota. Vysledek strohé logiky by tak nejspis znél, ze
jakmile nema Mary, 0 kterou by se mohl starat, postrada jeho byti smysl a tudiz nezbyva
nic jiného nez ho skoncovat.

Scénat verze 4 tedy koncil kombinaci téchto dvou sméri. Robot zlstal u hrobu
Mary a rozmyslel, co provede. Po chvili padl na kolena a vypnul se. Vznikl tim faleSny
konec. Robota, ale nakonec zase zapnula vnucka. Ten si ji prohlédnul a ujal se ji. Starost
0 vnucku byla znazornéna zavavanim jejich tkani¢ek. Tento motiv se stal privodnym
v celém filmu, byl opakovan S obménami. Motiv svazané masle na tkanickach hezky
ilustruje propojeni dvou zivotd hlavnich postav irobotiv vyvoj. Postupné se totiz ve
vazani zlepSuje a dokonce svaze imladého kolegu. Tim také vyfeSil nynéjsi konflikt
pribéhu. V Praci byla Mary a Adam, pohledny kolega, exponovéani jako dva ostychavcei co
si navzajem padli do oka, ale ani jeden neni S to udé€lat prvni krok. Ledy prolomi nakonec

robot, ktery Adama svaze paskou.

2.5 Lidé

Jesté pred Vanocemi probéhla prezentace bakalaiskych projekti. Skola ndm tak
chtéla pomoci ziskat potiebné lidi do tymu. Zvukare, stfihace nebo produkéni. NejlepSim
projektim byla slibena i finanéni odména pro tvorbu filmu. Vysledkem bylo, Ze jsem
neziskal ani zvukate, ani stfihace, ale bylo mi ptidéleno 6000,-K¢ na zvuk nebo stiih, coz
se zajisté hodilo. Brzy na to na to jsem shan¢l Martina Kantrka coby produkéniho. Jelikoz
sam nemohl, doporucil mi Gabrielu Plchotovou, kterd se ulohy rada zhostila. Ulevilo se
mi, kdyz jsem védél, ze mam nekoho, kdo je schopny fesit logistiku kolem filmu. Hlavné
jsem potieboval najit lidi na hudbu, ruchy a stiih. Na doporuceni pana Hejcmana jsem taky
Sel konzultovat stfihovou skladbu s Liborem Nemeskalem, ten mé vSak vykazal s kritikou
dramaturgie. Nasledoval hon na dramaturgy. Pan Hejcman zajistil vyjadfeni od
Jittho Kubicka a zarovenn jsem feSil dramaturgii piibéhu S Honzou Bartkem. Doslo tak
K ujasnéni motivil postav, skromnéjsimu déleni jednotlivych dé&jstvi a hlavné mé piinutil
k definovani pevného tématu. Stale mi opakoval, Ze ten kdo se nakonec musi rozhodnout
finélni podobu jsem ja sam. Zjistil jsem tak, Ze jsem se stal obéti vlastni nerozhodnosti

a s ¢im vic lidi se Kk filmu vyjadfilo, tim vice se film rozpadal a ménil smér. Doslo tak na
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slova pana Hejcmana, ktery ptesné pied takovou situaci varoval. A timto mu davam za

pravdu, Ze nelze vyhovét vSem.

2.6 Zmény

Mnoho ¢asu tedy bohuzel padlo na tvorbu dalSich a dalSich verzi scénafe a animatiku.
Zkousel se Ccitelngjsi konflikt druhé Adamovy ndpadnice. Ptidavaly se epizody
vypovidajici 0 vztahu malé Mary K ostatnim détem. Postava Adama silila na dileZitosti.
Robot se pro Mary staval piekazkou a piredmétem zarlivosti, nebo i sam Zarlil. Sklan¢lo se
I K razantnim verzim, kde by robot byl pfedmétem manzelskych neshod a divodem
Kk rozvodu.

Nejvetsim problémem byl pravé onen trojihelnik Mary, Robota a Adama, ktery
m¢él vytvofit podstatny konflikt ptibehu. S kraticim se ¢asem bylo nutno jednat a kone¢né
urc¢it pevné feSeni. Klicem byl tak sdm robot. Bylo nutné si uvédomit jasny fakt, Zze téma
a tedy cely film vypovida jen 0 Mary, ale hlavné o0 robotovi. Adam a veskeré potize kolem
n¢j tedy musely byt co nejvice potlaceny pro dobro zévéru s robotem. Sdm pan Hejcman
ur¢il spravny smér a vymyslel déjovou zkratku, ve které poznani Mary s Adamem ihned
vyustilo v Robotiv ¢in. D& tak byl mnohem sviznéjsi a dokonce doslo k humornému
efektu. Podobny princip byl vyuzit i na daldich mistech. Uvodni sekvence byla zbavena
hledani balonu a stavba robota byla zkracena na minimum.

Zavér prosel taky znatelnou zménou. Upustilo se od faleSného konce a pteslo se na
komornéjSi psychicky klidn€j$i teSeni. Robotovo rozhodnuti se vypnout se nyni
pfedznamenalo vypinanim svétel a obrazovek u Maryiny smrtelné postele. Jak sam vypinal
spotiebice, které ziistaly po Mary zapnuté, sam si uvédomil, Ze je jeji poziistatek a Ze po
jeji smrti by mél vypnout také sebe. V jeho "sebevrazde" ho vSak vyrusi vnucka a Stane se
jeho novym smyslem zivota. Elegantni zkracovani scénafe tak vedlo K razantnimu zkraceni
filmu a tim i nutné produk¢ni ¢asti. Jiné motivy se vSak i rozSifovaly. Piikladem muze byt
spole¢ny béh Mary s Robotem. Na nékolika mistech filmu tento motiv vhodné ilustroval

jejich vzajemné postaveni a dovednosti.

2.7 Vytvarna priprava

Pfi vybirani namétu, jsem zacal taky premitat nad tim, jakou technikou piib¢h
zpracuji. Od pocatku mé ldkala 3D animace a mél jsem piedstavu, Ze pravé touto praci

bych mohl vstoupit do tfeti dimenze. Vyuzit potieby filmu jako zdminku vypilovat novou
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techniku. Uz jednou jsem vyuzil semestralni prace K seznameni Snovym animac¢nim
softwarem. Jakmile se vSak ptib¢h definoval, neptipadala 3D animace Vv tvahu. Ptib¢h by
byl pfili§ narocny na pocet prostiedi a charakterii. Takze nebyla jistota, jestli bych viibec
tak rozsahly projekt zvladnul ve 3D. Nakonec jsem tedy sahnul po osvédCené technice
digitalni 2D vektorové animace. Byla to pro mne nejjistéj$i volba a odpadlo tak casove
naro¢né uceni nové techniky. Vice ¢asu se tedy mohlo vénovat kvalitni pfipravé s jistou
realizaci. Vytvarné navrhy pak vznikaly pribézné€. Ze vSeho nejdiiv bylo tfeba uchopit dvé

hlavni postavy a jejich proménu ¢asem.

Obr.¢.5 prvni navrh vytvarného zpracovani

2.7.1 Mary

Z ptivodniho Tommyho pievzala klukovsky charakter. Rozhodl jsem se ji zasadit
do zhruba 12-ti let. V jistych ohledech jsem ignoroval realistické pojeti a spise stylizoval.
Pfece jen je potfeba hlavné zpocatku, aby byl divdk schopen piijmout jistou davku
nadsazky a détské fantazie. Brzy se vybudovala piedstava malé blond’até holky s vlasy do
culiku. Ptekvapilo mé&, Ze culik byl v podstaté to jediné, co urcovalo jeji pohlavi, pii jeho
vynechani by Mary mohla stejné dobte fungovat jako kluk. Coz bylo spravné. Hodné mi
pomohl poznatek, se kterym ptiSel Mathew Buch, kdyZz vid¢€l prvni ndkresy. Upozornil mé¢,
abych nedélal jen dospélé sle¢ny s velkou hlavou. V nizkém véku jsou si obé pohlavi velmi
podobné atak musely typicky zenské kiivky jit stranou. Upozornil mne ina uzkost
koncetin malych déti a ostrost kloubti jeho malych dcer. Vysledna Mary je tedy skoro kluk,

coz se naramn¢ hodi K jeji roli.
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an <

Obr.¢.7 finalni vytvarny navrh Mary

Podoba dospélé Mary uz je mnohem realisti¢téjsi, je to i nutnost prib&éhu, kdyby si stale
zachovala nepomérnou hlavu, nefungovaly by tolik vaZn&jsi témata. Hrozilo by cisté ko-
mické vyznéni akce. Tvorba dospélé a staré verze Mary uz nebyla tolik slozitd, ob¢ totiz

vychézely vyvojem z piedeslého veku.

2.7.2 Robot

Me¢lo se jednat 0 robota postavené¢ho na smetisti malou holkou. Jako inspirace mi
poslouzily ilustrace Mexického vytvarnika Patricia Bettea a australského ilustratora Ashley
Wood. Vyzadal jsem si taky détské kresby robott od dcer M. Bucha, abych mél ptedstavu
jak, by navrh takového robota mohl vypadat. Nakonec jsem volil cestu obecné piedstavy
0 robotovi. Hranat4 hlava se sviticima kulatyma o¢ima. Necht¢l jsem jeho tvar délat pfilis
popisnou. Robot mél fungovat jako néma tvaf, chovanim podoben vic psu nez ¢lovéku.
Chtél jsem, aby se robotova podoba vyvijela podle jeho funkce. M¢l-li byt na zacatku

pouze na kopani do balénu, dal jsem mu jen to, co na kopani skuteéné potfebuje. Ruce
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byly tfeba, az kdyz byl robot v domécnosti, jeho podoba byla tak pfimo ovlivnéna déjem.
Snazil jsem se i myslet na to, z jakych casti by mohl byt tak postaven. Toustovaé se zdal
jako vhodny kandidat pro hlavu, pozd¢ji jsem si uvédomil pfimou spojitost S animovanym
filmem Odvdzny maly toaster. Télo je bedna od nafadi, jedna z nohou zase zehlicka.
Postupné jsem nachazel kompromis mezi chaosem harampadi a pfili§ dobfe postavenym

robotem. Vysledkem je bidn€ postaveny, ale roztomily robot.

Obr.¢.9 finalni vytvarny navrh Robota

Jestlize za mlada pfipominal spiSe pracku S nohama, dalsim stadiem mél byt uz
robot vice podoben ¢lovéku. Je to verze, ktera se dokaze lidem vyrovnat. Robot pro praci,
chodici PC. Vzdycky jsem kritizoval filmové roboty-humanoidy, jelikoz lidsk4 podoba
neni pro robota zrovna vyhodna. Nyni jsem vSak Sel stejnou cestou, jelikoz robot musel byt
I spole¢nikem Mary atézko by se obrazové popisovala jeho vyspélost arovnocennost

¢loveéku, kdyby se podobal tanku. Pro pohodli divaka ma tedy podobu lidskou.
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Obr.¢.10 skici robota druhé generace

Tteti generace je uz nadlidska. Nechtél jsem z n¢j vSak délat uplného ¢loveéka, chtél
jsem, aby si zachoval svou syntetiku. Robot se nesnazi stat se opravdu ¢lovékem, nechce
se vydavat na to, co nikdy nebude. Nechce lhat. Je spiSe upraveny pro rodinny Zivot.
Oblejsi hrany, jemné&jsi ruce, expresivnéjsi oblicej, ale stale ne lidsky. Inspiraci mi byli
mimo jiné soucasné vrcholy robotického prumyslu jako jsou roboti ASIMO a HRP-4.
Jednim z dulezitych a vypravnych prvki designu postav byla i jejich vzajemna vyska. Na
zacatku je Robot mensi neZ Mary, je spi$ jako mladsi braska. V dospélosti jsou vyskove
takika vyrovnani ave stafi je pak robot jednozna¢né vyssi aipostojem téla pulsobi

dominantnéji. Vzajemné postaveni hlavnich charakterti je tak podpofeno i vizualng.

Obr.c.11 vzajemné postaveni hlavnich postav
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II. PRAKTICKA CAST
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3 PRODUKCE

3.1 Animace

Teorie samotné animace byla prostd. Pfivést dosavadni animatik do plynulejSiho
pohybu. K revizi jsem si vytvofil opét sdilenou tabulku pomoci Google dokumentii. Diky
jednoduchému vypoctu jsem pak byl schopny ur€it z kolika procent je projekt kompletni.
A jak prace postupuje, mohli také sledovat vSichni zGcCastnéni. Kazda scéna byla tak
rozdélena na logicky posloupné akce: animace, kolorovani, prostfedi, post-produkce.
Velmi uzitecny se ukazal sloupec S relativni mirou obtiZznosti zab&ru. Naro¢néjsi scény tak
mohly vznikat predem a jednodussi se mohly nechat na pozdéji. VSechny data tykajici se
projektu jsem ukladal a zalohoval pomoci sluzby Dropbox, coz mi umoznilo je mit kdykoli
a kdekoli online k dispozici. Pfipadna zména pracovisté byla tak mnohem pohodIng;si.
Zaroven fungoval tento systém jako ochrana proti datové ztratg, jelikoZ vSechno bylo na
nékolika ulozistich zaroven I na serveru, ktery si pamatuje predeslé verze soubort. Vsem
tuto sluzbu doporucuji, obzvlast’, déla-li na vice pocitaéich zaroven.

Created_scenes_progress
File Edt View lnset Format Data Tools Help

ST s wme A w-82zs

chybi pusa- ale to snad ani nevadi

Mo

Viz 006_closeRun
Viz 006_closeRun

Obr.¢.12 tabulka postupu
Jak jiz bylo zminéno, animace probihala digitalni kresbou tabletem ve vektorovém
animac¢nim softwaru. Po diivéjSich zkusenostech jsem pouzil Toon Boom, pro jeho snadné
zachazeni s objekty apraci sbarvami. Diky vektorové formé byla animace velikostné
nezavisla, jelikoz jde jen 0 matematicky popsané kiivky, které Ize zvétSovat do
pozadované velikosti bez ztraty kvality. V post-produkci tak bylo mozné upravovat kameru

vrwe

a §ifi pohledu bez problému.
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Animoval jsem ve frekvenci dvaceti Ctyf snimkid za sekundu, vétSinou jsem ale
tvotil pohyb po dvou az Ctyfech snimcich podle potieby a rychlosti akce. Snazil jsem se
animovat ekonomicky a zbyteéné neztracet Cas S detaily. Neustile jsem vSak s timto
pristupem m¢l problém, protoze jsem m¢él prirozené vzdy nutkani ud€lat zabér co nejlepsi.
Mnohokrat jsem musel krotit svou posedlost detailem v pohybu perfekcionismus. Protoze
mnoho véci Slo nakonec ve vysledné rychlosti sotva postfehnout. Sam pan Hejcman mi
radil, abych to nepiehanél. Abych délal jen tolik, kolik si vyzadoval piibéh a ne vic. Sdm
jsem si to formuloval tak, abych se jednim snimkem zaobiral jen na tolik, na kolik bude
patrny ve vysledku. i pfes tyto pomtcky jsem se stale nachazel, jak lpim na tom atom
detailu nebo spravuju uz tak dostate¢nou sekvenci.

Jedna z uziteénych animacnich pomlcek mi byl vizualni metronom. Rytmus
a prubeh chiize nebo béhu charakteru jsem si nejdiiv rychle ztvarnil v podobé skakajiciho
balénku. Ten pak slouzil jako pomucka pro jednotlivé faze. VétSina pohybul vznikala

metodou pose to pose, kdy konkrétni pozy jsem vétSinou piejimal uz z animatiku.

3.2 Kolorovani

Praveé vektorova grafika a chytré nastroje zjednodusilo vybarvovani charakter na
pouhé vybirani ploch k zabarveni. Jediné, co proces naruSovalo, bylo spravovani dér ve
tvarech, coz nékdy Slo iautomaticky. V ptipadé opakujicich se cykld stacilo dokonce
snimky vybarvit jen jednou, ty pak fungovaly jako reference pro jejich kopie. Diky
sdilenym paletdm mezi scénami $lo také jiz pouzité barvy snadno meénit. Kazda zmeéna se
pak ihned provedla na vSech mistech, kde byla barva pouzita. Kazdy odstin tedy musel byt
definovan jednou barvou. Slo 0 sice umélecky svazujici, ale produkéné velmi vyhodnou
funkci. Pfipadné zmény byly tak pomérné rychlé. Timto bych chtél podékovat Martiné
Nesvadbové, za to ze piijala obétavou funkci koloristky a tim vyrazné napomohla ¢asové

naro¢nosti animace.

3.3 Prostredi

Pivodni navrhy prostiedi silné ovlivnil Patricio Betteo ajeho vytvarny styl.
Okouzlen jeho tvaroslovim apraci Sbarvou jsem pivodné pldnoval pomérné slozité
kompozice prostiedi. Az test filmového vytvarna prozradil nevhodnost tohoto stylu. Kvuli
jednoduchosti postav strhavalo prostiedi veSkerou pozornost a postavy Se v ném az

ztracely. Bylo tedy tfeba pozadi velmi zjednodusit a redukovat vice do barevnych siluet
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reprezentujicich zamyslené prostiedi. Nerovnost tahu pozadi tvofenych v programu Adobe
Photoshop se navic podoba klasické technice a tim se jesté vice odlisi od syntetického tahu

vektoru. Mnoho pozadi také vznikalo rozdélené na plany pfipravené na tvorbu

prostorového efektu v post-produkci.

Obr.¢.13 slow od Pattricia Bettea a prvni navrh prostredi

Obr.¢.14 finalni pozadi filmu
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4 POST-PRODUKCE

Zvolenym post-produkénim softwarem byl Adobe After Effects. V ném pak
probihalo nasazeni animované akce do malovanych pozadi, ptfipadné pohyby kamery,
prostorové a specidlni efekty a ptipadné barevné korekce. Export probihal prostfednictvim
PNG sekvenci. Metoda je nejen datove nenarocna, ale taky odolna vici padu programu.

Sekvence pokracovaly do stiizny. Produkéni mi doporucila Michala Orsavu
jakozto spolehlivého stiihace aten také obstal své povésti. Plivodni stfih animatiku, tak
Bylo sice potieba provést v nékterych scénach par zmén, ale vétSinou §lo 0 rychlé Upravy,
co vysledku zna¢né napomohly. Samotny stfih byl mozny jen diky animaci pfesahi oproti
animatiku. Ty se na par mistech jest¢ ukazaly jako nedostacujici. Ve vysledku vznikla jen
jedna scéna, kterd se nedostala do findlniho stfihu. Shodou okolnosti jedna ztéch co
vznikly na popud stfihace.

Tvorba hudby a ruchti probihala podobnym zptisobem. K tvorbé autorské hudby byl
vyzvan Filip Racz a ruchovou stranku zase obstaral Petr Kolev. V priibéhu n¢kolika verzi

a komentara tak vznikala zvukova stranka filmu vhodné podporujici tu obrazovou.
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ZAVER

Kvili mnohym Gpravam namétu a scénafe se samotna produkce a post-produkce
stala zavodem 0 ¢as. Nemyslim si vSak, ze zdrzeni Vv pre-produkci bylo na skodu, spise
naopak. Postupnymi Gpravami se totiz docililo plynulého vypravéni a prabézné odbocky
azmény utvrdily vysledny tvar. Jsem tedy S vysledkem spokojeny ajsem rad za tuto
ptilezitost a zkusenosti z ni vyplyvajici.

Jedna z takovych zkuSenosti je potieba tymové spoluprace. Poznal jsem, jak jsou
moznosti jednoho tviirce velmi omezené a casové nevyzpytatelné. Jakykoli spolupracovnik
navic se rovnal znatelnému skoku vpied k zdarnému cili. Celkové soudim, Ze zkuSenost
prace V tymu je V dne$nim svété nutnd, zejména v oboru animace. Beru to jako ponaucéeni
do pftistich projekt. Vymyslet hodnotny projekt, sehnat co nejvic lidi, co ma z4jem se na

ném podilet, dbat na ¢asovy plan a spolupracovat.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I: Obrazkovy technicky scénar



PRILOHA PI: OBRAZKOVY TECHNICKY SCENAR
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