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ABSTRAKT

Téma bakalafské prace je typografie v prostorovych aplikacich. Jednd se o koncepci
prostorového vizudlniho systému s dekonstruktivistickym charakterem. Tento projekt je
esenci moznosti prostorovych zobrazeni, celkového wvnimani prostoru a objekti
nachazejicich se v ném. Zahrnuje muj ptimy vyzkum pouzitelnosti, ptipravu a naslednou

tvorbu systému.

Kli¢ova slova:

prostor, perspektiva, iluze, typografie, vizualni styl, dekonstruktivizmus, deformace.

ABSTRACT

Thesis topic is typography in spatial applications. This is the concept of spatial visual
system with deconstructionist character. This project is the essence of the possibility of
spatial view, the overall perception of space and objects contained therein. Includes direct

my research of usability, preparation and consecutive creation of system.

Keywords:

space, perspective, illusion, typography, visual style, deconstructivism, deformation
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UvVoD

Projekt na ktorom pracujem pojednava predovSetkym o moznostiach zobrazeni pisma
v priestore. Dba na perspektivne aspekty, iluzivne momenty a pohladové aplikacie
a vyuziva ich vo svoj prospech. Predstavujem koncepciu vizudlneho systému zalozeného

prave na spomenutych javoch.

Vo svojom projekte skimam pouzivanie pisma v priestore, priestorovych aplikaciach. Ich
mozné, nasledné¢ vyuzitie pre tvorbu a navrhy orientacnych systémov, priestorového
pouzivania pisma ¢i réznych typov reklam. Velké percento pisiem je navrhnuté do
definitivhych podob, maji vycibreny tvar, su prispdsobené¢ aplikdcidm pre ktoré su
narvhnuté. Charakterovo sa liSia od ostatnych. Konkrétne typy pisiem st navrhnuté pre
konkrétne Ucely, napr.: titul, podtitul, nadpis, chlebovy text, akcidencny text a podobne.
Samozrejme pismo vzdy bolo a je navrhované pre plosné pouzitie. TaktieZ je zname, ze
jeho pouzivanie v priestore nedopadd vzdy ideédlne, ked’ze sa pri jeho navrhovani vo
vacSine pripadov neberie do uvahy treti rozmer, ktory primarne nenesie. Prave preto sa
moje riesenie predovSetkym opiera skor o alternativne priestorové zobrazenie, kde priestor
dopina divék, jeho hladisko a ur¢ity pohlad na uréita aplikdciu. Presne podla
Michelangelovho dovtipu pri tvorbe sochy Dévida, ktory mé pri svojom nadrozmernom
prevedeni opticky upravené zakladné proporcie tela. To vSak pri planovanom podhlade
vyzerd konvencne. Michelangelo tu skutocne domyselne doriesil tato problematiku
arovnako podla tohto pristupu sa snazim pracovat’ aj ja. Prisposobujem danu aplikaciu
pisma presnému pohl'adu. Nésledné jednotlivé presahy a nedostatky vizuality vyuzivam vo
svoj prospech a vnimam ich ako doleziti ¢ast’ vizudlnej stranky. Tento postup je mozné
zpozorovat z obrovského ndpisu Hollywood, ktory je zhotoveny na svahu kopca Mount

Lee, v meste Los Angeles.

Prezentujem svoj priestorovy vizualny systém obzvlast ako vyzkum moZnosti
a potrebnych zékonitosti pre samotnu tvorbu. Pri svojej praci sa stretdvam s pojmami ako
anamorfoza, lentikularne, projekéné, perspektivne ¢i priestorové zobrazenie €i optické
ilizie a klamy. Mojim projektom prezentujem vSetky tieto postupy a ich aplikécie.
Uvadzam fakty o eventualite vyuzitia presnych postupov, zaoberam sa vedomostami
z odboru optiky a zobrazenia. Pri tvorbe dbam na funk¢nost, uzitkovost' a naslednu

pouzitel'nost’ tychto technik v praxi.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POIMY

1.1 Dudské oko

Ludské oko je zmyslovy parovy organ, ktory reaguje na svetlo a tym ndm umoznuje vidiet’.
Svetlo do oka vstupuje cez rohovku, do oblasti vyplnenej komorovou vodou a dopada cez
zrenicu na SoSovku. Zrenica meni pomocou svojich svalov velkost’ a tym reguluje tok
prechadzajiceho svetla. Sosovka zaostruje lice svetla, aby sa zbiehali presne na sietnici.
Nasledne na nej dotvaraju prevrateny obraz. Vo zvysSnej oblasti oka sa nachadza sklovec,

ktory oko vypliiia a udrzuje v flom staly tlak.

1.2 Orientacia

Orientacia zahfiia vSetky mozné spdsoby, pomocou ktorych sa orientujeme a navadzame
vo fyzickom priestore. SpoloCenskym rastom a zaludiiovanim oblasti ¢i miest nastava
Coraz vicSia potreba prehladnejSej orientacie. K navddzaniu ndm teda dopomahaji rozne
orientacné systémy, body, cedule, tabule, Sipky, mapy az po aplikdcie v mobilnych
telefonoch. Vsetky tieto ukazovatele moZzno zhrnut do urcitej skupiny orientacnych
systémov. Tieto systémy su sami o sebe postavené pre dokonalejSiu orientaciu. Dany smer
baziruje na myslienkovych pochodoch ¢loveka a prenasleduje ho, urcuje mu charakter
a poméha mu v potrebnych pozi¢nych ¢i dispozi¢nych situaciach. Naviguje ho, oznacuje

mu kde ma ist’, zaboc¢it’ a podobne.

Zo zakladnych stavebnych prvkov orientacie vychddza aj moja praca. Berie do uvahy
fyzickli potrebntl poziciu €loveka na reakciu a polohu jeho momentalneho hladiska.

Vsetky pouzité prvky st uzko spité s orientaciou v priestore a orientaciou k findlnemu

vystupu.

1.3 Perspektiva

Perspektiva patri k najvyznamnejSim objavom vo vytvarnom umeni uz od dob renesancie
(Giotto di Bondone, 14. storocie). Je to opticky jav, ktory zapriciniuje, Ze sa ndm objekty,
ktoré st v priestore d’alej javia menSie ako tie, ktoré vystupuju vpred. Mozno uviest’ aj
priklad medzier v stiporadi. Tie, ktoré sa nachadzaju d’alej su uzsie ako tie v popredi.
Perspektiva sposobuje optické skracovanie linii, ide vSak samozrejme o mystifikaciu

priestoru, lebo v objektivnej realite tento jav neplati.
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V perspektive pozname zakladné pojmy: horizont a ubeznik. Horizont je pomyselna linia
vo vyske of¢i pozorovatela aibeznik je imaginarny bod, kde sa stretavaju vSetky

pomyselné a viditeI'né linie.

Existuju vSak viaceré typy perspektivy: jednobodova (s jednym ubeznikom), dvojbodova
(s dvomi), trojbodova (s tromi) a Stvorbodova (so Styrmi). Pozname eSte aj perspektivu
matematickil (ortogonalna, ortografickd) v ktorej sa vSak tieto perspektivne javy
nezobrazuji. Zobrazuju matematicku realitu. Hieraticka perspektiva sa neriadi skutocnou

velkost'ou, ale zohl'adfiuje primarne jednotlivi vyznamovost’ kazdého objektu.

JAN VREDEMAN DE VRIES, Perspective (Leiden, 1604-5), plate 28. Courtesy, the
Bancroft Library, Berkeley, California.

Obr. 1. Zdkonitosti perspektivneho vnimania v priestore

1.4 Ilazia

Opticky klam alebo opticka iluzia, ktora spo¢iva v miticom alebo nesprdvnom vnimani
daného subjektu clovekom. Obraz vnimany okom interpretuje mozog inak, ako zodpoveda
objektivnej realite. Je mozné si to vylozit’ ako klamnu predstavu, prel'ud, mystifikaciu. Vo
svojej podstate ide o skresleny vnem skuto¢nosti. Iluzie mdézu byt rdézne, napriklad:

tienova, perspektivna, priestorova, pohybova, geometrickd, psychicka aj podnetova. Ilizia
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pracuje hlavne s o¢nym kontaktom a vnimanim, ptta farbou, hrd sa s objemom, vyvolava
rozne pohybové efekty, nechava divaka domyslat’ tvar, dostdva ho do klamu, zahmlieva,

pochybne deformuje. Existuje mnoho dal$ich jej efektov.

Iluzivne zobrazenie pracuje s kontrasom, liniami, farebnost'ou, geometriou, perspektivou,

striedanim a neurcitost'ou. Ta svojim vplyvom vytvéara dani vnemovu iluziu.

S ilaziou pracovali hlavne umelci druhej polovice dvadsiateho storocia. Tieto myslienky
boli vnimané ako Optické umenie (op—art). Medzi priekopnikov tohto smeru patria
v prvom rade Bridget Rileyova, Victor Vasarely, Jestis Rafael Soto, Youri Messen Jaschin,

Richard Anuszkiewicz a d’alsi.

Obr. 2. Ukdzka obrazovej optickej iluzie
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Obr. 3. Ukazka z tvorby, Viktor Vassarely

1.5 Deformacia

Deformécia je vychylenie subjektu od povodnej formy. Princip deformovania spociva

zvlast v cielenom pristupe. Objavuju sa aj nahodné momenty, ktoré¢ istym spdsobom tiez

prispievaju k atraktivnosti subjektu.

Tieto momenty sa vo vytvarnom umeni a vSeobecne v dizajne objavuju poslednou dobou

v Coraz vacSom meritku. Ide o hl'adanie novych foriem, principov, tvarov, charakteru,
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konceptu a tiez aj vizuality objektu. Systémové deformovanie vSak posobi prili§ formalne,
deformaciou sa hl'ada jedinecné tvaroslovie, ktoré sa vzdy odliSuje od predoslych foriem.
Forma teda prevlada nad obsahom. Vizualita deformécie je vel'mi atraktivna a vzbudzuje
zaujem, dostava expresivny dojem a raz. Moj projekt odzrkadl'uje moznosti deformécie pre

konkrétne ucely a ich uzitie. [1]

VyuZzivanie tychto principov odrdaZza dekonStruktivizmus (viz 1.8 DekonStruktivizmus),
kubizmus, tieZ moderné vytvarné prejavy a dizajn vSeobecne. Je mozné povedat’, Ze na
podobnom principe funguje generovanie (vSetky konstrukéné, koncepcné a kompozi¢né

formy zavisia a su tvorené predtym vygenerovanym, prepojenym suborom cisiel a kodu)

1.6 Typografia

Typografia je umelecko—technicka disciplina, ktora sa zameriava na navrhovanie, tvorbu,
pripadne aranzovanie pisma a pismovych znakov. Je to remeslo, ktoré sa zacalo aktivne
rozvijat’ s prichodom knihtlace (Johannes Guttenberg, 1448). A ziskava si neustale vacsiu

pozornost’ a prestiz.

Mozme hovorit’ o sposobe zobrazenia, prejavenia myslienok, re¢i pomocou pismovych
znakov. Vychadza z l'udského remesla a nesie pevnu vizudlnu formu, identitu. Vizualne
obmeny a tvarové odlisnosti od zdkladného pisma v rdmci kazdého pismového typu su
dosledkom tUprav tychto Siestich aspektov: ich velkosti, proporcie, sklonu, Sirky, Stylu
a hrabky pismového tahu. Néavrhari pisiem s ohl'adom na historické modely rozne
kombinuji a jemne obmenuji premenné tychto Siestich aspektov. Vytvaraju vlastné,

osobité pismové Styly a znaky.

Poznanie a pochopenie tychto principov pisma je prvym doélezitym krokom na ceste ku

schopnosti vhodne vybrat’ a skombinovat’ typy pisma pre komplexnej$i projekt.

Kvalitna typografia pretrvava roky, desatrocia ba dokonca aj storo¢ia. Dodnes sa pouZzivaji
renesanéné pisma, ktoré sa len malo liia v kresbe od rimskej kapitaly (Trajanov stip
vRime z r. 113 n. L.). T4 tvori zakladny kamen latinkovej abecedy. Krasa jej formy
a dokonalost’ svetelnej vyvazenosti pismen za celé obdobie neboli prekonané. Napriek
mnohym pokusom o zmeny v tvorbe pisma cez dlhé obdobia i v novsich druhoch boli
uspesné tie, ktoré sa od pdvodnych foriem len mdalo odklonili. Uchopenie podstaty,
pochopenie a intuitivne citenie dava dizajnérovi ohromnt vyhodu. Vd’aka nej je schopny

zachadzat’ s obrazom a textom ako s rovnocennymi partnermi. [2]
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., Zakladnou ulohou typografa je interpretacia a zdielanie textu. Nalada a rytmus, logicka
Struktura a skutocna velkost' textu, to vSetko urcuje moznost typografickej formy. Vztah
typografa k textu pripomina vztah divadelného reZiséra k scendru alebo hudobnika

k partiture. *

(Robert Bringhurst, typograf a basnik, uryvok z knihy: The Elements of Typografical Style,
Version 3.1, Heartley and Marks Publishers, 2005)

Bk of & cide shake w98 Ko haght of he s Yoe dle o Yo® of o de hoke

ROMAN LETTERING FROM THE TRAJAN COLUMN

Obr. 4. Krezebna konstrukcia Rimskej kapitaly

1.6.1 Usporiadanie a optika pisma

Zakladné principy abecied su v jednoduchej forme len zostavenia systémov linii, ktoré
vznikaju na baze vzajomnych vzt'ahov. Pismena Standardnych velkosti urCené pre Citanie
textu vnima l'udské oko rovnako silné a vysoké. Pre tuto hlavnu funkciu by mal byt kazdy
znak opticky vyladeny. Upozorfiujem na jeden z kritickych momentov pisma, ktory urcuje

moznost’ rozptylenia divaka pri ¢itani, jeho odputanie od textu ¢i kontextu.

KIdcova ulohu tu zohrava prave autor dizajnu. On svojou citlivostou voc¢i optickym
detailom a porozumeniam, ich vplyvu voci vzdialenostiam medzi znakmi priamo zasahuje

do citatel'nosti, kresby a schopnosti komunikécie, zdel'ovania textu. [2]
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1.6.2 Struktira a priestor pisma

Kazdé pismo, pismeno je vizudlnym znakom a v priestore sa tvari rovnako ako bod, linia,
Stvorec, pole Struktir alebo vzory v T'ubovolnom kompozi¢nom usporiadani. Kazdy
pismovy znak, prvok sa zucastiiuje vizudlneho rieSenia kompozicie a ovplyviiyje tak

vnimanie celého priestoru.

Okrem sposobu umiestnenia pisma do formatu je dolezité brat’ ohl'ad na jeho rytmické,
priestorové a konStrukéné vlastnosti. VSeobecny nazov pre tieto hodnoty je ,,zafarbenie
sadzby“, ktoré je v harmonickej rovnovahe medzi rytmusom a Struktirou, medzi hmotou
a antihmotou pisma. Zafarbenie sadzby mé automaticky vplyv nielen na konStrukéné
vlastnosti, ale tieZ na konkrétny vyznam. Tato zmena umoziuje tvorcovi zdoraznit
Struktiru informacii alebo len zatraktivnit’® stranku. Premena zafarbenia jednotlivych
typografickych Gasti ich oddel’uje od roviny stranky a vytvara tu ilaziu priestorovej hibky
(hieratickd perspektiva). Tato perspektiva je primarne urena pre orientaciu v textovych

poliach. [3]

1.6.3 Informacna hierarchia textu

Kazdy druh informdcii potrebuje urcity systém. Ten sa najCastejSie prejavuje ako subor
Casti, ktoré plnia rozdielne funkcie v postupnosti toku informéacii. Toto poradie je zalozené
na miere dolezitosti, ktoru dizajnér prizna kazdej samostatne. Dolezitost’ znamena Cast,
ktora ma byt cCitand ako prva, ako druhd, tretia... Vztahuje sa na rozliSenie funkcii
jednotlivych prvkov. Metddy a principy ako vyjadrovat’ vzdjomné vztahy medzi prvkami:
zmena velkosti, tahov, vahy, zarovnania, rytmusu, rozostupov, $irky, sklonu, orientacie,

farebnosti alebo podkladu. [4]

1.6.4 Vplyv farby na pismo a text

Farba predstavuje moznost’ zmenit vyznam alebo psychologicky ucinok slov pridanim
vyznamovej urovne nezavislej na samotnom obsahu slov. Chromatickd farba je schopna
vyrazne vystupiiovat’ koStruk¢né vlastnosti pisma. VSetky vlastnosti tychto farieb maju
vyrazny vplyv na hierarchiu, vzhl'adom k spdsobu, ktorym ovplyviiuji opticku priestorova
hibku. Je nutné upozornit’ aj na déleZitost’ typografickych prvkov, u ktorych bola farba
pouzitd. Pouzitie farby na pozadi kompozicie moze vystupniovat’ postupnost’ este viac.
Pismo jednej farby umiestnené na pozadi inej farby sa s pozadim bud’ spoji alebo sa

agresivne vymedzi v zavislosti na vzt'ahu pouzitych farieb.
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Dolezité je udrzovat’ zna¢ny kontrast medzi farbou pisma a farbou pozadia, aby pismo
zostalo viditeIné a nebola potlacena jeho CitateI'nost’. Farbu je moZzné pouzit’ k prepdjaniu
suvisiacich informa¢nych prvkov v ramci kompozicie. Moze sluzit’ tiez ako ramec,

vymedzenie priestoru, titulok ¢i odd’elovat’ postupnost’ Citatelnosti. [4]

1.7 Vizualny §tyl

Jednotny vizudlny $tyl predstavuje subor vsetkych vizualnych zloziek a stcasti v rdmci
rovnakého systémového zakladu. Pre priklad za pomoci previazanosti: pisma, farebnosti,
tvaroslovia, dizajnu, materidlu alebo konstrukcii. Preplieta tak medzi nimi sudrznost
systému a zcel'uje tak vSetky zlozky v jeden spolocny prepracovany vystup. Ten je na prvy
pohlad rozpoznatelny, urcity a rychlo definovatelny. Vizudlnym S$tylom nemyslim

korporatnu identitu, ale len hmatatel'nt ¢ast’ (vizualnu) vystupov tejto discipliny.

1.8 Dekonstruktivizmus

Dekonstruktivizmus je moderny architektonicky $tyl druhej polovice dvadsiateho storocia.
Charakterovo sa 1i§i od predoslych a vyznacuje sa obzvlast nepravidelnostou tvarov,
nesumernostou, nekonvenc¢nostou, nepredvidatelnost'ou, pohladovostou a tvarovou

deformaciou.

Pretvara postupnost’ pre dany moment, méa prednost’ abstrahovania, kontroluje chaos a je
neviazany hmotou. Opiera sa o prvky analytického kubizmu, expresionizmu, minimalizmu.
Je ovplyvneny myslienkami franctuzskeho filozofa Jacquesa Derridu. Popiera historické
odkazy a nepracuje s dekorom ani ornamentom. Pri procese tvorby autori vyuzivaja
najmodernejsie technologie a pracovné, konstrukéné postupy. Jednym z najddlezitejSich
momentov vo vyvoji dekonstruktivizmu boli: architektonickd sutaz Parc de la Villette
zroku 1982 a vystava v Muzeu moderného umenia v New Yorku v roku 1988, nestica
nazov Dekonstruktivistickd Architektura. Na tychto miestach boli predstavené prace
architektov: Peter Eisenman, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind, Frank Gehry, Zaha Hadid,

Coop Himmelblau a Bernard Tschumi.

Vsetkych autorov spajal najmd doraz kladeny na abstrakciu a expresiu. V roku 2013
Muzeum moderného umenia pripravuje naviznu retrospektivu vystavy z roku 1988.

Dekonstruktivizmus neoficialne oslavuje dvadsiatepiate vyrocie od svojho vzniku.
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Obr. 5. Titulna stranka katalogu k prvej vystave dekonstruktivizmu

Obr. 6. Fotka z exhibicie z roku 1988
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2 TECHNIKY

2.1 Anamorfoza

Je skreslend deformovana rozlozend projekcia alebo perspektiva, ktora vyuziva chvilu
zrkadlenia alebo hl'adiska (skreslenej, upravenej perspektivy pre dany moment). Pre
zrkadlovy princip sa vyuziva kuzelové alebo valcové zrkadlo. Vykresl'uje alebo vyfarbuje
transformovany, skresleny obraz do trojrozmerného priemetu, ktory mozno sledovat
z16znych uhlov a pohladov na danom médiu. Deformovany odraz je rozloZeny
a zobrazeny na rovinnom povrchu pred zrkadlom, alebo je objektom umiestnenym okolo
zrkadla. Odraz, ktory je pripraveny pre urCeny, vyabstrahovany moment vyuziva uhol
odrazovosti. Odraza sa pod rovnakym uhlom do hladiska pozorovatela. Pri primarnom

a ur¢enom pohlade do zrkadla sa nam zobrazi nedeformovany, ¢isty, rozkdédovany obraz.

Pri perspektivnej anamorfoze sa spaja deformovany obraz v urcity celok vzdy v pohl'ade
pre ktory bol vytvoreny. Tento princip Cerpa z deformécie perspektivy a tym nasledne bara
ubeznikové, iluzivne pomyselné zbiehanie okolia. Svojim odlisnym tvaroslovim nezapada

do kontextu a mystifikuje pozorovatela (vytvara dojem d’alsieho priestoru a hibky).

2.1.1 Historia

Teoretické historické zastupenie tejto techniky sa odhaduje na prehistorické jaskynné
malby v Lascaux. Tieto jaskynné zobrazenia su roztrieStené po Sikmych vnutornych

stenach a divakové hl'adisko sa meni podl'a malieb.

Najstar§i znamy konecny priklad perspektivnej anamorfézy je Leonardové oko (Leonardo
da Vinci, 1485). Dalim autorom, ktory tvoril pomocou tejto techniky je Hans Holbein.
Jeho obraz Vel'vyslanci je naznamejSim prikladom anamorfézy, v ktorom sa deformovana
mal'ba plastickej lebky zjavuje v divakovom hladisku len pod ostrym uhlom. Tento

zakodovany prvok je Citatel'ny len z potrebného pohladu.

V baroku pocas sedemnasteho storo€ia vznika technika Trompe—I'ceil. Kombinuje skuto¢né
architektonické prvky s iliziou. Zaoberd sa extrémnym realistickym zobrazenim metafor
pre vytvorenie optickej trojrozmernej ilizie v dvojrozmernom prevedeni. Taktiez sem patri
kostol sv. Ignidca v Rime kde Andrea Pozzo predstavil vrchol iluzie. Na rovnhom strope

vytvoril perfektnu iliziu priestoru a samotnej kupoly.
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V osemnastom a devitnastom storo¢i bola anamorféza pouzivana skor ako detska hra nez
vo vytvarnom umeni. V dvadsiatom storo¢i niektori umelci tuto techniku pripominali
a tvorili za jej pomoci (Marcel Duchamp, Salvador Dali alebo Jan Dibbets). Bola znovu

ozivena aj zrkadlova anamorf6za pre ucel hier a hraciek.

Adile Le Brefen, veuve Jarry de Mancy
Anamorphosiz
1Bk ennbury

Anodiem
Cilindric Anamarphosis [vanitas-shil life]
Btk cantury

Lucas Brunm
Anomaprohasis of o Sk
1815

Hans Holbein
The Ambassadors
1533

Obr. 7. Prvé momenty anamorfozy vo vytvarnych prejavoch
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2.1.2 Praktické pouzitie

Anamorfné projekcie v dneSnej dobe mozno vidiet Uplne beZne na pozemnych
komunikéciach (vozidlo ambulancie, autobusova zastavka, dopravné znacenie pozor deti,
cyklisti a na réznych dopravnych znaceniach). Rovnako tak na mnohych Sportovych
Stadionoch (reklamné plochy, ktoré su prispdsobené tak, aby na televiznej kamere
a v hl'adisku posobili priestorovym dojmom). Dalej v automobilovom priemysle (znadenia,
polepy a podobne), na niektorych typoch flias (reli¢tne upravy znaciek a ¢iarovych kodov)

¢i predmetoch bezného uzitia.

2.1.3 Tvorby sucasnych autorov

Ro6zni umelci pracuju s touto formou na poliach inStalacie, objektov alebo mal'by. Mnoho

autorov podla tejto formy experimentuje a tvori.

Pre blizsiu predstavu uvediem len par mojich subjektivne vybranych tvorcov, ktori mma
osobne svojimi dielami oslovili: Jonty Hurwitz (svojou tvorbou priestorovo variovanych
soch doplnenych zobrazenim valcovou zrkadlovou anamorfozou), Istvan Orosz (snahou
o obnovenie tychto technik a principov), Shigeo Fakuda (konceptom a spracovanim
svojich priestorovo rozlozenych objektov), Felice Varina (pre jeho geometrické

perspektivne lokalizované malby v interiéroch).
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Obr. 9. Ukazka z tvorby, Jonty Hurwitz
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2.2 Lentikularne zobrazenie

Predstavuje viac—pohl'adové zobrazenie obrazu, ktoré sa meni v zavislosti pohl'adu na
rozne uhly a Clenitosti jeho podkladu. Touto technikou je mozné pracovat’ s dvomi
odliSnymi obrazmi na jednom médiu a jednym priamym, ktory je zhlukom oboch
predoslych. Funk¢nost’ tejto techniky je najjednoduchsie prirovnat’ k ukazke pohyblivého
obrazka. Tu sa jeden obrazec nachadza na povrchoch orientovanych jednym smerom
a druhy sa nachadza na povrchoch orientovanych opacnym smerom. Tak moZno z jedného

pohl'adového uhlu ¢itat’ jeden a z druhého druhy.

2.2.1 Historia

V roku 1692 francuzsky maliar Gaspar Antoine de Bois—Clair vytvoril obrazy, ktoré
obsahuju vzdy dve odlisné pohl'adové mal’by, s mriezkou vertikalnych 1ist v prednej Casti.
Roézne zobrazenia boli vidite'né len ked’ bola praca pri pohlade z 'avej alebo pravej strany.
Tento typ zobrazenia si ziskal zaujem a bol propagovany az v obdobi druhej svetovej vojny

(1939-1945).

Prvé obrazky nazyvané lentikuldirnymi boli produkované v roku 1930 Viktorom
Andersonom. Od roku 1940 Andersonova firma (Vari—Vue) zacala produkovat’ miliony
jednoduchych lentikularnych obrazkov v podobach pohl'adnic, politickych odznakov az po
inzerciu v magazinoch. V Sest'desiatych rokoch sa zacala tato technika ¢oraz viac dostavat’
do oblasti reklamy a reklamnych predmetov.

Prvy lentikularne vytlateny obraz vytvoril Roy Lichtenstein (Ryba a obloha, 1967). Tato

.....

televizie, filmy a podobne).
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Obr. 10. Ukazka z tvorby, Gaspar Antoine de Bois

2.2.2 Praktické pouzitie

Lentikularne zobrazenie nachadza svoje pouZzitie vdcSinou v oblasti reklamy (pos materialy
a merchandisign). Tuto metddu tiez mozno vidat’ aj na propagacnych velkoformatovych
plagatoch, pripadne billboardoch, ktoré¢ taktiez pracuju s hladiskom. Je prilezitost’ ich
zhliadnut aj v architektare na Strukturovanych podkladoch. V tomto pripade sluzia taktiez
reklamnym uc¢elom, navddzacim systémom alebo aj v exteriéri volnym asocidciam

pouli¢nych umelcov.

2.2.3 Tvorby sucasnych autorov

S touto technikou pracuju autori hlavne na poli street artu a graffity, kde vyuzivaju rozne
architektonické zakutia, plochy alebo Struktiry umoziuj Gce toto zobrazenie. Vo vicSine
pripadov to su zobrazenia vo verejnom priestore, teda tito autori vystupuju pod
pseudonymom, pod ktorym je ich identita zahmlend. Tieto diela mozno fyzicky vidiet
roztrusené po hlavnych miestach graffity scény (New York, Berlin, Londyn, Sofia, Pariz

a podobne). Uvadzam par mojich favoritov: Roa, kolektiv Mentaglassi, Chu, Dr. D, Ludo.
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Obr. 12. Ukazka z tvorby, Roa
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2.3 Projekcné zobrazenie

Projek¢né (planarne) zobrazenie funguje na metdde projekcie projektoru. Za pomoci
linearneho priamociarého mapovania bodov sa prendSa obraz na body projekcnej plochy.
Toto zobrazenie je klasické, funguje uz od dob diapozitivov a premietacich strojov. Typom
tejto techniky je ale moznd aplikédcia dvojrozmerného obrazu aj na trojrozmerny povrch
tak, aby pdsobil plosne a bol CitateIny. Mame Sancu iluzivne touto technikou vytvarat

priestor, deformovat’ a upravovat’ ho podl’a potreby.

Toto zobrazenie je postavené na principe hl'adiska, kde svojou vizudlnostou komunikuje
s divakom. V sucasnosti sa tato technika v umeni pouZziva naj€astejSie v inStalacii a pri

produkecii, realizacii mappingu (2d alebo 3d) alebo vjingu.

2.4 Tluzivne a perspektivne zobrazenie

Tieto typy zobrazeni Cerpajii najmid z poznatkov o perspektive (viz 1.3 Perspektiva)

a iluzivnych formach (viz 1.4 Iluzia) a vyuzivaju ich pri tvorbe pre svoj dany ucel.

Svojou tvorbou prispeli uz spominani autori op—artu. A zo sicastnych autorov spomeniem

napriklad: Michelangelo Pistoletto, Patrick Hudges ¢1 Christopher Derek Bruno.

Obr. 13. Ukazka z tvorby, Patrick Hudges
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Obr. 15. Ukadzka z tvorby, Christopher Derek Bruno
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3 VYSTAVA

Vystava je akcia, ktora v jednoduchom zmysle slova mé za ulohu vystavenie, prezentaciu

alebo zobrazenie dané¢ho vyberu poloZiek.

Institicie, ktoré zaStituji vystavy su vacSinou muzeda, galérie, vystavné siene, veltrhy
a podobne. Vystavy mozu byt trvalé, do¢asn¢, putovné alebo virtudlne. Expozicie sa mozu
vyskytovat’ nahodne, v rade, alebo periodicky (bienale, trienale). Hoci su vystavy celkom
bezné udalosti, koncepcia vystavy zahriituje mnoho premennych. Siahaji od mimoriadne
vel'kych udalosti ako napriklad svetové vystavy a expozicie cez menSie varianty. Bud’
skupinové, vystavy jednotlivcov az po vystavenie jednej jedinej polozky. Kuratori su
odbornici, ktori planuji celkovy koncept, dokladne vyberaju jednotlivé polozky a kone¢nu
vystavu aj zahajuji. Od hlavnej idei vystavy zdvisi potom aj mnoZstvo zapojenych l'udi
(spisovatelia, vydavatelia, architekti, projektanti, graficki dizajnéri). Ti sa podielaju
spolo¢ne na tvorbe a tspesnosti exhibicie. Vystavy vytvarného umenia zahffiaji mnozstvo
artefaktov z nespocitanych foriem l'udskej tvorby: obrazy, kresby, remesld, sochy,

inStalacie (video, zvuk), performance, interaktivne umenie a pod.

Vystavy umenia sa mézu sustredit’ napriklad na jedného umelca, skupinu autorov, zaner,
tému, kolekciu. M6zu byt’ organizované podla vyberu a gusta kuratorov, vybrané porotou

¢1 odbornou verejnost'ou.

3.1 Vystavny dizajn

Néavrh vystavnych expozicii (vystavnictvo), je proces rozvoja exponatu od myslienky az po
fyzicka vystavu. Je to neustdle sa vyvijajuca oblast s vyuzivanim kreativnych,
inovativnych a praktickych rieSeni. Vystavny dizajn je proces spoluprace medzi Sirokym
spektrom odvetvi vzdy zapojenych podla potreby. Mo6Ze sa jednat’ o integritu architektury,
grafického dizajnu, audiovizie, interiérového a priestorového dizajnu, digitdlnych médii,
osvetlenia a mnoho d’alSich. V pripadoch muzei i d’al§ich instittcii, subjektov ako ¢lenov

komunity, vladnych agentar a d’alSich partnerskych organizacii.

Vystavny proces navrhu nadvidzuje na interpretatny plan k exponatu, ktorym sa urcuju
vhodné metddy pre komunikéciu. V tomto tématickom smere sa rozvijaju plany rozvoja
tvorivych a konstrukénych rieSeni na dosiahnutie interpretacnych a komunika¢nych cielov
vystavy. V druhej faze sa vyuzivaju odborné znalosti prekladu vizudlneho jazyka navrhu

do podrobnych dokumentov, ktoré poskytuji vSetky tudaje potrebné pre vyrobu alebo



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

inStalaciu exponatov. Umelecké diela su vystavované a zdoraziiované zvlast’ vo vel'koryso

bohatych, ¢i zaujimavych priestoroch, o€istenych od rusivych elementov a momentov.

Vystavny dizajn ma v roznych Castiach sveta vplyv aj na miestnu kultiru. Tieto okamihy
su vel'mi dolezité pre chod vystavy: koncept, vystup a forma. Celkovy vysledok vystavy,
jej uspesnost’ a charakter ovplyvnuju taktiez dokladne premyslené a navrhnuté sprievodné

aspekty a akcie.

3.2 Vystavné institicie
Do tejto skupiny patria miesta v ktorych sa pravidelne konaju a usporiadavaju vystavy.
Mo6Zme sem zaradit’ zndme 1 menej zname inStiticie s rovnakym zdmerom a funkciou.

Patria sem hlavne uz spomenuté muzed, galérie, umelecké a vystavné siene, kultirne

centrd, kaviarne ¢i vystavné stanky.

Atraktivita a navstevnost’ tychto organov zavisi hlavne od Uspes$nosti a kvality vystav,
polohy, tradicie a tiez aj dostupnosti. Primdrne Cerpaji z kultarnej vetvy, alebo su
vybudované s predmetom tvorby novej. Novodobé institicie su budované pri svojom
vzniku predovSetkym za sprievodu spoluprac s renomovanymi autormi z oblasti
architektiry a dizajnu. Oni sa kvalitativne podiel’ajil na atraktivite konkrétneho orgénu.
Stale kulturne a vystavné miesta sa tiez formuju a pretvaraju v snahe vyrovnat’ sa svojimi

sluzbami a ponukou konkuren¢nych stankov.

Kazda galéria funguje ako firma. Sleduje trendy, nakupuje umenie, prebera zbierky,
pouziva reklamu, preddva reklamné predmety, dostava dotacie, dary, vybera vstupné,
predava a ponuka kultirny zazitok. Cim viac je tento druh intiticii aktivnejsi a kvalitnejsi,
tym priamoumerne kvalitativne vzrasta a zvysuje sa o neho dopyt. Navstevnost’ a medidlna
pozornost’ udavaji a informuj o zdujme ku konkrétnym typom exhibicii, podl'a ktorych sa

nasledne odvijaju vystavnicke plany a ndvéznosti.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 CIEL PROJEKTU

Zakladny a podstatny aspekt v mojej praci patri vytvoreniu previazaného vizualneho

systému pre pouzitie v Sirokospektralnych aplikaciach v priestore.

Jednotna vizualita, ndvéznost' a nasledné pouzitie tohto systému do priestoru dava
moznost’ otestovat’ samotnu funk¢nost’ a reakciu publika. Riadim sa zdkladnym poznatkom
o kresbe pisma, perspektivnou zakonitost'ou, optickymi vykresleniami, chybami, iluziami,

vnimanim objektov v priestore a samotnym priestorom.

Vystup mojej prace pozostadva z vytvorenia a naslednej inStalacie tohto systému do
beZzného priestoru. Tym som si vytvoril ndzor pre moznosti uZitia kazdého miesta, ktory sa
moze stretnut’ s pouzitim priestorového pisma, alebo pisma v priestore ¢i objektov. Podl'a
tychto zakonitosti je mojim cielom spracovat’ konkrétnu previazani uceleni formu

s konkrétnymi informéciami a materialom.

Ur¢il som si tvorbu Specifického informacno—vystavného systému pre vystavu
retrospektivy dekonstruktivizmu, ktora prave prebieha v Muzeu moderného umenia v New
Yorku. Tvorim a pracujem s konkrétnym a redlnym obsahom, ¢o ma svoje potrebné

mantinely k redlnosti projektu.
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5 FILOZOFIA A PSYCHOLOGIA PROJEKTU

Hlavna myslienka cerpa zo sktsenosti s pouzivanim pisma v priestore. Moment mojej
prace sa zaobera primarnymi sposobmi, s ktorymi je mozné spracovat’ tito tému. Problém,
ktory ma usvedcil bola prax s orientacnymi systémami a rézne typy pouziti pisiem, ktoré
na prvy pohlad mali dokonalti vizuidlnu podobu. No zaroven primarne nedbali na

bezchybnu vykreslenost’ pismovych znakov.

Situdcie ktoré rieSim mojim projektom tieto aspekty vylucuju, pretoze ich vnimam
a pracujem na ich zaklade. St to typové problémy zapric¢inené hl'adiskom pozorovatela. Vo
svojej praci si uvedomujem potrebu prispdsobenia konkrétnych pouziti s ktorymi sa bezne
stretdvam. Vidim potrebu tieto iluzivne momenty odstranovat’ s reSpektom k definitivnym

podobdm pisma od ich autorov.

Pre priklad, ked’ divak ¢&ita pismo aplikované na zemi, reaguje pred nim. Co viak nieje
v poriadku voci pismu, ktoré touto optickou skratkou, deforméciou straca svoj povodny
charakter. Pismo aplikované na zemi voci pozorovatel'ovi je potrebné Citat’ z podorysného
zobrazenia, aby boli zachované vSetky jeho zékonitosti, ¢o vSak realne mozné nieje. Moj
navrh pozostava z prispdsobenia pisma pre potrebné hl'adisko s ktorym sa dopredu pocita

a naklada s nim v prospech typografie a vhodnejSej Citatel'nosti.

Problém ¢&islo dva rie§im vylepovanie plagatov na plagatovaci stip. Plagat, ktory je
vytladeny ma fungovat’ plosne, je predsa plosny. Na plagatovam stipe sa konkrétny plagat
deformuje a straca taktiez svoj charakter a predovsetkym Ccitatel'nost’. V tejto chvili to uz
nieje ten plagat, ktory bol navrhnuty, je potrebné menit’ jeho hl'adisko pre pozorovanie.
Moje rieSenie pozostava z moznosti tvorby plagatu pre konkrétny podklad a pohlad. Tym

zabranim réznym deformaciam, ktoré sa naskytuji pri beznom pouziti.

Dalou situaciou by som oznadil tvorbu priestorovych pisiem. Tie st vo vi&sine pripadov
tvorené projekénym rezanim do hrubého materialu (najcastejSie extrudovany polystyrén),
po krivke pismena a tym ziskava svoju priestorovl podobu. Toto pouzitie tiez nieje idedlne
voci konkrétnemu pismu, kedZe ho opticky priestorovo skresluje. Preto moj navrh
umoznuje toto zobrazenie s menSou optickou upravou, ktord sa koncentruje do oka
pozorovatela v danom hl'adisku. Tym je vykresleny spravne, alebo je urene aplikovany

do daného priestoru.

Pre vicsie pohodlie divaka je navrhnuta tiez Uprava pisma v rohovej aplikécii. Objavuje sa

¢asto v interéroch, alebo vystavnych priestoroch vo forme popisov, popiskov, vyzobrazeni.
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Tato forma Cerpa najmi z moznosti prispdsobit’ a rozdelit’ text do rohu pre dany pohlad

a zachovat’ tak stopercentnu Citatelnost’.

Dalsie alternativy sa opierajii tiez ku komfortnejsej Gitatelnosti objektov prenesenych na
rozne typy podkladov a na miesta, kde kvoli ¢lenitosti podkladu nieje mozné potrebné

kvalitné zhotovenie.

Tiez vyuzivanie lentikuldrnych (viacpohladovych) moznosti zobrazeni na Struktarnych
plochéch. Prilezitost’ pouZzivat’ systém dvojpohl'adového pohyblivého obrazu na statickych
podkladoch v priestore, kde sa pohybuje pozorovatel’. Pracovat’ s interaktivitou a patanim

divaka bez pouzitia akéhokol'vek iného média.

Vo svojej praci si uvedomujem principy zrkadlenia a tiez hF'adam moznost’ zobrazit’ pismo
v zrkadlovom odraze podla konkrétnych potrieb. Pre nutni potrebu vyzobrazenia odrazu

na roznych stipoch vo vstupnych halach, priestoroch a podobne. Toto spracovanie tieZ sluzi

v prospech komunikacie medzi zdelenim a divakom.

Obr. 16. Orientacny systéem, Univerzita technologie v Sydney



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

6 VYUZITIE A UZITKOVOST NAVRHU

Hladam vyuzitie pre Siroké spektrum pouziti. Tu hlavna ulohu zohrava presne urceny
priestor v ktorom je dand poloha pisma, pismena a tiez konkrétny pohlad, moment

z ktorého divak bude na dané pouzitie reagovat’ a Citat’ ho.

Ked’ si uvedomime tieto dva hlavné piliere projektu, tak je mozno vyrobit’ na mieru kazda
aplikaciu, ktori potrebujeme a v miestach kde ju potrebujeme. Nachadzam dosiahnutel'né
vyuzitia pre spominané orienta¢né, navadzacie ¢i vystavné systémy, mozné pouzitie pisma

v architekture, priestorové vyzobrazenia pisiem a objektov.

Prichadzam na prilezitosti tazenia zo silnej identity v rozmanitejSom priestorovom

pouzivani, uzitie v odvetvi prepracovanejsej propagacie a podobne.
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7 VIZUALNY STYL A ESTETIKA NAVRHU

Vizualny §tyl mojho systému pracuje primarne s pismom, ktoré je nasledne aplikované do
mnou vytvoreného modularneho mriezkového systému. Praca s pismom tu zohrava
dolezita vizualnu Ulohu. Kedze vychadzam z vystavy dekonStruktivizmu, podstatny

okamih tohto systému je postaveny na dekonstruktivistickom vizudlnom ryse.

S tymto rdzom pracujem predovsetkym z dovodu odzrkadlenia jednotlivych momentov
a prikladov. DrZim sa ideologicko—principidlnych mantinelov, ktoré tento smer ma a riadim
sa nimi. Kazdému autorovi patri osobna varianta tohto usporiadania a jeho priestor je
vymedzeny Sirokym ohrani¢enim. Vychadza z konStrukcie pouzit¢ho pisma a tvori
plnohodnotnu sucast’ celého systému. Toto ohraniCenie plni doleziti funkciu vymedzenia
kazdej aplikacie a brani tak zliatiu, pripadne situacii prepojenia s druhou. Eventudlne tiez
s inym prvkom nachadzajicim sa v tesnej blizkosti. Zaroven vSak kompozicne uceluje

cely systém a poskytuje mu vo svojom vnutri va¢siu vizualnu slobodu.

Jednotlivé rozvrhnutie kazdého autora pracuje s rozlozenou kompoziciou plochy tak, aby
bola zachovana CitateI'nost’ kazdého z mien autorov. Zaroven ma plnit’ Glohu na prvy
pohlad zaSifrovaného hmotného kontextu. Kazda Sifra sa vSak hned” po blizSom
nahliadnuti nésledne odhali. Jednotlivé aplikdcie tohto vizudlneho Stylu, systému, tvoria
vSak aj alternativny vizudl, ktory napomdha k eSte vacsSej previazanosti jednotlivych

vystupov medzi sebou.

Alternativna vizualita je vytvorena vsetkymi sekundarnymi pohladmi, pre ktoré nebol
systém adresne navrhnuty. Posobi formou destrukcie, deformadcie ¢i akejsi chyby (glitchu).
Je to dan za urcenu pohladovost’, ktora vSak uz vo chvili, pre ktora nebola vytvorena
nesluzi. S kazdou kompoziciou pracujem na baze zékonitosti zachovania Citatel'nosti
a vychadzam zo zakladnych navykov Ccitania. Hl'adam dokonalt polohu pre skupinu
znakov v urCenej uzavretej ploche (opticka velkost formatu B2), ktora posobi prehladne,

strucne a ucelenym dojmom.
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Obr. 18. Ukazka vizuadlneho systéemu vystavy
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8 POUZITA TYPOGRAFIA

Hlavnym a jedinym zastupcom pisma v mojej praci je pismo Avenir. Toto geometrické bez
serifové pismo bolo navrhnuté Alexandrom Frutigerom (1988) pod spolo¢nostou Linotype

GmbH, dnes dcérskou spolo¢nostou Monotype.

Toto pismo si vzalo inSpiraciu zo zakladov geometrickych bez serifovych rezov pisiem
Erbar (Jakob Erbar, 1922) a Futury (Paul Renner, 1927). Slovo Avenir je francuzsky vyraz
pre budiicnost’. Vo svojej praci sa stotoziiujem s ndzorom a myslienkami autora a snazim sa
pracovat’, nasledovat a poméhat’ ucelit’ tento ndzor. Pismo je svojou humanistickou

kresbou dodnes hojne pouzivané a povazované odbornou verejnostou za nadcasove.

Pre svoju pracu som ddkladne vyberal pismo, ktoré bolo navrhované pre univerzalne
pouzitie a Cerpalo z obdobia devitdesiatych rokov. Vtedy paralelne bolo ovplyvilované
dobou rovnako ako dekonstruktivizmus. Toto pismo taktiez oslavuje dvadsiatepiate vyrocie

ako uz spominany dekonStruktivizmus.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim
nopqrstuvwxyz
1234267890

Obr. 19. Nahlad pisma Avenir



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

9 MATERIALOVE RIESENIE

Pri svojej praci sa nedrzim konkrétnych materidlov, vychadzam z alternativnych pouziti

pre pestrejSiu demonstraciu moznosti.

Tieto zobrazenia maju mnohé variacie kombinacii materidlovosti a zavisia od konkrétneho
miesta pouzitia a potrebnej ¢asovej stalosti vyhotoveni. Z toho vyplyva, Ze moje navrhy su
tvorené hlavne z pre mna dostupnych materidlov a technoldgii, ktoré mam k dispozicii.
Vychddzam a tvorim najmd s beznou velkoformatovou atramentovou tlacou, ¢o je
zakladom vacSiny mojich aplikécii a jednotlivé doplnky vyrdbam podla uzitnej potreby.
Snazim sa eliminovat’ vysoké finan¢né nédklady pre vyvratenie ndzorov o horibilnej

finan¢nej potrebe pre projekt/y.

Pre nie Uplne dlhodobu stalost’ vytvorenej expozicie volim svoj osobity pristup

a Studentsky pohl'ad na vec.
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10 METODIKA PRACE A REALIZACIA

Kazda aplikacia je tvorend na zéklade mnozstva potrebnych skusok. Tvorbou tychto
skusok som dospel k samotnému vysledku a vyhotoveniu. Postup predstavoval mnozstvo

testovacich modelov v meritku, az po naslednti realizaciu do priestoru.

Jednotlivé priklady mojich vystupov vznikali samostatne ako jeden samostatny projekt.
Kazda technika je tvorena svojim potrebnym principom a postupom. Vo vsetkych svojich
momentoch vSak maximdlne koreSponduje s vizuadlnym systémom a podporuje jeho

previazanost’ a bohatost’ v redlnom pouziti.

10.1 Valcova zrkadlova anamorfoza

Tento postup som vytvoril predovSetkym pre demonstraciu mozného rozkladu
a nasledného spojenia vyzobrazenia v jeden kompletny celok v odraze. Pri praci som sa
zameral najmd na moznost kvalitného vykreslenia obrazu v odraze a vychadzam
z vhodného materidlu pre tato realizaciu. Pouzité valcové zrkadlo je navrhnuté a vyrobené
z nerezového plechu s tupravou zrkadlového lesku, pre svoju casovu odolnost’ ako
v interiéri tak aj v exteriéri. Svojou moznou upravou je viac neZ vhodnym kandidatom pre

vytvorenie valcovej zrkadlovej anamorfozy.

U tejto metddy sa pouziva viacsSinou zrkadlova folia, ktora vSak svojim rozptylom nieje
vhodna pre velkoformatovi anamorfézu. Existuje tiezZ nahradna forma, valcové zrkadlo,
ktoré vSak nieje vhodné pre vSeobecnejSie pouzitie.

Pre tento projekt bolo prioritné pochopit’ princip odrazovosti na valcovej ploche

a vpasovat’, nasledne pripravit’ potrebny rozklad obrazu.

Tento rozklad bol vytlaceny na papierové médium atramentovou tlacou a umiestneny do

ohniska zrkadla, kde v tomto spojeni cely princip funguje.
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Obr. 20. Model zrkadlovej anamorfozy

Obr. 21. Valcova zrkadlova anamorfoza
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10.2 Perspektivna anamorfoza

it il som sa na princip zobrazenia $ ivneho vyzobrazenia vys j formy na
Sustredil som sa na princi brazenia nedeStruktivneh brazen lednej f n
povrchu. Tuto zaleZitost' som realizoval za pomoci pochopenia perspektivneho vnimania

cloveka a opticky tento moment odstranil.

Obzvlast Slo o ru¢né buranie perspektivneho klamu a deformovanie videného zobrazenia
do pozicie, ktora z predom urcené¢ho pohl'adu posobi nedestruktivne voci zobrazeniu. Tento
druh postupu pozostaval z ru¢nej pripravy a néasledného prevedenia konstrukénych zisteni

do realizacie.

Finalny vystup je upravenym atramentovym vytlackom na papierovom médiu. V pripade
realizdcie do frekventovanych priestorov navrhujem tento vystup previest do
vyplotrovaného foliového materidlu ur¢eného do interiérov, exteriérov podla svojich

vlastnosti.

Obr. 22. Model perspektivnej anamorfozy
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Obr. 23. Model perspektivnej anamorfozy, pohlad dva

Obr. 24. Perspektivna anamorfoza
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10.3 Lentikularne pohPadové zobrazenie

Moment pohladového zobrazenia je vytvoreny na umelo vytvorenej konStrukeii
s charakterom postupne navédzujucich roz€lenenych ploch (princip rebier). Pomocou tejto
vyrobenej konstrukcie pre potrebu spomenutého principu som opidtovne vytvoril dané

zobrazenie pomocou linearneho mapovania obsahu do potrebného vystupu.

Vychadzal som z plo§ného konstrukéného rieSenia pre perspektivnu anamorfézu, ktoré som
nasledovne aplikoval pomocou projektoru na roz¢lenenu konstrukciu.
V tomto pripade je vystup vyrieSeny projekénym prenosom a ruénym vykreslenim

pozadovaného suboru na mnou vytvorené¢ médium.

Obr. 25. Konstrukcné riesenie pre konkrétny pohlad
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Obr. 26. Konstrukcné riesenie pre konkrétny pohlad, pohlad dva

LT
TR E

Obr. 27. Lentikularne pohladové zobrazenie
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10.4 Lentikularne dvojpohladové zobrazenia

Dvojpohl'adovy princip tejto techniky sa nelisi v ideologickej forme, ale len v pouziti

odlisného typu podkladu a metodiky pre jeho vytvorenie.

Jedna sa o podklad, ktorého Struktira je typovo pribuznd pohyblivému obrazku.
Rozcleneny povrch s orientovanymi plochami k divakovi slizi ako zobrazovacia plocha.
Sekundarny subor opacne orientovanych ploch slizi tiez ako plocha k zobrazeniu, ale
pribida tu moZznost’ interaktivity divaka. Tymto pristupom sa d& docielit’ moznost’ uZitia
dvoch diametralne odlisSnych obsahovych foriem na minimalnom priestore, del'ba obsahu
¢i Struktury zdelenia. Tvorba tohto postupu sa koncentruje na hl'adisko pozorovatel’a a tazi

zo skladby rovnako orientovanych casti podkladu.

Realizacia tohto média bola vytvorena v 3d virtudlnom priestore. Bola postupne rozlozena
a pripravovana k vyrobe. Alternativne rieSenie pre tento princip spociva v moznom

projekénom prenose a ruénom vykresleni jasne definovaného obsahu.

Obr. 28. Model lentikularneho dvojpohladového zobrazenia
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Obr. 29. Model lentikularneho dvojpohladového zobrazenia, pohlad dva

Obr. 30. Lentikularne dvojpohladové zobrazenie
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10.5 Zobrazenie na valcovom podklade

Tento najbeznejsi priklad obrazovej deformacie s ktorym sa stretdvame bol jeden z prvych

impulzov mojho projektu. Jeho spravne realizovanie bolo pre mila viac nez prioritou.

Postup pri préci tejto realizacie bral do uvahy velkost formatu, podklad a ohnisko
pozorovatela. Prepojenim tychto troch aspektov vznikla metodika pre jeho vytvorenie.
Velkost” formatu urcuje fyzickt vzdialenost’ pre jeho ¢itanie a je vymedzeny podkladom.
Pri realizacii som vychddzal z miesta inStalacie. Pracovny postup sa odvija od mozZnosti
podkladu, pracuje s jeho plnym priemerom na baze priemetu obrazu do potrebného bodu

(ohniska).
Pouzit¢ médium je len dispozicne upraveny papierovy vytlacok (obyCajny rozmerovy
plagat) nalepeny na predtym navrhnutom mieste a podklade. Jeho vysledok je realnym

zobrazenim redlneho plagatu bez potreby variabilného hl'adiska.

Obr. 31. Model zobrazenia na valcovom podklade
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Obr. 32. Model zobrazenia na valcovom podklade, pohlad dva

——

Obr. 33. Zobrazenie na valcovom podklade
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10.6 Zobrazenie v Rohu

Zobrazenie v rohu vzniklo pre svoju kvalitativnej$iu a komfortnejSiu prilezitost’ Citania
mozného vyzobrazenia pre divédka. Pojedndva moznost’ aplikovat potrebny obsah

v diskomfortnom prostredi pre zobrazenie.

Touto demonstraciou vhodne priblizujem vyznam pre potreby pozorovatela. Urceny
vystup sa odvija v zavislosti na hl'adisku a bode pozorovania. Metodika tohto zobrazenia
vznikala na baze vytvorenia optickej konStrukcie a postupnej Upravy vystupu pre dany

moment. Objavila sa abstrakcia do pozadovanej formy a umiestnenia do priestoru.

Kone¢ny vystup je vytvoreny na papierovom médiu a nalepeny na konkrétnom podklade

uréeného k demonstracii.

Obr. 34. Konstrukcné rieSenie pre zobrazenie v rohu
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Obr: 35. Model zobrazenia v rohu

Obr. 36. Zobrazenie v rohu
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10.7 Priestorové zobrazenie

Pripad priestorového zobrazenia rieSim domyselnejSie ako je jeho bezné pouZivanie.
Ked'Ze jeho tvorba spociva v principe planarneho rezania po krivke pismena do hrubého

materialu, tak jeho vystup je pohl'adovo v matematickej perspektive.

Perspektivny rozptyl deformuje samotné pismo a privadza pozorovatela do omylu. Moj
navrh pocita s touto vizudlnou strankou a eliminuje ju. Je pre priestorové zobrazenie,
perspektivne sa stretdva v oku pozorovatela a jeho priestorovost’ je efektivnejSia. Tento
systém a postup dba na korektnejSie vyzobrazenia konkrétnych tvarov typografie pre
Pudské oko.

Metodika prace spociva vo vytvoreni realizacie v 3d virtudlnom programe a néslednej

pripravy pre vystup realizacie.

Obr. 37. Model priestorového zobrazenia
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Obr. 38. Model priestorového zobrazenia, pohlad dva
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HA
HA .

Obr. 39. Priestorove zobrazenie
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10.8 Zobrazenie na povrchu

Je to zobrazenie pisma pre adresny povrch. Vychadza z nahodnych Struktarovanych tvarov,
ktoré st umiestnené v poli zobrazenia. Tieto tvary zasahuji réznym spdsobom cez pismové

znaky a zabranuji mu v jeho CcitateI'nosti.

Princip aplikécie umoziuje ignorovat’ nepriaznivy podklad. U tejto realizacie vychadzam
z moznosti simuldcie pripadu v 3d virtudlnom programe a pripravy pre dany podklad
upravit' danu realizdciu. Vytvaram tak priestorovy vystup, ktory nésledne rozlozim
a pripravim k vyrobe, tla¢i na papierové médium. Vysledok po vytlaceni znovu zlozim

a aplikujem na dané miesto.

Tymto spésobom je mozné rozne maskovat’ nedokonalosti podkladu, pripadne aplikovat

tento vyrobok na samotnt problémovu nedokonalost’ podkladu.

Obr. 40. Model zobrazenia na povrchu
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Obr. 41. Model zobrazenia na povrchu, pohlad dva

Obr. 42. Zobrazenie na povrchu
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ZAVER

Po blizSom skiimani a vytvoreni mojho vizuadlneho priestorového systému som dospel

k zaveru, Ze mdj projekt ma pozitivny prinos pre tito problematiku.

Stojim si za kazdym nazorom a vysvetlenim problémovosti beznych chybnych pouzivani
pisma v priestore. Som presvedceny, Ze mdj projekt nebude zbytocnym. Naopak, bude
sluzit’ ako navrh alternativnych foriem pre pracu s pismom a jeho aplikacii v priestore.
Nevymyslam tieto postupy ani techniky, h'addm ich vhodnt uzitkovost a komplexny
prinos v pouziti. TaktiezZ oceitujem pedantnu pracu typografov a reSpektujem ich tvorbu.
Beriem pismo ako jeden zo zakladnych dorozumievacich aspektov a pilierov grafického
dizajnu. Trvam na jeho najvecnejSej interpretacii pre lepSiu komunikaciu medzi divakom
a zdelenym obsahom. Cely projekt je vytazkom poznatkov z oblasti optiky, perspektivy,

priestoru a jeho pochopenia.

Realizacie tychto tvrdeni st vhodné pre Sirokospektralne pouzivanie a t'azenie z identit,
vizualnych S$tylov, orientacnych systémov, pouzivania pisma v architekture, tvorby pre

konkrétny ti¢el a pre vol'né asociacie.

Uvedomujem si potrebny vklad vyssej invencie pri navrhovani a realizovani projektov. No
zaroven dodavam, Ze potreba tychto moznosti bude stapat’ priamoumerne s ¢oraz vacSim

zahustovanim vizualneho a komunika¢ného priestoru.
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