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ABSTRAKT
Cilem této diplomové prace je stru¢né zmapovat historii a vyznam symbolu, jeho vliv na

lidskou dusi a mysl z pohledu jak typologického, psychologického tak 1 asového. Soucasti
prace je také navrh lavicky ve tvaru bilého ,,oblacku* - symbolu nebeského posezeni, klidu

a Cistoty.
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ABSTRACT

The aim of the thesis is to make a short survey of the meaning and history of symbols and
their influence on the human soul and mind from typological, psychological and historical
point of view. As a part of the thesis there is also a new model of the cloud-shaped bench

which is considered to be a symbol of "heavenly sitting", peace and purity.

Keywords:

The definition of the symbol, psychology of the symbol, old symbols, spiritual symbols,

nowadays symbols, new bench design
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UvVOoD

Jsou pro nds né€im a ni¢im. Vnimame je, pouzivame, mazlime se s nimi, schovavame si je,
darujeme je, kupujeme si je, vytvaiime je, jsou kolem nas kazdy den dnem i noci. Jejich
dopad na nas vSedni zivot si ve skuteCnosti moc nepfipoustime, ale presto nas obklopuji
stale vic a vic. Ovliviuji nas dobrovolné i nedobrovolné cestou podvédomi. Zijeme s nimi,
pomahaji ndm, obdivujeme je, ba dokonce milujeme. Plisobi na nas svou nekomplikovanou
silou a my ani kolikrat nezname jejich vznik a pivod. Jsou roztomilé, ale i zakeiné nebo
dokonce nahangjici strach. Jsou ¢asto multikulturni a nepotiebuji slovni ¢i psany doprovod.
Zivot bez nich jiZz neni zdanlivé mozny, putuji s nami staletimi od zrodu &lovééiho plemene
a n¢které¢ dokonce pochazeji z jinych svétii. Ano, jsou to symboly. Od téch zdanlivé rozto-
mile neskodnych smajlikii pomahajicich nam sd€lovat emoce i pismem, az po symboly
bolesti, krutosti a zla. Jsou to barvy na semaforech i logo na zubnim kartacku, jsou to na-
uSnice pro novorozence nebo snubni prstynek, je to piktogram na domovnim telefonu
1 znameni naseho narozeni, jsou to penize i1 patentovany vynalez, je to feti§ i tvar secesni

zidle, je to ucho umélce i sprosta kresbicka na zachodcich...

Jak zakladatel sémiotiky Charles S. Pierce pravil: ,,Celé univerzum je protkano
znaky, pokud je dokonce netvoii pouze znaky.“ NaSe schopnost napliiovat znaky
a symboly ur€itym vyznamem ndm umoznila komunikaci pomoci uméni, Gstné nebo pi-
semné. Symboly hraji vyznamnou roli jak v historii, véd¢€ ¢i psychologii tak i ve vyvoji
techniky, designu a novodobé socialni komunikace. Nabozenské a duchovni tradice vyuzi-
vaji symboliky jako prostiednika na cesté¢ ke ,,spravnému Zzivotu“. Symboly se uzivaji
1 v psychologii k dosazeni harmonie mysli, téla a ptirody. Znaky a symboly nés chrani pted
ptiliSnym zahlcenim informacemi, jsou to vlastné trychtyie, které zprichodiiuji tok nasich

myslenek tim nejméné komplikovanym smérem.

Touto diplomovou praci, se snazim neptedkladat slovnikové definice a poucky, ale
poutavéjsi formou chei oteviit n€kolikero bo¢nich vratek nasi zvédavosti a nevédéni. Ne-
cht’ je tato prace pfijemnym a poutavym pruvodcem na cesté po poznani sou¢asného sym-

bolu a symboliky napfi¢ kulturami, odvétvimi i lidskymi pozemskymi i nadpozemskymi

¢innostmi. St’astnou cestu.
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1 DEFINICE SYMBOLU

Symboly mohou vyjadfovat svlij vyznam v mnoha vrstvach. Symboly samotné byvaji spo-
jovany s jednim nebo vice druhy poznani a zkusenosti. Naptiklad na erbu s Sikmym Cerve-
nym pruhem pochopi symboliku pouze ¢loveék véci znaly — povétSinou vasnivy heraldik, ze
se jedna o osobu nemanzelského piivodu. Symboly jsou tedy soucésti kazdodenni zkuse-
nosti vyplivajici z lidské existence a vytvareji zéklad pro naSe pfedpoklady symbolického
chépani. I kdyz se v jejich poselstvi mohou odrazet i kulturni rozdily, vétSinou plati, ze ony

symboly promlouvaji k ndm vSem.

Zrak je z psychologického hlediska nasim nejvyznamnéjSim (nikoli jedinym) smys-
lem, ktery je obrovskou cennosti a vlastn¢ zakladem nasi pozemské podstaty. Mame neu-
vétitelnou schopnost rozpoznavat schémata jako naptiklad plujici oblaka po obloze, ktera
se stdle méni. Symbol je vlastné néco co si v mysli spojujeme s néc¢im jinym. Zatimco né-
které objekty jsou pouze symboly nebo znaky, které nemaji jiny vyznam, nez ten ktery
zobrazuji (naptiklad nové nablyskané auto zlstane stidle dopravnim prostfedkem), tak jiné
povétsinou duchovni symboly maji obrovsky a hluboky vyznam, ktery byva casto
1 obyCejnym smrtelnikiim necitelny a tudiz utajen. Symboly tedy mohou sdruzovat pied-
stavy na Urovnich vedoucich zcela odliSnym smérem, zalezi, jakym smérem na symbol
pohliZime. Symbolika Gdajné neni vrozenou soucasti lidské mysli, je to univerzalni jazyk,
kterym lze vyjadfit vzkaz vSem potfebnym. Samoziejmé, Ze piislusnici raznych kultur mo-
hou tento jazyk vnimat zcela odlisné. VSe zavisi na kulturnich, historickych a socialnich

aspektech dané¢ho mista ¢i oblasti.

O pojem symbol je v riznych disciplindch ohromny zdjem. Ve stejné mife existuji
pokusy tento pojem definovat. Definice znaku je o poznani jednodussi, zatimco definice

vvvvvv

vzniknout véda — sémiotika. [4]

Sémiotika je véda o znacich a neméla to zpo€atku véru lehké. Od 16. stoleti byla
hlavn¢ 1ékaiskou metodou pomoci niz se rozezndvaly symptomy nemoci. V roce 1938 se
ovSem jiz tato véda stala soucasti mnoha oblasti. Jak Charles W. Morris prohlasil:
,,Je sporné, zda byly znaky viibec nékdy zkoumany tolika lidmi z tolika nejriiznéjsich per-
spektiv. K armadeé badatelii patri lingvisté, logikove, filozofové, psychologové, biologove,

antropologove, psychopatologové, estetici a sociologove. [4]
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V dnesni dob¢ je totiz pouzivani symboli mnohem ¢etnéjs$i nez v minulosti, nicmé-
n¢ novodoba zahlcenost symboly ¢asto postrada hlubsi vyznam, ktery je nahrazen podveé-
domym mechanickym uzivanim. Kazd4 firma nebo politick4 strana, pouZzivajic symboly,
dnes soutézi o nasi pfizenn a tim potazmo o naSe penize (symbol to soucasné civilizace).
Nas uces, domov, kde zijeme, ¢asopisy nebo noviny, které kazdy den ¢teme, jsou podve-

domé prosyceny skrytymi vyznamy.

1.1 Symboly a mysl

Novodobé zapadni teorie o vyznamu a uzivani symbolt jsou siln€é ovlivnéné psychologii,
védou zabyvajici se studiem lidské mysli. Symbolika sni fascinovala lidi uz ve starovéku,
prakopnici na poli psychologie ji vSak v 19. stoleti zacali vyuzivat jako vyznamného psy-
choanalytického prostiedku. Existuji dvé hlavni vétve psychologické teorie, které se zaby-
vaji zékladni symbolikou nachdzejici se v lidské mysli — freudovska a jungovska. Tyto

symboly jsou chépany stejné¢ automaticky a pfirozené jako naptiklad schopnost dychat.

1.2 Symbol podle Junga a Freuda

Sigmund Freud, povaZzovany za otce psychoanalyzy, jiz rozliSoval mezi védomou
a nevédomou mysli. Ve své nejvyznamnéjsi praci Vyklad snii mimo jiné tvrdi, ze symboly
jsou vyplodem nevédomi, objevuji se obvykle pii snéni a jsou prostiedkem komunikace
s egem neboli védomym ja. Freudliv nejznaméjsi zak Carl Gustav Jung se od nazorti svého
ucitele podstatné odklonil a vytvofil teorii kolektivniho nevedomi, mytické urovné neve-
domi, jejiz symbolika je spiSe archetypalni nez osobni. Nicméné prace obou pani vedly
behem 20. stoleti k novému pojiméani lidské psychologie a promitly se zaroven do tvorby
a interpretace uméni. Freud pfiSel s teorii, Zze lidskd& mysl zahrnuje vrstvu id, ego
a superego, pricemz id, to nejhlubsi podvédomi, vyjadiuje sva instinktivni hnuti - zejména
sexualni - symbolicky. Podle Junga psychu tvoii védomi, vlastni nevédomi a kolektivni
nevédomi, které obsahuje archetypalni symboly, piedstavujici univerzalni lidskou zkuse-
nost. Jak ve freudovské, tak jungidnské teorii se tyto symboly projevuji ve snech
a v umeéni. [3] Freud rozpoznal dva soucasné plisobici, av§ak vzajemné protikladné lidské

pudy: eros a thanatos. Eros (sexualita) je touha po zivoté, lasce a tvorivosti, zatimco thana-
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tos (smrt) je touha po agresi a ni¢eni. Permanentni boj mezi nimi je hlavnim motivem lid-

ského Zivota.

Obrazek 1. Hodiny na nam. Svobody v Brné mohou asociovat falus.

Tak tfeba asociace, ze cokoli, co je vzty€ené, miize né¢im proniknout, nebo co pfi-
pominda falus, je symbolem muzské sexuality. Freud tika: ,, Vsechny protahlé predméty,
jako napriklad hole, kmeny stromu a destniky (jejichZ otevieni Ize prirovnat k erekci),
predstavuji muzsky pohlavni organ.“ DalSimi ptiklady jsou hory, vysoké budovy, vlaky,
psaci pera nebo bandny. Naopak cokoli, do ¢eho je mozné vniknout, co je uzaviené
a skryté nebo jakkoli pfipomind vaginu, je symbolem zenské sexuality, naptiklad udoli,
jeskyné, dvere, krabice, zasuvky, skiiné, ovoce jako fiky nebo kvétiny jako rize. Zaoblené
nebo kulaté kiivky zase pfipominaji Zenska fadra. Témito tvary se vyznacuji napiiklad
budovy zastfesené kupoli, zvinéné kopce nebo jakékoli oblé ovoce a zelenina, jako tieba
dyn¢ nebo melouny. Avsak Freud pfiznaval, Ze tyto pfedméty nemusi vzdy asociovat sexu-

alnimi symboly, a prohlasil, ze: ,, Nekdy je doutnik prosté jenom doutnik. ““ [1]

e

Obrazek 2. Archetyp starce.
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Obrazek 3. Archetyp ditéte.

Jungova teorie predklada Siroky okruh opakujicich se archetypt, které jsou nezbyt-
né¢ pro zkuSenost lidského byti, a tudiz se vynoiuji znovu a znovu ve vSech dobach
a ve vSech koncinach. Tyto archetypy jsou ndm znamy hlavné diky jejich vSudypiitomnos-
ti. Proto jsou pro nas Statec (Obrazek 2.) a Dité (Obrazek 3.) bezprostiedné rozpoznatelni.
Archetypy ptedstavuji pouceni a jistou moc, ovsem pochézejici ze zcela odlisSnych zdroja -
moudrost zkuSenosti a porozuméni oproti nepiedpojatému vnimani opravdové neviny

a zranitelnosti. [2]

Definice lidského nadvédomi a podvédomi je takika védnim oborem a nema valné-
ho smyslu popisovat detailn¢ vrstevnatost lidské duse — to by bylo na dalsi rozsadhlou di-

plomovou praci.

1.3 Psychologie symbolu

V Sedesatych letech 20. stoleti americky psychoterapeut Arnold Mindell provedl vyzkum
na sledovani vztahu mezi sny a stavem fyzického téla (pozdé¢ji nazvané jako procesové
orientovand psychologie nebo procesova prace). Mindell nalezl spolecné prvky v teorii
a moudrosti kvantové fyziky, jungianské psychologie, Samanismu a taoismu i v dalSich
sociologickych a psychologickych piistupech. Jeho prace pfispiva ke studiu znaka
s presvédcenim, ze vychazeji z urcitych archetypélnich vzorct, at’ jsou to fyzické ptiznaky,
slozité¢ dusevni stavy, zivotni zmény a vztahy nebo celosvétové konflikty. VSe mize byt
vnimano jako projev symboll a archetypt, ktery madme rozkryt a védomé prozit ve své

kazdodenni zkuSenosti. [1]
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Obrazek 4. Arnold Mindell.

Mame pry totiz sklon ,,zivot* vnimat jako soubor stavii - neménnych symbolil, ne-
ménnych vyznamu, neménné totoznosti ¢i duSevniho rozpolozeni. Ve skutecnosti ovSem
zijeme ve svete procesi s neustalym prilivem signalti a informaci. [1]

vvvvvv

a mnoha dalSich tradicich, je naslouchani zpétné vazbé. Pozitivni zpétna vazba je informa-

ce, ktera poukazuje na pokrok jednotlivce nebo k nému vede.

Podle procesové prace 1ze symboly vnimat jako momentky z konkrétniho mista
a Casu. Primarni symboly jsou znamé véci, napt. symboly policistil, hasict ¢i 1ékait jsou
jejich yjmenovky, odznaky a uniformy, protoze jsou znakem jejich identifikace s jejich pro-
fesi. DalSimi ptiklady primarnich symbolil jsou tfeba statni vlajky a hymny sportovch na
olympijskych hrach apod. Sekunddrni symboly nas vétSinou inspiruji nebo zneklidiuyji,
protoze ptredstavuji naSe stranky, s kterymi se neidentifikujeme tak snadno. Kdyz se napf.
jedna skupina sméje na ucet druhé, je mozné, ze vlastnosti, které na ni zesmésiuje, jsou

promitané sekundarni vlastnosti samotnych vtipalk.

Sekundarni snové symboly jsou ty symboly, které ndm nejsou divérné znamé: napf-.
medvédi, vadci, tajemné kvétiny, stinové postavy, neptatelé, milenci z naseho snového
svéta. Sen o medveédovi v kleci tak pravdépodobné predstavuje stranku nasi identity - zufi-
vost, silu nebo spojeni se zemi, kterou jsme potlacili. V bdélém stavu se tato informace
muze projevit jako Spatna ndlada nebo dokonce deprese, anebo napéti ¢i dokonce bolest
v nekteré Casti téla. Sekundarni symboliku také Casto promitame do svého ,,nepftitele®, ane-

bo naopak do ¢loveéka, kterého tolik obdivujeme. Procesovad prdace nas nuti k tomu, aby-
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chom se zaméfili na svilj zdanlivé neménny pfistup k zivotu a symbolickym vyznamim

a uvédomili si, Ze jsme nedilnou soucasti proudu plynouciho symbolickym vesmirem. [1]

__

Obrazek 5. Supermodelce Naomi Campbell se splnil sen o bozském bydleni. Jeji snoubenec

Ji koupil ditm primo v oku egyptského boha Hora.

Od pocatkth moderni kultury slouZilo uméni jako spojovaci ¢lanek mezi neosobnimi
strankami Zivota a neosobnimi bohy. Lidé véfili, ze boZstva se zabyvaji vlastnimi zalezi-
tostmi a pozemsky svét vyuzivaji pro své, ¢asto kruté, rozmary. Toto mysleni se zacalo
zvolna ménit béhem klasického obdobi feckych déjin. Tuto dobu charakterizuje tzv. geo-
metrickd perioda feckého uméni s pfiznacnym strohym a neosobnim stylem, ktera se téSila

znacné oblib¢. Tato tendence vSak ustupovala myslence osobniho uméleckého vyjadieni.

Obrazek 6. Pét propojenych kruhii, které tvori symbol novodobych olympijskych her, sym-

bolizuje pét svetadili.
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1.4 Symbolika ¢isel

Nedilnou soucasti minulosti i soucasnosti je nase vnimani abecedy a samoziejmé Ciselné
soustavy. Symbolika ¢isel je ovSem zkreslena druhem jazyku a jednotlivych kultur. Jedno-
duse feceno rizné narody pfifazuji stejnym Cislim jiné symbolické vyznamy a tak nelze
vytvofit univerzalni ,,tabulku‘ symboliky jednotlivych ¢isel. Za ¢isla se ovSem nepovazuji
pouze litery, nybrz i ¢iselna zastoupeni geometrickych tvarti, pocet svatych apod. V globale
ovSem muzeme povazovat symboliku ¢isel za velice podobnou a navic jejich vyznam saha
do davné prehistorie a neni to vymysl amatérskym numerologti, které najdeme takika na
kazdém roku jako ptivydélek. Za prvniho matematika byva oznacovan tecky filosof

Pythagoras a jeden z jeho dochovanych citatdl jest: ,, Cisla viadnou vsem vécem. “

Symbolika ¢isel saha hluboko do minulosti az do dob, kdy byly lidé schopni pocitat
na prstech rukou. Cisla v minulosti hréla dtleZitou roli nejen v matematice, ale hlavné na
poli duchovnim, v uméleckém vyjadieni a ¢isla byla rovnéz nedilnou soucasti ve vSech
stylech architektury takika az po funkcionalismus. Ja jsem se pokusil zmapovat n¢kolik
soucasnych fenoménii, u kterych ¢islo hraje diileZitou symbolickou roli. Cisla v souéasnos-
ti jsou nedilnou soucasti sazkaiského podnikani. Symbolika ¢isel ve sportu neni jen v po-
dobé startovnich ¢&isel jednotlivych hract, soupetii ¢i koni. Cisla udavaji vysledek utkani,
potadi v cili nebo poradi v tabulce. Legalni stitem schvalené sdzkové podniky vyrazné
profituji na ¢iselné vasni jednotlivych sazkari, ktefi jsou si mnohdy ochotni znicit osobni
&i pracovni zivot. Cisla se stavaji fetiSem, jsou soucasti védeckych badani na téma zarude-

né vyhry. Cisla se méni na ¢isla uvedena na penézich.

Dal8im fenoménem soucasnosti jsou SPZ (statni poznavaci znacky). Jejich plivodni
funkce je jasna a zietelnd a presto tento zdanlivy kousek potisténého plechu se stal symbo-
lem sektarstvi, nadfazenosti az mocenské arogance. SPZky se ¢tyimi sedmickami brazdi
dalnice daleko nad povolenou rychlost. Typologizace pouziti téchto ¢iselnych kombinaci
jako 7777, 0000, 0007, 8888 apod. sméiuje prevazné k drazs§im znaCkam automobill jako
Audi, Mercedes, BMV, Volvo atd. Za volanty téchto automobilii sedavaji sebevédomi pod-
nikatelé, politici ¢i lidé s pofiderni minulosti a druhem podnikani. Tyto lidé ¢asto nerespek-
tuji nejen zakladni pravidla sluSnosti, ale casto balancuji na hran¢ zakona. Parkuji v zéka-
zech stani, na pfechodech, nerespektuji omezeni rychlosti. Vznikl tak zvlastni druh ,,sek-
tafstvi“. Moc jiZ neni jen symbolizovana honosnymi sidly, drahymi hodinkami nebo dra-

hym oblec¢enim. Druh ¢i znacka konkrétniho automobilu jiz nesta¢i ke zviditelnéni. Movi-
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téjSich lidi pribilo a tak je nutné svoji individualitu vice zviditelnit. A to nyni zastupuji ¢as-

to uplacené potizovani origindlnich a neopakovatelnych SPZtek.
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Obrazek 7. Nejcasteéji pouzivané ciselné kombinace ,,vyvolenych .

Znamou zakdédovanou symbolikou u SPZ je pouziti dvou osmicek. Dekdédovanim
se tak Casto identifikuji ¢lenové nacistickych sympatizantii. Pismena AH a ¢islice 88 jsou
obvyklé kryptogramy pouzivané neonacisty. AH jsou inicidly Adolfa Hitlera a Cislice 88

oznacuji potadi pismen v abeced¢ - tedy HH, coz je zase zkratka pozdravu Heil Hitler.

Obrazek 8. Michal David byl obvinén, ze se ve svéem novém klipu projizdi v auté s ,, ndac-

kovskou “* symbolikou.
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Ptizndm se, Ze ja sam jsem podlehl ,,achylce* pouzivani Ciselnych kombinaci na
SPZ. Soukromym prizkumem jsem totiz zjistil velice Casty vyskyt dvojité sedmicky a to

nejen na uzemi ¢eské republiky.

Vime, Ze ¢islo sedm je odpraddvna Cislem magi a alchymistli. Je to spojeni Cisel
Ctyfi a tfi tedy cesta k Bohu. Jsou to také dny v tydnu, sedm divil svéta, sedm sloupii
moudrosti a sedm smrtelnych hiichti, sedm paprski stvofeni, sedm trovni pekla, sedm
barev duhy a dokonce hudebni stupnice je spojena se symbolem sedm, také pocet obihaji-
cich planet je sedm, lidské télo ma sedm caker. Ve starovékém Egypté se uctivalo sedm
boht svétla 1 temnoty a sedmicka byla také symbolem vééného zivota. Podle judaismu
zaCind novy rok v sedmém mésici. Muslimové maji sedmero nebes, sedm pekel

a sedm zemi. [1]

Mam totiz svoji tajnou definici o pfitomnosti andéla strazného v souasném svete.
Vim, je to zdanlivé prostoduché az infantilni, nicméné kazdodenni zivot v této civilizaci
jest mi dikazem o funk¢nosti. Zminil jsem se o této své ,,uchylce* kamaradovi, ktery se
zpocatku smal, nicméné si tohoto jevu zacal také vS§imat a dal mi ve finale za pravdu. Kdy-

koli se stane, nebo ma se stat, v mém zivoté negativni udalost, objevi auto s SPZ, na které

jsou dvé sedmicky vedle sebe.

Obrazek 9. Po vyfoceni tohoto snimku jsem ,, potkal “ ve stejné ulici jesté ctyri auta s dvoji-

tou sedmickou.
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Cisla jsou stale soucasti nejenom numerologil, ale také jsou hluboce zakoienény
povéry s nimi spojené. VSichni zname to otiepané t#indctého patek. Strach z nestésti Ci

nemilé udélosti ma tak svou konkrétni podobu.

Pro bézny vyznam tfinactky vSak bylo zfejmé odeddvna zavaznéjsi, Ze byla Cislem
babylonského Nergala, boha podsvéti, a tak ¢islem nestastnym, kterym je v lidové povéie
az dodnes. Mnozi, kdo dodnes chovaji uzkost pted tfinactkou, netusi, Ze se vlastné strachu-

jipted Nergalem. [16]

Dodnes jsou staty ¢i narody, které vynechévaji Cislo tfindct ze svych domovnich
znaceni, vytah nema tfinacté patro, poradniky toto ¢islo neznaji, den narozeni se povazuje

den po té. Dokonce existuji definované nemoci ¢i patologické fobie z ¢isla tfinact.

Tak naptiklad triskaidekafobie je fobie, kdy ma ¢lovek chorobny strach z ¢isla 13.
Takovi lidé pak vidi ¢islo 13 vSude kolem sebe a pecliveé kontroluji, aby se vyhnuli vSemu,
co toto troj¢isli obsahuje. Boji se tiinactého dne v mésici, dokonce nemusi jit ani o patek,
odmitaji naptiklad poznavaci znacky vozidel s ¢islem 13, vyhybaji se ulicim ¢i domim
s timto ¢islem, nechtéji bydlet ve 13. patfe ani v pokoji 13. Mnoho hoteli ¢i instituci toto
¢islo ptreskakuje a vynechdva. Ve vytazich tak mulzete vidét patra 1-12 a dale 14-XX,

v hotelech mistnosti oznacené tak, aby v ¢isle 13 nebyl pokoj pro hosty. [17]

Dalsim fenoménem soucasnosti jsou mobilni ¢isla. Kazdy chce nejen lehce zapa-
matovatelné, ale Casto 1 se skrytou symbolikou. Castym jevem je zakodovani konkrétniho
slova do telefonniho ¢isla. Kombinaci ¢iselnice a klavesnice doslo k umisténi jednotlivych

pismen pod tlacitko s ¢islem. Piiklady: 929866 = ZAZVON nebo 573688 = JSEM TU.

Obrdzek 10. Bez cisel nic nenajdeme ani nikam netrefime, jelikoz pouzivame GPS. Cisla

Jsou zakodovana i v novych typech Q kodii.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Cisla nas obklopuji stale ¢astéji. Bez &isel si nezavolame, nevyzvedneme hotovost
z bankomatu, nemtzeme podnikat, nedojedeme autobusem domt, neumime definovat cas,
bez ¢isla vlastng ani neexistujeme (rodné ¢islo), mame ¢islo bot, ¢isly nas hodnoti ve Skole,
oc¢islovany pomoci ¢arového kodu jsou vyrobky takika vsechny vyrobky, ¢isla nas plné
ovladaji v sazkovych kancelatich, bez ¢isel nevime, kdo vyhral nedélni mac, bez ¢isel ne-
plati Obcansky prukaz ani Pas, pouzivdme bindrni kody... Prosté jsme ve sparech cisel

a jejich plivodni symbolika se vytraci. Jiz to nejsou bozské zdkony nybrz zdkony nové ¢i-

selné civilizace, které nds nuti se jim zcela podvolit.

Obrazek 11 a 12. Ciselnd symbolika na zdkladni §kole ma pravdépodobné asociovat vyuku
matematiky, ovSem typograficky amatérizmus malife vSe posouva do smutné roviny paro-

die. Dole — detail.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

2 SYMBOLIKA YV SOUCASNE SPOLECNOSTI

Jaké maji vyznamy symboly pro soucasnou spole¢nost? Jsme svazani tradicemi anebo pod-
léhame moédnim vliviim soucasna? Takovéto otazky jsou zdanlivé jednoduse zodpovéditel-
né, nicmén¢ si myslim, Ze tradice symbolu v nas zlistava stale siln¢ zakofenéna a novodobé
symboly jsou jen odrazem naSich instinkt a dédicnych zvyklosti. Je zndmo, Ze urcité ob-
lasti mozku jsou vybaveny deSifrovacimi kédy a tudiz jest to dikazem, Ze nase rozeznava-
ni a potfeba znakl je ndm déana fyziologicky. Znaky a symboly ndm pomahaji se nutné
pohybovat v labytrintu civilizace a jsou tak soucasti adekvatniho jednani v dané situaci.
Tak kuptikladu ¢iselny znak v podobé& dopravni znacky, ktery ndm oznamuje sniZeni rych-
losti na dalnici, nas donuti tuto zpravu prekddovat a ve vysledku zpomalit ¢i pfibrzdit.
V opacném pripad¢é pak dojde k negativnimu konfliktu. Hodnota symbolu je na rozdil od
mnoho vyznamii: napf. to mize byt znak Mercedesu, nebo znak komunismu nebo znak

holokaustu. [4]

2.1 Souvislosti

KaZzda kultura si v prib¢hu ¢asu vytvofila jedine¢ny symbolicky jazyk. JelikoZ se jednotli-
vé kultury vice ¢i méné lisi, o¢ekava se, ze se zachova rtiznorodost vyznamu symbola.
Kupodivu rozdilnosti nejsou nad ofekavani tak propastné, ale naopak dochazi ke stejnym
vyznamovym vysvétlenim napfi¢ kontinenty. Tento jev je samoziejmé zvyraznén soucas-
nou globalizaci a migraci narodnosti. Aby nedoSlo k podobnému osudu jako v Babylonu,
bylo nutné nékteré symboly dokonce celosvétoveé sjednotit. Tyka se to jak dopravy tak
i taky kupftikladu oznaceni potravin. Vznik Evropské unie je jednim z hybateld globalizac-

ni unifikovanosti a az proklinané sterility, ktera potlacuje lokalni identitu.

Obrazek 13. Je cosi symbolického na strezeném betlémé za vylohou?
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2.2 Skupinova identita

Pro vétsinu z nas je hlavni hodnota symbolu ta, ze pomoci n¢j mizeme vyjadiit svoji vy-
raznou identitu. A¢ se ve finale chceme vSichni né¢im lisit, dochazi naopak k odlu¢ovani
vyznamovych skupin, které spojuji stejné ¢i podobné symboly a symbolika. Soucasti nase-
ho odliSovani jsou i zdmérné vlivy masmédii a silného marketingu nadnarodnich firem.
Vsimnéme si tfeba déleni ¢asopist na rizné skupiny ¢tenaiti s podobnymi z4jmy a odbor-
nosti. Svétové hospodarstvi je zalozeno na spotieb¢ a proto je jeho ukolem toho co nejvice
prodat a tak nemame byt planeta jednotlivcl nybrz velké a vétsi hloucky stejné ladénych
spotiebitelti. Cim vétsi jste individualita, tim mate mensi $anci v komeréni spole¢nosti
uspét, vyrobei vam neptjdou vstiic, jelikoz pro né nejste financni potencial. Rovnéz tak
masmédia potiebuji sdruzovat a dokonce si vychovavat vyznamné skupiny budoucich za-

kazniku.

Spousty symbolii moderni civilizace jsou vymysleny a vyrobeny za timto ucelem.
Jsou to znacky a loga obleceni, parfémi, automobilll a dokonce loga politickych stran jsou
vymyslena za i¢elem osloveni co nejvétsiho poétu sympatizantii. Symbol tak v soucasnosti
nabyva na zkreslené az umélé dualezitosti. Misto amulett a kiizka, symboliky duchovni,

mame symboliku spotiebni az virtualné kultovni.

Na&s zédkladni fyzicky zjev dany nam pfirodou si tak Casto upravujeme, maskujeme
a radikaln¢ a nevratné ménime, abychom se pod zdanlivym odliSenim zapojili do urcité
skupiny. Nas vzhled vétSinou odrazi i naSe zivotni postoje a myslenky. Mizeme tak mani-

pulovat se symboly, které vytvarime, abychom sdé€lili sviij pocit vlastni totoznosti. Védom-

ky €1 zdmérné se stavame tzv. skupinovou identitou.

Obrazek 14. Stale ziva subkultura zvana Punk ma stale jasnou symboliku.
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Pfesnymi definicemi skupiny se zabyvaji sociologové a méststi antropologové, kte-
1 maji neustalou snahu tento jev popisovat a evidovat. Délime se tak dale na socialni sku-
piny. Na§ zivotni styl nds totiz ur€uje a nuti nas nosit podobné obleCeni, jezdit
v podobnych autech a stavét si podobné piibytky. To jsou rovnéz symboly urcitého gene-
rovani lidi. Zatimco néktefi se snazi zapadnout v davu, jiny svymi symbolickymi vyjevy
tvofi svoji image.

Nejznaméjsi vyznamné liSici se skupinou jsou kuptikladu punketi. Je to symbol
vyjadieni hnévu nad spolecnosti a nad lidstvem jako takovym. Styl oblékani, ucesu, umis-

téni ndusnic ¢i piersingu jsou jasnym zietelnym zptisobem pokusu se odtrhnout od stada.

Obrazek 15. Tetovani muze mit i absurdni podobu, udajné tak vypovida o charakteru

a povaze nositele.

Novodobym fenoménem je tetovani na télo. Tento historicky zvyk jednu dobu upa-
dl do oznaceni skupin, jako jsou namotnici anebo krimindlnici. V soucasnosti je to modni
styl, ktery se navraci k odkaztim historické symboliky. Tetovani si potizuji lidé napfic veé-

kem, socialnimu ¢i kulturnimu postaveni.

Pro fadu lidi je jejich femeslo ¢i zaméstnani zaroven symbolem jejich identity. Pro
fadu tradi¢nich profesi se pouZzivaji obecné rozpoznatelné symboly napt. kuchaft nosi vyso-
kou bilou Cepici anebo pro namotnika je typické pruhované triko a kotva. V soucasnosti se
s tdva u modernich firem hlavnim znakem firemni logo. Nejviditelnéjsi profese jiz roze-

zname podle obleceni ¢i uniforem. Tyto jsou doprovazeny jednak specifickym stithem,
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barevnosti a oznaCenim, ale také firemnim oznacenim urcité firmy ¢i spolecnosti. Hravé
tak rozezname tieba policistu od I€kate. V jednotlivych profesich ovS§em dochazi k dalSimu
¢lenéni podle dilezitosti ¢i podle specidlnich tituli jako napt. major, feditel, nebo doktor ¢i

docent. [1]

Rovnéz tak politické skupiny, vzpoury ¢i revoluce byly doprovazeny uréitymi sym-
boly. Na konci 15. stoleti si némecti sedlaci za symbol vzpoury zvolili bily prapor s dieva-
kem, symbol selského lidu v kontrastu obuvi nosené Slechtou. Nam nechvaln¢ znamé dva
politické sméry 20. stoleti fasizmus a komunizmus siln¢ vyuzival symbolii a symboliky.
Zejména nachylnost Hitlera k symbolice a tajnym spolkiim je nadevSe znama. VSe ma svijj
divod a néavaznost. FaSistickd symbolika je dost rozsahla a docela slozita. Je to téma na
samostatnou diplomovou praci. Naproti tomu komunisté rovnéz vyuzivali rétoriky fasistl
a jejich symbol zkiizeného srpu s kladivem ne ndhodou pfipominé svastiku. Kazda takto
pouzity symbol mé ovSem historickou podobu, kdy zejména u fasistii tyto symboly byly
zneuzity k radikalni zméné vyznamu. Symbol slunce a §tésti se tak stal dodnes u nés zaka-
zanym symbolem, pod kterym dochézelo k nepochopitelnym zvérstviim a likvidaci milio-
nu lidi. Fasismus bylo nacionalistické hnuti vedené diktatorem. Jeho nazev vznikl ze slova
fasces Cili pruty. Tento symbol jako prvni zacal nosit italsky diktator Mussolini. Fasces se
skladaly z jilmovych prutl v kterych byla vloZzena sekera a byly pfevazany ¢ervenym pro-
vazkem. Symbolizovaly spravedlnost, bi€ovani a stinani hlav. Tento symbol pochazel pi-

vodné ze starovékého Rima, kde je nosili /iktori, vetejni sluzebnici, ktefi méli pravo vyko-

navat rozsudky. [1]

Obrazek 16. Fasces v rukou rimskych vykonavatelii.
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2.3 Reklama

Reklama se dé rozdélit na zamérné pouzivani symboll a symboliky a naproti tomu na ab-
solutni diletantstvi ¢i prostou neznalost pivodniho vyznamu. Reklama je ¢asto doprovaze-

na symbolem v podob¢ loga ¢i logotypu (viz. Kapitola 2.4).

Symbolika, kterd se pouziva ke zvySeni prodeje urcitého produktu, musi tocit na
naSe zakladni obavy &i presvédéeni. Usp&sné reklamy v souasném reklamnim priimyslu
vyuzivaji motivii a predmétl, na které védomé ¢i nevédomé reagujeme a spojujeme si je
tak tfeba pomoci obalu ¢i loga s trendovymi vlnami ¢i nasim osobnim vkusem. Kdysi byly
hlavnimi faktory pro prodej zboZzi jeho dobra povést a kvalitni hodnota. ZvySujici se vyro-
bou v masovém méfitku avSak doslo k pfehodnoceni métitek. VétSina modernich reklam
propaguje spiSe znacku jako takovou nez konkrétni vyrobek. Nase civilizace je civilizaci

umélych symbolil a kyCovitych a povrchnich vyznamii.

~TOKNA

&

Obrazek 17. Symbolika této reklamy mi je jako potencionadlnimu zdakaznikovi vice nez za-

hadou. Popravde mad na mé spise negativni viiv.

Freudovska psychologie se svou teorii nevédomych tuzeb vyrazné ovlivnila rekla-
mu a marketing 20. stoleti. Castgji se pouZiva a zneuziva podprahového vnimani spotiebi-
tele. Vyuziva se nejen symbolika znakd, ale také vyraznd symbolika barev a tvarti. Existuje
tak zfetelna podobnost obalil na praci praSky, zubni pasty ¢i lé€iva. Freudiv synovec Ed-
vard Bernays je povazovan za zakladatele public relations. Ukazal, jak se vyrobky daji

naladit na podvédomé touhy lidi a preménil tak zbozi v symboly zivotniho stylu. [1]
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Soucasti reklam byva Castéji symbolika sexualni. ZneuZziva se tak naSich pfiroze-
nych pudt. Pokud nevime kudy kam, narvéme do reklamy spofe odénou divku. Pamatuji
si, ze za komunistil se takto obcas dafilo propaSovat nahotu na vetejnost. Tato snaha byla

tak vehementni, ze ¢asto dochazelo k absurdnim az dadaistickym situacim.

Obrazek 18. Kdo mel byt finalnim kupcem damskych brusli Botas?

24 Znacky, loga, logotypy, piktogramy, emotikony, dopravni znacky

Logo ¢i logotyp jak jej zname v dnesni podobé&, nemusi byt nutné¢ pouhym prostoduchym
doprovodnym symbolem bez duse. Jsou nastésti stale jest¢ loga, ktera maji svou tradici
s ptibéhem, vypovidajici hodnotu a kvalitni zpracovani. Hodnota loga je napf. u nejzna-
m¢jsi znacky Coca-Cola dnes odhadovana na 70 miliard dolara. Tato ¢astka obsahuje kro-
mé materidlnich hodnot 1 hodnoty kvalitativni a potazmo aZ skoro duSevni. Ochranna
znamka Coca-Coly byla jiz registrovana v roce 1892. Pro reklamni ucely dokonce Coca-
Cola stvorila obdobu naseho JeziSka a to Santa Clause. Rovnéz tak design lahve je jen
z minimalnimi zménami pouzivan dodnes, stal se tak soucasti hmatového loga, které roze-

zna az 96% populace. Je dokonce vyrobena tak, aby byla rozeznatelnd i z pouhého stiepu.

P and take-
say |

Obrazek 19. Reklama zplodila symbol obtloustlého starika s cervenym nosem.
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24.1 Znacky

Némecky vyraz Marke (znacka, ochranna znamka) pochazi ze slova mark coz je vyznaceni
nebo oznaceni hranice. Tento nazev se pouziva v Némecku od roku 1995. V Anglii se pou-
ziva nazev Trade Mark, ve Francii La Marque, ve Spanélsku La Marca a u nas je to ozna-

¢eni Ochranna znamka.

Zaregistrovand znamka je oznaCena symbolem ® a je tak chranéna zakonem.
V nejlepsim piipadé¢ plisobi znacka jako kiestni jméno, které lidé mezi sebou §ifi a které se
tak diky masovému pouzivani stane soucésti slovniku. U nas je to napiiklad az ikonické

pouzivani slova ,,Matonka“, které nam asociuje kazdou perlivou vodu.

Nekteré evropské staty jako je Némecko ma jiz novy zdkon O ochrannych znam-
kach kde definuje i nové podoby znacek jako je slovni znacka, barevnéa znacka, akusticka

znacka a dokonce i1 aromatickd znacka.

Vyzkumy mozku pry dokézaly, Ze jen oblibené znacky vzbuzuji emoce, které ve-
dou az k rozhodnuti o koupi zbozi bez velkého racionalniho zvazovani. Na§ metabolizmus

je nastaven na nizkou spotfebu energie pro rozhodovani a tak rad davétuje znackam. [4]

Obrazek 20. Jeden z prikladii, kdy se stalo logo symbolem generacniho stylu stravovani.

2.4.2 Loga a logotypy

Loga v soucasné dob¢ utoCi nejen na zrak, ale objevila se 1 tzv. zvukova loga. Pokud
si chceme vybavit ndm nejznaméjsi logo, tak je to s urcitosti T-mobile. Sound branding je
v Ceské republice docela mladym odvétvim a agentur, které tento druh zviditelnéni (zesly-

Sitelnéni) nabizi je stdle poskrovnu. Celd fada modernich spolecnosti si ovSem vliv zhu-
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debnéného symbolu uvédomuje a pouziva je stale Castéji 1 jako soucast reklamnich kampa-
ni. Pfesycenost naSich o¢nich vjemu tak dostavéa opétovné zaketného pomocnika. Zvukovy
symbol ¢i logo totiz funguje na jednoduse zapamatovatelnych melodiich, které zejména
zname z détského obdobi. Jednoduché tfikanky a pisnicky ndm stale znéji v usich a pieda-

vame je tak podvédomé dal$im generacim.

% e e e
HARIBO -3~ —
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Akustickd znacka firmy HARIBO GmbH & Co. KG, Némecko, 1986
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Akusticka znadka firmy Otto GmbH & Co. KG, Némecko, 2001
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[ Tr—— - T — 1

Mﬁéi "J.HL-_-'AU-'i"'-LJ+JiJJJa 1l

Na téch -to za - kla-dech mi-Ze-te sta - vét

Akusticka znatka Ceskomoravské stavebni spofitelny, 2003
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Akusticka znatka firmy Siemens AG, Némecko, 2003

Obrazek 21. Nejznaméjsi akustické znacky (loga).

Soucasti vétsich a kulturngjsich firem byva i tzv. korporatni identita. Jsou to vlastné
pravidla a filozofie firmy jednak pfi vystupovani ke svému okoli a k zdkaznikovi samot-
nému, tak i1 k vnitrofiremni komunikaci, vystupovani a chovani. Soucasti toho byva 1 hr-
dost na znacku ¢i symbol, ¢astéji se objevuji jak firemni vlajky, erby ¢i dokonce firemni
hymny. Clovék se tak na stanovenou dobu stava souéasti skoro sekty. Symbol mé tak vy-
znam piirovnatelny tfeba k fotbalovym fanouskiim, kteti dobrovolné nosi symboly oblibe-
né¢ho muZzstva, jako jsou §aly, vlajky, odznaky, transparenty, dres, Cepice apod. Je tak vy-

tvaren pocit sounalezitosti a patriotizmu.
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Obrazek 22. Typicky ortodoxni fanousek na cesté ke stadionu.

243 Piktogramy a emotikony

Soucasti kazdodenni komunikace jsou i nejrozsifenéjsi symboly soucasné doby — pikto-
gramy. Jejich piivod a symbolika je ¢asto velmi odlisna. Piktogram je dle spousty definici
vysvétlen tak, Ze jde vétSinou o obrazek, ktery chce néco fici ¢i sdélit. Ma neskonalou vy-
hodu, Ze nezna jazykovou bariéru. Jednotlivé kultury vSak maji riizné druhy znazornéni ¢i
pfimo podoby symbolu. Zajimavé je, ze nékteré symboly si zachovaly podobu a piitom
castecné zmenily smysl, podobné jako dodnes fikdme zachodovému prkénku prkénko

1 kdyz se jiz dlouhou dobu vyrabi z plastu ¢i bakelitu.

Obrazek 23. Jak romantické, zZe se v dnesni dobé pro SMS zpravy zachoval symbol obalky,

kdyz nase schranky jiz tolik let zeji prazdnotou.

Ikonickym ptikladem soucasnosti je piktogram zelené¢ho a cerveného mikrotelefonu
(sluchatka) pouzivané¢ho na mobilnich telefonech, které zadné sluchatko jiz evidentné ne-
kého designera je vytvofit piktogramy na olympijské hry anebo tfeba pro velké dopravni
spolecnosti jako tfeba do Londynského metra. Ve své profesi se mi postestilo vyrobit také
peknou tadku piktogramu. Je to takika védni obor, protoze se musi zachovat jisté proporci-

onalni zékonitosti, symbolicka barevnost a vyrazné€ jednoducha ,,Citelnost™.
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Obrazek 24. Piktogramy pro DPMO Olomouc.

Z nasich Ceskych prestiznich grafickych studii zminim napt. Studio Najbrt, které

v roce 2009 navrhlo novy vizuélni styl Ceskych drah, soudasti tohoto stylu je i navrzeni

[l
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Obrazek 25. Autori piktogramii jsou Petr Stépdn, Bohumil Vasdk a Ales Najbrt.

Nedilnou soucésti soucasné komunikace jsou také emotikony, znaméjsi pod nazvem
— smajlici. S roz8ifenim Internetu se ménila 1 forma komunikace, kdy bylo potieba doplnit
strohy text 1 emotivnim vyjadienim. UZ v roce 1963 navrhl ameri¢an Harvey Ball pro ja-
kousi pojistovnu ,,Sklebici se krouzek®, dnes nam znamy jako smajlik. V roce 1972 pak
Kevin Mackenzie navrhl smajliky do ptehledu zprav, aby tak pfenasely fec téla pomoci

interpunkénich znamének v textu. V roce 1982 Scott F. Fahlman s Carnegie Mellon Uni-
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versity of Pittsburgh tehdy v elektronické zpravé v bulletinu univerzitni rady navrhl ozna-
covat pro piijemce elektronické poSty minéné jako Zerty a vazna sdéleni. Znakem Zertu tak

byl tento smajlik :-) a druhym pak :-(. [4]

Pouzivani smajlik se diky své strucnosti rychle prosadilo. Poté se také objevily
akronymy — slovni zkratky. V soucasné dobé modernizaci mobilnich telefonli nabyvaji
smajlici a emotikony jak na intenzité tak i jejich pocet z ptivodnich par kusti jiz Cita stovky.

Fantazii se meze nekladou. Cetnost jejich uziti byla déna i drahosti telefonnich hovori, coz

zejména u mladsi generace vyvolalo lavinu smskovani.

 Veseli smajlici a jejich viznam  Rozladéni smajlici a jejich vjznam
{ | =)nebo ) normalinf dsmév o nevim (indiferentn&
I = 2vla3t radostné A plakat
-)=) poradny chechot @ kricet
2D, Gsmev v mluvit nahlas
D smich : nebo kficet
=) k placi Stastny -/ to opravdu neni vtipné
(- teatralni <> nazlobeny
) Zvanit =t horky Usmév
Y%-) takovéa pitomost! =( smutny
=X polibek =G maoc, Mmoc smutny
=X poradny polibek = byt zklamany
1% nabidka ke smiru! ) jsem nachlazeny
1) smir prijat! -0 ale ne, to je Sok
[1 obejmutf 8-0 jsem znechucen
@>--->--- rize W jsi tak licomérny

Veseli a smutni smajlici a jejich vyznamy

s mrknutim oka

sklebit se
sklebit se s vyplazenym jazykem v) 3 Fadky: mlady, svobodny,
pohrdavy gkleb dobre stavény hleda
- durdit se (°:-1 Musig byt cvok
oy vodit za nos g Hned jednu dostane$ pfes
e byt sarkasticky : sumak
=7 minéno ironicky NI Naprostej idiot
i cenzurovana vypoved -0 Bloej vole!
-+ Ups! 3:-0 Blba kravo!
-8 Ma3 sice pravdu, ale... i) Neplacej tak hloupé!
C8L Fakt husty!
(6-) Mysli§ jen na sex?

Obrazek 26. Puvodni smajlici a emotikony a jejich vyznamy.
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244 Dopravni znacky

Dopravni znacky nds sméruji, vedou, upozoriiuji, ba ptimo zakazuji. Zamezuji tak auto-
ho dopravniho znac¢eni mé ptivod ve Velké Britanii, kde byl jiz v roce 1868 vztycen prvni
sloup se znamenim STOP. Nejdulezitéjsi grafickou roli v tomto systému hraje roli zobra-
zeni Sipky. Jeji historie by mohla sahat az do pravéku, pfipominka $ipt a ostépt. Z hrotu
Sipu se vyvinul na Spici postaveny trojihelnik jako znacka pro zastaveni a pozdéji ,.dej
prednost®. Jelikoz se pocet znacek stale zvySoval, napt. v Némecku se pouziva vic jak 500

druhti v celkovém poctu 20 miliond, byl nutny vznik mezinarodnich umluv.

Dopravni znacky jsou jednoduché piktogramy urcené pro fizeni a regulaci silni¢ni-
ho provozu na pozemnich komunikacich. Upozorfiuji nds na nebezpecna mista, poskytuji
nam informace anebo dopliiyji jiné dopravni znacky. Tyto byvaji ¢asto doprovazeny i akus-

tickymi signaly. Kazdy stat ma své specifické znacky, které se ndm mohou zdat obcas

1 bizarni. [4]

Obrazek 27. Zajimavé je, Ze dopravni znacky minimalné podléhaji grafické modnosti. Ta-

kovéto auto ¢i motocykl je snad dnes jiz soucasti depozitari.

PNKA

Obrdazek 28. Bylo by velice milé jednou potkat takovouto dvojici nazivo.
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Diitkazem, ze 1 v dobach demokracie, se dopravni znaceni ¢i spiSe signalizace miize
stat 1 uménim nebo dokonce zahyba politicko-pravnimi vodami. Piikladem je medialni
kauza s vytvarnikem Romanem Tycem (pseudonym), ktery ozivil klasického zeleného
a Cerveného panacka na prechodech. Nutno zdlraznit, ze tento umélec nikterak neomezil

funkénost tohoto ptivodniho symbolu a pfesto byl souzen a odsouzen.

Obrazek 29. Nekolik ukazek ojedinélého pocinu na pomezi streetartu a provokace.

2.5 Symboly v sou¢asném uméni a designu

Design se ve dvacatém stoleti stal globalnim jevem témeét ve vSech oborech lidské ¢innosti
od uméni po architekturu a od nabytku po grafiku. Zijeme ve spole¢nosti s velkymi moz-
nostmi vybéru, jsme obklopeni vyrobky, jejichZ schopnost piesahovat svou funkci vytvofi-
la svét pod vladou estetiky pohanény konzumnosti. Ve snaze uspokojit se stdle ménici po-
zadavky zékaznika se dnesni designéfi stale vice ocitaji v situaci, kdy hledaji pomoc v his-

torismu. [8]

Je to vlastng neustalé opakovani historie, stejné jako Rimané &erpali z fecké tradice,
tak 1 postmoderna prohrabéavala Supliky davnovékych kultur. Pti hledani budoucnosti tedy
michdme minulost s pfitomnosti. To vSe sebou vlece Casto 1 symbolické uziti tvard, barev,
ornamentl ¢i materialil. Design uz totiz neni jen zélezitost formy nebo funkce, je to vlastné

jazyk novodobé komunikace.

Navrat vét§iho mnozstvi symbolismu v designu ptiSel s odmitnutim stylizované
elegance modernismu v Sedesatych letech. Vznikl takzvany Antidesign, jejimiz nejvy-

znamng&j$imi predstaviteli jsou skupiny vzniklé ve Florencii (Archizoom a Superstudio).
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Vznikla tak velmi silnd vina italského designu, ktery mél zajem nejen o jednotlivy objekt,
ale 1 o celkové prostiedi. V roce 1966 se na vystavé nabytku Ettore Sottsasse v Milan¢ ten-
to Antidesign vyraznou mérou zapsal do historie. Za¢atkem osmdesatych let se tyto desig-
nové skupiny spojily v dnes jiz legendarni kolektiv Memphis, a tim se zacal definovat no-

vy styl postmodernismus. [8]

\-__./
Obrazek 30. Vesak s kaktusovym kabatem ze Studia 65.

Design blizky mému népadu lavicky je navrh ze studia D.K. & WEI Design. Je to
,Cloud sofa“, které idealn¢ kombinuje symboly odpocCinku sofa a mrak. Cloud sofa je kon-
cept pohovky uréeny pro pohodli i relaxaci. M&kké plovouci horni ¢ast se opird o magne-
tické sily vytvarené spodni zakladnou. Bez ohledu na to, zda chcete pracovat ¢i sedét
v pohodli nebo si jednoduse chcete zdiimnout k uvolnéni stresu, vzdy si miizete vychutnat

svlj ¢as odpocivani na plovoucim mraku.

%

Obrazek 31. Cloud sofa ze studia D.K. & Wei Design.
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V automobilovém primyslu je design nedilnou soucasti filozofie. Filozofie zaloze-
né na muzskych symbolech. Uz ¢elni maska ne¢kterych automobilti je stylizovana jako ob-
licej dravého zvitete. Piikladem jsou masky konkrétnich typt automobili znacky BMW
a Opel. Muzi jsou hlavni kupni silou pfi koupi automobilt. Hraje zde roli nejen symbol
falusu, ale také symbol rychlosti, dravosti a pouzivani tradi¢nich materiali jako ktize ¢i
dfevo. Muz je schopen svého kovového milacka vzyvat vice nez svoji rodinu ¢i povolani.
Auto se stava nejen symbolem movitosti, ale i ndhrazkou zbrané. Muz tak misto lovu stiha
na rychlostnich komunikacich ,,slabsi kousky®, kterym demonstruje svoji silu a nadraze-
nost. Design automobilli pro zeny naopak voli jemné zaoblené tvary, pfijemné hmatové
materidly a v neposledni fad¢ barevnost a ptizptisobend funkénost ovladacich prvki. Také

se vyrabéji specialni automobily, ve kterych jsou piktogramy a barevné symboly uréeny

jen zenam.

Obrazek 32. Opel Ampera se evidentné inspiroval ,,oblicejem*“ geparda a pouZil principu

podocnich vystraznych znakii.

Obrazek 33. Typicky pohled nocniho dravce.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

Kompletni historie vytvarného uméni a uméni viibec je provdzena mnohymi zna-
mymi symbolickymi dily. Symboly byly hojné vyuzivany ve vSech stylech napfi¢ ¢asem.
Téchto dél je spousty a vznikl dokonce styl zvany symbolismus. Symboliku v modernim
uméni popisu na nékolika piikladech dnes jiz ikonickych dél. Tak tfeba americky umélec
let Sedesatych Robert Indiana, ktery se stal vyznamnou ¢asti stylu zvaného pop art. Jednim
z jeho nejznaméjsich dél je vytvarné pojeti slova LOVE. Toto jednoduché slovo se stalo
symbolem doby a vytvarné ztvarnéni nabylo az fanatického napodobovéani podobného
pouze s dily Andy Warhola. Slovo LOVE Indiana poprvé pouzil na vano¢nim ptéani, které
v roce 1964 vytvortil pro Muzeum of Art v New Yorku. V roce 1973 se dokonce objevilo na
osmicentové znamce posty Spojenych statli. Sochy LOVE se nachdzeji napt. na Sixth Ave-
nue v New Yorku, kampus Prattova institutu v Brooklynu, Indianapolis Museum of Art,
Civic Center ve Scottsdale v Arizon¢, LOVE park v Philadelphii, zahrada soch v New Or-
leans Museum of Art, kampus University of Pennsylvania, Museum of Modern Art
u Brigham Young University v Salt Lake City, na kampusu Ursinus College v Collegeville
v Pennsylvanii, v bazénu u Red Rock Resort Spa and Casino v Las Vegas, pred véZi Taipei
101 v Taipei na Taiwanu, v distriktu West Shinjuku v Tokiu a na Orchard Road v Singapu-
ru. V Izraelském museu v Jeruzalému je k vidéni Indianovo zpracovéani slova LOVE
v hebrejstiné — AHAVA. Indiana si bohuzel zapomnél své dilo LOVE zaregistrovat, a tak

bylo reprodukovano ve vSech moznych zobrazenich — na tri¢kach, odznacich, tézitkadch —

bez toho, aby byl Indiana néjak finanén¢ odménén.

Obrazek 34. Ztvarneni slova LOVE mad nekonecno podob, variaci a hlavné spousty napo-
dobovatelii. Zejména na zapade se stalo v sedesatych letech dominantnim symbolem, ktery

se zapsal do déjin vytvarného umeni.
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Obrazek 35. Zde je slovo LOVE prevedeno do hebrejstiny.

Vyraznym hybatelem a vlastné tatou street artu byl Keith Haring. Haring vytvoril
svlj vlastni styl, na prvni pohled okamzité rozpoznatelny a kazdému srozumitelny, pfipo-
minajici egyptské nebo aztécké uméni nebo tvorbu australskych domorodct a vypraveéjici
jednoduché piibéhy, nékdy svym seridlovym fazenim odkazujici i ke kultufe komikst. Né-
komu se pfi vysloveni jména Keith Haring mozné vybavi tricko s motivem batolete obklo-
peného svatozaii, nasténna malba na kostele v italské Pise, nékomu kresba v metru, jeho
obchod Pop-shop ve ¢tvrti Soho, ktery se stal povinnou zastdvkou mnoha umélct pii na-
v§téve New Yorku. V soucasné dobé¢ jsou u nas i k vidéni billboardy s motivem Dobry an-
del. Jeho ,,poulicni dila“ tak daly zavdavek k osvobozeni se z naSkrobenych a drahych
galerii. Od pfichodu do New Yorku Keithe Haringa ptitahovalo graffiti v New Yorku, ne-
potieboval zadné galerie, protoZe vystavnimi prostorami se stalo vlastné celé mésto, ulice,
fasady, zdi, ploty a pfedevsim metro, vlaky spletité newyorské podzemni drahy, které spre-

jefi proménovali ve fantastické barevné objekty.

Obrazek 36. Haring dokazal byt nejen ilustrativni, ale i vysoce angaZovany i ironicky.
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Street art postupem uvoliiovani hranic po padu komunismu i u nas nasel nezastupi-
telné misto na poli soucasného vytvarného umeéni. Tato mensi ¢i vétsi dilka jsou plna sym-
bolisml a ¢asto hlavné plna humoru. Dila intenzivné v plenéru oslovuji ndhodné ko-
lemjdouci, ktefi by za normalnich okolnosti o galerii ani nezavadili. Uméni ma silu prozit-
ku znevSednéni béznych dnti a navic svou anonymitou ¢asto vyvolava kontroverzni pole-
miky. Je to jisty druh svobodného vyjadieni, které odmita klasické statni struktury. Street
art nas umi nejen nastvat, ale i pobavit a donutit nas vice pfemyslet. Nejde jen o dila pou-
liénich chuligdnti a vandald, nybrz i o dila vysoké kvality, jak obsahem, tak i provedenim.
Zapliuje tak absenci novodobého symbolu, ktery byl pierusen totalni devastaci vkusu

a citu, ktery se nam v podob¢ utfednich budov, vychodni kycovitosti a zapadniho bezdu-

chého kopirovani ne¢ekané pomstil.

Obrazek 37 a 38. Street art je uméni, politika, filozofie, poezie nebo protest?

Symbolizmus se v sou¢asné dobé objevuje 1 na plakatech hudebnich styla ¢i party.
Techno ¢i tecno hudebni plakaty maji své stylizované grafické projevy plné pro laika ne-
pochopitelnych zakonitosti a symbold. Na toto téma jsem vidél semindrni praci svého spo-
luzaka a popravd¢ jsem se nestacil divit. Symboly a symbolika tak opét nabyvaji na riizno-
rodosti a hledaji si sva nova pole ptisobnosti. Nejsou to jen ikonické grafické symboly na

vyrobcich, ale stavaji se opétovné soucasti stylizované komunikace.
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Obrazek 39 a 40. Zdarila grafika plakatu, plna davnoveké symboliky a pro nas nerozkodo-

vatelné poulicni symboly.

Na tomto misté si dovolim 1 uvést piiklad sou¢asného uméni z rodinnych zdroju.
Moje pritelkyné, pokud ji ¢as a dit¢ dovoli, maluje jednoduché symbolické obrazky. Pou-
ziva zvétSené Skolni Sablony zvirat, respektive zvifete jediného — kravy. Symbolizuje pro ni
néco nepochopitelného, Ze veétsi ast zivota nam krava poskytuje své matetské mléko, které
nam pomaha pii naSem vyvoji a v pozdéjSim veéku pak tuto samou kravu rozporcujeme na

steaky a jiné pochoutky. Pojidame tak symbolicky svou ndhradni matku.

Obrazek 41. Opakovani symbolu nasi nahradni matky.

Do street art si dovolim zaradit i podivny zvyk zvyraziiovat svoji identitu na zadni
kapot¢ automobilu. Je komické, kdyz pfed vami projede auto na ¢ervenou a ma na kapoté
symbol ryby ¢ili kiestanstvi. Silnice jsou plné symbolickych cyklistii, rybati, parasutista,
vyznavacl asijskych bojovych uméni apod. Nejsou vyjimkou ani vylozené absurdity ¢i

nechtény pokus o dadaismus. Symbolika je tak na Grovni vyzdoby ,,tirdka*.
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Obrazek 44 a 45. Majitel auta timto symbolizuje co? Vpravo - milovnik ,, pejskareni *.

2.6 Soucasna architektura — absence symbolu?

Nebudu rozebirat historii symbolu v minulych architektonickych stylech, jelikoz publikaci
na téma historie architektury je spousty, ale pokusim se CéasteCné¢ zmapovat vztah
k pouZzivani symbolu a symboliky v architektuie soucasné. NaSe ceské luhy a haje bohuzel
v nedavné minulosti a v ¢asech soucasnych stale zaplavuje architektura satelitni nebo kata-
logova, kterda takika vibec nekoresponduje s nasi zdédénou stavitelskou tradici. Toto
,,podnikatelske baroko* je jen zrcadlem naSi ztracené schopnosti pro estetiku. Staci za-
brouzdat do né¢kterého sidlisté, kde soucasny trend zateplovani jde ruku v ruce
s barevnosti fasdd. Prvni vlaStovicky tohoto podivného ,panelak art* si vystaCily
z n€kolika geometrickymi symboly. Ale nevkus nema hranice a Casto ani soudnost a tak
budovy paneldkt, vézaka, skol a vefejnych instituci v soucasnosti zaplavuji modni typo-
grafické hticky v podobé€ znaceni pater anebo pouZitim piktogramového ztvarnéni napf.

jestérky anebo dokonce orlice. Jakz takz chabé zdkonitosti paneldkové architektury jsou
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tak stirany barevnou a tvarovou hastefivosti, ktera ma snad odvést pozornost od chybé&jici-

ho komfortu jednotlivych bytti a od odlidsténi soucasné i minulé urbanizace.

Soucasné architektura stradd absenci pouZivani pravidla zlatého rezu, kterd tolik
minulé architektonické styly s velkou vaznosti dodrzovaly cca az do doby funkcionalismu.
Zlaty tez je na uméleckych Skolach povazovan za idealni pomér plosnych ¢i prostorovych
kompozici. Prava podstata zlatého fezu a jeho odvozeni z ¢iselné struktury jako zdkladniho

principu stavby viditelného svéta je ovSem dnes jiz pozapomenuta. [9]

Obrazek 46 a 47. Symbol orlice - regionalni hrdost anebo zviditelneni uredniho simla?

Vpravo — touha po olympidadé ¢i vzpominky na jazzgymnastiku?

Nastésti jsou dnes i u nas jiskiicky nadéje v podob¢ nékolika renomovanych ces-
kych architektii, ktefi se snazi nejen o navrat zlatého fezu do nasi pfirozenosti, ale také
navrat vkusu a smysluplné funkénosti. Architektura se tak pomalu opét stavd smyslem,
filozofii 1 krasou. V Olomouci, kde v sou€asnosti ziju, je tento trend bohuzel stale zastino-
van arogantnim nevkusem podplacenych magistratnich ufednikii a tak mésto se stdva mo-
dernim smetiStém moderni architektury, ktera by mozna oslnila tak v sedmdesatych letech,
ale v soucasnosti je to vice nez trapnost. Stavét mrakodrapy (symbol falusu) v takové po-
dobé¢ za kterou by se snad dnes stydéli uz i v Rumunsku je pro mé¢ symbolem dusevni de-
vastace a estetické vyprahlosti. Mamon v podobé& nabubfelych nakupnich center ala ,.San-
tovka* anebo necitliva prestavba ptivodné brutalistniho Prioru, dostavby Skol vSeho druhu

s dopomoci evropskych ufednikii, nevkusné kancelatské budovy magistratu stavéné spo-
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le¢nosti Namiro, Cerno Cervena stylizace architektonického ateliéru R... To je vSe obraz

soucasné¢ Olomouce, kterd se pysSnila a pysni skvosty gotiky, baroka, renesance, secese

a funkcionalismu.

Obrazek 48 a 49. Ma prehnana barevnost sidlistnich fasad odvést pozornost od nekvalitni-

ho bydleni s minimem soukromi? Kampak kraci jestérka a co viastné symbolizuje?

Soucasna architektura a jeji uziti v prostoru (tzv. Urbanismus) mi pfipomind davno-
veké labyrinty, v kterych se jako bychom chténé ztraceli a chranili tak svou identitu. Unifi-

kovanost panelékt a katalogovych kolonii tomu nesporné ptispiva.

Ovsem jak moudré knihy pravi o labyrintech lidovéji bludistich - nejenze se musi
vyznaCovat slozitosti a schopnosti navstévnika mast, ale také musi mit jediny a to jasny
vchod a hlavné jediny a jasny stied. Tyto dva totiZ spojuje sloZzita klikat4 cesta a obcas sle-

pé falesné odbocky, které nas opét dovedou na pivodni cestu. [7]

Prvnim krickem na cest¢ k navratu olomoucké architektonické slavy méla byt
stavba Stfedoevropského fora Olomouc. Myslim, ze svoji kontroverzi by to byl triumfélni
navrat do zebficku svétovych architektonickych skvostl. Ale bohuZel c¢lovék mini
a ufednik méni.

Soucasna architektura u nas postradd kromé estetickych hledisek, aktivniho pouzi-
vani zlatého fezu také jakoukoli symboliku, kterd nas provazi napfi¢ stoletimi. Vkus je
v rukou politikt a tak nas obklopuje architektura Gfedni moci a developerské hamiznosti,

ktera postupné vytlacuje funkéni parky a mozna mista pro duchovni vyZiti.
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Obrazek 50. Stredoevropské forum Olomouc is dead?

Pro spojeni soucasné architektury a vyrazného symbolu jsem musel bohuzel sah-
nout aZz za daleké hranice. V Casopise 21. stoleti extra (jaro 2012) jsem se docetl o mimo-
fadné stavbe, ktera stoji v indickém Dilli. Jedna se o stavbu chramu v podobé lotosového
kvétu. Svoji originalnosti by se tak snad dala pfirovnat k budové opery v australském Syd-

ney.

Autorem stavby chramu Lotus Temple je iransky architekt Fariborz Sahba, ktery se
tak dockal mnoha architektonickych ocenéni. Chram se sklada z 27 betonovych okvétnich
platkd, beton je oblozen feckym bilym mramorem. Budova ma devét stran coz symbolizuje
devét hlavnich nabozenstvi. Kolem stavby se také nachazi devét umélych nadrzi, které
hraji dilezitou tlohu pii ochlazovéani vnittku budovy. Budova slouzi jako medita¢ni misto

kde se dodrzuje naprosty klid.

Obrazek 51. Nekde to funguje a nékde bohuzel ne.
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Meé¢li bychom totiz brat také na zietel, Ze architektura mize navodit 1 pocit néceho
posvatného. Tieba kolonddy na Svatopetrském namésti ve Vatikanu, sucha zahrada
v chramu Rj6andzi v Kjotu a pilife mostu Dzamarat pobliz Mekky vysteluji do mozkl
spravné naladénych navstévnikli paprsky transcendentna. Architektura by méla byt neje-
nom krasnd a odusevnéla, ale méla by nas podprahové vychovavat a navozovat v nas pocit
klidu a miru. Diky za to 1 souCasnym svétovym hvézdam architektury jako jsou napi. Zaha
Hadid, Santiago Calatrava, Jean Nouvel anebo i ,,n4s“ Jan Kaplicky a ve svété¢ zndméjsi

Josef Pleskot.

Je smutné, ze v historii architektury neni zndmo obdobi, které takovou mérou za-
stupuje neuctu k tradicim, k jiz objevenym zakonitostem a je tolik zahlceno nevkusem.
Symbolické na této dobé je, Ze asymbolicka a plna chaosu. Copak estetické prostiedi nevy-
tvari u ¢loveéka smysl pro krasu a nevychovava ho v ,,lepsiho* ¢lovéka? Symbolika se pte-
st€éhovala na nas zevnéjsek, nosime obleceni plné symbolt, které nakupujeme v rychle po-
stavenych chramech obchodu. Symboly, které pouzivame, jsou importovany z asijskych
zemi, kde symbolika ma zcela odlisny raz a je stale nedilnou soucasti bézného 1 duchovni-
ho Zivota. Je to dostatecnym ditkazem, Ze estetika je nedilnou soucésti viry. Jelikoz nas
odklon od duchovnich véci neni doprovazen snahou se stat lepSimi, spravedlivéjSimi

a hodné¢jsimi, pak se nemtzeme divit, ze vSe kolem nés neni hez¢i a spravedlive;si.

Obrazek 52. Co symbolizuje soucasna stavba obriho nakupniho komplexu par metrii od

historického jadra Olomouce? Chram penéz? Aroganci ¢i totdlni ztratu smyslu pro krdasu?
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3 CESTAK SYMBOLU MRACKU

3.1 Pro¢ mracek

Jelikoz jsem nechtél zcela opustit sakralni tématiku, pfemyslel jsem, co by se dalo na hibi-
tove jeste vylepsit. Hibitovy maji zajisté své kouzlo 1 genius loci a tak bylo tézké zasahovat
do zabéhnutych déjinnych predstav. Zpocatku jsem chtél navrhnout soucasny néhrobek,
protoze m¢ ,,zlobila* kvalita souc¢asnych casto az kycCovitych nahrobki, které se stavaji
modni zalezitosti a paradoxné zrcadli zakazniktiv vkus jeho stavajiciho obydli (katalogové
nevkusné satelitni domky). Chtél jsem zachovat Cistou symboliku a tak jsem zacal navrho-
vat ndhrobek ve tvaru bilého andéla. Jenze po né€kolika hodinach prace jsem si uvédomil,
ze se vlastné nejedna jiz o prumyslovy design, nybrz o navrh sochy. Toto téma jsem m¢l jiz
hodn¢ detailné€ rozpracované a tak bylo velice t€zké jej zcela opustit. Chodil jsem po hibi-
tovech dal a za zpévu hrdlicek pfiSel na to, ze stav souCasnych hibitovnich lavicek je
v nékterych ptipadech docela tristni. Soucasti hibitovil, zejména méstskych jsou jiz ama-
térsky vyrobena dilka s dopomoci nejblize dostupnych materialii. Dokonce jsem narazil na
bednu od piva ¢i otoc¢eny plastovy kybl. Pfipadlo mi to z jedné strany docela praktickeé,
protoze hibitovy také nejsou bohuzel uchranény lidské hlouposti a tak dochazi ke kradezim

a vandalizmu.

Vznikly tak kresebné navrhy a skici lavicek se symbolikou andélskou. Zdanlivé
jednoduchy kol se mi stal bohuzel no¢ni mtirou. Jako hlavni symbol jsem pouzil andélska
kiidla a tyto se najednou staly nevhodnou komplikaci. Nespal jsem spousty noci a se slzou

v oku jsem pomalu tento napad zcela zatratil.

Bloumani o¢ima po stropé pfi no¢nim ptfevalovani v posteli ovSem mélo nastésti
1 pozitivni vysledek. Doslo mi k jednoduchému spojeni symbolu postele, na kterou byvaji
obcas pouzita nebesa a pohledem na strop, kde se mi promitaly ptedstavy plujicich mrac-

ka. A napad byl na svéte. Symbol mracku aneb v jednoduchosti je krésa.

3.2 Symbolika nebes

Mracky na tyrkysové obloze ndm povétSinou asociuji pohodu, klid a Cistotu. Jsou velkym
zdrojem inspirace a stimuluji naSe piedstavy. Ale symbolika nebe ¢i nebes ma 1 duchovni

hodnotu. Na nebesich si predstavujeme i naSe milované zesnulé, zejména kdyz nevime jak
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bezbolestné nevinnému ditéti vysvétlit, kam zmizela babicka, tatinek ¢i jejich milovany

Fw e

o kiest’'anskou minulost.

V minulosti bylo nebe povazovano za cosi nepfistupného a zdhadného, hrozba se
skryvala za zadvojem temnych mracen, z kterych béhem bouiek Slehaly blesky a hromy.

Lidé¢ tak prirozené predpokladali, Ze za hvézdnou klenbou vladne jakasi naladova moc. [6]

Obrdazek 53. Casté plastické vyobrazeni mrackii v nadherném baroknim kostele v Polné.

Nebe je totiz povazovano z minulosti za kralovstvi bohti. Nebe byvalo svétem pie-
hanéni pro cloveéka, ktery potieboval zit a citit se pod ochranou, v omezeném a uzavieném
prostoru. Pfedstavu o nebi ndm vlastné predali nasi predkové. Tyto predstavy kupodivu
nezbouraly ani lety do vesmiru a tim dokazovani védct, Ze na nebi nikdo ,,nebydli“. Nebe
nam stale pfinasi pocit tajemna, zadhady a nekonecno nezodpovézenych otazek. Nebe je
vlastné brana do vesmiru. Tem kde naSe fantazie konci, pfichazi nutna berlicka v podobé
krasné pohadky. Jenze tyto pohadky jsou jiz dlouhd staleti brana vic nez vazné. Napf. ta-

kovy tecky Olymp — sidlo boht, nebo letité zobrazovani boha ¢i Panny Marie na oblacku.
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Tato zobrazeni se promitaji rovnéz do sakralni architektury, kde na nepochopitelné odleh-
¢enych az levitujicich mracich sedi velci ¢i mali andilci. Nas prostor tak byl uméle ohrani-
¢en tfemi vrstvami. Ta redlnd, kterou jsme si mohli ohmatat je zemé, a do zemé provadime
az do dnes i ukladani ostatkli zemtelych. V hlubsich ¢astech zemé si ovSem predstavujeme
tu negativni ¢ast zivota a to peklo. Toto musi byt samoziejme vyvazeno protipdlem v po-
dob¢ nebe ¢i nebes. Pohled do mrakl nas ¢ini premyslivymi, zasnénymi a navozuje nam

pocit, Ze zivot ma bezezbytku smysl.

Obrazek 54. Plujici mracky nas nabijeji optimizmem a nadéji v lepsi dny.

Soucasti viry v nebesa je 1 vira v and€ly, kteti z nebes ¢as od Casu sestupuji na zem.
Nebe bylo také odjakziva privilegovanym mistem snd, pteludi a strachti ¢loveka. Ten si do
n¢j promitl zidealizovanou vizi opfedenou myty. Nebeska klenba tedy ptedstavuje velké
Sikmé zrcadlo zavéSené nad zemi, ve kterém cElovek vidi svou vlastni tvaf a pozoruje se,
poznava se nebo se ztotoziuje s néjakym bohem, kterému je podobny, ale ktery samoziej-

m¢ zije nahote nad nim. [5]
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33 Symbolika bilé barvy

Soucasti symboliky nebe ¢i mracku je i jeho barva ¢i barevnost. Ja jsem si vybral Cisté bi-
lou matovanou, ktera vlivem dennich svételnych podminek ma rtizné zabarveni a odstiny.

Bilou barvu ov§em provazi i hlubokd duchovni symbolika.

Vyznamy barev jsou zalozeny na fyziologickych i psychologickych ucincich

a vlastnostech, které¢ jim lidé ptipsali na zdklad¢ dlouhodobych zkusenosti. [11]

Bila jakozto barva svétla je povazovana za Stastnou. Na vychod¢ je ovSem barva
bild barvou smrti a smutku. V Africe je barvou mrtvych, zaroven se ji vSak pfisuzuje
schopnost zahanét smrt, a je proto spojovédna s 1écenim. Na Zapadé je bila barva symbolem

duchovni ¢istoty a nevinnosti, a je proto tradi¢ni barvou kiestnich a svatebnich Satt. [1]

V ranych dobach Hollywoodu byvalo zvykem pouzivat bilou ke znazornéni hrdind
a ¢ernou k vykresleni padouchti. Pokud jde o politiku, v historii bila slouzila k zobrazeni
majestatu a soucasné vidcovstvi. Bil4 je znamenim kapitulace, mirovych amysla a pacifi-

zmu. Obcas ovSem bild byva i symbolem zbabélosti. [2]
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II. PRAKTICKA CAST
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4 NOVE NAVRZENA LAVICKA

Po ptivodnim népadu navrhnout design moderniho nahrobku ve tvaru andé¢la jsem nakonec
usoudil, Ze se tento vzdaluje pivodnimu zaméru a proto doslo k ¢astecné zdméné. Lavicka
ve tvaru oblaCku byla ptivodné navrhovana pouze pro hibitovni prostory, ale postupnym

zdokonalovanim tvaru, by bylo Skodou tuto neumistit i do vefejného prostoru ¢i interiéra.

4.1 Tvar

Tvar vznikl dlouhodobymi pokusy s modely a 3D vizualizacemi. Zvolena vyska sedatka
castecné komplikuje Citelnost tvaru pro stojiciho pozorovatele. Navic tento tvar musi byt
poznatelny ze vSech uhli, jelikoz lavicka mize byt umisténa jak u zdi, zivého plotu, upro-
stted chodby ¢i v plenéru. Tvar, pies svoji navrhovanou velikost, si zachoval odleh¢enost
a pocit vznaseni. Tento je naruSen pouze dvojici nohou, které musi byt, vzhledem ke zva-
zované nosnosti cca 300 kg, pevné a robustni. Pouzitim povrchové Gpravy chromovanim je

¢asteCné odbouran. V chromu se odrazi okoli a nohy se tak stavaji opticky kieh¢imi. Vy-

sledny zvoleny tvar neni ndhodny, vznikl zkouménim a predélavanim vizualizaci.

4.2 Materialy, druhy vyroby

Zvoleny material pro povrch a zaroven télo sedatka mize byt matny plast s mlé¢nou struk-
turou, kterd pfi prosviceni dodava piijemné rozptylené svétlo. Sedatko je duté s dostatec-
nou a nepravidelnou tloustkou stén aby nedochézelo k deformacim pfi zatizeni a aby byla
zietelngj$i struktura mraku pii prosviceni. Uvnitt téla sedatka vyustuji nohy, které jsou
zaroven nosicem elektrického vedeni pro LED nasviceni. Toto LED nasviceni navic umoz-
fluje ménit intenzitu svétla vlivem stmivani okoli. V pfitmi se tak lavicky mohou stat na-
hrazkou pouli¢niho osvétleni. Svétlo lze jak regulovat, tak i ménit barevnost. Ocelové duté
nohy jsou v nékolika typovych provedenich. Jedna varianta je pro pouziti nohou svisle
uprostfed, druhd varianta pocCitd s ohybem dutého obdélnikového profilu a tfeti varianta
jsou konzoly k pfiSroubovani do stény. Sedatka jsou navrZena rovnéz ve tfech modifika-
cich. Prvni je celé sedatko s otvory pro nohy zespoda nebo z boku, druh¢ je s rovnym boc-
nim tkosem pro umisténi na sténu a tieti je jen Casti sedatka navrzené pouze pro jednu

osobu. Povrch ocelovych nohou je zvolen pochromovanim.
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III. PROJEKTOVA CAST
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5 OBRAZOVA CAST

5.1 Ukazky soucasnych hibitovnich lavi¢ek

Jedno slune¢né odpoledne jsem navstivil olomoucky hibitov se zdmérem zmapovat sou-
Casny stav lavicek a rlznorodého posezeni pfi rozjiméani a rozhovorech s nasimi milova-
nymi, ktefi jiz neobyvaji tento fyzicky svét. Tyto lavicky neslouzi jen pro unavené
a staré nohy babicek, jez jsou nedilnou soucasti hibitovii stejn¢ jako konev a pumpa. La-
vicky slouzi 1 k ndhodnym setkdvanim lidi, které spojuje podobny piibéh koncici ztratou
nékoho blizkého. Je to misto setkavani v posledni zoné€ klidu, ktera se pfichodem vynélezu
mobilniho telefonu bohuzel taktéz stava obdobou kolonéad, kde jsou ¢im dal tim vice zava-

dény moresy neucty k letitym tradicim k pohfebnim mistim posledniho odpoc¢inku.

Nicméné jsem s hrizou zjistil, ze az na par vyjimek, jsou lavicky anebo zatizeni
tomu podobnd, v tristnim a ¢asto nedlstojném stavu. Ani se mi nechtélo véfit, Ze se pise
rok 2013. Hibitovni prostory sice oplyvaji zna¢nou konzervativnosti, ale to neznamena, ze
kdyz jsme schopni do nového kycovitého ndhrobku investovat i statisice korun, ze okoli
neni soucasti vysledného estetického vjemu. Vyrazny, nejen esteticky vliv, maji na mé
nadherné ndhrobky nejen barokni, honosné i prosté, Zidovské ¢i po néjaké vyznamné osobé
minula, ale také ndhrobky doby neddvno moderni a to funkcionalistické. Nahrobek, a¢ byl
sebeprostsi, byl pfi vzniku v rukou zruéného kamenika s vétsi mirou vkusu nez celéd jedna

generace v soucasnosti.

Stavajici lavi¢ky jsou pozistatky z riznych dob, nékteré jsou vyrobeny profesio-
nalni firmou, jiné zas jsou pouhym amatérskym pfispévkem ke zlepSeni pohodli pfi na-
v§téve nadhrobku v nasi péc¢i. Zajimavé je, ze Casto tato ndhodna posezeni maji vétsi kouzlo
a 1 vyslednou estetickou hodnotu. Nize ptikladam nékolik ptikladl lavicek, které se mi

podafilo zaznamenat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

Obrazek 55. Tyto lavicky jsou novodobéjsi a tudiz docela moderni, nachdzeji se blizko
funkcionalistického krematoria, zdanlive by tak meli korespondovat se zdasadami tohoto

architektonickeho sméru.

Obrazek 56. Typické zatisi nové casti olomouckého hrbitova. Pri blizsim ohledani jsem

zjistil, Ze pouzita prkna na lavicce jsou z plastu!
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Obrazek 58. Jeden z romantictejsich starsich modelii.
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Obrazek 60. Chvdla rzi a neotrelého designu.
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Obrazek 61. I cisty amatérizmus mize mit vetsi kouzlo nez unifikovana profesionalita.

Nadherné misto pro ,,zasiti se pred stresovou udychanou civilizaci.

Obrazek 62. Lavicka s dvojitou funkci: uschovna naradi k udrzbé hrobu a posezeni ve stinu

nahrobku pred zraky kolemjdoucich v jednom. Idedlni misto k meditaci.
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Obrazek 64. Dalsi z dudlnich typii kutilského umu.
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Obrazek 65. Umisteni lavicek by mélo byti provadeno s urcitym citem a uctou. Tento pri-

klad je spise symbolikou, zZe kazdy z nas se ve findle stane pouhym odpadem.

Obrazek 66. Jak by slusela k okolnim stylovym ndhrobkum s krasnym zabradlim stylova

lavicka? Jak by se sedélo a povidalo temto damam na lavicce tFeba v podobé oblacku?

Otazky, ktere mé nenechaly spat a donutily mé k ¢inu.
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5.2 Kresebné navrhy lavicky

Kazdy prvotni napad je nutné v rychlosti zaznamenat jednoduchym néaértem, nez nadm za-
hrozi nenavratnym odchodem do zapomnéni. Taktéz jsem i ja prvni ranni ndpad v posteli
zaznamenal do Skolniho skicdku. Skici byly plvodné vénovany piedchozimu napadu
s lavickou ve tvaru and¢la, ktery jsem nasledné opustil. Predkladam v ukdzce oboji, aby
byl jasnéjsi vyvoj. Nicmén€ oba napady zistaly vérni symbolickému az duchovnimu razu.

Nyni nabizim ukazku z cesty od andé¢la k oblacku.

Obrazek 67. Jeden z prvnich napadii s tématem andela. Ten je zde zastoupen pouze svoji

pritomnosti jako prisedici.

Obrazek 68. Naznak kiidel misto opéradla.
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Obrazek 69. Aplikace andélskych kridel do téla lavicky.
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Obrdzek 70. Clovék se usednutim na chvili stavé andélem.
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Obrazek 71. Skici dostavaly ¢im dal tim abstrakinéjsi podobu. Sedici clovek se stava pad-

lym andélem.
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Obrazek 72. Odlehcenéjsi varianta, vhodna i pro pouZiti v interiéru.
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Obrazek 73. Miyj nejzdarilejsi ,, andélsky *“ napad, ktery by mozna stal i za provedeni mode-

lu v méritku.

Obrazek 74. Evidentni inspirace Arne Jakobsenem. Model mél byt doplnén i svitici sva-

tozari.
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Obrazek 75. Skici mély stale jednodussi formu.

Obrazek 76. Tento tvar jiz andélského nema nic.
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Obrazek 78. Po delsi pauze a nékolika bezesnych noci se mi zjevil tento jednoduchy napad.

Ty, kteri nas opustili, si predstavujeme, zZe sedi nékde na oblacku.
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5.3  Vyroba modeli v méritku

5.3.1 Model v poméru 1:120

Nepravidelnému tvaru lavicky ptredchazely hodiny a hodiny prace na prvnich miniaturnich
modelech, abych naSel cestu k tomu nejvice oku lahodicimu vizualu. Zjistil jsem, ze to
neni vibec lehké. Zpocatku jsem model vyrobil z bilé modeliny véetné ndznaku sedici po-
stavy z diivodu pfedstavy budouciho redlného méfitka. Po pokusech s modelinou jsem pie-

Sel na modely ze sadry, dopomahal jsem si kulatymi pfedméty k vytvoteni iluze mraku.

Obrazek 79. Model z modeliny mi dal jistou nadeji, zZe je lavicka realizovatelna.

Obrazek 80. V této fazi jsem se jiz zabyval problémem nozicek.
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Obrazek 81. Doslo mi, ze lavicka musi byt mirné nad horizontem, aby navodila pocit, Ze se

vznasi a navic aby byl videt tvar oblacku.

Obrazek 82. Zde je celd plejada pocatecnich pokusi ze sadry.
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Obrazek 83. Na tomto modelu je videt, Ze jsem pomalu ale jiste blizil k finalnimu tvaru.

Obrazek 84. Aplikace modelinového pandcka na model sadrovy.
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5.3.2 Model v poméru 1:25

vvvvvv

k polystyrenu. Ve skole byla moznost vyfrézovat 3D model dle dodané vizualizace. Tento

jsem musel slepit ze dvou casti. Po té byl model natfen sadrokartonovou stérkou a opatrné

vybrousen. Na ocistény model jsem nastiikal bilou matnou akrylovou barvu.

Obrazek 85. Naneseni sadrové stérky na polystyrenovy model.

Obrazek 86. Model po slepeni a castecném brouseni.
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Obrazek 88. Vybrouseny model pred nastrikanim akrylové barvy.

Obrazek 89. Model v porovnani se skutecnym mrakem.
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5.4 Finalni navrh (ndkres a rozméry)

Obrazek 90. Model seddtka otoceny horizontdlné o 180 stuprii.

Obrazek 91. Pohled na lavicku vcetné ,, zadnich * noZicek.
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Obrazek 92. Celni pohled — rozméry.

Obrazek 93. Pohled shora — rozmery.
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Obrazek 94. Bocni pohled — rozmery.

Obrazek 95. Verze s nozickami uprostred.
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Obrazek 96. Verze s nozickami uprostred — bocni pohled.

Obrazek 97. Verze s uchycenim na sténu.
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Obrazek 98. Verze s uchycenim na sténu — horni pohled.

Obrazek 99. Verze s uchycenim na sténu — bocni pohled.
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Obrazek 100. Verze sedatko pro jednoho s uchycenim na sténu.

Obrazek 101. Verze sedatko pro jednoho s uchycenim na sténu — horni pohled.

Obrazek 102. Verze sedatko pro jednoho s uchycenim na stenu — bocni pohled.
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Obrazek 103. Zakladni model ve sviticim stavu.

Obrazek 104. Zakladni model ve sviticim stavu — pohled zezadu.
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5.5  Priklady umisténi v interiéru a volném prostoru

Obrazek 105. Pouziti verze upevnéni na zed ve verejném prostoru.
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\

Obrazek 106. Pouziti verze upevneéni na zed' ve verejném prostoru.
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Obrazek 107. Pouziti verze upevnéni na zed ve verejném prostoru.

Obrazek 108. Poucziti verze upevnéni na zed ve verejném prostoru.
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Obrazek 110. Pouziti zakladni verze lavicky v prostiedi hibitova.
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ZAVER

Pokud se budu snazit vméstnat do jednoho odstavce odpovéd’ na otazku - jakou vlastné roli
hraje symbol a symbolika v souc¢asné dobé¢, pak hrozi, ze tento bude plny otaznikli. Symbo-
ly v minulosti hrali vyznamnou roli takika ve vSech lidskych ¢innostech. Symbol mél kdysi
vyraznéjsi roli duchovni i estetickou. Symbol soucasnosti je zrcadlem vyvoje civilizace.
Symboly jsou nahrazeny informa¢nimi ¢i zdkazovymi piktogramy ,,bez duse®. Asi nejlépe
je v pouziti sou¢asného symbolu uméni, jmenovité ,,uméni ulice*. Symbol méa zde stale roli
estetickou 1 duchovni. Mlady street artista ma Casto vice estetického citéni nez kterykoli
soucasny architekt. Architektura soucasnosti je véci stale takika mrtvou. Jiz Jan Kaplicky
ve svém Deniku napsal: ,, Doslo k uzasnym pokrokiim skoro ve vsech oborech kromé archi-
tektury. Model domu z roku 1937 nebyl prekondn modelem z roku 2005. Architektura je

jedina profese na svete, ktera se obcas pohybuje nazpatek. Je to skoro perverzni trend. "

(Kaplicky, 2010, s. 135)

Symboly se staly praktickymi pomocniky, ale také znaky k oznaCovani ,,umélych
sekt™ ¢i dokonce k navySovani mamonu. Symboly soucasnosti neskryvaji svoji agresi
a zaketnost. Jsou zneuzitelné stejn¢ jako v minulosti symboly komunismu ¢i faSismu. Za-
hlceni svéta logotypy a znaky zplsobilo chaos v jednotné stylizaci ¢i piimé definici kyce.
Symbol kyce je devalvovan jednak svoji Cetnosti, tak 1 svoji povrchnosti. Co je to za de-
mokracii, kdyz symbol panacka na ptechodu byl zaménén za jiny beze zmény funkce
a autor byl poslan do vazby. Co je to za civilizaci, v které stac¢i nakreslit hamiznému

a arogantnimu politikovi tykadla na plakat, a jit si za to posléze ,,sednout*?

Obchody a markety jsou plné vyrobki, které uZ ani nemaji zminéné identifikova-
telné kouzlo kyce. Ky¢ se stal béznou zalezitosti, mobily s brilianty, rizova auta s plySo-
vym polstrovanim, okachlickované budovy si hraji na Spi¢kovou architekturu, design se
stal sluhou kuchyniskych zbyte¢nosti pfedrazenych v TV schopech, hudba smrdi unifikova-

nosti provinénich radii, nabytek ¢i elektronika vydrzi ptesné po datum ukonceni zaruky.

Néavrhem lavicky ve tvaru mracku se tak pokousim k navratu duchovniho symbolu
do soucasného designu. Platnost tohoto symbolu neni omezena pouzitim jen na hibitovech,
muze byt 1 nevSednim doplitkem soucasné architektury nebo dokonce soucésti nudnych

chodeb tfadi, ba mize dokonce proniknout i do lecjakého odusevnélého interiéru.
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