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ABSTRAKT

Ve své pisemné praci popisuji tvorbu animovaného filmu ,,Obraz v popelu od faze hledani namétu, pies
samotné nataceni, az po postprodukci. Objasiiuji okolnosti provazejici natdceni, piSu o inspiracnich zdrojich 1
obecnych souvislostech. Reflektuji proces vytvareni autorského filmu: jeho uskali a také myslenky, napady a

pouceni, které jsem timto ziskala.

ABSTRACT

In my paper I describe making of a film ,,The Picture In Ashes®“. I describe the whole proces from the
beginning until the final postproduction. I clarify the circumstances about filming. I write about the inspiration
and about context of my film. I reflect problems as well as ideas, thoughts and lesson learned through the

process of working as an author/director.
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Uvod. Jak hodnotit vlastni préci?

Uptimné feceno, dlouho jsem pisemnou cast odkladala. Ptipadalo mi, ze dokud film neni opravdu hotovy,
nemohu o ném psat. Casteéné z jakési povéréivosti, fikala jsem si, kdo vi, abych néco nezakfikla, z velké &asti
ale z Cisté racionalniho hlediska, nebot’ dokud pfislusnou véc nedovedu do finale, tézko ji dokazu zhodnotit
jako celek, a zejména si t¢Zko utvotim potiebny odstup, potfebny k popsani jednotlivych tkont a kroki pii

tvorbé.

Je tézké psat o své vlastni praci. Tézké je nalézt tu spravnou miru, vyvarovat se domyslivosti stejné jako
faleSné skromnosti. Je snadné si sypat popel na hlavu, stejné jako samolibé tvrdit, Ze jsem ud¢lala to nejlepsi,

co jsem mohla, a Ze bych nic neménila. Vynasnazim se proto byt upfimna.



1.Hledani ndmétu. Povidka ..Samoty*‘. (inor — biezen 2006)

Bez dlouhého vahéni jsem sahla po povidce ,,Samoty* Katetiny Heckové. Tedy, ne Ze by to bylo tak jednoduché.

Povidka nebyla jesté dopsana. Jak je tedy mozné, Ze jsem po tomto namétu sdhla tak automaticky?

Katefinu Heckovou zndm uz dlouho, jsme velmi dobré kamaradky. Studovaly jsme ve stejném roc¢niku na
pedagogické fakulté. Katefina je podle mého nazoru talentované basnitka a prozaicka. Problém je ten, Ze
miva hromady napada a plana, které ¢asto nedokonci, ovSem ja se pfiznam, ze k této ,,neblahé vlastnosti
inklinuji téZ. Povidku jsem jeste ,,v plenkach* Cetla asi pfed tfemi roky a velmi mé oslovila, 1 kdyZ jesté nebyla
zdaleka hotova. Cosi v ni m¢ fascinovalo a fascinuje dosud. Je psana zvlastnim zptisobem, autorka vrstvi
mnoZzstvi obrazll a sugestivnich spojeni slov, nezapfte se jeji zaméteni jak na literaturu, tak na vytvarné uméni.
Myslim si, ze vytvarni umélci, ktefi pisi néjaky text, postupuji stejné jako pii malbé. Nemohu samoziejmé
zevSeobectovat, ale malif se dle mého nazoru ,,prozradi“ kladenim dlrazu na atmosféry, které jsou velmi

piesn¢ vizualizované.

V textu jsou pasaze anebo tieba jen jednotlivé véty, které svoji evokacni silou ¢lovéka pfenesou piimo ,,tam
kamsi“, do mista, kde se odehrava d¢j piibéhu. Aspon na mé takto  plisobi. Nemusela jsem vyvinout téméf
zadné usili, pfi ¢teni jsem méla podobny pocit, jako bych nastoupila do vlaku, sedla k oknu a kolem m¢ se

mihaly obrazy a situace.

Nejvetsi silou povidky je jeji sugestivnost a jeji napojeni na podvédomé proudy, v nichz probublava
imaginace. Troufam si tvrdit, ze 1vi podil na schopnosti tohoto textu vyvolat odezvu v kreativnim ¢lovéku
je také jeho nedokon&enost. Cetla jsem spoustu formalné zdafilejsich povidek, ale méaloktera z nich se mé
natolik dotkla. Tim nemyslim jen osobni zainteresovanost, tedy fakt, Ze autorku osobné znam. Rekla bych, ze
ptilis§ dokonalé, vybrouSené véci ztraci Casto ono bezprostfedni napojeni na obrazotvornost ¢lovéka. Dokonalé
véci vytvari cosi jako ,,svet sdm pro sebe® a Ctenare (divaka, posluchace...) odsouvaji do role pozorovatele.
Uzaslého, piekvapeného... ne vSak tcastného. Jednoduse feceno, k takovym vécem uz neni co dodat. Prilis
,dotazend* a uzaviena forma podle mého nazoru skodi obsahu, nebot’ jej vzdaluje bezprostiednimu vnimani.
Napadd mé ptimér s ruéné tkanymi perskymi koberci, do jejichZ vzori tvirei vzdy zakomponovali néjakou

chybu, nebot’ dokonalost nalezi jen Bohu.

Rozhodné nechei, aby tyto fadky vyznély jako obhajoba neumételstvi nebo Slendrianu, spis bych chtéla fict,
ze pokud s n¢jakym ,,materidlem* chci dal pracovat, je nezbytné, aby v sob& nesl emociondlni naboj a dar
sugesce, ale nemusi byt zcela vybrouSeny, nebot’ tak dostdvam dostatek prostoru pro kreativni uchopeni. Rada
citim z véci otisky procesu  vznikéni, nebot’ tyto otisky znamenaji organi¢nost, zivot. A také s tim souvisi

technika zpracovani, kterd je celd postavena na ,,lidském faktoru®, ale o tom pozdéji.

2.Predchozi zkuSenosti s vytvarenim animovaného filmu. Literdrni zpracovani namétu.

V Case ohranic¢eném pfiblizné¢ koncem dubna a polovinou Cervna jsem pracovala na literarnim namétu
a vytvarnych navrzich, da se fict, Ze na obojim soucasn¢, nebot’ tyto dvé véci jsou v mém filmu velmi
provazané. A zejména adaptace povidky byla velmi naro¢na, byl to proces plny slepych ulicek, stejné jako
velmi konkrétnich a nosnych napadti. Pamatuji si velmi presné, kdy mé¢ napadla prvni scéna filmu. Je to

shodou okolnosti také scéna, kterou jsem zacala tocit jako prvni. Scéna s matkou.



Sla jsem ptes ulici a spéchala jsem, snazila jsem se nepfijit pozd€ do prace. Ve druhém roc¢niku jsem si
ptivydélavala jako recepéni ve sportovni hale. TakZe jsem spéchala a najednou uprostied ulice se mi jakoby
,rozsvitilo®, vidéla jsem prvni obraz filmu. Takhle to zni jako staré otfepané klisé o umélci, kterého znenadani
usilovné pfemysli a poté necha myslenky zrat, nesnazi se nasiln¢ ,,tahat néco az z paty*. A napad zraje jako

vino. A v jednom moment¢ vytryskne.

Vratim se jesté chvili k té kiizovatce. Pfijde mi to jako symbol. ,,Obraz v popelu je mij prvni film, jehoz
vyrobu jsem brala opravdu vazn€ a do n¢hoz jsem se opravdu ponotila. Velmi zivé si pamatuji na posledni
mésice vyroby, kdy jsem stejné jako ¢ast spoluzak travila celé dny natd¢enim a kdy se mi zdaly sny malované
a animovang¢ stejné jako film, kdy ,,hrané ¢ast* snu plynule pfechazela v ,,animovanou* a naopak a kdy jsem
se kolikrat probudila s tim, ze ,,tamten stfih nebyl v ten pravy moment* a podobn¢. Pravdou je, ze 1
kdyz se mi spousta véci v tomto filmu nepovedla tak, jak jsem chtéla, na realizaci takto narocného projektu
jsem si ujasnila, kam budu dal sméfovat a myslim, Ze jsem v sob€ objevila schopnosti, o kterych jsem predtim
netusila. A nejvic tomu pomohlo prave to, Ze jsem si téméf se v§im od poc¢atku do konce musela poradit sama.

Ale to uz velmi predbiham.

Opustim kiizovatku a vizi matky, ktera opila hledi z okna a jeji dva synové ji uzasle pozoruji. To je totiZ jen
maly stfipek mozaiky, kterou jsem se snazila v ten ¢as poskladat a ktera se mi porad néjak sypala pod rukama.

Jako bych nebyla schopna né&jak to celé uchopit, vzit za ten spravny konec.

Védéla jsem od zacatku, ze literarni predlohy se budu drZet jen ramcové. Vzala jsem si z ni hlavné celkovou

atmosféru, emocionalni naladéni a rozvrzeni vztahli mezi postavami.

Rekla bych, Ze jsem v tomto moment& namét nepropracovala opravdu poiadné. Kdybych to udélala, uietiila
bych si mnoho starosti a zbyte¢né prace v pozd¢jsi fazi vyroby. Myslim, ze to bylo zptsobeno hlavné moji
dosavadni malou zkuSenosti v oboru. Do té¢ doby jsem vytvofila jen dv€ semestralni prace, upoutavku na své
jméno a etudu na téma ,,Dvete®. Samoziejmé, Ze animacnich cviceni bylo vic, uvedla jsem jen ty ,,v&tsi®.
V tomto bodé musim podotknout, Ze se mi pii mé bakalaiské praci velmi zarocily zkuSenosti z kreslenych
cviceni s Karlem Trlicou, i1 kdyz si zivé pamatuji, jak jsem u prosvétlovaciho stolu nadavala a klela. VSechny
ty skoky, kroky, tdhnuti pytle... pfipadalo mi to takové ,,chudé, chtéla jsem prece délat velké filmy a ne
n¢jaké otravné etudy! Ale pak jsem zjistila, ze tyto Cisté femeslné, ,,nudné* véci mi velmi usnadnily praci,
kdy jsem se mohla soustfedit na kompozici, vyraz, barevnost a podobné a nezdrZovat se slozitym vymyslenim

zékladnich animacnich postupti.

To bylo v prvnim ro¢niku a tato cviceni byla velmi kratk4, maximéln¢ dvouminutova. V druhém ro¢niku jsem
spolupracovala na animované opete ,,Mluvici dobytek®, spolecném absolventském filmu nékolika studenti
VOSF Zlin a JAMU v Brné. Byla jsem vytvarnikem pozadi. Tento projekt, vytvaieny technikou papirku, mél
velké ambice, ale nedopadl zrovna nejlépe. Myslim, Ze jsem se na tom naucila hlavné to, jak film ned¢lat.
ReZijn€ nebyla tato animovana opera dobfe zvladnutd a také jsem se poucila z toho, Ze pokud mi na projektu
zalezi, neméla bych ho pfili§ ,,rozdrobovat®, Ze je lepsi, kdyz spolupracuje jen par velmi zainteresovanych
spolupracovnikil, nez hromada lidi, ktefi ke své praci pfistupuji stylem ,,at’ je to uz hotové a at’ se hlavné
moc nenadiu®. Taky se zrovna na Skole ménilo vedeni a v tuto dobu tam vlastn¢ nebyl nikdo, kdo by m¢l
opravdovy a vazny zajem vést studenty k rozsahlejS§im projektim ¢i profesiondlnim vykoniim. Vétsina filma
vznikala ,,tak na kolen¢*, ptiSlo mi Casto, ze tu vlastn€ nikdo ani nestoji o to, aby zdej$i tvorba n¢jak vyrazné

prekrocila hranici priméru. Proslo témét vSecko. To nékteré z nas vedlo k tomu, ze jsme hledali uplatnéni



jinde a ro¢nikové cviceni jsme odkladali na posledni chvili. Nezavisle na sobé se néktefi z nas pustili do

vyroby videoklipil pro rizné hudebni skupiny nebo zac¢inali vlastni animované projekty.

Je potom nasnadg¢, Ze jsme Skolni cviceni brali jen jako nutné zlo, jako néco, co je tfeba udélat kviili zapoctu,
ale stejné je to viceméné k nicem. Tedy, ne upln¢, to bych si protifecila s tim, co jsem napsala o kreslenych
etudach. Mam na mysli spi§ skute¢nost, Ze nebylo potieba davat filmim néjakou extra formu. Jako ptiklad
vysledku tohoto ptistupu bych uvedla klauzury na konci druhého ro¢niku se zadanim ,,Tanec ve dvou®, kdy se
poprvé nase prace z kreslené animace promitly na platno a vysledek byl opravdu tristni. Ted’ na to vzpominame
s usmévem, ale bylo to spis k placi. Nu, ale co ¢ekat, kdyZ do té doby se naSe cviceni z kreslené animace jen

tak ,,pokoutné* prehrala na nékterém pocitaci a ,,méli jsme svaty pokoj*.

Jeste se na chvili vratim k animované opete. KdyZ jsem psala o tom, Ze jsem se poucila, jak film ned¢€lat, méla
jsem na mysli kromé rezie 1 vytvarnou stranku. Tady bych se chvilku zastavila. Nemohu si pomoci, ale zardzi
mé, jak se na této Skole praveé vytvarnd stranka filmi a vytvarnd ptiprava vilbec zanedbava. Vim, Ze nejsem
objektivni, nebot’ coby vytvarnice jsem pfili$ ,,postizend* zkoumanim a hodnocenim vizualni stranky filmu.
Film je komplexni druh uméni, vizualni slozka je jen jednim z prvki filmové feci, ale podle mého nazoru ma
konkrétné ploskovy film blize k malb€ nez k filmu hranému. ZjednoduSené feceno, jsou to rozpohybované
obrazy. Animace, stiih, zvuk ¢i hudba jsou nemén¢ dulezité, nehodlam tyto véci podcenovat. Ale neznalosti
vyrazovych prostifedkil vytvarného uméni, jako je kompozice, barevnost, svételnost barev a zakladl anatomie
si Clovek pii kresleném a ploskovém filmu podkopava nohy. Proto si myslim, ze by velmi pomohlo, kdyby
studenti méli moZnost v pfipadé zajmu konzultovat také vytvarnou slozku filmu s odbornikem. To by jisté
nedoslo k takovym vécem, jako kdyz dilnu jedné figury vytvareli tfi lidé s Giplné rozdilnym rukopisem,
kdy jedna postava ménila v prabéhu filmu svoji formu od japonské manga-figurky po bodrou vesni¢anku z
pout'ovych obrazkl a podobné. Takto se znova vracim k otazce vedeni Skoly a pfenasim se obloukem znovu

na zacatek druhého semestru druhého ro¢niku.

Takovym ,,svétélkem nadéje* se ndm zdal Ivo Hejcman, ktery ale zahy, snad po mésici piisobeni, odesel. Po
kratké dob¢, kdy se vétSina z nas jen tak placala ,,od niceho k ni¢emu* anebo tvofila projekty mimo Skolu,
nastoupil na misto vedeni oboru animace Martin Kublék. Ten to vzal ,,z gruntu® a myslim, Ze byl pravé
nejvyssi cas.

Tehdy mi ptipadalo, Ze zacinat s bakalaikou uz na zacatku letniho semestru druhého ro¢niku je zbytecné
brzo. Ale postupné jsem zjiStovala, Ze opak je pravdou. Tyto problémy s ¢asem, rozvrzenim préace a stthanim
termint provazely vSechny faze vyroby filmu. S trochou nadsazky mohu fict, Ze to ,,odstartovala® uz Katetina

Heckova, nebot’ mi povidku téz zaslala pozdé.

Jak uz jsem psala, proces vytvareni literarniho scénafe byl velmi zdlouhavy a kostrbaty. Nem¢la jsem piesné
ujasnény koncept, védéla jsem, co chci sdélit a jak by to mélo plsobit, ale pofdd mi unikala celkové forma.
V tomto sméru byly pro me velmi podnétné konzultace s Martinem Kublakem, paradoxné€ prave proto, ze do
ptibéhu samotného viibec nezasahoval. Dilezitost spocivala v tom, Ze z moji strany bylo nutné strucné a jasné
popsat stav, v jakém se namét nachazi, nad namétem jsem tedy musela neustdle piemyslet a filtrovat nosné
napady od téch zbytecnych, zajimavé od trapnych. Tyto konzultace byly doplnénim nekonecnych debat, které

jsme o svych bakalafskych pracich vedli se spoluzaky.
Na spoustu dilezitych véci pfijdu pii dialogu. Clovék uz samotnym aktem feci tiidi myslenky a uceluje
pocatecni abstraktni ,,mlhovinu®“. Myslim samoziejmé hovor s inspirativnimi lidmi, ne néjaké ucintané

blaboleni v restauraci ctvrté cenové skupiny. Napady a nadSeni dokézou pti dobré konstelaci preskakovat jako



jiskry. Dialogem si ¢lovék vybruSuje mysleni 1 argumentaci, podrobuje své nazory zkouSkam a v neposledni
fad¢ je to ¢innost velmi piijemna. Napada mé souvislost s odkazem starych Reki, konkrétné Sokrata. Nebo
na uceni starych Keltt, ktefi své védomosti piedavali pouze Gstni formou, nebot’ nediivérovali zapsanému.

Mluvené slovo v sob¢ skryva urcity magicky potencial, svym zplisobem vétsi nez slovo psané.

Jesté se na chvilku vratim k tomu, co jsem psala vySe o vedeni Skoly. Celé to nejspis§ vyzniva jako negativni
kritika, ted’ je vSak na misté fict, Ze pro me, stejné¢ jako pro urcitou ¢ast spoluzaki, bylo toto ,,vedeni -
nevedeni‘ a velkd svoboda zdsadnim impulsem pro svébytny rozvoj. Zvykla jsem si vyjadfovat véci po svém
a divérovat vlastni vizi, nenechat se zviklat argumentem, Ze néco ,,prosté nejde*, protoze ,.takhle se to prosté
nedé€la®. A to je prave ta druhd, pozitivni strana mince oné skutecnosti, Ze jsme byli viceméné ponechani sami
sobé. KdyZ vidim préce studentii soucasného prvniho ro¢niku, je mezi nimi a ndmi opravdu vidét rozdil. Jejich
prace jsou v primeéru lepsi, ,,profesionalnéjsi* nez byly naSe, ale zase je tam méné osobitosti, rozvernosti a

vystielkd.

Abych dokoncila tuto pasaz o sepisovani namétu; pfiznam se, ze mam urcité literarni ambice. Po n¢kolika
basnickych pokusech jsem ptesla k psani prozy, ovsem Zadnou se mi zatim nepodarilo tspésné dokoncit. A
jelikozZ jsem nevédéla presné, jak psat synopsi a ndmét, pojala jsem tyto véci taktéz jako beletrii. Spoustu prace

mi potom dalo odstraniovani vsech ,,zbyte¢nych* metafor a literarnich obratl a psat stru¢n¢ a konkrétné.

Literaturu mam velmi rdda. Tady navazuji na to, co jsem psala o radosti z dialogu, vypraveéni. Lapidarné
feceno, ocetuji osobité vypravéné pribehy. At uz logicky vystavéné piibéhy Milana Kundery, postmoderni

brnénsky svét Jitiho Kratochvila, nebo divoky fantazijni tok Gabriela Garcia Marquéze, .

3.Podoba a charakter postav. Vytvarna stranka filmu.

Soubézné s literaturou jsem pracovala na vytvarnych navrzich a na vizualni strance filmu. Tyto dvé slozky
jsou velmi provazané. KdyZ se mi podaftilo ujasnit si lohu nékteré postavy, jeji vlastnosti, charakter apod.,

dokézala jsem 1 jasné vystihnout jeji vizudlni podobu.

Nejméné problému jsem méla pfi vytvareni postav bratri Ondieje a Krystofa. Je to i1 tim, ze tyto postavy
jsou nejpropracovangjsi. Vychazela jsem z jejich povahovych rozdilnosti, které s projevuji uz ve scéné
z jejich détstvi, kdy utikaji od matky. Chtéla jsem vystihnout charakter Krystofa, ,,ditéte-dospélého®, starsiho
sourozence, na kterém spociva zodpoveédnost a ktery ¢asto v nefunkcnich rodinach zastupuje roli rodice pro
své mladsi sourozence, v kontrastu s Ondfejem, kterého charakterizuje oblast hlubokych, neohranic¢enych
emoci, ktery se nechava vést proudem udalosti a nechava svoji osobu prostupovat a zaplavovat vnéjSimi

vlivy.

Pti skicach obou déti jsem se ze zacatku soustiedila na obliceje. Hnuti mysli se nejvice projevuje v oblasti oc¢i
a koutk ust. Na to pfijde intuitivné kazdy dobry malit nebo kreslit, jako prvni to vSak formuloval Leonardo
da Vinci pfi tvorbé svého proslulého obrazu Mony Lisy. Podivame — li se pozorné na tvar zobrazené, zjistime,
ze koutky ust a koutky o¢i zahaluje Serosvit. Tato nejasnost zplisobuje, Ze na nds tvar plisobi tajemné. Nevime,

co si doty¢na osoba mysli, zachvévy mimiky ma peclive skryté ve stinu.

Rozdilnost povah obou bratrli jsem se snazila zachytit uz v prvnim zabéru, kdy se ve filmu objevi. U obou
bratrii dominuje obliceji oblast o¢i a linie obo¢i. KryStof m4 ale tvar delsi, trojihelnikovitou, tenké rty a pfimy
pohled. Ondiej ma vétsi oci a celkove oblejsi formy a také je u n€j vyraznym prvkem kontrast bledé pleti a

¢ernych vlast.



Ostatni postavy vznikly tak n¢jak samovolné, nejvice prace mi vSak dala vizualni podoba Leily. Bylo to
zpusobeni 1 tim, Ze jeji osobnost nebyla od zacatku jasné stanovena. V této postave jsem se nejvic odklonila
od literarni predlohy, kde Leila vystupuje jako nenapadna zena, zijici spiSe vnitinim zivotem. Tuto postavu
jsem preménila od zaklada. Chtéla jsem, aby ptisobila zivelnégji, plnokrevnéji, temperamentnéji, aby byla vic

rozmarna a koketni, ale ne zase uplna ,,mrcha®.

Obecn¢ se mi prfi¢i prilisné karikatury a upadéni do obehranych stereotypt, jak ve filmu hraném, tak
v animovaném. Snazila jsem se tedy vytvofit postavy, které se liSi osobnosti, temperamentem, zpiisobem
uvazovani a jednani, které vSak nepiisobi ¢ernobile. Na ploSe osmiminutového animovaného filmu asi nejde
rozehrat cela Skéla psychologickych odstinli postavy, ale pfedev§im mi §lo o to vytvofit takové charaktery, u
kterych nelze jednoznacné fict: tento je hodny a ten zase zly, tohle je mrcha a tento je svaty... kazda z postav

jedné po svém, svym zpiisobem.

Krystof je clovek, ktery ptes nepfizen osudu touzi jit stale dal. Je to nékdo, kdo si v sobé vytvari védomi
urcitého fadu, prave proto, ze tento rad nevidi nikde kolem sebe. Jeho sila je ukryta uvnitf, je to clovek, ktery

pusobi na prvni pohled nenédpadné a snad i nudné€ a nezajimavé, ale uvnitt skryva tajemstvi.

Ondrej je postava ovladand emocemi, jeho zédkladnim Zivotnim motivem je citéni a vcitovani. Je to ¢lovek
reagujici bezprostiedné, jako by nemél onu ,,ochrannou slupku*, kterou si postupem ¢asu vybuduje snad kazdy
¢lovek. Z tohoto ditvodu je pravé on vykonavatelem dédova proroctvi. VSechno staré musi byt spaleno a kdo
jiny je povolan vykonat to, co bylo napsano, nez nadladami zmitany Ondfej. Tento akt neni Cisté negativni. Je

to cosi jako osvobozeni.

Ondrej a Krystof jsou mezi sebou vazani poutem, mezi nimi je spousta zamlceného. Ve scéné, kdy se setkaji po
letech v kuchyni nad otevienym kufrem se divak dozvi, Ze jeden na druhého celou tu dobu myslel. Ze Krystof,
ktery pisobi jako obycejny ,,chlapek®, budujici si vlastni domov, snaZzici se v Zivoté uspét, néjaky uiednik ¢i
pekar i prodavac aut, ve skrytu duse pofdd mysli na svého bratra, kterého kdysi zanechal svému osudu a
odpojil se od n¢j. Tenkrat to vypadalo, Ze se od n¢j vzdali navzdy. A pak se néco, na co se snazi zapomenout,

samo zjevi v podobé désivého snu.

Ptipadalo mi zajimavé obratit tradi¢ni zobrazovaci role. Vétsinou je to muz, kdo se definuje tim, co dé€l4, jaké je
jeho zaméstnani. Zenska postava prosté jen je, existuje, zastava tilohu v zavislosti k postavam muzskym. .. toto
jsou tradic¢ni prvky zobrazovani, at’ uz ve filmu, v literatute ¢i vytvarném umeéni. J& jsem toto schéma otocila,
a tak je to Leila, kdo je definovan Cinnosti, kdeZto o KryStofovi coby o jejim muzi nevime ani ndznakem, jaka
je jeho prace, ¢im se zivi. Myslim, Ze pro ptibéh tato informace neni podstatnd. Scéna z koncertu zacina asi
ve tfetiné filmu, poté, co oba bratfi utikaji od matky. V této chvili jesté¢ divak nevi, ze dospély muz, sedici
v hledisti, je onen maly chlapec, ktery v pfedchozi scén€ zmizel za obzor. Koncert je vlastné takovy zacatek
druhého ptibchu. Pianistka Leila symbolizuje Krystofiiv ,,novy start®, jiny Zivot, a KryStof se snazi, aby tento
druhy domov byl harmonicky, pevnéjsi nez ten, ktery poznal jako dité. OvSem, pied nevyfeSenymi vécmi
nelze zavirat o¢i donekonecna. Jednoho dne se u dvefi jeho nového domu objevi ¢ast jeho staré¢ho ja, jeho

mladsi bratr... a oba piib&hy se zase sliji v jeden.

Inspiracnich zdroji k vizualni strance filmu ,,Obraz v popelu® je mnoho. Film vlastné piimo vychazi

z vytvarného umeéni, jednotlivé zabéry jsem komponovala jako malby.

V tomto sméru bylo pro mé dilezité nalézt vhodnou techniku. Cistd papirkovy film mi ptipada moc strohy,

prkenny, hodi se spi$ k hodné stylizovanym piibéhtim, plnym rozmanitych postavicek a figurek, méné uz



koresponduje s ,,vaznym* ptibéhem. Je to ddno stylem pohybu a jen mélo proménlivym vyrazem ve tvafi.

Techniku zpracovani jsem ptevzala zfilmd Jurije NorStejna. Jeho filmy pro mé znamenaji jednu
z nejvyraznéjSich inspiraci v oboru animovaného filmu. Vytvarnou stranku filma ,Jezek v mlze* ¢i
,Pohddka pohéadek* tvoii kombinace papirovych figur a mnoho vrstev ultrafanti (folii), na které vytvarnice
Norstejnovych filma Francheska Jarbusova maluje olejovymi pastely. Tato technika dava vzniknout jemnym
obraztim, jakoby zahalenych v oparu, nendsilnym pfechodiim mezi jednotlivymi plany, vytvaii atmosférické

jevy a ozivuje prostiedi svételnymi nuancemi.

Touto technikou jsem se inspirovala pfi nataceni semestralni prace v prvnim ro¢niku, pfi animované etudé
,Navrat domt“. Techniku kombinace papirkového filmu a prisvitnych folii jsem objevila diky Milanu
Sebestovi, ktery mi ji doporuéil jako adekvétni formu k mému vytvarnu. ,,Navrat domi* byl vice papirkovy
nez ,,pastelovy®, kresbu na folie jsem vyuZivala jen pii svételnych odlescich, zatimco pii vyrobé ,,Obrazu
v popelu* jsem postupné opoustéla jakoukoliv dilenskou ptipravu papirovych figur, nékteré scény jsem téméf
celé vytvoftila pastelem piimo pod kamerou, pouze pozadi bylo malované a obrysy figur tvotily nahrubo

vystiizené tvary.

Ve fazi ptipravy ndmétu a vytvarnych studii jsem jesté neméla ucelenou predstavu, jak bude vypadat findlni

obraz. Soustfedila jsem se zejména na fyziognomii postav a na celkovou atmosféru, ktera ptibéh ponese.

Uz dost dlouho se zabyvam kresbou a malbou, zrovna v tu dobu jsem piipravovala svoji druhou samostatnou
vystavu obrazil, ktera poté probéhla v obdobi zaii — fjen v prost&jovské galerii Spali¢ek. Piiprava obrazi na
vystavu mi pomohla ,,uvolnit ruku* pro vytvarnou piipravu filmu. V malbé dadvam prednost vétSim formatim,
takze 1 pii pripraveé zabérti animovaného filmu neholduji mrnavym figurkam a ptili§ malym plocham. To se mi

nakonec ztrocilo, nebot’ néktera pozadi v ,,Obrazu v popelu* se blizily velikosti formatu A 1.

V té dobé jsem se hloubéji ponofila do studia lidské anatomie, zejména prostudovanim knihy ,,Anatomie
pro vytvarniky* od Josefa Zrzavého, a samoziejmé i kresebnymi studiemi realnych situaci. Myslim, ze
v zachyceni lidského téla je neustdle cemu se ucit a co objevovat. Jakékoliv ustrnuti ve vyvoji a bezduché
uziti jiz objeveného zplsobuje, Ze umélec sklouzavéa k manyte a lacinému efektu. V uméni si nejvic cenim
upfimnosti. Je to dikaz, Ze se tvlirce do dila opravdu ponofil a doslova v ném zanechal kus svoji duse. Je to
neustalé hledani, neustala snaha pochopit to, co vidim, co mam pied sebou, snaha jit do hloubky, neskryvat
se za nic a za nikoho. Néco, co se klene mezi nelitostnosti (jit az do hloubky, na dien) a soucitem (pochopeni
a vciténi).

Je mnoho umélct z historie 1 soucasnosti, kterymi se inspiruji a kteti vétsi ¢i mensi mirou ovlivnili muj
vytvarny projev. Mezi mnohymi zastdva vyznamné misto renesancni osobnost Michelangelo, ktery mé
fascinuje opravdu krasnym zobrazenim lidskych bytosti. V jeho sochéch je zachycena tiha télesnosti stejné

presvédciveé jako néha a jemnost tvare, bytosti, které stvofil, jakoby hledély do tvaie Absolutna. Jak piSe

v jednom ze svych soneti:
Tak jako k ohni patfi teplo, krasa
veécnosti patii a vzdy mysl vzrusi

ze pochazi z ni, ze ji podobna. (1)

Co se tykd sochafstvi, ve stejné mife mé& zaujal i August Rodin. Jeho sochy v sob& maji tak jako dila

Michelangelova hrubost snoubici se s kiehkosti, télesnost s odusevnélosti. Sila jejich dila spoc¢iva praveé



v pusobivosti, citim, ze tvirce se svym dilem dycha.

Oba tito sochati uzivali kontrastu ,,dokonc¢eného* a ,,nedokonc¢eného®, kdy torza tél jakoby vystupuji z kamene.
Tady vlastné navazuji na to, o éem jsem psala v ,,Casti 1 - piisobivost ,,nehotového, neuzavieného“. K Augustu
Rodinovi se také ptimo vaze jeden konkrétni zabér filmu, a to zdbér Krystofa a Leily ve vané. V jejich objeti

1ze najit inspiraci Rodinovym sousos$im ,,Polibek*.

Rozhodné nechci tvrdit, Ze jsem vytvarela vytvarnou stranku filmu tak, Ze jsem si kolem sebe rozlozila knihy
s uménim a obkreslovala z nich. Mnoho souvislosti jsem objevila dodatecné. Do podvédomi se postupem ¢asu

otiskuje spousta vjemu, nejbarvitéji ty, které s sebou nesou silné vnitini pohnuti.

Dodate¢né jsem si uvédomila sptiznénost s portréty Modiglianiho, jinde pouZiti vyrazu, které maji pravoslavné
ikony ¢i nasténné malby Pompeji, ndvaznost na renesancni malbu, barevnost Chagallovych obrazt... v dobé,
kdy jsem tvofila film, jsem hloub¢ji studovala dilo Michelangelovo, poté dilo mexické malitky Fridy Kahlo.
Dilo této umélkyn€ mé velmi oslovuje, prave tim, jak jsou jeji malby svym zpiisobem ,,obycejné* ndmetove,
ale zaroven osobité, sugestivni, vtahujici. Jeji malba je mi blizk4 svoji Zivou, vyraznou barevnosti. Na tomto
misté musim téz zminit Rembrandta van Rijna, Francesca de Goyu, Jana van Eycka, Carravagia, Edvarda

Muncha...je mnoho umélci, ktefi mé ovlivnili a jejichZ obrazy studuji s potéSenim.

V této dobé ( kvéten 2006 ), kdy jsem piipravovala vytvarné navrhy, jsem jesté¢ do hloubky nepfemyslela
nad exteriérem, krajinou okolo, ¢i jak bude vypadat dim Krystofa a Leily. Moje pfedstava byla jen ramcova.
A doted’ sama nevim, kam bych ji pfesné mistné zatadila. Neni to typicka ¢eska krajina, nakonec ani hlavni
postavy nevypadaji pfili§ stfedoevropsky. Béhem vyroby filmu nakonec vyplynulo, Ze interiér domu je
podruzny, vlastné viibec nehraje roli, zabihani do pfiliSnych detaili by jen uskodilo celkovému obrazu. Od
zacatku jsem se soustfedila na vyraz postav, jejich interakci, na barevné ztvarnéni scén, nebot barva je velmi

dalezitym nositelem atmosféry a emoci.

Hlavni postavy maji své barvy. Ondfej bilou, KryStof modrou, Leila ¢erveno-rtizovou. Jsou do téchto barev
obleceni, a také nékteré scény, které se vazi piimo ke konkrétni postavé, jsou ladéné barevné tak, aby
k oné postavé korespondovaly. Jako ptiklad uvedu scénu na koncerté. Leila u piana je zahalena fialovou,

nacervenalou mlhovinou, Krystof, sedici v hledisti, je obklopen odstiny modré.

V podstaté nemohu ur¢it, které scény a obrazy z filmu jsou ,Cist¢ moje” a které jsou ,,nékym ¢i nécim
inspirované‘. Pfedstavivost je jako veliky kotlik, v kterém se vaii lektvar z nespocetnych druht ingredienci.
Staré, nové, Cerstve, n€kolikrat jiz prevatrené... vSe je smichdno do kupy. A kdyZ se hladina ustali, najednou se

na ni utvofii obraz. KdyZ vymyslim ptibéh, ddvam do kupy déj, vidim vnitinim zrakem pravé tyto obrazy.

Uplné na zacatku vidim sviij film jako hrany, zaplnény lidmi a v redlném prostiedi... v podstaté to, co délam

potom, je jakési ,,ptemalovavani‘.

Je tedy nasnad¢, ze oblast hrané¢ho filmu pro mé predstavuje dalsi studnici inspirac¢nich zdroji. Nema cenu
vyjmenovavat vSechny filmy, které m¢ ovlivnily a které se mi vryly do paméti, ale zminila bych se kratce
o snimku ,,Mluv s ni* Pedra Almoddvara. Film zacind scénou, kdy dva muzi sedi vedle sebe v divadle a
pozoruji balet na scéné. Hudba a tanec jsou velmi sugestivni. Kamera zabira detail tvéafe jednoho z muzi, Ten
uzasle pozoruje svého souseda, kterému se v o€ich lesknou slzy. Tato scéna mé svou atmosférou inspirovala
ke scéné na koncerté, jak jsem dodatecné zjistila. Tento film je mi blizky mimo jiné urcitou ,,¢istotou obrazu
a zejména na ném obdivuji mistrné vystavéni mezilidskych vztaht, jakési atmosféry mezi lidmi. Troufam si

tvrdit, Ze Pedro Almodovar je jednim z nejlepSich rezisérti ve smyslu prace s herci a vytvaieni opravdu Zivych,



uvétitelnych postav, piestoze paradoxné vétsina jeho hrdint je na hony vzdélena tzv. ,,normalité*.

Stejné tak bych se na tomto mist¢ mohla odvolat na ,,Plechovy bubinek* Volkera Schlendorfa. Urcitym
zpusobem mé také inspiroval, dirazem na pfibéh odehravajici v rdmci jedné rodiny, na motiv rodinného

tajemstvi.

Tento néstin kulturni inspirace je netuplny a dosti nahodily. Nékteré vlivy jsou védomé, na jiné jsem piisla
az ex post. Nekteré jsou zietelné, jiné nepostifehnutelné. Dohromady vytvari prostfedi, které formuje moje

zameéry a vychodiska.

Pfi psani namétu jsem méla pocit, Ze vlastn€é objevuji uz hotovou véc. Proces saim byl dost zdlouhavy a
namahavy. Pfesto jsem méla po dopsani namétu pocit, ze ,,takhle to presné¢ musi byt“. Tento pocit, casto
hranic¢ici az s jakymsi ,,deja vu*“ mé doprovazel pfi celém procesu tvorby. Tedy ne vynalézani, ale nachdzeni
je zde klicovym slovem.

vvvvvv

véci a lidé okolo mé. To je zaklad jakékoliv tviiréi ¢innosti — pozorovat, zkoumat. ,,Kradu* cizi situace, cizi
podoby, cizi tvaie, cizi gesta. Skladam riizné vlivy a podoby k sobé jako puzzle, vrstvim a prekryvam jedno

druhym.

A souhlasim beze zbytku s tim, co jednou napsal skladatel Claude Debussy — Ze nejvétsim zdrojem inspirace
je ptiroda. Kdyz se ¢lovek umi divat, zjisti, ze ptiroda je nekone¢nym zdrojem krasy. Nemyslim pfirodu jako
z barvotiskovych obrazki, pfiroda mé svoji nebezpecnou a nemilosrdnou tvar, ale snad pravé proto stanout
tvari v tvar takovéto sile ¢loveéka velmi obohacuje. Jsem svym zplisobem pohan, nebot” jestli nékdy citim

pokoru a duchovnost, pak je to v piirode¢.

Literarni namé&t, obrazkova scénaf a vytvarné ndvrhy jsem odevzdala n€kdy zacatkem Cervna. Pokusila jsem
se svym projektem uspét v ziskani grantu od Skoly, coZ se mi nepodafilo. V této souvislosti mé& napada, ze
cely tento projekt provazi urc¢ita pocateni nedivéra ze strany ostatnich lidi, které¢ jsem se snazila pro film
ziskat a povazuji za velmi dobré znameni, Ze se mi podaftilo toto minéni snad ve vSech ptipadech ,,obratit o
180 stupnii®“. Presné tak probihal proces ziskavani spolupracovniki pro stfih, hudbu a zvuk atd., ale o tom se
podrobnéji zminim pozdéji.

V této fazi ptipravy nadmétu a vytvarnych navrhl si uvédomuji, ze jsem tehdy meéla vice propracovat
dramaturgii ptibéhu. Tim, ze jsem jesté nikdy predtim nepracovala na ,,pofadném® filmu, jsem z nedostatku
zkuSenosti podcenila pravé tuto stranku. Také je pravdou, Ze jsem byla do pfibéhu tak ponotena, ,,zakletd, ze

m¢é ani nenapadlo vyhledat nékoho, s kym bych mohla dramaturgii prokonzultovat do hloubky.

Ted v soucasné dobé bych samoziejme postupovala jinak. Jenomze soucasnost je kvéten 2007, tedy skoro rok

poté a film je hotovy. A mohu fict, Ze jsem se nejvic naucila v pribehu procesu, ,,tak za pochodu®.

PRAKTICKA CAST

4. Zacatek vytvareni filmu. Nalézani vlastniho zpusobu techniky animace. (fijen —

S natd€enim jsem zacala nejdiiv, jak jen to Slo. Musela jsem si samoziejmé vybehat riizné podpisy a potvrzeni,
takZe prvni nataceci den byl 19. fijna 2006. Pivodni idea, v podstaté podminka zacatku nataceni, byla takova,
ze bych si méla pripravit celou dilnu a teprve potom zacit natacet. Tuto podminku jsem nerespektovala, nebot’

mi pripadala velmi neefektivni.

Film mé& dohromady okolo 150 zabéra a kazdy jednotlivy zabér stavim uplné samostatné. Dokonce ani



nepouzivam stejné figury, stejné tvare pro vice zabérl. Je to dané technikou vytvaieni. VétSina obrazu vznika
piimo pod kamerou a piestoze se drzim storyboardu, poc¢itam pii nataceni s momentalnimi, okamzitymi

napady a improvizaci.

Aby se ,,vlk nazral a koza zistala cela®, neboli abych ziskala potiebné povoleni k nata¢eni a nemusela s sebou
ptitahnout mensi ndkladni vagon maleb, kreseb a pozadi, ptedpfipravila jsem si dilensky jednu celou scénu,
kterou jsem zahgjila nataceni. Byl to ,,Obraz 2, Matka“. Timto obrazem, ktery odstartoval proces literdrniho
zpracovani namétu, jsem zacala také proces nataceni. Po dobu kamerovych zkousek, které trvaly ptiblizné 3

dny, jsem hledala spravny vytvarny vyraz a zplisob animace.

Ptedtim jsem snad cely rok nenatacela piimo pod kamerou, kdyz nepocitam krati¢kou znélku na festival
,Literarni kvéten®, ktery jsme vytvorily v dubnu 2006 spolecné s Annou Krtickovou. Takze se pfiznam, ze
jsem k samotnému nataceni ptistoupila s velkou pocatecni nejistotou. Tato nejistota se projevila zejména pii
hledani zplisobu skloubeni animace a kresby na folie. S poc¢ate¢nimi nékolika zabery jsem se potykala, jak to
jen §lo, stylem ,,kazdy pes jina ves*. N¢kde byla ¢isté ploSkova animace, jiny zabér byl staticky z a hybaly se
jen barevné odlesky, nakreslené na folii, apod. Teprve pii promitnuti t€chto zabéra na platno a po nasledné
konzultaci s pedagogy, konkrétné se Zdeitkem Krupou a Martinem Kubldkem jsem si utvofila jasnéjsi

ptedstavu o tom, jakym zpisobem dal pokracovat.

Jedna véc je predstava, druhd véc je tuto predstavu zhmotnit. V dobé vymezené koncem fijna a polovinou
listopadu 2006 jsem se propracovala k specifické animacni technice. Jak uz jsem psala v pfedchozi ¢asti,

inspirovala jsem se filmy Jurije NorStejna, technikou kombinace ploSkového filmu a kresby na folii.

Zakladem zédbéru je malba pozadi. Do pozadi jsem umistila papirové figury, ptichytila je lepici bilou hmotou,
podobnou Zvykackam. Cely zabér jsem poté piekryla folii, na kterou jsem piimo pod kamerou kreslila

olejovym pastelem.

V prvnich zabérech, tykalo se to zejména scény s matkou, jsem kresbu na folie vyuzivala zatim jen k ti¢elovym

prvkiim — pohyb zaclony, odlesky svéta apod. Postupem ¢asu jsem na foliich upravovala celkovou barevnost,

vvvvvv
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nabyt vzdusSnosti, dynamiky, mohou variovat dle charakteru postavy. Touto technikou se mi oteviel novy

prostor vyrazovych prostfedki animovaného filmu.

Uz nekdy v poloving vytvateni dal$iho ,,Obrazu®, byla to scéna s umirajicim dédou, jsem pomalu upoustéla
od propracované dilenské ptipravy figur. Zjistila jsem totiz, Ze at’ si pfipravim vSechny prvky sebelépe, pod
kamerou je potieba jeste je n¢jakym zplsobem upravit. Naptiklad jsem ¢asto neodhadla spravnou velikost
figur a tak jsem z divodu kompozi¢ni skladby musela tu a tam néco upravit, domalovat, ustfihnout ¢i pfidat,

takZe jsem nasledné také musela malifsky zasahovat do pozadi.

V tomto sméru mi velmi pomohlo, Ze jsem mohla vyuzivat i prostor vedle zatemnélé mistnosti s prosvétlovacim
stolem. V této druhé mistnosti jsem si zafidila néco jako maly atelier. Ze zacatku bylo potieba vymést nékolik
lopat mrtvych much a zajistit si pofadné osvétleni. A postupné se z tohoto prostoru stavalo piijemné misto,
kde jsem se mohla kdykoliv ponofit do prace a nikdo m¢ nerusil a kde se mi postupem casu nakupily rizné
véci, od pottebnych a praktickych az po uplné zbytecnosti: barvy, Stétce, knihy, zdsoby caje a kavy, hromady
CD nosici, pavi pero ve vaze a podobné podivnosti. Mistnost, kterou ptiivodné tvotily jen Sedé zdi a hromady

musich mrtvol tak nakonec ptisobila vcelku utuln€. V tomto bod¢ musim podotknout, Ze jsem méla opravdu



Stésti, nebot’ jsem mohla tvofit v klidu, narozdil od spoluzaki, ktefi vytvaieli kresleny film a kteti sdileli
pracovnu se studenty ostatnich rocnikti. V takovém prostiedi bych se asi poradné nedokazala soustiedit
a opravdu se do dila ponofit. Jsem si védoma tohoto paradoxu, Ze i kdyZ jsem velmi spolecensky clovek,
pii tvlréi praci potfebuji klid, samotu. Zvlast’ malba vyzaduje tuto absolutni soustfedénost. A protoze mij

»atelier a mistnost s kamerou byly propojené, mohla jsem kdykoliv odbehnout pro barvy a doladit scénu.

Mg¢la jsem opravdu dostatek prostoru, i obrazné fe¢eno, cenim si toho, Ze jsem mohla ob€ mistnosti ,,okupovat*

tak dlouhou dobu, nikdo mé v praci nevyrusoval a kdyz uz, tak v pozitivnim slova smyslu.

Jak uZ jsem napsala, asi v poloviné vytvareni druhého vétSiho celku, Obrazu 1, jsem postupné upoustéla od
ptesné piipravenych figur a zacala jsem uvoliiovat vyraz kresby. V té¢ dob¢€ jsem méla uz jakz takz ,,ohmatanou*

formalni stranku, uz jsem se ,,nebéla* zase po takové dob¢ animovat, nabyvala jsem jistotu v tom, co délam.

Ted’ je na misté zminit se o promitani dennich praci, které probihaly kazdy tyden. Hlavné ze zacatku vyroby
ziskava pribézné zpétnou vazbu. Je piijemné vidét vysledek své prace na platné, nebot’ prace takto ziskdva
jiny rozmér, nez jen v malickém okénku grabberu ¢i ,,preview* animacnich PC programi. Nejde o samolibé
kochani se vlastnim dilem, spi$ jsem zjiStovala, jak tyto zabéry plisobi na mne a zejména na ostatni v sale.
Hodné ddm na svoji intuici a tak jsem schopnd bez obtizi vnimat emocionalni ,,viny* okoli. Také konfrontace

s ostatnimi byla pfinosnd, navzajem jsme se ,.hecovali“ k lepSim vykoniim a inspirovali se.

V neposledni fad€ to byl docela ptijemny ritual, kdy ¢lovék na chvili opustil pracovisté a zhlédl svoji praci
a praci ostatnich. Jak jednotlivé projekty narlstaly, bylo zajimavé sledovat, kudy se druzi ubiraji, fungoval
moment pfekvapeni a na vétSinu projekci navazovaly posléze nekonecné debaty ,,co jak kde udélat do
pozdnich hodin nad pivem. Z toho diivodu byla Skoda, Ze se postupné z téchto zajimavych sezeni staly jakési
formalni ,,schiize®, kde se fesilo ledacos, Spatnym zametenim podlahy poc¢inaje a poctem krediti konce, jen ne
film samotny. Pravé proto jsem se snazila (Casto netispésn¢) zachovat si chladnou hlavu, nenechat se rozhodit
stresujici atmosférou a jit si ,,Cist€¢ za svym®, soustiedit se na samotny film, jeho vyraz, na otazku co je tieba

zlepsit, zménit, upravit.

Zpocatku se mi stavalo, Ze jsem po piiprave vSech ¢asti najednou zjistila, Ze mi néco ujizdi mimo zébér.. Nebo
jsem promalovala celou plochu obrazu a dodate¢né jsem zjistila, Ze jsem si mohla mnoho prace usetfit, nebot’

asi tfetina je nakonec zcela mimo zaber.

Postupné jsem pfisla na efektivnéj$i zplisob prace: pod kamerou jsem si nacrtla zdklad scény a pak jsem
namalovala pozadi. Soubézné€ jsem si nachystala figury, které jsem nahrubo vysttihla z papiru a prokreslila
jen obliceje a ruce, zbytek jsem jen tak piekryla vrstvou zékladni barvy. Pozadi i figury jsem pak dolad’ovala

soubézné pfimo pod kamerou.

Postupné jsem také zacala pracovat vice se svétlem, kazdy zabér jsem si nasvitila tak, aby malba nabyla
plasti¢nosti, svételnosti. Pohyby a animaci jsem vytvarela tak, ze jsem pohybovala s papirovymi ¢astmi a

zaroven jsem ménila kresbu na folii.

V nékterych zabérech jsem pocitala s dvéma plany, nakonec jsou vsak tyto ,,dvouplanové* zabéry jen asi tii
v celém filmu. Od vytvafeni nékolikapldnovych zébéri jsem rychle upustila, bylo to pfilis komplikované a
vysledek nebyl rozdilny od jednoplénovych, a vynaloZena suma prace byla tedy zbyte¢na. Dvouplanovy je
zabér, kdyz se Krystof probouzi ze sna. Malba v pozadi zachycuje spici Leilu, pefiny, zabér z loznice. Hlavu

Krystofa jsem meénila z druhého planu pod stolem do prvniho planu s pfitlakem a obé€ tyto patra byla prekryta



navic ultrafanem.

Celkovy dojem tedy vypada jako totalni animace, jako napt. animovana olejomalba. Jak jsem postupné zacala
objevovat moznosti, které skytd takova animace, opoustéla jsem jakoukoliv striktni dilenskou ptipravu.
Nékteré zabéry tvofi Cisté malba, figury nejsou oddélené od pozadi a na ultrafanech se hybe jen atmosféra (
napft. scéna ve vang), nékde je také malba celistva, ale ruce a tvaf jsou jen hrub€ nahozené, jen v kresbé, abych
zéaroven mohla pouzivat papirové ¢asti rukou (napft. zabér, kdy Ondrej sedi pod stromem a vytfezava dievénou
soSku andéla), jinde naopak chybi pozadi, zabér je vytvoieny obrysem hlavy, ktera se pohybuje mezi dvémi
foliemi (detail na pohybujici se tvar Leily na koncert€). Vlastn€ jsem kombinovala rizné prvky, jakkoliv, jen
abych je podfidila vyslednému dojmu. Nevytvarela jsem Zadny zébér jen tak mechanicky, nad kazdym jsem
ptfemyslela, nebot’ kazdy je vystavén svym specifickym zplisobem. Myslim, Ze to je 1 diivod, pro¢ vysledek
pusobi ,,zivotné*. Délat néco strojové, podle Sablony, ,,by numbers* jak tikaji Anglicané, se pfici mé povaze
a vlastné bych to ani neuméla, ani kdybych se sebevic snazila. V podstat¢ to shrnul rezisér Andrej Tarkovskij:
»Ztracim zdjem, kdyZ jsem na natéceni pfilis pfipraven. Bezpodminecné je tieba znat cestu k tomu, ¢eho chces
dosahnout. Jestlize se vSak cokoliv uzaviené vymysleného pienese do natoc¢eného materialu, tak to zpravidla
bude védoma spekulace. U¢inek nedekané zrozeného je nutny ve viem, nebot’ dodava pocit nééeho zivého a

organického.” (2)

Tento styl prace mi vyhovuje jesté v jednom aspektu. Nedéla mi problémy na urcity ¢as se velmi intenzivné
soustfedit a podat velky vykon, ale pak zas potiebuji ur¢itou dobu ,,jen se tak flakat*, abych se zas mohla do
véci totalné ponofit. Tento cyklicky rytmus odpovida rytmu prace na tomto filmu: udélala jsem si hruby ndhoz
pozadi a zatimco schnulo, Sla jsem se projit, uvatit ¢aj, popovidat si s nékym, kdo mél zrovna Cas a chut’,
nacerpat novou silu... abych potom zase mohla ,,zalézt do své kukané* a tvofit. Je to pro me ptirozenéjsi nez
podavat nemeénny dlouhodoby standardni vykon Tahle druha metoda je potteba pii kreslené animaci, kdy je

podle mého efektivnéjsi energii rozlozit na delsi dobu a tedy nepracovat v takovych vykyvech.

5. Dokonceni procesu nataceni. Problémy s ¢asem a terminy. Shanéni spolupracovnikii.

Jeden z nejvétSich problémi, doprovazejici vyrobu filmu, byl problém s ¢asovym rozvrzenim a stihdnim
zadanych termint. Podle harmonogramu, ktery jsme dostali hned na zacatku se zadanim préce, byl stanoven
termin dokonceni nataceci faze na 22. prosince 2006. A uz nékdy v poloviné listopadu mi bylo jasné, ze
nejsem s to tento termin dodrZzet, Ze to ani neni fyzicky mozné. Primérné jsem natocila dva zabéry denné, s

tim, ze jsem travila na atelierech témét kazdy den a také vikendy.

Projekt byl vsak tak rozsahly, ze nebylo v mych silach dotocit jej do stanoveného terminu. V podobném
skluzu se také ocitla vétSina spoluzaki. Velka ¢ast z nés se totiz zapalené pustila do projektd, jejichz rozsahlost
a narocnost jsme si uvédomovali az pozd¢. A tady je na misté podékovat vedeni Skoly za tolerantni pfistup a

za moznost protdhnout o n¢jaky cas dobu vyroby.

Jak se pomalu blizil konec vyrobni faze, stale zfetelnéji jsem si uvédomila nutnost nalezeni spolupracovnikii.

Cesta k vytvoreni tviirciho tymu byla dosti dlouha.

Od pocatku mi bylo jasné, ze budu potiebovat schopného pianistu/pianistku, nebot” postava Leily je urcena

klavirni hrou. Jenze kde vzit dobrého hudebnika, ktery mi obétuje svilj as bez naroku na honorat?

vvvvvv

svlj projekt finan¢ni rozpocet, slozka nadseni by se lehce dala ,,vykompenzovat* honorafem. Tady se vratim



vvvvvv

mého bakalatského filmu, bylo to, Ze dokdzu na svoji stranu ziskat lidi, nadchnout je pro véc samotnou a ze
nejlepsi cesta k tomu je takova, kdyz ¢lovek nésleduje svoji vizi. Tato véta mozna zni jak z laciné manazerské

ptirucky, ale je to pravda. A pro mé téz zasadni objev.

Nakonec jsem brala jako vyhodu, Ze si mijj film nevybral pro ozvugeni nikdo ze studentli VSMU. Sance byla
tak jako tak mald, nebot’ téchto studentli bylo dohromady 5 a v prvé fadé ozvucovali dotované projekty. Tento

postup mi piipadal opravdu zvlastni, nebot’ nastavil Gpln€ opacné vztah rezisér — zvukar.

Upiednostiiuji osobni kontakt s lidmi, s kterymi spolupracuji. Mozna, Ze ted’ ze me¢ mluvi ¢ist€ ma nezkusSenost,
ale radsi svéfim praci na svém projektu méné zkuSenému ¢lovéku, o kterém vim, Ze je se mnou ,,na stejné
vIng®, Ze rozumi tomu, co chci sdélit, a hlavné, jak jsem jiz psala, velmi ddm na svoji intuici. Ve vétSiné piipadi
poznam, Ze se doty¢ny dokaze do véci vcitit, Ze ji neublizi pfili§ ,,hrubozrnnym® €1 rutinérskym ptistupem.
To, co jsem tu napsala, plati zejména o Janu Richtrovi, ktery film ozvucoval. Ze zacatku jsem si nebyla jista,
v té dobé& byl studentem 1. roéniku VOSF Zlin a oproti studenttim z Bratislavy bylo opravdu poznat, Ze ve
svém oboru teprve zac¢ina. AvSak po pocatecni debaté mé presvédcil, nebot’ jsem zjistila, Ze mému projektu

,,rozumi*.

Vlastné to celé zacalo tak, Ze mi jednou ujel autobus. Na zastavce jsem se potkala s dal§im ¢lovékem, ktery
taktéz netispésné dobihal. ProtoZe jsme oba dva spéchali, §li jsme na silnici stopnout n¢jaké auto, které by nas
zavezlo do Zlina. Jak jsme spolu zadali mluvit, dozvédéla jsem se, Ze studuje na VOSF a Ze ho zajima hlavng
sttth. V té dobé& jsem zrovna zacala shanét stiihace a hudebnika. Vzala jsem si na tohoto studenta e-mailovou

adresu a poslala jsem mu posléze literarni scénaf.

Jeho reakce byla neduvériva. Pry je to moc komplikované, podivné, ,,furt se tam néco méni, nékdo starne atd
“... fekla jsem si ,,Dobte, kazdy ma pravo vyjadrit sviij nazor. Kdyz se mu to nelibi, prosté se mu to nelibi.

Neda se nic délat, musim hledat jinde*.

Mné to tak ani nepfijde, vétSina mych spoluzékt tvoti projekty podobného ,,neklasického* razeni, ale vétSina
lidi si opravdu spojuje animovany film s né¢jakou nekomplikovanou a prostoduchou tematikou, tady si vzdy
s ismévem vzpomenu na vétu doc.Dusana Trancika, kterou zahajil jednu konzultaci: ,,Vite, ty animované

filmy, to jsou vétSinou blbosti....*

Ale nakonec to vypadalo, Ze tento student pfece jen nad filmem pfemyslel, nebot” se jednou ptisel podivat jak
projekt vypada. A po n€kolika shlédnutych zabérech zménil nézor, Ze je to velmi zajimavy projekt a Ze do toho

pujde. Tak jsem ziskala prvniho ¢lovéka, Tomase Veleckého. Tomas mi film stiihal.

Zpocatku to byl boj. Méla jsem svoji predstavu a Tomas mél svoji, bylo to tézké uhlidat si svoji vizi. Postupné
ale jak jsme o filmu diskutovali, pfipadalo mi, Ze tak n€jak proniké k jadru. Nechci rozhodné fict, ze konecny
tvar je perfektni. Vlastné vSichni, ktefi se na mém filmu podileli, byli za¢ate¢nici (krom¢ hudebnika Romana

Putnara) a na filmu je znat, Ze jesté spoustu véci nevime.

Nad stfihem jsme mnohokrat travili dny a noci, s tim, Ze jsme kombinovali, zrychlovali, zpomalovali... pii
technice, kterou je film vyroben, je velmi dilezité rychlost jednotlivych zabért, to, jakym zplisobem se chvéje
kresba a jak se méni barevné odlesky, aby pohyby byly plynulé a zaroven film neztratil tempo, aby d¢j byl
srozumitelny. Taky diky specifickému zplisobu animace v podstaté neni mozné vytvaiet delsi vydrze. Pri
takovém kvantu materialu jsem ani ned¢lala ptili§ pfesahy a pocatecni zabéry se jesté hybaly dost kostrbaté...

kdyz na to ted’ vzpomindm, znova prozivam tu beznad¢j, ktera se me ¢asto zmociovala, kdyZz jsem si fikala, ze



tohle neddm dohromady, Ze to na sebe prosté nenavazu, ze se mi to najednou borti pod rukama, Ze uz nad tim
nemam takovou kontrolu jako pod kamerou u prosvétlovaciho skla, ze z toho bude nakonec nepochopitelny

miSmas, smés jako kdyz pejsek a kocicka vatili dort.

Uplné prvni , sty stiih® byl velmi rychly, mélo srozumitelny. Mé&l ale uréity vyraz. Aviak nedalo by se na

ném pracovat zvukové a divak by jej musel vnimat jen jako sled asociativnich obraz.

V té dobé¢ jsem sehnala i zvukare, Jana Richtra. Ten konzultoval svoji praci s doc. Igorem Vrabcem a tady je na
misté zminit se, ze [gor Vrabec se opravdu postavil za mij projekt a velmi vyrazné ptispél k jeho dokonceni,
dotahnuti do findle. Kdyz zjistil, jak je film ndro¢ny pro ozvuceni, jasné trval na tom, aby se prodlouzila doba

vyroby.

To byl jeden z prvnich impulst k tomu, Ze se terminy a rizné ,,deadlines* spojené s mym projektem zacinaly
rozvolilovat, a to bez vétSich problémi. Nakonec jsem prekrocila predepsany termin o vice nez 2 meésice.
V tomto sméru byla pro m¢ vyhoda, ze mij projekt nebyl dotovany, nebot’ nikdo nad témito terminy striktné
,hebdél“. Organizovala jsem si véci podle sebe, nemusela jsem se fidit Zadnym ,,shiry danym* produkénim
planem, zodpovidala jsem sama sobé. A jak uz jsem psala, cenim si toho, Ze mi vedenim Skoly bylo toto
umoznéno. Plati to zejména o Martinu Kublakovi, ktery, piestoze (anebo pravé proto) Ze mému projektu

zpocatku pfili§ nevéfil, mi posléze velmi vysel vstiic.

Ale ted’ se jesté vratim k otazce stiihu, abych tuto pasaz néjak dokoncila. Film jsem vzala znovu do stfizny
a intenzivné jsme s TomaSem Veleckym pracovali na vystavbé ptibchu, korigovali rychlosti, zpriihlediovali
déj, staveli podklady pro atmosféry, které se pak rozvinou v hudbé€ a ozvuceni... jednotlivé zabéry na sebe
navazovaly. Utvoftila se d¢jova linka. Jednotlivé tseky, tak jak jsem je v literarnim scénéfi nazvala ,,Obrazy*,
fungovaly... ale celek najednou cosi ztratil, ztratil ,.Stavu®, spad, najednou se to celé zaseklo, najednou to
nefungovalo.

A pak jsme na to druhy den pfisli... zdsadnim problémem byl ,,Obraz 13, Destivy vecer, kdy Ondiej sedi
v okné a prsi na ngj. Na této scéné jsem si zakladala, myslim, Ze je jedna z nejplsobivéjSich co se tyce vyrazu
a nosné atmosféry. Tomas tuto scénu vystiihnul, bez mého védomi, kdyZ uz jsem dobihala posledni autobus

domu.

Druhy den jsem pfisla na to, Ze mél pravdu. Bohuzel. S touto scénou jsem se opravdu tézko loucila. Jenze bez

ni celek zase zacal fungovat, znova ozil.

Je opravdu dobry pocit, kdyz rezisér nemusi vSechno vysvétlovat, kdyz napft. stithac¢ fekne ,,tady ud€lam jesté
zménu* a rezisér vi, ze tim filmu neublizi, nebot’ spolupracovnik uz je vtaZzeny do jeho specifického svéta.
Samoziejmé jsem ve stiizné potfad byla, nemohla bych sviij film jen tak nékomu dat na sestiihani a jit pryc. Ale

to, ze u toho byly .,jes$té jedny o¢i“, Cerstvé, nezatizené autorskym absolutnim ponorem, mi velmi pomohlo.
b b b 9

Tady je na misté zminit nasi tvirc¢i seanci, jeS$té dohromady s hudebnikem Romanem Putnarem. S Romanem
jsem se seznamila pravé pies Tomase, uz se znaji velmi dlouho. Spole¢né jsme prosli cely storyboard a ja
jsem vysvétlovala svilj zdmér, obrazek po obrazku. Bylo to opravdu vycerpavajici nékolikahodinové sezeni,
ale bylo pro projekt zadsadni. Je potieba obhdjit a vysvétlit svllj zamér, atmosféru ptibchu, objasnit charakter

jednotlivych postav, aby pak nedoslo k tfisténi autorské vize.
Mimo jiné jsem brojila, tak jako vzdycky brojim, proti karikaturdm a zjednoduSovani, pfestoze pravé
animovany film se témito vécmi hemzi. Zadné pitvoteni, zadné détinské chichotani, zvatlani... at’ jsou radsi

postavy némé. Nechci divakovi podsouvat Zadnou zjednodusujici, zplostujici emoci. Na to mam sviij piibéh



a svoje postavy pfilis rada.

Zvlaste bylo pro mé zajimavé diskutovat s Romanem, nebot’ ten coby hudebnik vnimé piibéh skrz Gplné
jina ,,¢idla* a zajimavé bylo, Ze jsme se na nékterych vécech nezavisle na sobé zcela shodli, 1 kdyz kazdy
k tomu dosel jinou cestou. Roman ma velky cit pro atmosféru, nakonec i z jeho hudby je to citit. Akorat pasaz
,,ohn¢*“ nékolikrat prepracovaval, porad se mi to zdadlo malo dramatické... ale takové ty naladové, smutné,
melancholické pasaze, to byla opravdu jeho parketa. Tyto pomalé skladby do filmu opravdu sedly, citim z nich

prostor.

Také jsme se shodli na tom, Ze hudba nemusi byt vSude, po celé délce filmu. Pfipad4 mi zajimavéjsi pracovat

1 s momenty ticha nebo jen ruchd.

Napadé mé piiklad u scény, kdy Ondiej pfijde do domu Krystofa a Leily, sedi v kuchyni a Krystof zpozoruje
jeho jizvy na zapé&sti. Poté nasleduje scéna, kdy vSichni tfi jen tak sedi u stolu, Ondfej si zahrnuje rukav a oba
bratii, Ondfej 1 Krystof, klopi oCi. Leila sedi u stolu s nimi, ale tvari se nepfitomn¢, nebot’ to, co se u stolu
odehrava, je zalezitost mezi sourozenci, néco, do ¢eho ona ani nemtize zasdhnout. Tak vSichni tii sedi a mi¢i.
Prave to mlcent je tam dillezité, to ticho. Tato scéna je tichd, plisobila ,.tiSe* uz ve storyboardu a tichd je 1 ve

filmu samotném, je slyset jen vzdalené hvizdani vétru na zasnézenych planich.

Jak napsal filozof Ladislav Klima ,,Ud4losti chodi v hejnech jako husy*. V momenté, kdy uz jsem rozjizdéla
spolupraci s témito lidmi, mi na popud M. Kublaka nabidl doc. Vrabec, Ze film ozvuéi studenti VSMU
v Bratislavé. Nechala jsem mu tedy hruby stfih, kdyby néjaky student mél zajem... nakonec jsem dala
pfednost Janu Richterovi, nejen proto, ze byl rychlejsi, ale protoze do projektu Sel ze své vile a ze svého

presveédceni, ze o to stal.

Jesté mé v této souvislosti napada jiné ,,hejno* udalosti, takovy zvlastni fetézec. Zabéry, kdy Ondiej zapaluje
dim Krystofa a Leily a kdy jejich diim hofi, jsem dokoncovala v horec¢ce. Kdyz Roman psal hudbu, této pasazi
nemohl stéle piijit na kloub. Nijak to negradovalo (jak uz jsem psala, jeho hudebni poloha je spiSe ndladové;jsi,
smutngj$i). Konecny vysledek, s kterym jsem byla spokojend, pry vytvofil... taky v horecce. A tady si
vzpomindm jeste na jednu zvlastni udalost. Stalo se mi jeden vecer, Ze mi Uplné selhal hlas, uprostted n¢jaké
zapalené debaty. Jeste nikdy se mi podobna véc nestala, pamatuji se, Ze jsem z toho byla dost vyplaSena. A pak
jsem se dozvédéla, ze kdyz Roman dokoncil findlni verzi hudby, kterou pfehraval nazivo na klapkach, aby tam

byl takovy ten ,,zivy, ne — strojovy* punc, tak mu taky ,,vypadnul* hlas. Zvlastni.

Nechci rozhodné fict, ze spoluprace s ostatnimi byla n¢jaka idylka. Naopak, bylo to svym zptsobem daleko
téz81 a vice vyCerpavajici nez samotnd faze vyroby. Pfi nata€eni jsem zodpovidala jen sama sob¢, do nataceni
mi nikdo nezasahoval, pfi praci mé nikdo nerusil. A nemusela jsem nic obhajovat, nic vysvétlovat, s nikym

,bojovat®.

6. Finalni vybrousSeni. Otazka spravného rozhodnuti.

Ve fazi postprodukce vSak pfijde chvile, kdy do filmu zac¢inaji mluvit ostatni. Spolupracovnici, pedagogové,
spoluzici... kdokoliv. Snazila jsem se roztfid'ovat konstruktivni pfipominky od takovych téch ,,jenom aby se

néco feklo* anebo od namitek, které byly motivovany pouze egem, tzv. ,,ja neustoupim a basta.*

Zaroven jeSté nejsem zkuSeny reZisér a do spousty véci nevidim (otazka hudby, stfihu, zvuku), je tedy tézké

uhlidat si svoji pfedstavu a zaroven piistupovat k lidem otevien€, pokud piinaseji dobré napady ze svého



oboru.

Bleskové rychlé rozhodovani mi déla problémy. Zejména pfti finalnich konzultacich ohledné stfihu jsem byla
Casto Upln¢ zahlcena velikou sumou riznych ptfipominek. Madm tendenci bezprostfedné reagovat zkratovité,
bud’ ndmitku viibec neptijmout ve stylu ,,je to sakra muj film, co mi més do toho co kecat* anebo naopak se
snazit ,,rychle, rychle, udélam vse pro to, aby to bylo dokonalé®. Tak jsem zjistila, Ze dobré je dat si aspon
jednodenni odstup a pak znova vyhodnotit pfipominky a dojmy ostatnich, nebot’ opadne po€ate¢ni chaoti¢nost
a ,,mimofilmové* elementy, napt. ze nékdo mluvi piesvédcivéji, plisobi suverénéji, ze je mi nékdo osobné

sympatictéjsi atd. a zlistane jen to ,,jadro* tykajici se filmu samotného.

Pfi finalnim stfihu jsem v jeden moment udélala takovy krok, ze jsem nékolika lidem dala CD s obrazem,
s tim, aby mi nasledné fekli, jestli jim tam jedna konkrétni pasaz vadi ¢i ne. Byla to sekvence, kdy hoti dim

Krystofa a Leily, kdy hoii jejich vzpominky.

Sttih uz byl v podstaté hotovy. Konzultovala jsem jej zarovei s Jifim KrSkou a zaroven s Martinem Kubldkem.
Ve vétsing ptipadd se jejich pfipominky rozchdzely. Snazila jsem skloubit jejich pfipominky se svoji
predstavou, néjak to dat do kupy. Jifi KrSka se na film dival Cisté z pohledu stfihacské profese, piipadalo mi,
7e mu nejde o to, co se ve filmu déje, jeho pfipominky se tykaly Cisté plynulosti pohybii, délky trvani zabér
atd. Z tohoto divodu jsem se nakonec ptiklonila spiSe k variant¢ M. Kubldka, protoZe jsem vid¢€la, Ze vnima
film jako celek. Tedy, aZ na pfipominku tykajici se hofeni vzpominek, kdy mu vadila rychla montaz zabért. Tu
jsem nakonec nechala tak jak byla. Mozna se tato sekvence mohla udélat Iépe, ja jsem v té chvili dala z&asti
na ndzory nékolika spoluzak, ktefi se na film nezdvisle na sob¢ podivali a nepfislo jim nic rusivého. J& jsem

v té pasazi chtéla zdaraznit gradaci, vytvofit tam takovou ,,Spicku®.

V té chvili pro mé byla prioritou srozumitelnost. Potfebovala jsem najit miru, vybalancovat dil Zivosti, tempa
filmu a dil srozumitelnosti, aby se v tom divak orientoval. K tomu mé ,,popichla‘ konzultace s doc. Tran¢ikem.
Velmi podnétnad, ale také ndro¢nd na pozornost a postieh. Pravé v tomto momenté mé napadlo, ze jsem méla
vice do hloubky promyslet namét filmu. Uplné na za¢atku. Zaroven tudim, ze kdybych tak ucinila, asi by
z toho byl zcela jiny film. Takze vlastn€ nevim. Ted jsem taky svym zplisobem na zacatku, nebot’ premiéra
filmu bude za nékolik tydnd.

Zaver.



Co napsat zavérem? Piipadad mi, Ze jsem uz v pritbéhu fekla vSe podstatné. I kdyZ se spousta véci nepovedla
stoprocentné, spousta véci by §la udélat 1épe (inu, po bitve je kazdy generdl...) ziskala jsem nové zkuSenosti
a vice jistoty v oboru. Podatilo se mi vybudovat ,,holyma rukama®, vlastn¢ témét z niceho, rozsahly projekt.
Také jsem na svoji stranu ziskala par lidi, s kteryma bych rdda pracovala i v budoucnu, na dalSich projektech.
Jak uz jsem psala na zacatku, objevila jsem v sob& nové schopnosti, a zarovent mi velmi pomohlo povzbuzeni
od lidi kolem, zpé&tna vazby, urcité pochopeni. Pochopeni je tu jedno z klicovych slov. Tim, Ze se ¢lovek pii

tvorbé ponofi zcela do svého nitra, do své osobitosti, naléza vétsi pochopeni pro osobitost druhych.

Vzpomnéla jsem si, jak se mé kdosi ptal, o ¢em vlastné muj film je. Rekla jsem, Ze je o ,,dospéni®. Ze kazda
postava jakoby dospé&je, svym zplisobem prozie, opousti stary vzorec jednani. V poslednich nékolika zabérech
se Ondfej chyta za hlavu, uvédomuje si, co zpisobil. Zaroveii se takto zbavil svych vzpominek, své minulosti.
Krystof, Leila a jejich dcera pak odchéazeji zasnéZenou plani. Hudba se nese prostorem, jakoby se vznasela nad

krajinou, kterou prostupuje piedzvést smifeni a nového zacatku...



BIBLIOGRAFICKA POZNAMKA:
(1) - Rolland, Romain: Michelangelo Buonarotti. Symposion, Praha 1947. Pfeklad verst: FrantiSek Hrubin.

(2) — Tarkovskij, Andrej Arsenijevic(3) : Krésa je symbolem pravdy. Kamera Obscura, Pfibram, 2005.



POUZITA LITERATURA:

Kettenmannova, Andrea: Frida Kahlo. Slovart, 2006.

Monaco, James: Jak ¢ist film. Albatros, Praha, 2004.

Rolland, Romain: Michelangelo Buonarotti. Symposion, Praha 1947.

Suchanek, Vladimir: Topografie transcendentnich soufadnic filmového obrazu. Univerzita Palackého

v Olomouci, Olomouc, 2002.
gvankmajer, Jan: Sila imaginace. Dauphin, Praha, 2001.

Tarkovskij, Andrej Arsenjevi¢: Krasa je symbolem pravdy. Kamera Obscura, Ptibram, 2005.



PRILOHA 1

Katetina HeCkova: Samoty
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PRILOHA 2
LITERARNI SCENAR ,,0Obraz v popelu*

Obraz 1 — Déda umira

Ttesouci se ruka starého muze pise do deniku.

.,V odrazu oken hofti tvaie minulosti. Hebké, prizracné, zlomené.*

V polovin¢ posledniho slova se ruka silné roztfese. Muz se rozkasle. Posledni slovo dokon¢i s velkymi
obtizemi.

Pak ruka znehybni.Je ticho. Denik sklouzava po pefin€ a dopadne na zem vedle postele.

Muz leZi na posteli, vedle postele je stolek a na ném nékolik véci: hrnek, knizka, bryle, 1éky. U postele je velké
okno. Oknem do mistnosti dopada nafialov¢lé svétlo, slunce zapada za horizontem, vSechno je potemnélé a

zabarvené do tmaveé Cervené a fialové.

,» lati!“ ozve se détsky hlas. Pfibiha asi 10-letd holCicka. Chytne muze za ruku a snazi se s nim pohnout. Jeho
télo je bezvladné. Holcicka pomalu pousti jeho ruku. Sedne si vedle postele a rukama si obejme kolena. Diva

se z okna, ve tvaii ma neptfitomny vyraz. Jednou rukou saha po deniku.

Obraz 2 — Matka

Stejny zapad slunce, ale mezi dvéma panelaky. U okna stoji Zena, ta stejna osoba jako z ptfedchoziho obrazu,
asi 0 30 let starS$i. Ma smutny pohled a strhané rysy ve tvafi. Pije z lahve a rukou si otird oci. Lahev ji

vyklouzava pomalu z ruky.

Obraz 3 — Krystof a Ondiej jako mali chlapci

Dva mali chlapci nahlizeji pootevienymi dvefmi. Vidi mat¢inu ruku, jak pousti ldhev. Lahev se tiisti o zem.
Mensi z chlapcii, Ondfej (asi 8-lety) sahd po klice. Starsi Krystof ho zadrZzi.
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Ondfej ma velké tmavé oci a détské, mekkeé rysy v obliceji. Krystof vypadéa dospéleji, méa pevné tenké rty a

dospély vyraz v détské tvari.

Krystof bere Ondfeje za ruku a tdhne ho pry¢.

Obraz 4 — Krystof a Ondiej utikaji



Krystof a Ondfej jsou pfed domem. UZ je tma. Sviti pouli¢ni osvétleni.

Ondrej se otaci. Na balkoné stoji jejich matka a diva se do tmy. Vol na né¢, at’ se vrati.
Ondfej na ni potad zira.

Krystof ho tahne pry¢, ale Ondfej se mu vytrhava, zistava stat na miste.

Krystof utikd pry¢ a zmizi ve stinu protéjSiho domu.

Obraz 5 — Dospély Krystof. Na koncerté. Leila.

Je slySet hra na klavir. Objevuje se KryStofova tvafr, starSi asi o 15 let. KryStof otvira oci. Je elegantné

obleceny. Sedi v sale plném lidi.

Za klavirem sedi tmavovlasa zena (Leila). Je zabrana do hra, na chvilku zvedne oci a podiva se na Krystofa.

Krystof se usmgje.

Obraz 6 — Krystof a Leila.

Leila a Krystof vychézeji z velkych dvefi. Okolo je slySet tlumeny Sum lidskych hlast. Schazeji n¢kolik

schodt. Je to rusna ulice, je slySet zvuk aut, prekiikovani hlast. Sviti neonové osvétleni.
Leila drzi v naruci velkou kytic. K jedné z nich pticichava, list Simra Krystofa po tvafi.

------

Obraz 7 — Krystofiv sen
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Ondfej, uz dospély, vyiezava soSku andé€la. Okolo je neurcité tmavé pozadi. SoSka je mald, Ondftej ji drzi

jednou rukou pted sebou.

Andél ma hlavu sklopenou ke strané a o€i upfené do zemé, hubené télo a velkd kiidla. Ondfej na néj uptené
hledi, najednou and¢l zvedne o¢i a podiva se Ondiejovi do tvafe. Andél se zvétSuje, tim se méni jejich

vzajemna pozice — piedtim drzel Ondiej and€la, jak se and€l zvétSuje, drzi on v ndruci andéla.

Ondrej se ho drzi kolem krku. Andél se vznese. Leti v oblacich,

Najednou andé€lovi klesne hlava k rameni. Jeho télo se pod Ondfejovyma rukama zbarvuje do ruda. Ondiej
kti¢i hriizou, pousti se.

Jsou vidét jen Ondiejovy ruce pottisnéné krvi.

Obraz 8 — Loznice Leily a Krystofa
Krystof se prudce posadi a vyktikne. Vedle n¢ho lezi leila. Krystof hlasité dycha. Leila se ve spanku pohne.

Je noc, cely vyjev je ponotfeny do tmy, Krystofliv oblicej je v poptedi, Leila je vidét jen matné. Zati bélmo



Krystofovych oci a bilé pefiny.

Obraz 9 — Okno v loznici

Naproti posteli je okno. Na parapetu je vaza s kytici, kterou Leila nesla po ulici. Okno je z poloviny zakryté

prasvitnou zaclonou, ktera se jemné pohybuje. Je tmava noc.

To stejné okno. Ve dne. Za oknem pada snih.

Obraz 10 — Krystof a Leila ve vané. Pfichazi Ondfe;.

Velké plechovéa vana a nad vanou je obdélnikové okno. Z vany stoupa para. Ve vané jsou Krystof a Leila, sedi

naproti sob¢. Dotykaji se mokryma rukama.
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Za oknem projde stin postavy.

Obraz 11 — Pfichod Ondieje
Detail na dvete. Jsou slySet kroky a potom klepani. Nikdo neotevira. Klepani zazni hlasité;i.

Ve dvefich stoji Ondfej. Tiese se zimou. Je hubeny, ma na sobé koSili nedbale zastréenou do kalhot a kabat,
ktery je mu trochu maly. Rukavy jsou kratké a kabat je zapnuty jen na jeden knoflik. Ondiej drzi velky

otluc¢eny kufr.

Obraz 12 — Ondfej, Krystof a Leila v kuchyni. Kufr s dédovou pozilstalosti. Ondfejovy jizvy na zapéstich.

Ondrej sedi za stolem. Leila pfed né&j poklada hrnek, z kterého se koufi. Ondfej se nahrbi, hieje si dlané o

hrnek. Sedi u stolu jenom v kosili.

Na stole lezi kufr. Krystof ho otvira.

V otevieném kufru jsou jenom 2 véci — fotka dédy v rdmecku a dédiv denik.

Ondfej pije ¢aj z hrnku. Jak zved4 hrnek, vyhrne se mu rukav od koSile a jsou vidét pfi¢né jizvy na zapé&sti.

Krystof si vS§imne Ondiejovych jizev, v mysli mu probéhne scéna zjeho snu, kdy vidél jeho zakrvacené
ruce.(flashback)

Pohledy Krystofa a Ondfeje se stietnou. KryStof uhne pohledem, jeho prsty piejizdéji po dédove fotce. Ondrej

sklopi o¢i a pohne hrnkem sem a tam.

Obraz 13 — Destivy vecer.

Obloha se zatahuje a za¢ina prset. Je Sero. V kuchyni lezi na stole a na zemi nékolik dfevénych Spalkt. Nekteré

jsou nahrubo otesané. Po okenni tabulce stékaji $niry deste.



Ondrej otevira okno a seda si na parapet. Zavane prudky vitr a sprska desté¢ mu stiikne do obliceje. Ondiejiv

oblicej se vitbec nepohne.

49
Zazni veselé hlasy Krystofa a Leily.
Kuchyii ma prosklené dvete, za témito dvefmi se rozsviti svétlo. Sklo je hrbolaté, takze deformuje tvary.
Krystof a Leila se sméji, jsou ptiopili.Odkladaji kabaty.

Ondrej otoc¢i hlavu. V sklenéné tabuli vidi siluety KrysStofa a Leily. Leila se zasméje a opte hlavu o sklo. Jsou
vidét jeji vlasy a kus tvare rozplaclé na skle. Leila pooto¢i hlavu, Ondfej vidi jeji oko, deformované sklem.

Leila zachyti Ondfejiiv pohled.

Ondrej sedi v okné, je shrbeny a ruce ma kiecovité zalozené na prsou. Voda mu skapédva z obliceje.

Leila se zarazi. Jeji hlava se odlepi od skla a za dvefmi se zhasne. Jsou slySet spésné kroky a zvuk zavieni
dvefi.

Obraz mizi ve tmé.

Obraz 14 — Ondfej vyfezava andéla. Zaroven KryStof procita dédiv denik. Konflikt mezi Ondfejem a Leilou.
Ondrej se urazi a chece své dilo spalit. To, co Ondftej déla, koresponduje s tim, co déda napsal. Diim Krystofa

a leily shofi. Stfidaji se 2 prostfedi: v domé a venku pod stromem.

Rozkvetly strom, kousek od domu Krystofa a Leily. Pod stromem sedi Ondfej. Ofezava Spalek dieva, ktery ma

pted sebou. VéEtve jsou obsypané riZzovymi kvéty, obloha je syté modra.

U stolu doma sedi Krystof a pied sebou ma dédiv denik.

K Ondiejovi ptichdzi Leila, opte se o strom a diva se Ondfejovi pfes rameno, jak vyfezdva soSku. Soska je

mal4, pfedstavuje andéla, podobného jako ten v KryStofove snu.
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Ondrej se oto¢i na Leilu. Leila se usméje. Ondiej ji podé figurku. Leila ji vezme do ruky, drzi ji ve vzduchu a

naznacuje, jakoze andél lita.

Ondrej se zasméje. Leila ho pohladi po rameni. Ondfej ji ruku chyti. Jeho prsty seviou Leilino zapésti. Leila

se vySkubava. Ondiej ji chytne 1 druhou ruku.

Krystof sedi u okna a Cte.
Leila se Ondiejovi vytrhava a utika do domu.

V deniku je napsané: ,,Zapada slunce. Vypada to, jakoby se piiblizoval obrovsky pozar. Jako tu noc, kdy naraz



vzplanulo celé mésto*

Ondfej rozbiji sosku andéla. Obéma rukama se rozmachuje dlatem, dlato zajede do and¢€lova téla, které se

rozpadne.

V deniku (Krystof): ,,Nechci uz vzpominat. Jedinou véc, které jsem se kdy svéfil, ted’ drziim ted’ v rukédch*

Leila sedi u piana. Namatko macka klapky. Krystof ptichazi k ni, zac¢teny do deniku.

Ondrej zapaluje dieveéné ttisky, nahrnuje na to listi.

V deniku: ,,Citim to ve vzduchu, ten horky dech spélenisté. Dusi mé&. Spaluje mé zevnitt.*

Krystof se podiva z okna. Leila se otoci od klaviru. Venku se vali dym.

Plameny olizuji stény domu. Leila a KryStof vybihaji ze dvefi.

3

Posledni text v deniku: ,,V odrazu oken hofi tvaie minulosti. Hebké, pruzra¢né, zlomené*

Denik pada doli, jak v obraze 1. Kdyz dopadne na podlahu, vySlehnou pod nim plameny.

Ondftejova silueta se rysuje proti ohni. Ondfej ma hlavu v dlanich.

Obraz 15 — Krystof objevuje dédovu fotku v popelu. Krystofova dcera.
Hromada popela. V popelu hrabou ruce. Patii Krystofovi .Krystof cosi zveda z popela.
Je to zaramovana fotka dédy.

Ke Krystofovi ptibiha mala holcicka (asi 4 roky) a stoupne si k nému.

Krystof odtrhne o¢i od fotky v rdmecku, naptimi se a schova fotku pod kabat. Krajina je zasnéZena.

Leila, Krystof a jejich mala dcera odchdzi za obzor. Snézi.

KONEC
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zbabelec

_ milosrdné lez.

Rozdélam oheti. V odrazu oken hoti tvafe minulosti, hebké, priizratné, zlomené.

V oknech zamrzly nafky krajiny, krajka je vetchd a opadavd. Sn&Z. Ohrazeni vonnym
vapnem zdi; spalujeme své Zivoty vstfic konci. Nosime své sny hluboko, tak hluboko, Ze o
tom nelze promluvit. Sny a bolest ndm uzamkly usta. Daleko za obludnym hrbolem zavé&ji sni
své sny také zvifata. D¥evénych polen ubyva, o t¥isky na dng si pofeZe¥ ruce. Zehnej mé télo
smilou z poran&nych prsou lesa, pros za mé a neusinej. Obrazy kreslené na sténu vypravi
pfibé&h, udal se davno...

Obraz l.

Krystof: . Byl jsem zoufaly.Ve mést€, kde uhasinal viechen Zivot, kde rana byla
stejna Jako nekone¢n, loudav, k zblaznéni dlouhd odpoledne. Kde se v noci Zily podivné
piibéhy malomeéstské vasn&. Zoufaly. Zatimco ona..

V jednom ponurém dni jsem zapadl do malé kavarhy Byla tak tmava, Ze se tam ukryly
viechny pohledy a zbyte€né emoce, které jsem nenavidél. Pozoroval jsem z okna oblohu, kde
se zimnién& chvély drobounké hvézdy a odposlouchéval z nudy cizi hovory. Tyhle lety do cizi
intimity mi délaly vcelku zle, ale...nemél jsem moc ¢as o tom pfemyslet, kdyZ vesla dovnitf
cizi divka.Temnota a klid proptjéila jeji bytosti néco neskute¢ného a moje srdce ve vtefing
létalo Vesmirnym chaosem. K tomu zdzraku nemam uZ dal co Fict, a jestli si myslite, Ze vite
néco navic, feknéte ji, Ze bych chtél vratit zpatky ten veler, kdy se mi svét jevil jako klidné
mofte naplnene po okraj sladkou ne_]asnostl lasky

Vzpomindm na cestu k jejimu zchatralemu domku.s-diesdnen
pedlehou. Vysypanou bilym piskem, zavatou zlatym listim.Na hebkost Jejl’ho téla zastienou
hedvabnym zdvojem zaclon.

V zim¢&, kdy uZ byla piida vystland medem jablek, &ekala schoulena na hromédce sena a tiSe
se ke mné& stulila Dirou ve stfeSe padaly na nase polibky tie a pomalu malé vlo¢ky sn¢hu a
nodni tmou hofely otlaky naich bokii vysilenych vini a laskou .Citil jsem se v t¢ dob& tak
osamély. Ona Jedma chapala, Ze nechci Zit s nevyrovnanou, bldznici matkou a s nemocnym
bratrem. Utekl jsem od nich. Ne, tehdy jsem byl jest& moc mladynﬁlf?ch si ptipadal jako

Leila: ZaZivala jsem né&co nepoznaného. Zmizela viechna v3ednost, zmatek i
hrubost, kterou jsem od lidi zakousela.. Bylo mi s nim tak dobfe. Stydél se a pokazdé, kdyZ ke
mn¢ pfiSel| klopil svoje velké holubi¢i ofi do zemé. Stal stranou a pomalu se stival
oteviengj §II’L ale byla to n&¢ha a &ekani, jakoby se otevirala mala zahotkla reésidmetkvEtina, tak
mlada a tolik zatrpkla Vypravél mi malo, skoro nic jsem o ném nevédéla. Ale na tohle jsem
byla pfece zvykla...ja se rozhodla, e mu o své minulosti feknu jen to nejnutnéj$i, tak akorat
jest¥ o tom, jak jsem utekla z domu. To, co se d&lo potom by vSechno jenom zkazilo. Byla to



>

‘ K * V3ude okolo bylo ticho. M&kké, hebké ticho. Listy uZ do jednoho opadaly a vitr si ht
vpustych v&tvich a ve stisnnych ulickdch mezi domy jako zanedbané dit&..Musel jse
zpatky do mésta za matkou a Andrejem. Zase samé ponuré obrazy. Matka pije, poloZe
bezvlddné v kfesle zahrabiva se studem ldhev do povlaku pod sebou. Zbé&sile k¥i&i «
prézdna, Ze nem4 na nic penize. Andreje asi vyhodi ze 8koly, na kterou ho pracn& dostdval
Dochazi ji sila. Musim za ni zaplatit dluh v hospodg. Sednu si chvili odevzdang v ptitmi

okna a probirdm se obvyklou chandrou. Chlapci okolo pfetiasaji oplzlé historky. Nevadi :
to. Nevadi, dokud nezaslechnu jeji jméno. ,, Jo, tu jsem znal.“ Fakt tFda.* Pievaluji jeji kré
pod jazykem s nejasnym pfidechem h¥ichu. Zamlela mi néco? Co to ksakru Fvani ten id:
vzadu? Hnusnou néladu stfida jest& hnusn&ji pocit bezmoci, kdyZ se jejich hovor nahle zti$
j& vnimam jen nejasné Sumy nad jejich omezenymi, nadrZenymi hlavami. Hfmot sklenic

tupé dunéni aut za okny mé& vydradi jest& vic. JenZe: co o ni vlastn& ¥ekli? Vracim se$
pozd€ v noci.Usnula ve staré odfené Zidli, dlouhé bilé prsty obarvené tmavou hné&di.Sbir:
pod stromem spadané ofechy. Ted ve spanku se podobé posmutnélé kiehké panence. Kd
jsem byl chlapec, von&la mi jejich t&la. Néco mezi kvétinou a spoustou nedosaZitelny:

sladkosti. T. :DEVD \1° Y D UOM

Dé&da umfel a zanechal po sob& ponurou venkovskou usedlost. Sté€ny svétnice opryskaval
svlékaly se z nes€etnych duchd, ptibshi a svédectvi, a% z nich nezbylo nic nez dech... de
nas dvou, ktery kouzlil v mrazivém vzduchu blouznivé arabesky a splétal z nich tajemst
prave zrozené lasky. Ten diim byl dar. Dar a vyzva odejit. Ze svéta utd, ptikaz a omeze
do hebké samoty ve dvou.

Davali jsme to vesele dohromady. Malovali kfivolaké oloupané st&€ny panenskou b&lobou.

- Nosili z plidy bizarni kousky nébytku a zafizeni. Veder jsme usinali mezi spoystoy nékres,

tajuplnych ndznaki, ve svitu malé kouzelné lampy. N&kdy se za srandyﬂr ) ak se slozi

ey e

usmmgbédem ve venkovskych hospodach, kde umfeli za¥iva zamlkli Stamgasti.




Zima byla ten rok zl4.Zavladla zni¢ehonic i v na$ich srdcich.. Stromy se
zt&Zklymi rampouchy ve v&tvich zvonily n&¢im zlov&stnym a bouchaly svymi
k¥ivymi pataty do oken jako nevyslySeni d’dblové. VEdE] jsem, Ze od té chvile,
~ kdy se jeji krasa vykoupala ve vin& chvastavych slov, nedokézu byt dlouho
dobrym.A pro ni to bylo tak snadné jako napit se &iré vody. :

Vpodveler seddvala u malé lampy, &etla Proroctvi a Siroce rozevfenyma oima
propalovala led kv&ti na oknech, jakoby na n&co &ekala. Jakoby stile na n&co
Sekala, zatimco ji ty kiehké obrazy stékaly k nohdm. Co méla na tom Proroctvi?
Piest4val jsem ji rozumét a citil hlubokou potfebu zabavit jeji mysl, byt’ i tim
nejpodlej$im zpisobem. VEdEl jsem, Ze nedokaZu byt dlouho dobrym. Malicka
hlava Krista nade dveimi, jakoby se trochu hnula ke strané, pate¢ni pilnoc mé&
pud11a do mésta, kde se toho d4 tolik stihnout, jen kdyZ vi§ jak na to. Pomalu
jsem otravil jedinou pravdu svého srdce v pochybnych lokalech a s lidmi, jejichZ
osud mé& ani trochu nezajimal.

A ona? Po kapkach ke mné pnchézela jeji minulost jako hriizostradn4 vidina,
nesrovnatelna s jeji kiehkosti. Nejprve ona jako dité&, které dlouho pieslapuje
pfed zavienym srdcem svych rodi¢ii, malé ubijejici pokusy vykfesat z jejich
vyprahlosti malé jiskry nad&je. Odpojena od zdroje lasky stejné jako ja,
pieslapujici v détskych botkach pied dvéma nemilujicimi se lidmi. Nadévky
vyéltky hrozby a sténém celé to preludné vézeni détstv1 ze kterého neni umku

Ted’, kdyZ se potadcim sam ulicemi a venku je takové ticho, Ze s1y§i§
dopadnout kaZdou kapku ze stromi po kratkém desti, 1}1;);35?( Acpake
piidlojestiwitsipeklo. Po jedné z vyhrocenych hadek om, ova, f\ h t,/ ¢
prespévﬁ{ﬂ u podivnych chlapki. .. gmakaBeg, zadala se svou krésou Zivit. - S
V nejvétsim zoufalstvi neekané laska. Konené& zazemi: fikala si. Usinali /zf
s propletenyma rukama a zase se ji vratil na tvaf mékky a opravdovy tismév.

Dokon¢ila $kolu a tenhle mesia¥ se na ni vykaslal, protoZe uZ v sob& neméla ten
jemny pel trapeni a v&&né& uplakané oéi, které ho vzruSovaly v jeho zbohatlické
bezstarostnosti.

Chceme délat velké véci a kehké osudy malych potrebnych lidi ns mijeji..

Tusil jsem, Ze se néco stane. Né&co navic. Né&co, s ¢im nikdo nepocital. Matka k nam
jednoho dne poslala jakoby bezd&ky, na ndvitévu Andreje. AZ pozdgji jsme pochopili, Ze nase
matka pfemysli jen ve dvou dimenzich ¢asu: nikdy nebo navzdy. Vidiemwieleskmditt=a- Andrej
trp&l dudevni poruchou. Casto mi vypravél o svych halucinacich, ale ¢ast&ji ml¢el a lidi se spi$
bal. Andrej svou bolest svéfoval dfevu. Nabyvalo v jeho rukéch vroucich a pravdivych tvardg,
.kdybych jen tenkrét tusil.... Ta nekoneéna néha dotek a sily, to dobro, které vyristd samo ze
sebe, tak jako roste strom, plod, jako.se rozprostira zemé. Ale byl neuchopitelny, vedl feéi,
kterym jsme nerozuméli a viibec, byl tu jaksi navic.




Andrej: V3echno, co jsem potieboval byla trocha lasky. Od kohokoliv. Moje
mys$lenky patiily matce. Trpéla svym Zivotem a davala to mé a bratrovi neustale
najevo.. Pfesto jsem plul bezstarostn€ prostorem.

Pt4l jsem si byt hloupy. Ne snad pro hloupost samu, jen, chtél jsem ukrotit
tyravou vnimavost své mysli.A pak pfila ona. Byla piival. Jeji bytost pfichazela
ke mné& ve snu v horkych a zpénénych vlnach .Bezstarostné jsem plul v korabu
jejich bokii a pil ji jak slastnou duZinu. Byla ptival. Kdo mohl tusit, Ze pfival
nesnesitelné uzkosti a tryzné? _ ;

Piesto jak to bolelo a dosud boli, je jeji chut nezapomenutelnd.Poprvé, kdyz
jsem ji pozoroval pfes sklo okna. Malé pevné rty se sviraly v nechténém
vyruseni z-uvoln&ného ticha koupele. Hazela do okna choméagky pény, aby
zakryla svou nahotu. Vyplazla ',a}nzﬂga potopila se do hluboké kadé&.Viechmo

inmé: Zili jsme {)ﬁfromadé, my s Krystofem jsme neméli pfed sebou
74dné tajnosti. Venku vlaly vyprané povlaky, vzduch lehstuden)'f a {isty a moje
srdce uZ nemohlo zpatky. Zil-jsem fajednou ﬁ’é"ﬁngzstrané. Zil jsem si pro sebe
tajemny Zivot soka, o kterém ¥ zatim nikdo nevi.

Krystof:,,Pockej na nas,” volali jsme na Leilu vysileni zb&silym smichem.

" Loudala se do kopce se safikama naloZenyma smrkovym chrastim a my jsme ji
nemohli dohnat, protoZe jsme se celou cestu prali a valeli ve snéhu. Zase nam
bylo deset. Héj, vy dva? Budete dneska prat, kdyZ mate tolik energie!*

,,Slysi§ Andreji. Budes veder kone¢né pracovat.” .
Andrej se pousmal, nacpal mi hrst sn€hu do pusy a po zbytek noci vyfezaval

z ledu na dvore sochu shrbeného Krista. ,,Byl to maly muZ. Maly kiistalovy ]
mu¥. Dal mi pocit, Ze miZu litat pod $irym nebem s prazdnyma rukama.“ fikal a
z ramen a oblideje si otiral malé kousky ledu. Mésic byl nachovy, velké pradlo
bylo u konce, Leila poletovala na dvorku a rozvé$ovala okolo Krista vonici,
bé&lostna prostéradla. Postavil jsem na kamna masivni hrnec s vodou a vzal si jeji
ruce do svych. VSude okolo byl takovy mir. Tak kfehky Ehminlst mir.

Hladil jsem Leilu po vlasech, oheti vesele praskal a Kristus mi kynul vlidnou
rukou. Potom se svlékala a zkousela, jestli je voda dost tepla. Oba jsme se
pongf'i‘}' o té sladké vody a zavieli o&i. Jeji vlasy mi vplouvaly do tvafe, Simraly
m& a'ja’jSem umiral rozkosi. Viibec mi nedoslo, Ze bratr, ktery se objevil za
oknem a se kterym ona nevinné laékovala/ je uZ cely zvabeny jeji bytosti. Ze jen

&ekd na svou chvili.




P MotZlﬁEﬁ%&ﬁaﬂéposteli a &ekam. Bude-li to noc, kdy neodmitne. Tichem
vedera stoupa viin&'santalu. Mésic osvétluje oblé zahyby smutedniho prostéradla..Pfesmutné
vtefiny milostnych 1%i. NepomiiZe pohled z okna zkroucené riize. Usinajf pod té€Zkym,
mokrym sn¢hem {Neni $ance utéct nedprosné sile. Krystof travi vedery s Andrejem. Byla
bych sobecka, kdybych je ted’ cht&la od sebe oddglit. Ted’, kdyZ k sob& znovu nali cestu.
Andrej mé svijj Vesmir. Sedf ve stodole na trimu a posila do prostoru zéplavu bublin.Nad
vras&itou kiirou ofechil a jemnou pleti jablek se vzna3i stovky kulatych bublin a Andrej je
zamilovany do tohohle obrazu. Praskaji, padajic na Andrejova hork4 stehna. Na to, Ze je ve
stodole nahy jsme si zvykli, parkrét se tak§ pro3el po vesnici. Stafenky staly na zapraZich a
velké kotky se jim otiraly o zapraSené pun¥ochéde. Andrej b&Zel krajinou jako plamen

yslovné muské krésy a ... Kryst tisel. :
nevyslovné muzs y a ‘Kry ofenepfiise O\lLV‘aﬂ”‘i‘ Anes v nou ate
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- Krystof: Lamu jeji kiehké srdce. Vyvracim. UZ dva dny neji a jeji o¢i dojimaji
laskou. Prosim Madonu, aby ji seslala spanek. Lamu jeji kfehké srdce. Micky
ptihliZi. Tohle je tedy laska? ’

o /Préla bych si, aby ve mn€ Andrej nevzbuzoval svoji hrou tolik lasky.Sklani
svou néznou hlavu ke strunim..ne..nemiizu v ném vidét jen t&lo.Amor, kterého

vyfezal do &ela postele stfili do srdce, kterého je jenom pal.

T

I

Ale s Krystofem je vSechno je$té t&Z8i. Nechci slyset, jak byly krasné.
Prisvitné milenky. I ty,jejichZ obliny ho ode mé& odlakaly. Septa mi do ucha o
zamrzlych riZich v jejich bradavkach, o horkém tiesu v jejich slabinach, o
Polestné kréase prodejnych o&i.Chce se mi umiit. Pomalu, docela m&kce zhasnout
jako odloZend cigareta.Ale co je vSechna ta bolest proti lasce? Co je satén
neveéry a nendvisti proti nej¢ist§imu proudu, ktery vyvéra zevnitf jako zaklety
pramen..Celé€ noci posloucham jeho sladky ukojeny dech a proudy slz ve mné
.zvolna vysychaji. KaZzdé jeho no¢ni dobrodruZstvi je gilotinou na miij smich
jeden hiebik do rakve détstvi. ’

A prece byly chvile nevyslovné néhy.Bylo dlouhé a objevné otevirani se jeden
dl:uhému, hloubka, jez se nestacila okolniho svéta ani nadechnout.Byla radost
z Jehc.). chlapectvi, kterd se pomalu tfistila jako rozpadajici se lustr v zanedbaném
pokoji..Vzit zpétky to nejde. Jako bys spadany snih cht&l vratit zpatky do nebe
kde na néj nikdo nedeka... ‘ ’




" Laih

syté tmy, do které by vplul.Smutek po Kry$tofovi mé opousti. Néhle.Andrej

Le¥ime na sob&.Vino na stole zteplalo a srpek mésice hleda na obloze kousek

+

mli.V eru za oknem $umi trava. Andrej, 0 némz se zmifiuje Proroctvi...cerny
andgl, ktery nakonec zabfji sdm sebe.. .upadl do temnoty mého t€la a bezbranne
mi leZi po boku.Vpaluje do mé krve zadum&ivé vajite ohng, horké a plné prachu

z ohotelych k¥idel. Andrej, v jehoZ prstech spi Vesmir tak jako v mych prsou.
Lamu k¥istal jeho dude a hizim ho do bl4ta zapomnéni. Venku se rozprielo.
Malé kapky smyvaji jen malé bolesti.

Nenavidim sama sebe, Andreje baliciho si ttlou, prisvitnou cigaretu, jeho
prsty ve svych. Nenéavidim vlahy pohyb zaclon, ktery mi pfipomina noci
s Kry$tofem. Zitra to bude lepsi.. :

Krystof: V kamnech dohotiva.Citim jeji blizkost, tajemnou a tichou..MI¢i a moje
tandici krev nemiZe uhasnout. Citim, do kolika svétli jsme vstoupili v téhle mistnosti plné
&istych tvari, které nas se tipytem bolesti pohibivaji pod opuchlymi vitky.Kapky de§té stékaji
po oknech a odhaluji Sirou pustotu poli i dva shrbené stromy, které se jako nemocni Zebraci
sna{ najit téchu co nejbliZe zemi. :

Snim o ni a vim, Ze je to marnost. Pfesto o ni snim.

Leila: Ochutndvam Andrejitv jazyk. Promitdme po st&nach svoje popelavé stiny. MuSelin
zéclon se vzdouva v osamélych nocich smutku s milencem, o kterého nestojim.Sametovou
tmu rozraZi prudkost zmitajicich se t&1 A tyv.}éad“y;pof'éd budes, Krytofe... I kdyZ nic nebude

[ 4 .

pravda. ha Srmald s Clo K

Listy stromil &ekaj ;/ dést. Povadlé kvéty hladove vﬁ)-rixé);)q) dyzm)"ch slz. ."I/J_kojené se
odvracim, tviij bratr se posadil na kraj postele a koufi. Tyﬁ' blaznivy bratr, ktery viibec neni
blézen. Tviyj bratr, ktery t& vystfidal tak pohotove, e £tebe nézbyl ani polibek. Viude okolo

je popel. Popel lasky. Poletuje ve vzduchu, used4 mi na rtech, sklouzava po zZpocend S>>
i

{lou sv&tnici dusi popetavy oblak a zévratnou rychlosti pohibivéa viechny vzpominky.
Zaviu odi.Uvnitf mé je nebe plné zlatych hvézd. Tvoje pihy. Malé a sladké jako skoticovy
prach. :

i

|
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Leila: Kdo byly Krystofovy Zeny? Byly smutné, opusténé od vieho, co kc.iy
milovaly jako kdysi j4, anebo blaZené a syté? Praly si taky ughovat pod véé_]ii"ky
fas jeho teply, kiidtaloveé jasny pohled, nebo jim stacil k Gkoji kazdodenni
choutky? Byl pro n& kaZdy jeho prst branou k réji doteki, chtély s nim taky
nekoneé&né bloudit barevnou tmou orgasmi? Motyli mé krve poletuji mlhavou
nejasnosti lasky, zatimco se Krys$tof usmiva blaZzenym snem.

Nékdy mas moZnost vybrat si osud.Ale Andrej mél pocit, Ze musi pfed sebou neustale valit

balvan obav, Gzkosti a halucinaci. N4§ poklidny venkovsky sen se stal trpkou realitou souZiti
s psychicky nemocnym muZem. Chybéla ta nadherna chut’ volnosti, kterou jsme spolu kdysi
proZivali. Jedné noci jsem stél pfed domem a koutil, dé3t’ padal pomalou, filmovou clonou. -
Bylo mi dobfe, ani jsem nedychal, kdyZ se mékce blyskalo a pruhy mraki protékaly zrychlend
pies hebkou tvif mésice. VySel jsem ze zahrady a touZl se pohledem dotknout i krajiny,
posvatné a mékké. Les slab& vonél a v medové tmé zéfila do daleka n&#na béloba snéhu..

MozZna to byl taky jenom sen, ale na platng krajiny se v tu chvili promitla tragicka, hubena,
e silueta. Osamély chodec noci. Poznal jsem ho okamitZ. Byl to milj bratr.

Sel pomalu, hiuboce sklonény k zemi, vypadal smutné a trochu komicky, jako detektiv, o
kterého nikdo nestoji. V1adel sebou promoklou, pokfivenou vétev a dlouho ji obracel
v rukach. V pozadi se mihala drobna, riZové svétélkujici silueta Leily, ktera se ho sna¥ila
dostat zpatky do domu. Lehal si do sn&hu a zufivé kopal nohama. Pak zase zmatené pobihal a
naértival do snéhu velké kruhy. Nikdo mu uZ nemohl pomoci. Nikdo taky neproniki tou
hriznou smési strachu a bolesti, kterou proZival. Oteviel jsem okno, ohefi neklidng prskal a
snazl jsem se zhluboka nadechnout. Pomalu jsem uZ nedokazal ani spat. Ja, kdysi spokojeny
plavec Zivota. A co zbylo z ni? Vyderpana hubena Zena, ktera &ekala dit& s Slovékem, ktery
se neumé] postarat ani sam o sebe. MoZna je to sen, napadlo mé&, kdyZ jsem zaviral okno.
MozZn4, Ze vSechno..

Je rano. Pijdu sama do kaple. Chei se presvadéit, jestli jests naleznu teplé paprsky jeho svétla.
Vd&&nost. Z temné pidy ra$i prvni snéZenky. Les je tichy a voni. Citim dit8, Zazrak, ktery
promeéni mij svét. Mam volné Saty, vitr proudi nadhernou zemd, volny krok. Chci zase dobro. !
Pro viechny. Jsem mal4 divka. Divam se o¢ima lasky. Télo spi.Stény kaple

jsou po zimé vihké. Maly dievény kiiZ. Zlomeny a mékky pohled Krista.Ziistanu chvili
pohledem na jeho paZich, které oZivuje vlaéné a hebké svétlo.Kaple je chladna. KaZdy si
slouZi sam svou soukromou msi. Svice hofi uvnitf a navéky. Polibim jeho bilé nohy. Drobné

- nohy unavené nekoneénou pouti lasky k lidem.. !

.Ch:céla Jsem zpatky k nému. Tak moc jsem chtgla zapomenout na viechno a vratit sepod |
tiché viny jeho doteki1. Ale pod srdcem jsem uZ nosila Andrejovo dité. Citila jSem, Jenr |
d_louho nevvdrZim napor samoty, Krystofovi Ihostejnosti i Andrejovi nemoci. A v tu chvili se
z_ijfl O_n@dy:sh'm, Ze se viechno uklidnilo, Ve sv&tnici je teplo, Leila sedi skromné za stolem a hackuje
= “¢epicku pro dit&, Andrej si hraje u kamen, anebo spi. Na rozpalené plotn vesele piska -
plechova konvicka, za chvili zavoni &aj. Pijeme a s ostychem se na sebe usmivame, jakoby u3
nikdo nevédeél, kdo je & milenec, kde a kdo vlastng Jsme. Zase mi na chvili pfipada, Ze mam

KQ_\r ﬁko g rodinu, ale hrdost mi nedovoli, abych dal svoje city najevo.

T

.

Leila: KryStof. Snih pada klidné za oknem do kogaté koruny stromu, Andre;j vzal na sebe
kabat a vysekava okolo domu led. Vesnice spi pod snéhem.

Krystof. Pod starym svetrem prosvitaji siing" paZe vonici dfevem a &istou samotou.Je mi bliZsi,

nez kdyi se zmital v cizich objetich. Je mi bli% jako strom nebo zvite.Snoubi se jen
s posvatnou prizraénosti vzduchu a svétla. Démoni jsou blizko, ale spi. Pomalu umiraji.

1
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/ Kryétof: Uplynul mésic.Krajina okolo se proinénila, svitla zelefi do daleka zafia teply

/" yzduch hladi vrascité kmeny stromi. Ze sklepa mizi po vederech poslqdni vvi_nq.Agdrej spi ve

/  stodole. Nestrpi u sebe nikoho kroms Leily, jen od i se necha pohladit a pfinest _]ld'lo. _

" Obilil zdi, lehl si do bilé postele a zavihlé seno pokryl bilymi prostéradly. 'Néco v mém srdci
se pohnulo. Vzpomn#l jsem sina ten krasny veder, kdy vytesal z ledu Knstf)vu podobu.
Bojim se. Cht#l bych se ho zeptat, co to viechno znamena, ale on mi'i. ze me stracI’L .

Casto ted prosedim dlouhé hodiny v hospodg pro posméch viem qpﬂsilsyvr_n chvas:"c.mp a
pfemyslim o mnohych vécech. Ztrdcim pomalu nadéji na trochu Klidnj$i Zivot a pfistihnu se

 pfi hnusné slabost, ktera se dostavuje s mySlenkou na bratra a s touhou zbavit se ho, jako by

byl jen kusem starého nabytku.

Nékdy ho dirou ve zdi pozoruju, abych se presvédeil, Ze svoje b.léznovgtvi .
nepfedstird.Naposled yyryval do podlahy zmatenou zmét znaki, vydrzel u toho skovro .
hodinu.Pak si ostrym kamenem nafizl ruku a rozplakal se. Zavolal jsem Leilu, protoze kdyz

mé v tom stavu uvidél, zadal hlasits k¥idet. Opravdu nevim, jak mu pomoci. Nechceme ho

nikam odloit. Ale uZ jsme oba stra¥n&

7, Andreji, proé rozbijis ty housle?

, Jsem v mofi. KaZdy den v mofi lasky. Jednoho dne. Piislo to jako sen. NaSel jsem sebe. Na

unaveni. Leila ma brzy porodit. Méla by mit klid.. ‘

nic nemusis &ekat. Ka¥dy den jsi v mofi lasky. Hned.Jestli chees. ..

Utekl na padu. Pil jen vodu z okapu.Urputng prselo, Andrej sedél na mohutnym tramu pod

t
t
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stfechou a kyval nohama. Z polorozpadlé almary vytahl vetché hracky a vyrovnal je vedle

sebe. Nahlas zpival. Panenky sedély poslusné jako na koncerts, v pastelovych SateZkach 'g

usinal prach a medvidci s koralkovyma o&ima vypadali v pfitmi jako Zivi straZni duchové. Ale\|

pro Andreje to byly mrtvé véci. Zanjal ho hraci strojek v biie jedné z panenek Pomalu it Q

prokousal hadrovou kiiZi a vytahl malou krabicku, ktera se rozeznéla divokou, rozladénou :
- melodii. Andrej se ocitl tvafi v tvaf krase, kterou nemohl postihnout a pochopit.éeﬂ jsem to

v jeho ogich. Jeho pohled byl zastfeny

matnym svitem jako pohled zamilovanych, ktefi uZasle

poznavajijak moc se potfebuji. Rozhodl se okam¥ité strojek spolknout. Hral mu v biise
nikolik vtetin a pak svét naplnilo obrovské ticho.Nest'astné se mnou sestupoval po Zebfiku,
kdy? jsem se ho chystal zachrénit. Dva dny po sloZité operaci traviciho uistroji uZ se Andrej
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zase Stastnd vilel v tréve a pall s Leilon po ool malé ohynky na znameni Stéstl. Jarni zemg
byla plna §t'4v a j jsem zkougel citit Andrejovo $tsti, kdyZ v noci usinal $ Vyoperovanym
strojkem v dlani. .. Stejné $tésti zaZivala i Leila nad svym &erstvg narozenym synkem.

Jeji oi se tipytily jako safiry. Pofad byla se mnou. Bez ni Jsem padal dol a nemohl se o nic
zachytit. Propast neméla dna. Jen s ni jsem.A pravda neni daleko, Venku kvetly prvni rive a
sv&Z lehka viing nam vtékala do snd. ., ERT

Andrej si hréal na starce a pial si past kozu. Cely den piemyslel, jakym zpiisobem by nas o ni
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