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ABSTRAKT

V mé praci se zaméfuji na fenomén nasili v kontextu animované tvorby napfi¢ cilovymi
skupinami. Ur¢il jsem si tfi zakladni funkce, které plni, nebo muze plnit nasili z pohledu

autora i divédka a rozvadim je na konkrétnich ptikladech.

Kli¢ova slova: animace, film, nasili, funkce, esteticka, apelativni, zabavni

ABSTRACT

In my work | focus on the phenomenon of violence in the context of animation across tar-
get groups. | determined the three basic functions of violence, which I can find in animated

movies. | expand these functions to specific examples.

Keywords: animation, film, violence, function, aesthetic, appealing, entertaining
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UvVOD

Jak mé& napadlo zvolit takové téma? Zaprvé jsem se jesté s podobnou praci nesetkal,
minimalné¢ na odborné publikované urovni a za druhé, moje jedind otdzka na jednoho
z tvurcu filmu Cars od amerického Pixaru - Andrew Schmidta, na Zlinském Psu v roce
2007 byla: Pro¢ je americkd animovana produkce tak nasilnd a jestli zna tfeba néco z té
Ceské, ktera je naopak poetic¢téjsi? Nacez mi odpoveédél asi takto? ,,Ja nevim, ziejmé je to
zakddovana potieba potrad s nékym, nebo né¢im neustale o néco bojovat, a Ze si to Ameri-
¢ané pravdépodobné historicky nesou v sobé z doby uspésného ziskani nezavislosti®. (Ci-
tace pochopitelné neni doslovna s ohledem na casovy odstup) A samoziejmé nékteré ceské
prace zna.

Timto bych ovSem nerad uvedl n€koho hned v prvnim odstavci v omyl, Ze se bude
jednat o néjakou subjektivni kritiku té, ¢i oné nérodni kinematografie. SpiSe mne rozpome-
nuti se na moment stfetnuti dvou rtiznych kulturnich piistupt pfivedl k myslence pravé
opacné. Uchopit animovany film, jako médium piisobici vizudlné, zvukové a obsahové na
divdka a pokusit se definovat divody rizné zvolenych zplsobli vyjadieni auto-
ra/producenta/distributora. Tedy pro¢ pravé takto? Ale abych nechodil zesiroka okolo, jako

pesek, zamétil jsem se prave na funkce nésili.
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1 NASILI JAKO MEDIUM

1.1 Uvod a definice nasili

Na tvod takto zaméfené prace se slusi se pozastavit na chvili nad obsahové nejnos-
pomoci nékolika odbornych vyjadieni a zamysleni se, co nejjednoduseji definovat manti-
nely. Co pro nas nasili znamena a vystavét na tomto definici toho, ¢im pro nas bude nasili,
s ohledem na kontext, v n¢kolika pfistich kapitolach.

Dle vyjadieni se pravdépodobné v této obecné otdzce nejpovolanéjSich, je nasili
,»zamérné pouziti, nebo hrozba pouziti fyzické sily proti sobé samému, jiné osobé&, nebo
skupiné ¢i spolecnosti osob, které ptisobi, nebo ma vysokou pravdépodobnost zpisobit
zranéni, smrt, psychické poskozeni, stradani ¢i 4jmu* (definice Svétové zdravotnické or-
ganizace WHO).

Ale napiiklad pro dvojici Cynthia Carter a C. Kay Weaver uz ,, neni definice nasili,
takto jednoznacné definovatelna a ve své knize Nasili a média poznamendavaji, zZe sice
vSichni vime, co je nasili a jsme schopni na néj poukazat, kdyz jej vidime. Ale je tezké pre-
vézt nase pocity a myslenky viici a z nasili na konkrétni slovni definici a proto je pro nas
snazsi spise uvadet konkrétni priklady, které za takovy projev ndsili povazujeme L.

Vzhledem k faktu, ze film, at’ uz je animovany, nebo hrany, ¢i jakkoli jinak zpraco-
vany, je v prvni fad¢ porad ,,jen* médiem zprostiedkovavajici percipientu smyslové infor-
mace a proto se jesté chvili zdrzim u nékolika odkazl rozebirajicich médium a jeho mozné
vnimani a dopad.

V naucné literatuie dalsi, tentokrate ¢eské dvojice Jana Jirdka a Barbory Kopplové
— Média a spolecnost, je rozdéleno nasili v médiich, s ohledem na pozornost sousttedénou
k obsahu zobrazujicimu fyzické, tedy zamérné té€lesné ptisobeni na sebe, nebo druhou oso-
bu, s umyslem poskodit zdravi, nebo usmrtit, do 4 zakladnich kategorii: ,,RozliSuje se pie-
devsim nasili implicitni (tedy pouze naznacené, které si musi uzivatel domyslet, ¢i predsta-
vit) od explicitniho (predvedeného, nebo podrobné popsaného, zpravidla véetné nasledkii)

a dale nasili faktické (predvadené naprikiad ve zpravodajstvi, kde je inspirované skutec-

! CARTER, Cynthia a C WEAVER. Violence and the media. Philadelphia, Pa.: Open University
Press, 2003, xiii, 206p. Issues in cultural and media studies. ISBN 9780335205059.


http://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Cynthia+Carter%22
http://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22C.+Kay+Weaver%22

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

nymi udadlostmi, ¢i ve sportovnich prenosech) od fiktivniho (predvadeéného ve smyslenych

pribeézich, jakymi jsou napi. kriminalni, &i akeni filmy 2.

KdyzZ se ovSem jesté jednou vratime do publikace ,,Violence and the media®, nara-
zime na tematicky jiz zajimavéjsi studii a to: National Television Violence Study, ktera se
snazi definici a kastovani medidlniho nasili jesté vice rozvést a na poli televizni produkce
uchopit a definovat jednotlivé aspekty, a roztiidit dle typu. Prvnim takovym typem je tzv.
unpanished violance — nepotrestané nasili, kde se upozoriiuje na stav, kdy je pouze asi
V jedné tietin€ nasilnych programt jeho pachatel potrestan, a kdyz uz se tak stane, tak vét-
Sinou az v zavéru poradu. Divakim, predev§sim mladSimu obecenstvu, tak mize podvédo-
m¢ unikat zdkladni moralni pfedpoklddané hodnoceni, Ze nésili je Spatné.

Nasledujicim typem je tzv. painless violance — bezbolestné nasili, takovyto typ
exponovaného nasili nenese informaci o zptisobené ijmé a mize se tak opticky tvarit, ze se
obéti zase tolik nestalo. Timto neduhem, trpi podle studie, témét polovina téchto poradu.
Relativné plynule navazujicim typem je happy violence — veselé nasili, nejzivnéjsi pidu
nachdzi pfedevsim v détskych Cartoons a vzhledem k faktu, Ze se zde v podstaté stdva na-
sili pointou kontra primarni cilova skupina, pak se autorky obavaji, Ze timto fenoménem
muze dochazet k desenzivitaci publika. Poslednim typem, o kterém se tato studie zminuje,
je heroic violance — hrdinské nasili, cCemuz mame rozumét, jako konstatovani, ze az Cty-
ficet procent veSkerého nasili na obrazovkach se dopoustéji kladni hrdinové, coz miZze mit
paradoxni vyusténi, kdy pfedevS§im déti mohou podvédomé povzbuzené nasledovat chova-

ni svého hrdiny.

V rozhovoru Ceské televize s psychologem Vaclavem Mertinem se rozebira téma —
§i vzdalenosti realité, kdy jsou vyvolavané emoce mnohem slabsi. Déti se snaze identifikuji
s postavou, kterou vidély vickrat. Rodic¢e by méli animovanou projekci vyuzit k tomu, aby
s détmi mluvili o nasili. Problémové neni jen zobrazeni klasickych, grotesknich, nasilnych
fyzickych scén, ale i urdZeni a naruiovani hodnot, jako tcta k roding a jejim &lentim. Ucta

k ¢lovéku obecné. Nejit na film, neni feSeni. Dité je soucasti spole¢nosti a v ramci kolekti-

2 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007, 207 s. ISBN
978-807-3672-874.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

vu vrstevnikil, se spousté véci nevyhne. Déti se bavi o tom, co vidély, zazily, slySely.
Ovsem dobr¢ je filtrovat filmy a mluvit S détmi o tom, pro¢ pro né¢ neni vhodnym. Rodice
by se méli snazit konfrontovat pozitivni véci filmu s realitou a negativni véci s faktem, ze
je to pouze film, ze takto to nefunguje. Nejveétsim problémem ziistava, ze sledovani chova-
ni postav ve filmu, je béznym ucebnim procesem. Kdyz vidite néco opakované, podvédo-

mé si to osvojite, jako normélni stav 3,

1.2 Pro¢ se viibec nasili v animovanych filmech vyskytuje?

Americka tiskova zprava z 23. kvétna 2000 informuje o studii zabyvajici se obsa-
hem, odkazem a Cetnosti nasilnych, ptevazné fyzicky nasilnych scén v tzv. kategorii G-
rated, tedy animovanych filmech pfistupnych pro déti a mladez. Autory této studie jsou
Fumie Yokota a Kimberly Thompson, ktefi zkoumali 74 filmu, které se dostaly do oficialni
distribuce do zafi 1999. Struéné byva tento rozsah situovan od Disneyho ,, Snéhurky a sedm
trpasliku (Snow White 1937) “ do Richova ,, Krdl a ja (The King and I 1999) “.

Aby viibec mohli filmy hodnotit, vytvofili si stupnici zavaznosti od velice zavaz-
nych ¢ind s fatadlnimi nasledky, po imyslné gesto s prvotnim cilem neubliZit, ale pobavit.
Z konkrétni tabulky zminim pouze oba extrémy, objevené na jimi vytvorenych kritériich a
to: Kouzelny mec — cesta na Camelot (Quest for Camelot, 1998), jez se ve vysledku sklada
diky 24,1 minutam z 28% z nasilnych scén napfti¢ spektrem hodnoceni a stal se tak procen-
tualné ,,nejnasilngjsim animovanym celovecernim poc¢inem od roku 1937 do roku 1999. A
na druhé strané barikddy a symbolicky i zemékoule stoji film studia Ghibli — Muj soused
Totoro (& 72 ¥ >~ /O, 1988), ktery s 0,1 minuty a tim i 0,1% nésilnych scén, je vlastng
skoro absolutné nenasilnym animovanym filmem. Podstatnéj$im zjisténim v kontextu po-
zorovani nasili se pro mne stal fakt, ze z tabulky sledovanych celovecernich filmt, urce-
nych détem vyplyva, Ze nartst exponovaného explicitniho nasili je zcca 6 minut
Vv produkci do roku 1940, na primérnych 11 a vice minut v tvorbé po roce 1990. Tento stav

Vv détské animované produkci pouze mirné reflektuje trend odehravajici se v produkci hra-

3 http:/fwww.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096898594-udalosti-komentare/212411000370806/0bsah/213374-
nasili-v-animovanem-filmu/
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né. A pokud preskoc¢ime k dospélému publiku, stfetneme se s fenoménem nésili, jakoZzto
hlavniho nosného pilife celého audiovizualniho dila. Pro¢ se toto déje (bez ohledu na for-
mu audiovizualniho dila)?

Na podobnou otazku se snazi odpoveédét napi. Michael Kunczik ve svych Zakla-
dech masové komunikace a dostavéa se k velice pragmatickym soudim. Cilem kazdého
tvlirce/investora je vytvorit co nejefektnéjsi produkt, za co nejmensi mozné néklady a sami
tvlrei 1 distributofi vétSinou tvrdi, Ze je to jen nabidka reagujici na poptavku. ,,Nasili
umoziuje ve velice omezeném case vystaveét konflikt, vystavét akci a dovést ji k jednodu-

chému dramatickému zasahu‘*

. Divak tak dostava notnou davku vzruSeni v jinak stereo-
typnim zivoté, av§ak dochazi k umrtvovani divakova vkusu.

Myslim si, ze vySe uvedend citace je sama o sob€ nalezenou i pojmenovanou jednou
z funkci nasili v animovaném (a nejen zde) filmu. Pokud tak je$té¢ neucinil nikdo piede
mnou, dovolim si tuto funkci definovat jako funkci dramaturgickou, pravé pro svou pova-

hu.

1.2.1 Je divod tyto funkce viibec reflektovat?

Ja sam jsem doposud nepftikladal nasili v médiich vétsi, nez moralné tpadkovou
hodnotu. Ale béhem tvorby této prace, studiu, sledovani a sledovani po studiu, jsem zacal
vnimat novy rozmér nékterych odkazl. Nasili v médiu, by se dalo povaZovat i za civiliza¢-
ni a globaliza¢ni spojovatel. JelikoZ se skrze celosvétovou medidlni produkci v podstaté
uc¢ime vnimat stav spole¢nosti jednotné, napti¢ kulturnim rozdilim. Podvédomé si osvoju-
jeme jednotny pfistup k néjaké modelové situaci. Nasili v médiu, tedy 1 v animovaném
filmu, ma tedy i funkci globaliza¢ni — spojujici, mazajici kulturni odli$nosti. Proto je dobra
sebereflexe stavu. Jan Werich po piimém stietu dvou odlisnych kulturnich svétii Ceskoslo-
venska a USA, nebo chcete-li Evropy a Ameriky pronesl toto: ,, On je tu taky ten vécnej boj
mezi civilizaci a uménim, ono to vypada, jakoby civilizace byla néco, co vzdaluje cloveka

od cloveka, civilizace-to jsou splachovaci zarizeni, uméni-to je Chaplin a Chagall.. dnes

bezejmenny vyrabéji pro bezejmenny a potom to konci jako v Americe, kde najdete vyspe-

4 KUNCZIK, Michael. Zaklady masové komunikace. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1995, 307 s. ISBN
80-718-4134-X.
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lou civilizaci, ale zadny umeéni, protoze to, co tam za uméni vydavaji, to je nasili a sex, jen
si porovnejte Micky Mouse se starym Reckem.” Coz v podstaté charakterizuje sou¢asny
spolecensko-kulturni stav, nejen u nas, z cehoz se da vyvodit soud o mnozstvi a divodu

stoupajiciho nasili, napfi¢ lidskymi smysly.

»Rozc¢ilovat se znamena pachat nésili na vlastnim téle pro blbost druhych.* Jan Werich
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2 FUNKCE NASILI — JEJICH VYKLAD A MOZNE DUSLEDKY

- Seznam animované tvorby uzité jako piiklad:

Happy Tree Friends — Mondo media — serial

South Park — Trey Parker a Matt Stone — serial

Fritz the Cat — Ralph Bakshi — celovecerni film

Da big Cleaning — Jan Zivocky — kratkometrazni film
Education for Death — Clyde Geronimi — kratkometrazni
Der Fuehrer’s Face — Jack Kinney - kratkometrazni
Fallen Art — Tomek Baginski — kratkometrazni

Afro Samurai — Fuminori Kizaki — serial

Sex and Violence — Bill Plympton — kratkometrazni

The Backwater Gospel — Bo Mathorne — kratkometrazni

Pracuji se tfemi zdkladnimi sloZzkami, které si myslim, Ze jsou v dile dohledatelné,
aniz bych na konci pouze spekuloval nad pivodnimi zdméry autord. Davam do kontextu
obecné vnimané pravdy se subjektivnim pohledem autora animovanych filmi. Vychazim
pfi tom z doposud dosazenych znalosti filmové fec€i a animace obecné. Témi tfemi slozka-
mi, respektive funkcemi jsou funkce esteticka, zabavni a apelativni, ¢i natlakova. Jejich
definice uvadim hned v Gvodu kazdé kapitoly tak, aby bylo jasné, v jakych mantinelech se
pohybuji. VSechny tfi funkce samoziejmé existuji ve vzajemnych souladech At uz vice, ¢i
méné provazanych, tudiZ prace neni striktné ohranicena tfemi odraZzkami a nékteré ptiklady

se objevi ve vice kategoriich a n¢které pouze v jedné.

2.1 Funkce apelativni/natlakova

vevr

ha poucit a prednést, jak predejit, se miize velice snadno stat navadenim, zastrasovanim,
az cilenou kampani a propagandou. Je to kategorie sama o sobé dosti Siroka a hodna sa-
mostatné prace. Zde se zabyvam ndasilim ,,pachaném * prevazné na samotném divakovi. Je
to snaha analyzovat, pomoci nékolika konkrétnich prikladi, pro¢ a za jakych okolnosti se
S divakem podvédome manipuluje, co je cilem, pripadné diisledkem tohoto procesu. Se

zamérenim na vztahové vazby a ideologickeé podnéty.
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Vyvoj techniky jde kuptedu rychleji, nez vyvoj lidské moralky, myslel si uz Karel
Capek. Na tento obecné platny vyrok bych rad navézal (s odkazem na referdt Petra Saka —
Medialni nasili — nahodilost, ¢i logicky dusledek stavu spolecnosti, predneseného na semi-
ndri na Anifestu 2005 v Treboni) a poukazal na tvrzeni o médiich, jako nastavcich lidskych
smysld. V tuto chvili je tedy fe¢ o filmu obecné, jako o ,,médiu né€kolika propojenych
smysla®.

V kontextu s vyvojem spole¢nosti, kdy média, at’ uz aktivné (internet), nebo pasiv-
n¢ (noviny, televizni pfenos) komunikujici s percipientem, mame v rukou zbrai. Pfesmy¢-
kou se dostavame opét k citatu Karla Capka v Gvodu, jelikoZ Petr Sak ve svém referatu
z mého subjektivniho pohledu zaujima zcela totozny postoj, jenom ne vici technice, ve
smyslu stroje, ale jako zprostfedkovatele informaéni manipulace. Pro¢ ta skepse? Nebude-
me se bavit o dalSich variantach, ale 1 pokud ztstaneme Cisté v zavorkach animované tvor-
by, musime si uvédomit, ze jako médium predavajici ndm spousty riznych informaci, po-
maha utvaret podvédome naSe charaktery a cile. Pokud vidime v détskych animovanych
groteskach hromadu nasili a zbrani toto nasili plisobici, v podstaté¢ nechdvame jedince od
utlého veéku, aby si tento stav osvojil. V dospivajicim véku se pak stfetava s produkcemi
nasilnéjsimi a nasilnéjs$imi a k nékterym vécem, pokud jsou podany groteskné, tak jiz pod-
védomé pristupuje a miize je vnimat, jako neskodné. Ano tvrdit, ze kreslena postavicka se
zbrani v ruce vychova armadu ovlivnénych nebezpecnych jedinct je silné a dost té¢Zko do-
kazatelné tvrzeni a ve vztahu k celé spole¢nosti se to ani takto nedd pauSalizovat. Ale na
druhou stranu dobry pfiklad to taky neni. UZ jen proto, Ze takto zkresleny kresleny zptsob
nékolika opakujicich se charaktert (prdtel), mize v (détském) divakovi vyvolavat pocit
v§ednosti. Resit problém nasilim, dostat to co chci, nebo koho chci opét nasilim, tak pod-
védomé ziskava statut spolecensky schvalené normalnosti. Coz je samoziejmé& Spatné.

Na druhou stranu animovany film neni v medidlnim svété vyjimkou a je jakousi
opeprenou reflexi stavu spolecnosti. Riziko u animovaného filmu byva diky jeho ,,nereal-
né“(rozuméj kreslené, loutkové — nezivé) formé prehlizeno. A pfitom animovany film sam
o sob¢ dokaze nést mnohdy emotivné chytlavéjsi a silnéj$i myslenku, pravé pro svou for-
mu. [ animované produkce se fadi mezi socializaéni média — konkrétni film, jeho odkaz,
sd€leni, nebo postoje, miize lidi spojovat, nebo délit. Mlize vytvaret pocit sdileni spolecné-
ho zézitku. Pozitivniho 1 negativniho, kdy se s odstupem c¢asu dostavuje kolektivni nostal-
gie, tyto pocity opraSujici. Napiiklad détské a dospivajici generace, které vyrastaly na fil-
mech Toy Story — ptib¢h hracek jedna a dvé (1995 a 1999), nahlizely (teda ja a mé okoli
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urcité, nemohu mluvit globdlne, ale z lokalniho modelu dedukuji) na tteti dil, ktery vznikl
se zna¢nym ¢asovym odstupem (2010), pravé dosti nostalgicky. Film se totiz i sam takto
prezentoval a v podstaté z n¢j umyslné salal pocit konce jedné etapy. Coz mélo za dusle-
dek, ze tito povétSinou dospéli divaci, reagovali spontanné, vice emotivnéji, nez kdyz jako
mali, Cerstvé obdivovali prvni dily a fascinovaly je nové vizualni moznosti. Stejny efekt se
ale logicky nedostavil u aktudln¢ détského a dospivajiciho publika, protoze za sebou nemé-
li spole¢né ,,proZitou - prodivanou historii* se star§imi dily (osobni pozndmka — na podob-
ném, propracovanéjsim principu stoji série filmii o Harry Potterovi, kdy s dospivianim di-
vaka prvniho dilu, dospivaji i nasledujici dily — nemyslim vékove, jako spis zZanrove.

Z pohadky se dostanou az k dramatické, akcné hororové podivané).

Animovany film, jako propaganda. Co je propaganda, pravdépodobné vSichni néja-
kym zptsobem tuSime. Napiiklad T.H.Qualter propagandu definuje jako ,,umysiny pokus
jednotlivce, ¢i skupiny formovat, kontrolovat, ¢i ménit nazory jinych spolecenskych skupin
pomoci komunikacnich kandli a prostiedki tak, aby vysledek byl v souladu se zdjmy pro-
pagandisty*.

Komunikaéni kanal, ktery je v mém piipadé myslen, je jasny. Propaganda je vétsi-
nou spojovana s politickou ideologii. J& to zjednodu§im — propaganda je nastrojem jakékoli
ideologie. Jako ptiklad té politické ideologie uvedu kratky animovany film od Walta Dis-
neye — Education for Death. Je to desetiminutova animace z obdobi druhé svétové valky a
zvolil jsem ji proto, Ze zde nejsou charaktery stylizovany do personifikovanych zvitat (jako
napt. Donald Duck — Der Fuehrer's Face), ale jsou lidské a cela animace postrada humor
— je vazna/apelativni. Ukazuje zivot mladého chlapce Hanse a jeho rodiny v nacistickém
Némecku. Hans musi nastoupit do Skoly malych ,hitlerovct®, kde jej uci ,,spravnému*
mysleni. Na ptikladu, kdy vlk zaZene zajice do kouta a seZere ho, si déti osvojuji, Ze je to
normalni a pfedev§im spravné. Hans se nejprve vzpira a zajice je mu lito, ale nakonec na
natlak ucitele a ostatnich déti pfijima nazor vétSiny a prestava vybocovat z davu.

Disney v tomto filmu vystavi paradoxni zapletku mezi apelem na divaka a akci na
platné. V podstaté udéla z divaka malého Hanse. Jak? Stejné jako Hans nejprve nesouhlasi

a zajice je mu lito, je 1 divak dotlacen do situace, kdy ptestoze je mu lito Hanse, se musi

5 QUALTER, Terence H. Propaganda and Psychological Warfare. Random House, 1962.
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rozhodnout a prosté vzit za své, ze Hans, at’ uz m¢l, nebo nem¢l jinou moznost, je v prvnim
planu hlavné némecky neptitel. A stejné tak, jako ucitel ve filmu hlavni postavé podsouva
vyjimecnost nadfazené¢ho némeckého lidu, tak Disney podprahové podsouvé obecenstvu,
jak se ma dobte, ze je Americké. Dochazi zde k situaci, kdy v podstaté vsechno, ¢im je

divak ve videu strasen, je nakonec na divéka také aplikovano.

Obr. 1 a Obr. 2: Donald Duck — Der Fuehrer’s Face

Vedle tohoto filmu je jako protipol k vaznosti a temnosti Education for Death praveé
Donald Duck — Der Fuehrer’s Face. Podstatou jsou stejné. Ukazuji tézky zivot
Vv nacistickém Némecku v konfrontaci s rajem a klidem domoviny. Film mél probouzet
vlasteneckého ducha, aby se 1épe prodavaly vale¢né obligace. Rozdil mezi obéma filmy je
predevSim v pfistupu a stylizaci. Zatimco Hansovo vyucovani je temnou demonstraci a
vyvolavani strachu z deviantniho reZimu, tak viidcova tvaf bere symboly tohoto rezimu a
zesmésnuje je. Odstup od reality je zde mnohem vétsi, diky personifikaci zvifete — kacera
Donalda. Snimek vyvolava pocity nedostatku a ideologického vézeni.

Osobné je mi z né€j tzko. Stupfiovani narokt na Donalda, se promitd, diky stfihové
skladbé a opakujicimu se hudebnimu motivu a celkové gradaci, na divéka, jakoby si tim
prosel s nim. Vsuvka s placenou dovolenou, v podobé vyvésené plachty s namalovanymi
Alpami, jen umociiuje celkove frustrujici pocit, ktery se divaka zmocni a finale v podobé
zlaté soSky svobody, tak opravdu ptlisobi osvobozujicim dojmem. Je zde dobie a jednoduse
pouzit motiv, ktery ukazuje, Ze vzpiimena paze, miZe byt i nositelem liberalngjsich ideji. I
tento film pracuje s démonizaci nepiitele. Ze vSech hlavnich ideologickych piedstavitelt
nacizmu si film déla ptimou legraci, formou karikatur. Které jsou soucasti orchestru, ale
ani zde neni karikovéna postava Adolfa Hitlera. Dochazi k jeho zesmésnovani pouze jako
symbolu, pfesto je mu ponechan punc jakési vzdalenosti a nedosazitelnosti. Dost podstat-

nou slozkou je zde ironicka pisent od Olivera Wallace, udavajici tempo a naladu filmu.
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Obr. 3 a Obr. 4: Donald Duck — Der Fuehrer’s Face

Obr. 5: Fritz the Cat

Dalsim piikladem, ktery uvedu, je film Fritz the Cat, zakterym stoji Ralph Bakshi.
Je to prvni animovany celovecerni po¢in v USA, ktery dostal hodnoceni X, coz znamena,
ze se jednd o projekci mladezi nepiistupnou. Sex, drogy, nésili a rock’n’roll. Je to dilo,
které¢ ve svém pftistupu ke komunikaci s divakem davno predbéhlo nize uvedené kontro-
verzni dila, jako Happy Tree Friends, nebo South Park. Reflektuje aktualni vSudypiitom-

nou naladu, odraz politické situace, ménici se stavy spolecnosti i mysli jedinct objevuji-
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cich nové dimenze pomoci psychotropnich latek. Nasili je piece soucasti kazdodenniho
koloritu moderni pokrokové spole¢nosti, touzici po revolté a spravedlivéj$im svété. Drogy
jsou prece jen podana ruka, pomahajici vytdhnout svazaného jedince z Sedého zapachajici-
ho systému. Ukazovani nasilnych scén, nebo vytvafeni tlaku na hrdiny je v tomto filmu pro
mne dost matouci a podivné se s nim pracuje. Jelikoz nese zvlastni spojeni znakd.

Na jednu stranu dle vytvarné stranky, nadnesenosti a plynuti déjové linie, je to kla-
sicky cartoon, vénovany dospélému divakovi tak moc, az k tomu musel dostat ono ,,Xko*.
Na druhou stranu se ptes kresleny, sarkasticky a symbolicky rukopis, snazi dojit
k n¢jakému realistickému nastinéni mozného nebezpeci. Zobrazuje nasili pachané
z rasovych predsudki, nésili na zenach, ptredvadi nam plejadu zfetovanych zviratek, pracu-
je se sexudlnimi stereotypy, navazi se do naboZenstvi a nechdva charaktery umirat

V bizarnich situacich.

Obr. 6 a Obr. 7: Fritz the Cat

Nastavuje divakovi zrcadlo formou kreslené ptisprostlé satiry. Snazi se vyvolat po-
cit hlouposti a nasilim ironizuje situace, aby ukazal, ze nic neni pfesné takové, jak se na
prvni pohled oficidln¢ prezentuje. Pomoci pfimocare Citelnych symboli je budovan dialog
mezi kocourem Fritzem a vranou Dukem, kdy je cely rasovy rozpor pieveden do fungovani
pfirody. Kocour se omlouvé vrané€ za to, ¢eho vSeho se historicky obecné na ptactvu do-
pustili. Jsou tam samoziejmé i politicky stavéné narazky, kdy kocour ze svého naivniho
»love and peace* pohledu nechape, pro¢ prosté vrana neroztdhne kiidla a neodleti, kam se
ji zachce? Kdyby on byl vranou, tak by totiz lital po celém svété. Coz jen utvrzuje
v absurdité¢ doby a nepochopeni stavu. S odstupem casu je to nekonzistentni skloubeni
dvou principt. Jeden postaveny na pfirodnich zakonech prava silngjsiho, a piirozenych

vlastnostech zvifete a druhy nesouci pachut’ snahy zménit rasovou netoleranci. Coz ma za
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dasledek, ze omluva bélocha ¢ernochu za rasovou segregaci je lidské a ocekavané gesto,
ale na druhou stranu omluva kocoura vran¢ je z pfirozeného ptirodniho pohledu nesmys-
lem, jelikoz tak v podstaté dochazi k popirani sama sebe.

Dialog je jen ptfedehrou pro nadchdzejici scénu, kdy se béloch kocour ocitne
V nebezpeci. Nebezpecim je mu Cernossky bar, ktery z jeho navstévy neni dvakrat nadsen.
Dojde k potycce, kdy se za Fritze postavi Duke, aby bylo pfedvedeno, ,,ze vSichni nejsou
stejni®. I pfesto je vSak divakovi vnucen predpokladany strach z jakékoli ¢ernosské ctvrti,
pomoci gradace napéti a tuSené¢ho nasili skrze detaily na zbran¢ vSech zucastnénych. Timto
dialogem a néslednym konfliktem, je ov§em vytvofen podvédomy prostor pro scénu, kde
Duke nasiln¢ zemfe, ale neni tomuto vénovano tolik pozornosti z pohledu Fritze, naopak
divékovi je vSak smrt dramaticky exhibovana tak, aby vyvolala emotivni reakci — ano smrt
je hroznd, ale ptece si za to miiZou sami.

Fritz the Cat ma s urcitou nadsazkou podobny charakterovy rys, jako ptedchozi po-
psané dilo. Mluvim o dvoji stran¢ mince. Reflektuje dobu, paroduje a vicemén¢ se vysmiva
naivnim i perverznim snahdm o vyvolavani revoluci, ale sdm se v podstaté takovou malou
revoluci stal. Dovolil si totiz na formatu kresleného ptibéhu néco, co by se divakovi v té
dob¢ asi podstatné hiife prezentovalo, klasickou hranou produkei. Je to politicky nekorekt-
ni projekt, prezentujici stav americké spole¢nosti. Sam autor po projekci v Los Angeles
prohlasil, ze byl pfekvapen, jaké emoce se mu podafilo snimkem vyvolat v divacich a uka-
zat tak, Ze je mozné animovany film brat seriézné a stejné vazné, jako film hrany. ,, Pro
lidi, kterym se film libi, je to obrovsky hit a miluji mé za néj, Ti ostatni mé chtéji zabit! “,
Ralph Bakshi®. V tomto piipadé tak film pasobil jako apel, jako rozbuska k nasilnym tou-

ham ve své podstaté, ne jen v dramaturgickém obsahu a expozici.

Ve studentském filmu The Backwater Gospel je nasili uzito ve dvou rovinach. Prv-
ni z nich je rovinou zanrovou. Je to horor, takze se zde do¢kame jak psychického, tak fy-
zického nasili pachaného na charakterech. Druhou rovinou je vnimani této exhibice a od-
kazu jejiho obsahu divakem. CoZ je pro tuto chvili prioritni. Film pracuje s obecné platnym
faktem, ze se clovek ve smyslu lidstvo, historicky stale to¢i v kruhu. Strach je zde demon-

strovan, jako mocny tahoun (brzda) spole¢nosti. Kdo neni s ndmi, je proti ndm, aneb byt

® Fritz the Cat (film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Fritz_the_Cat_(film)
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jiny se nevyplaci, stanete se pak jasnou volbou k obétovani. Kooperace fyzického a psy-
chického nésili zde poukazuje na nebezpeci, které toto spojeni kazdy bézny den pacha
V redlném svéte.

Lidi jsou individualisti a se svym vrozenym pudem sebezachovy se staraji v prvni
fad¢ o sebe, a pokud v nich vyvolate strach, jednaji panicky a ud¢€laji vse, aby praveé oni na
konci néjakého stretu ztstali celi. Explicitnim nasilim, pachaném na mrzékovi, jako obéti,
snimek ukazuje na jaky okraj je ¢lovek schopny zajit a potad si to umét omluvit. Nabozen-
stvi je vykresleno, jako zbran pro zbabélce. Jako nastroj, kterym je mozné manipulovat

masou (osobni poznamka — dnes tuto roli hraji média). V zavéru, béhem posledniho soudu,

se bozi slovo i zbrani stane — v bibli je ukryta pistole.

Obr. 8, Obr. 9 a Obr. 10: The Backwater Gospel

Strach zde vyvolava zména vizualniho stylu (viz funkce estetickd) v kombinaci
s uzitim pohanské mytologie. Konkrétn¢ je zde zminéna Banshee — vila smrti v mytologii
na severu britskych ostrovt (Skotsko/Irsko). Jeji pfitomnost se pozna diky jejimu zoufalé-

mu kvileni a placi, ¢imz zvéstuje smrt nékoho blizkého. Pokud by si na konci toho masa-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

kru mél divak odnést nejsiln€ji vnimany vzkaz, pak to bude apel, aby mél vlastni rozum,

ale pfitom si uvédomoval piipadné dusledky.

Padlé umeni (oficidalni ndzev je Fallen Art) je film o zvrhlosti. O zvrhlosti valky.
Cernohumorné predstaveni absurdna. Vztah tvirci k podivnym autoritdm je zfejmy. A
témi podivnymi autoritami mysli Tomek Baginski v tomto pfipadé armadu a jeji hierarchii.
Jednoduse, to co si mysli vétSina pacifistll a pfevazna vétSina rozumné uvazujicich lidi
S nezaujatym odstupem, to vSe je nacpano do kratkometrazniho dilka. Morbidni désivé a
presto vtipné svou absurdni Cistou pravdou. Tak by se dalo pojmenovat implicitni zlo, ¢pici
Z lehce maskovanych avsak bez obalu pfiznanych smrti jedinct. Bla bla bla, tak asi takto
musi znit slova kazdému, kdo za nimi z ¢isté lidského strachu, citi smrt.

Na starych pravdach naSich dédi néco bude, kdyz se tika: ,,nebud’ vil a pfemysle;j,

'CG

hibitovy jsou plné takovych hrdinti!“. Rozkaz je rozkaz, ale ¢emu vlastné slouzi? Smrt
chodi od spodu. A nejhorsi je, kdyz mé v kapse navstivenku z Vasich vlastnich hornich
pater. Fallen Art ptedvadi deviaci a perverzi diktatord, ktefi se ukaji na svych poddanych,
protoze jim to dovoluje systém. Ptijde hloupy a nelogicky rozkaz z hiiry a cestou doli, pies
vSechny ty hodnosti a pomazané hlavy, nikomu neptipadéd divné, co se stane na jeho konci.
Je to Cistd narazka na mrazivé dokonaly a odlid$tény systém, na kterém stalo nacistické
Némecko, které kazdou z téchto bizarnich udéalosti mélo dokonale precizné zaznamenénu.
Faktem ziistava, Ze animace si diky pfehnanym vytvarnym nézoriim a nemoZnosti se zto-
toznit, alesponl s jedinym padlym, ponechava dostatecny odstup. TudiZ nevytvari pfimé
emotivni reakce, spiSe udiv nad hriizou tak, jak to funguje v redlném svété, kdyz sledujete

,Smrt jednotlivce je tragédie, smrt milionii je statistika“. Jako diktator pravdépodobné

védel, co tika a toto tvrzeni jde ruku v ruce s prapodivnym pocitem z poSahané ptedstavy o

umeni.
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Obr. 11, Obr. 12, Obr. 13 a Obr. 14: Fallen Art

2.2 Funkce esteticka

Definice kapitoly — Tak jako kazda viastnost, ¢i ¢innost v lidském Zivoté, tak i ndsili se da
zobrazit surové bez prikras i jako esteticka hodnota, neodmyslitelne tvorici vizualni cha-
rakter dila.

V této kapitole se venuji zkraslovani nasili, jakoZto obrazu i zkraslovani obrazu nasilim.
Pokusim se hledat hranice unosnosti s ohledem na vypovédni hodnotu a kontext i ve vztahu

k autorskému zameéru.

Zatimco u hrané produkce se da diky mnozstvi riznych filmt, ¢i serialt obsahuji-
cich prvky nasili rozdélovat a hledat néjaké ,,perly* docela snadno. Tedy minimalné v té
mainstreamové sféfe se daji zminit filmy, jako 300 bitva u Thermopyl, nebo snad cokoli od
Quentina Tarantina, ¢i legendarni ,, hongkongské krvavé balety” od Johna Woo. Tak ve
svété animace se musi patrat trochu déle a musite védét, co konkrétné hledate. Na posled-
niho ze zminénych filmovych autorii navazu, co se tyce zemépisné §itky, jen kousek po-
sko¢ime po vodé k té ostrovni nudli a to do Japonska. Mista, kde v animovaném filmu ma
estetizace nasili nejzivnéj$i pidu. Ktera je, po dikladné zamyslené rozpravé s nékolika
mymi kolegy, pravé ukryta v dokonale femesln€ ,,odsezenych* a o mystiku mista dopln¢-
nych japonskych Anime filmech. Nebo dale samoziejmé v kratkych autorskych dilech bez

ohledu na ptivod vzniku.
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Obr. 15: Afro Samurai

Proto také jako prvni piiklad této kategorie uvedu dilo Afro Samurai — je pravdépo-
dobné nejnésilngjsim piikladem, ktery zde uvadim. Nasili je zde privodcem od zacatku do
konce. Nasilim zacind, nasilim kon¢i. Je to zvlaStni steampunkovd kombinace zdpadu a
vychodu. Mainstreamovych vkladt americké popkultury navle¢ené do kimona a meditujici
nad ,,smotnutym brckem®. Jsou zde rizné typy zbrani od klasické katany az k prazvlaStnim
kanoniim. Je to vizualné€ krvava onanie nad smrti. Z ¢ist€ formalniho pohledu, je to obra-
zove 1 animacné je to velice vyspélé a sympatické dilo. Nepracuje s divokou kycovitou
barevnosti, ktera se naopak odehrava ve vypravéni. Nezapte svij puvod — Japonsko, kdy
pozadi je detailn€ promalované, charaktery nejsou jednoduse stylizované, ani animované.
Zapadni vliv se tentokrat pozitivné odrazil ve vzhledu muZskych postav, které nejsou nijak
zzenstele, jak tomu byva u podobnych, steampunken protkanych, anime filmt. OvSem u
zenskych postav revoluci necekejte, ty jsou opét pouze sexudlnim objektem, jak charakte-
rt, tak pfedpokladdm i spousty divakl. Soubojim je zde vénovano tolik prostoru, ze by se
dala ud¢lat prace jen na téma — co vSechno rozsekl Afro Samurai. Esteticka stranka zde
nese Cist¢ syrovy morbidni odkaz litri krve a sbirky hlav nesouci autorsky rukopis bez
vyrazn€j$iho presahu. Sadomasochisticka lehce perverzni podivana touzici po miru. Nékdy
je vyobrazené nasili prosté jen nasilim, ale i to je vytvarny nazor autora. Kompozice, uhel

pohledu, rytmus, stiih, akce, krev a smrt.
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Obr. 16 a Obr. 17: Afro Samurai

Kdy je nasili estetickym piivéskem na krku celého piibéhu? Napiiklad
v absolventském filmu Jana Zivockého — Da big cleaning, je pointou filmu tiklid, ve viech
moznych podobach a vyznamech slova. A na takovy ,,big* uklid je potieba ,,big* profesio-
naly, tudiz charaktery, které nezaskoci jen tak n&jaké to smitko... Tudiz kdyz dojde na stiet
hlavnich hrdind se ,,Spinou®, buduje autor cely souboj nejen pomoci animované akce a
rytmu stiihu, ale povySuje estetickou stanku scény v doprovodu svizného tempa vizualni
zkratkou, kdy prolitd krev na chvili pfizna pfitomnost kamery zabarvenim celého obrazu
na plnou cervenou plochu, skrze kterou zbytek souboje vnimame jiz jen v siluetdch, o to
vic je ale umocnéna pointa uklizeni, kdyz jeden z hrdint stérkou setfe uspinény divakiv
vyhled na scénu. K ¢emu tak dochdzi? Za prvé ke zdanlivému kontaktu mezi animovanou
scénou a charaktery, za druhé, divdk pozoruje moment, kdy explicitné exponované nasili
osciluje s implicitnim a cely proces vrcholi umocnénim pointy. V tomto konkrétnim ptipa-

v

dé plni nasili funkci estetickou i zdbavni a podvédome se samo stava i nejnosnéjsi infor-

maci.
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Obr. 18, Obr. 19, Obr. 20 a Obr. 21: Da big cleaning

Dal$i z mnoha pfistupt, je tzv. ,, hororovy*“, kdy vezmete néjakou jistotu, néco
obecné znamého, neskodného a vyvolavajici pozitivni emoce a pietvorite to nééemu dia-
metralné odlisnému — cely strach tak stoji na sebranych hodnotach. Jeden z téchto ptistupt
je i vytvarny nazor serialu Happy Tree Friends (o kterém se vice rozepisuji v kapitole nasi-
l1, jako zabava). Autoti vzali Cisté tvarové stylizované postavicky lesnich zvitatek. Nepou-
zivaji tmavou obrysovou linku, aby zdani veselého klidného piibéhu drzelo divaka co
nejdéle v iluzi. Serial je americké produkce, ale charaktery nesou stopy inspirace japon-
skou tvorbou Manga (miij subjektivni ndzor) — ptehnana infantilita charakteru, zafivé (neo-
nové) barvy, velké oci, gesta,... A celé toto ,,veCernickovské* vzezieni doslova rozsekaji
Vv detailné (v ramci stylizace) zobrazenych trazech, vrazdach a vS§emoznych smrtich, kdy
charaktery prichazeji o koncetiny, vypadavaji jim o¢i, jsou rozfezany, rozsekany, piejety,
atd... V podstaté cokoli Vas napadne, jak nechat umfit kreslenou postavu, tak se v tomto

serialu urcité jiz davno stalo.

Obr. 22 a Obr. 23: Happy Tree Friends

Podobné stfizenym (viceméné doslova — ve smyslu papirkové techniky) seridlem je
i South Park. Principialné jsou si dokonce dost podobné. Explicitni nasili v konfrontaci

prehnané stylizace, predpokladané cilové spiSe pro mladsiho divaka. South Park ptidava
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navrch parodovani vSudypfitomnych spolecenskych témat a neschovava svou vulgaritu a
nasili za lesni zvifatka, ale pracuje s lidskymi charaktery, a aby to bylo jesté trochu pepr-

néjsi, tak jsou hlavni hrdinové ¢tyfi kamaradi, navstévujici tieti tfidu zdkladni Skoly.

Obr. 24 a Obr. 25: South Park

Estetizace nasili ve filmu Education for Death, neni tak Gplné v plném znéni uvodni
definice kapitoly. Ono zde nedochézi k nasili pfimo exponovanému, jako spi§ pouze tuse-
nému. Je to valecna anti-propaganda tudiz pocit smrti a nebezpeci je i bez zobrazeni auto-
matickym piedpokladanym doprovodem. Disney zde docela dost pracuje s podprahovymi
odkazy. Postavy nacistli slouZicich ideologii jsou proporéné hodné nadsazené, ale vétSinu
dojmu na divéka za né udéla jejich ptfimy vrzeny stin, ktery ma nebezpeci a strach z téchto
lidi reprezentujici nasilny systém, jesté vice umocnit. Naopak konkrétni postavy, prednich
vudci treti fiSe, jsou karikovany a zesméSnovany v oc¢ich divéka, piesto si ponechévaji
jistou davku pedantské zloby pusobici na hlavniho hrdinu. Charaktery déti — zde si nejsem
jisty, jestli je to pouze odkaz rukopisu vytvarnika, nebo zamér, ale na mne kresba déti
s hladkymi kulatymi tvaremi, pfehnan¢ velkyma panenkovskyma ocima a prokreslenymi
vraskami kolem Ust, plsobi jako loutky. Takové ty biichomluvecké, které otviraji pusu a
kouli o¢ima podle toho, jak s nimi ,hlas* manipuluje. Zde je dle mého soudu esteticka
stranka nasili ukryta do malych ukrytych vzkazt, které ¢lovék podvédomé rozpoznava a

vyvolavaji v ném patfi¢nou — potfebnou reakci.
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Obr. 26, Obr. 27 a Obr. 28: Education for Death

Nemuizu se alespon slovem nezminit o filmu Fritz the Cat i v této kategorii. Mini-
maln¢ jedna scéna stoji za povSimnuti praveé estetizace nasili. Je pravdépodobné nejdrama-
tiCt&jsi scéna, jelikoz nas d&jova linie pomalu dovede k bodu, kdy se v rasové jasné defino-
vaném CernoSském baru sprateli hlavni postava kocoura Fritze s vranou Dukem pfi hrani
biliardu. Ukradnou auto, a maji nehodu, pti které Duke zachrani Fritzovi zivot. A po néko-
lika naslednych udélostech, se spolecné ocitnou uprostied socidlnich nepokojt, vyvolanych
vpadem ,,prasat — tak je ve filmu stylizovéana policie®. Situace graduje, coZ si samoziejmé
vyzaduje uziti a demonstraci sily tak, aby bylo mozné v no¢nim New Yorku udrzet pota-
dek (pomoci napr. automatickych zbrani, tanku, stihacek svrhavajicich pumy, atd.). V tuto
chvili se paralelné zacina déj odkazovat na stfetnuti u kule¢niku, jako vizualni a symbolic-
kou ptredzvést jejich rozlouceni. Pii davové rvacce a nekontrolovanému uzivani stielnych
zbranli, si totiZ jedna kulka najde pravé Duka. Je to symbolicky ve chvili, kdy se snazi Frit-
ze odvézt z té€ viavy praveé pro jeho bezpeci, naez sam padne. Scéna je vyfeSena po ani-
mované strance velice dobfe a zajimavée. Stithove se stiida celek na umirajiciho Duka, kte-
rého si nikdo v tom pekle nev§ima, se symbolickou tmou, do které padaji biliardové koule
V rytmu zastavujiciho se srdce a mizi v krvavych ranach. Musim pfiznat, Ze subjektivné je
to pro mne jedno z esteticky nejzajimavéjSich umirani animovanych charakterti, co jsem
doposud vidél. Cela situace ma ptichut’ biblické obé&ti zmixované se syrovou existencio-
nalni poesii.

Oproti tomuto principu — naturalné poetického skonani postavy, stoji na konci filmu
experimentalni propojeni cartoon trazu doplnéného 0 redlné zabéry vybuchl a prazdné
pousté. Je to moment umocnujici zvaznélé finale, kdy hlavni hrdina, po svém monologu a
zhodnoceni Zivota a stavu spolecnosti, se rozhodne deaktivovat bombu, kterou pfedtim
aktivoval. Nepovede se a s ohledem na odvypravénou smrt Duka, by se dalo predpokladat,
pravé 1 diky pouZiti navazujicich realnych zabérli, ze jsme na konci. Ale jsme pfeci

V animaci, takze Fritz Zije, jen rozsekan lezi v nemocnici. Ne nakonec i tento ptedpoklad je
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vyvracen koneénym Happy endem, kdy se Fritzovi z navstévy jeho obdivovatelek ud¢la

tak dobfe, ze s nimi hned soulozi.

Obr. 29 a Obr. 30: Fritz the Cat

Obr. 31: The Backwater Gospel

The Backwater Gospel — vizualn¢ jedna z nejpovedenéjsich studentskych animova-
nych praci poslednich let. Samoziejmé velice silnou a vyspélou strankou filmu je i pfed-
kladani ptibéhu publiku, tedy scénat bezchybné pteveden do filmové teci. Vizualné pove-
dené podivana si 1 povedené pohrava a estetizuje nasilnou scénu, které je neodmyslitelnou
soucasti pointy ptibéhu. Vytvarné je nasili demonstrovano jako néco mimo bézné vnimani
— scéna se zatdhne, pouzivaji se odstiny Sedé a do tmy aZ hrozivym zplsobem sviti bilé oci
psychicky nepfitomnych charaktert. To proto, aby cely masakr prekrocil racionalni lidskou

stranku a podpofil pocit Silenstvi, paniky a strachu ze smrti, ktery prostoupil celé mésteCko
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Backwater. Nejprve je ze strachu obétovan zivot veselého mrzaka, ktery se nepodiizoval
vétsing, ale zaroven nikomu nijak neskodil. Jeho smrt, je sttedovékou popravou s ¢ekanim
na zazrak, ktery se nedostavi. Mrtvé télo je symbolicky zobrazeno s odstupem, na centralni
kompozici, s rozpazenyma rukama, jako odkaz na obét’ JeziSovu. Coz je dotazeno do detai-
lu, kdy krev kolem jeho hlavy vytvéii obrazce, evokujici svym tvaroslovim, trnovou koru-

nu.

A prave ted piijde moment zvratu, uvédoméni si ¢inu, hledani viny a zeSileni ze
zdanlivé bezvychodné situace. Postavy se napadaji a likviduji v detailech i celcich, ale
vV tmavych siluetach, kdy hrizu z nelidského nésili umocnuji ony zafici o¢i. Krev neni

rud4, ale cernd, coz je pravdépodobné pouze vizualni zdmér. Cernou krev maji totiz vSichni

1 popraveny mrzak.

A
+ 4

Obr. 32 a Obr. 33: The Backwater Gospel

Z estetického hlediska pracuje Fallen art s nasilim vskutku umélecky. V podstaté do-
jde aZ na hranu zobrazovaného nasilného Cinu a necha chvili divéka tusit bez obrazu, aby
nakonec stejn¢ ukazal mrtvolku na fotce. Charaktery jsou Skaredé. Serzant shazujici malé
figurky — vojaky z véze, je nablbly hromotluk, délajici svou praci bez emoci, ale i bez za-
palu. Je to postava, kterd ma plnit ulohu autority, které vojacci nebudou klast odpor a
V podstat¢ se smifeni nechaji skopnout doli. Kde na n¢ jiz ¢eké dalsi ¢lanek hrizného sys-
tému. Fotograf, na prvni pohled vyvolavajici pocit chladného chirurgicky pfesného podivi-
na. Opét bez emoci jen piihlizi smrti, zaznamena ji a tim rozsah jeho pravomoci kon¢i.
Nakonec se cely morbidni akt dostane az k nejvyssimu, u které¢ho paradoxné podprahové
dochazi k jakémusi predstaveni divakovi. Piesptili§ deformovany charakter, zavality, shr-
beny s tupym vyrazem batolete. Pomoci fotek a pfedmétti z minulosti, je ndm nastinén jeho
charakter o néco blize. V kontextu s jeho vzezienim a vystupovanim ,,objevujeme* jeho

ukrytou hravou détskou dusi, milujici film, tanec a hudbu. A tak mu jeho pravomoc umoz-
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fluje naplnovat své umélecké ambice. Pti diskusi s kolegy padla poznamka, Ze takto by to

pravdépodobné mohlo vypadat, kdyby se n&jaky animator dostal k moci.

Obr. 34, Obr. 35 a Obr. 36: Fallen Art

2.3 Funkce zabavni

vevr

vyvolava v urcitych ohledech jakousi pomysinou normalitu. Prirozenost bavit se a bavit se
nad cizim nestéstim, ¢i dokonce pobavit nekoho na vikor nékoho. V pripade, Ze exponujeme
nasili, jako zabavny podneét, ke vSsemu v kontextu animované formy, miizeme velice snadno
vyvolavat pocit ,,normalnosti“, vSednosti az béznosti téchto skutkii, coz je velice nebezpec-
né u jedincii nachylnych nezdrave se ztotoznovat s postavami, nebo u mladsiho obecenstva
obdivujici své hrdiny.

Nazev treti funkce mluvi sam za sebe, tudiz jde predevsim o explicitné exponované nasili,
za ucelem pobavit a subjektivni uvahu vystavénou na nékolika konkrétnich vzorcich ,,vese-

leho “ nasill.
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Groteska — kdyz nemtzete mluvit, musite hrat.

Pocatky animovaného filmu se netaji tim, ze se ve velké mife inspiruji némou groteskou,
kde pravé diky absenci mluveného slova, stal cely vizualni pfednes, na az prehnanych ak-
cich a gestech herct. Ony 1 samotné prvni masovéji produkované ,kratasy* byly hlavné
jinak cilené. Naptiklad velice oblibené dévce Betty Boob bylo z dnesniho uhlu pohledu
takovou malou kreslenou pornografii. Ne snad Ze by piedvadéla Cistou nahotu, nebo nabi-
zela sexualni scény, ale v kontextu spole¢nosti a moznosti spole¢nosti, nabizel animovany
film dospélému divakovi lechtivéjsi podivanou, nez které se mu dostavalo v bézné hrané
produkci. A nez na Betty padla cenzura, byla velice oblibend (idajn¢) prevazné u muzské-
ho publika, pravé proto, Ze cely jeji charakter stal na zvyraznéné zenskosti. Ve chvili, kdy
ji o tyto pfednosti pfipravila valnd hromada chytrych hlav starajicich se o mravni dopad
kinematografie na divéka, tak pfisla i o své publikum. Kdyz z ZENY udélate dit&, nemtiZe-
te ¢ekat, Ze cilova skupina bude dospély divak. Na tomto piikladu by se dalo i stylizované
poukéazat na jakousi profilaci zapadni spole¢nosti, ktera zacala animaci kategorizovat, jako
vylozené détskou zalezitost. V podstaté piesné na tomto stavu spole¢nosti vybudoval Dis-
ney své impérium. Na druhou stranu, ne vSichni tviirci se chtéli smifit s tvorbou, feknéme
odkazanou pouze na to nejmensi publiku a piedevsim pravé protipoly Disneyho, chtély byt

za kazdou cenu jiné.

Obr. 37: Happy Tree Friends
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Happy Tree Friends — je projektem ¢tyi animatori Kenna Navarro, Aubreye An-
kruma, Rhoda Montija a Warrena Graffa pro spolecnost Mondo media. Z dnesniho pohle-
du, je to jiz jeden z historickych milnikl internetovych fenomént, kdy vznikaly nové a
nové epizody na zédklad¢ pocitatelné sledovanosti a oblibenosti u publika. Projekt se stal
takovym fenoménem, Ze si zacal zit vlastnim jménem, nezavisle na domoviné¢ Mondo me-
dia. Je to dost brutalni serial. Cela existence tohoto internetového zazraku stala a stoji na
prvoplanovém kontrastu dvou prakticky a moralné se neslucujicich extrému a to: hravé,
barevné az prehnan¢ stylizované infantilni ilustrace, obsahujici vSechny mozné 1 nemozné
zpuisoby brutalniho nasili s fatdlnim koncem. Dalo by se fici, ze kazda epizoda zacina zve-
sela, plnd smichu a pohody a kon¢i masakrem. V tomto piipad¢ se bavime o Cisté forme
explicitniho nasili a troufnu si spekulovat, Ze by se zde daly pouzit k odpovédi na otdzku —
pro¢ néco takového vznikne? Argumenty vySe citovaného Michaela Kunczika (,, Ndsili
umoznuje ve velice omezeném case vystavet konflikt, vystavet akci a dovést ji k jednodu-
chému dramatickému zasahu*). Toto spojeni v dob¢ kdy se objevilo, bylo né¢im novym,
nééim co prekracuje hranice a svou bezprostfedni drzosti a formou (flashova animace
umoznujici rychlejsi vyrobu novych epizod) fascinuje a opiji divaka uzaslého, nad nécim
dosud nevidanym. Problém vzniklého halé efektu je v tom, Ze se okoukd a prestava byt
atraktivnim. Nebezpeénym se tudiz stava pro posledni cilovou skupinu, kterd miize byt
timto principem Sokovéna, nebo fascinovana — détsky divak. Samotny vykonny feditel
Mondo media — John Evershed se k podobné otazce vyjadiil asi takto: ,,Kenn Navarro mél
jasnou vizi, se kterou vybudoval genialni show, je skv€lym animétorem a projekt Happy
Tree Friends je univerzalnim produktem. Piedstavuji si, jak déti sleduji ,,veselé lesni ptate-
le* za 20, nebo 30 let stejné tak, jako dnesni déti sleduji Tom and Jerry.*

Pokud v tivodu citovani myslitelé jeden po druhém dospivaji k jednoduché dedukei,
ze médium, jakkoli dobré, ¢i Spatné je ve své podstaté hlavné reflexi stavu spolecnosti, pak
si nejsem jist, v jakém stavu se bude nachazet spolecnost, ve které bude série veselych ba-

revnych animovanych vrazd a smrtelnych arazl lesnich zvitatek posvécena, jako ,,ned€lni

pohadka pro déti*.
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DalSim ptikladem animované série, kterd si zaklada na nasilném, at’ uz v jakékoli
podobé, projevu je South Park (u nds se vysila pod nazvem Méstecko South Park). Znovu
se bavime o americké produkci, kterou ma tentokrat na svédomi dvojice tvirct Trey Par-
ker a Matt Stone. Pfisli v pravy Cas se zajimavou kontroverzni vizi, jak oslovit divaka
Vv dob¢ nastupujiciho multimedialniho boomu. V letech 1992 a 1995 vytvotili Parker a Sto-
ne prvni dva kratké animované filmy tohoto typu.

Prvni, jako jesté studentsky, nebyl zcela vyprofilovany, jako vysilana série South
Park, ale jiz pracoval se ¢tyfmi charaktery chlapci — hlavnich hrdind, které z této série
zname (jen jména tehdy nebyla definitivni). Jednalo se o ¢tyfminutovou animaci ve vanoc-
nim prostfedi. Hlavnim tahounem zépletky je zde sn¢hulak, kterému chlapci nasadi magic-
ky klobouk, diky némuz ozivne a zacne vrazdit. Zabije jednoho ze Ctyf pratel a zbyli ptezi-
v§i utikaji pro pomoc. Nejprve k symbolu, jez je od mala obklopuje jako synonymum
(americkych) vanoc. Tedy k Santovi. OvSem Santa neni nikdo jiny, nez ptevleceny sn¢hu-
lak, ktery tak zabije dal$iho z chlapct. Posledni zbyli, paradoxné pfi neuvétitelném mnoz-
stvi nadavani, se pozastavi nad jednim ze zoufale vyicenych provolani, zdoméacnélym snad
Vv celém zdpadnim svéte. ,,Jezisi!!!*“ A pak jiz osvicené upaluji k betlému. Jezi§ porazi sné-
huldka pomoci svatozaie ve stylu Xeny, jen bez zvukového doprovodu a zase se odprovodi
do jeslicek. Pomyslnou tfeSinkou na dortu absurdit je uvédomeéni si, o ¢em ze ty vanoce
vlastné jsou. Pfece o darcich. Tak posledni dva hrdinové natéSené probéhnou kolem svych
mrtvych ptétel, aby uz byli doma a rozbalovali darky. Je to malé pichnuti do stavu kon-
zumni spole¢nosti, kdy je v§e odpusténo a zapomenuto, hlavné kdyZ je osobni blaho uspo-
kojeno (nadnesené receno).

Tento prvni kratky animéak pfedjiméa mentélni rovinu, budouciho serialu (prvni série
byla nasazena v roce 1997) vysilaného na Comedy Central. Je to serial, ktery v dob& vzni-
ku maximalné tézil z toho, Ze preskakoval hranice a bofil tabu. Neexistuje snad téma, do
kterého by se tviirci nepustili. At uz jsou to spole¢enské problémy, politika, aktualni uda-
losti a samoziejme i celebrity.

South Park sam sebe jasn¢ definuje, jako animovany sitcom pro dospélé. I v ivodu
seridlu je upozornéni na obsah nasledujicitho pofadu. Jediny néjaky ptipadny problém
v kontextu nasili zobrazovaném v tomto piipadé je, jak uvadim v kapitole — funkce estetic-
ka, ona vizudlni stranka dila, svad&jici k predpokladu, ze se jedna o détskou produkci. Na-
sili, ptesto Ze je zde piimé, neni prioritni. Je to pro zpestieni, zdramatizovani, ale naptiklad

repetitivné umirajici postava Kennyho, se stala neodmyslitelnym charakterovym prvkem a
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spousta fanouskil kolikrat métila Kennymu Cas (piivodné meél umrit hned v prvni epizodé a
Jiz se neobjevit, nakonec zemre vice nez osmdesat krdat napric sériemi). Jak dlouho v jaké
epizod¢ vydrzi. Epizody, kde Kenny doZije zavérecné titulky, jsou diky tomu az magickym
ozvlastnénim celé epizody (cituji vyrok kamarada — fanouska serialu).

Jak uz to tak n¢kdy byva, nékteii zIi jazykové o South Parku dokonce sdili ndzor,
7e to na né pusobi, jako z1a a zprimitivnéld (rozuméj formou animace a stylem humoru)
verze The Simpsons. Podoba je vidéna a myslena v reflexi aktualnich problému spole¢nosti
zmixovanych s notnou davkou dogmatickych stereotypli. A samoziejm¢ by se nasla i1 po-
dobnost hlavnich hrdinti. V The Sipmsons sice vnimame jako hlavni hrdiny celou rodinku,
na rozdil od rodi¢t v South Parku, ktefi zde vétSinou jen néjakym zplisobem umociiuji
absurdni pointu, ale podobnost ,,détskych hrdinii* je relevantni. V obou piipadech se jedna
o déti véku prvniho stupné zékladni Skoly. A v obou seridlech jsou tito hrdinové konfron-
tovani s dospélackym svétem vidénym a hodnocenym jejich ,,nevyzralym* pohledem. Kde
se ovSem oba serialy d¢li, je jednoznacné definovana cilova skupina. Zatimco The Sim-
psons se snazi oslovit co nejSirsi Skalu divackého publika a proto ma jasné dany vyjadro-

vaci strop, tak South Park oficidln€é s mladSim divakem nepocitd a tudiZ je mnohem syro-

V.

as

Obr. 41 a Obr. 42: South Park

Ve snimku Fritz the Cat nasili primarné€ popisné nema smysl zabavni, pokud nejste
n¢jak deviantni a odkazy na fyzické nésili zde pfedvadéné Vas tési. Naopak dost prostoru
zde ma ono nasili na dusi. Pracuji se spoleCenskymi stereotypy, jako ve scéné, kdy Fritz
pod vlivem omamné latky je cely Zhavy do sexudlni zkuSenosti s vyzralou ¢ernoskou. Ve
chvili, kdy se pfed ni svlece, se mu vysméje jako muzi a poznamend, ze neni ,,patiicné

Cerny”“ — ¢imz nardzi na velikost jeho muzstvi. Podobné vtipnd scéna se odehraje
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v CernoSském kostele, kde se ocitne potrhany policista, ktery pii vykonu sluzby pfiiSel o

kalhoty a reakce pfihlizejiciho davu na sebe nenecha dlouho ¢ekat.

Obr. 43 a Obr. 44: Fritz the Cat

Ono by se za ur€itou formu ¢erného humoru mohlo povaZzovat i pojmenovani hlavni
postavy Fritz — coz je jedna z hanlivych piezdivek Némcu a tento (f)Fritz se spiateli
S vranou, tedy zastupcem ¢ernosského etnika a omlouva se mu takovym, neuptimnym zpii-
sobem za zpusobené ujmy. Za vSechny necham promluvit Vincenta Canbyho z The New
York Times, ktery o filmu napsal, ,,Ze je permanentné zdbavny a kazdy si v ném najde né-
co, co ho urazi.”“ A budu citovat Jititho Voskovce, v dopise se vyjadiujiciho k dobé¢, kterou
film Fritz the Cat zobrazuje: ,, Tady nas nicej ti viasati, ty vlasaté, prdelaté a obé pohlavi,
pokud je Ize rozeznat. Spinavy, $pinavé, Spinavd v zasmolenych jeansech a jinych smrdu-
tych spodcich a keckdch. A jsou stridave bili a cerni, cerné, cernd a nejde jim o nic vskutku
pokrokového, ¢i antirasistického, nybrz jen aby se mohli dloubat v nose a jinych otvorech a
zdali se pritom liberalnimi. Je to dobytek! A potirebovalo by to diktdtora, to je na tom to
véd. A kdo se sméje? Hitler a Mussolini a Stalin“’. Je to jedna z mnoha korespondenci
adresovana Janu Werichovi a citoval jsem ji, protoZe dle mne vystihuje pozitkarskou atmo-

sféru a nazorové stiety doby.

"VOSKOVEC, Jifi, Jan WERICH a Ladislav MATEJKA. Korespondence Ill. 1. vyd. Praha: Akropo-
lis, 2007-2008, v. <1-3>. ISBN 80-730-4085-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

Obr. 45: Afro Samurai

Piestoze ve funkci estetické hovoiim o Afro Samurai, jako o sadomasochistickém
exhibicionismu, tak po dlouhé diskusi jsem narazil na n¢kolik lidi, kterym v celkovém
kontextu ptipada cela série, jako docela zabavna podivana. Vzhledem k tomu, Ze je to od
zacatku do konce jen a jen o zabijeni, prokladaném dialogy, zodpovidajicimi tyto Ciny, tak
sem tedy vlozil Afra, jako celek - nasili, 1 do funkce zabavni. Jejich sdéleni je na pomezi
funkce zabavni a funkce apelativni. Protoze se v podstaté shoduji na tom, Ze se nékolikrat
pfistihnou, kdy v nich narativni stranka dé&je probouzi pocity potiebné satisfakce. Zkratka,
kdyz se na scéné objevi n&jaky idiot, ktery se takto divakovi zapisuje po celou dobu své
mini role, tak mu divak pfirozené pieje, aby jednu chytil. Nékdy by staéilo, kdyby dostal
jen, jak se tikd vychovnou, ale n€kdy jsou pobaveni pravée drasti¢nosti a chirurgickou pies-
nosti zptsobené smrti. V podstaté vétSina oné zabavné stranky nasili je s odstupem docela

!C‘

smutna, jelikoz celym jejim heslem je prosté ,,ma co si zaslouzil!* Nejvice opakovana je
barova scéna. Takova ,,bondovka®. Neohrozeny Afro si nakraci ve westernovém stylu do
baru a objednd si sviij oblibeny drink. Lemonade ice cold — tedy, ledovou limona-

du/citronadu, ktera ma v kontextu jinak brutalniho a krutého animaku, az bizarni postaveni.

Sex a nasili nesmi chybét. Tedy stejnojmenny film Billa Plymptona. Pracuje se svou
klasickou nadsazkou a lehce vulgarnim odstupem. Paroduje spole¢enské stereotypy a rlizna

zazita tvrzeni si vyklada po svém. Pro Plymtona je pravé hodné typicka prace s lidskymi
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presvédéenimi. Doktor fikal, ze mrkev je dobra pro o¢i? ,,Tak se na to podivame!*“ V jeho
podani je celd akce krutd a nesmyslna, tudiz charakter si ,,vpali“ do kazdého oka po jedné
mrkvi. Vzhledem k hromad¢ krve a bolestivym vykiikiim postavy, tohle nebyl pravdépo-
dobnég ten zplsob pomoci, ktery mél doktor na mysli. Nebo situace hodna teleshopingu
(parodii) — ztracené klice. Znate situaci, kdy potiebujete rychle odejit, ale ve spéchu nemui-
zete najit klice od domu? Bill ma pro Vas jednoduché teseni. Staci provaz, zidle a dobfte
upevnény lustr. Dalsi ptiklad prace s vSeobecné zndmymi tvrzenimi a jejich parodovani.
Rika se, Ze ¢loveku pred smrti projede pred ogima cely Zivot, tak pro¢ tuto spekulaci nevy-
uzit v praxi k hledani kli¢a? Plympton ma samoziejmé svoji cilovou skupinu jasnou a pre-
devsim si myslim, Ze svoji expresivnéjsi vytvarnou strankou v kontextu s hlubsimi odkazy
a vzkazy divakovi, ani jeho tvorba neni pro mladsiho divdka n&jaky zptsobem pfitazliva,
natolik aby udrZela jeho pozornost dlouhodobé. Na druhou stranu dospély divak se doko-
nale pobavi a odpocine si pravé nad podanim sexudlnich i nasilnych scén. Je to tak trochu i

sebereflexi.

Obr. 46, Obr. 47, Obr. 48, Obr. 49, Obr. 50 a Obr. 51: Sex and Violence
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3 ZAVER

Zijeme v postmoderni dobg, kdy piedpokladame, Ze stale jen citujeme nazory a tvr-
zeni davno vyicend. Proto si na zavér mé prace dovolim takto Sifeji citovat subjektivnéji
zabarvené vyjadreni sociologa Petra Saka, které na prednasce na Anifestu v roce 2005 tekl
mimo jing toto:

., Lidska mysl je to, co ma na nasi planeté nejvétsi hodnotu a smysl do budoucna.
Pritom tato budoucnost neni samoziejma. Proto to, co se déje vyvojové s lidskou mysli, jak
se formuje a kam je smérovana, ma rozmer planetarni a kosmické evoluce. Z hlediska vy-

voje planetarni mysli jiz nelze odhlédnout média, ktera budou tento proces vyznamné

ovliviovat.

S touto vyzvou je konfrontovana civilizace a spolecnost, ktera nastupujici generaci
,,otravuje mysl* desetitisici televiznich vrazd, pricemz tento fakt berme jen jako dil¢i indi-
kator celkového proudu medidlnich obsahii. Pritom nikde neni fatalné urceno, Ze z televizni
obrazovky musi proudit pornografie, agresivita a medialni smog, vcetné reklam. [...] Me-
dia proto predstavuji pro lidstvo podobné riziko jako atomové zbrané, s tim rozdilem, Ze
bojistem je zde mysl a socialni zrani, predevsim mladé generace. V kazdém okamZiku mili-
ony deéti sleduji vrazdeéni na obrazovce a dalsi obrazy, ukazujici nasili jako legitimni vzorec
socialni interakce. [...] Ideologie tridniho boje a nenavisti je nahrazovana ideologii boje
civilizaci a nenavisti mezi nabozenskymi okruhy. To vSe samozrejmé ovliviiuje zaangazo-
vané jedince, ale i planetu a civilizaci jako celek.

Nasili v médiich neni néco nahodného ¢i spojeného pouze s nékterymi institucemi ci
jedinci. Jedna se o projekci stavu spolecnosti do médii, pricemz se zde v podstaté setkavaji
rizné ,,generace vwoje ‘. Média predstavuji technologicky budoucnost civilizace, jeji po-

tencidlni dalsi vyvojovou fazi“®.

8 SAK, Petr. Medialni nasili — nahodilost &i logicky dusledek stavu spoleénosti. In: Britské listy [onli-
ne]. 2005 [cit. 2013-05-04]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/23291.html
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Afro Samurai — Fuminori Kizaki, 2007

Sex and Violence (Sex a nasili) — Bill Plympton, 1997

The Backwater Gospel — Bo Mathorne, 2011
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