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ABSTRAKT

Teoretickd Cast mé bakalarské prace se vénuje vzniku a vyrobé kratkého animovaného
filmu ,Jaro”“. Film je rucné kresleny na papir a nasledn¢ upravovan v pocitaci.

Tento postup ve své praci blize popisuji.

Dale zde rozebirdm své inspiracni zdroje, proces navrhovani postav a také postprodukéni

¢ast vyroby.

Kli¢ova slova: Jaro, Zima, tradi¢ni kreslenka, animace

ABSTRACT

Theoretical part of my Bachelor thesis describes production and realization of short
animated movie "Jaro".

The movie is hand-drawn and then post-produced digitally. Details of the work process are
described in the thesis together with sources of inspiration, development of character de-

sign and post-production of the whole film.

Keywords: spring, winter, hand drawn animation, animation
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UvVOD

Bakalatska prace pojednava o vzniku kratkého animovaného filmu ,,Jaro*. Diiraz
zde kladu na inspiracni zdroje a predev§im na navrhy postav a pozadi.
Rozebiram zde také techniku zpracovani. Film je kresleny na papir tuzkou a pastelkami,
nasledné jsem ho kompletovala a dobarvovala v pocitaci. Tradi¢ni technikou je také malo-
vané pozadi. Vytvarné strance vénuji pozornost, protoze hraje v mém filmu velkou roli a
piimo navazuje na slozku déjovou.
Dé&jem mého filmu je lyrickéd pohddka o konci zimy a nastoleni jara. Soustfedim se v ném
spis$ na formu vypravéni a stylizaci animace nez na obsah.
Na zavér popisuji 1 vznik hudebni slozky a postprodukéni faze, ve kterych jsem cely film

dokoncovala.
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. TEORETICKA CAST
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1 NAMET, INSPIRACNI ZDROJE

1.1 Atmosféra a téma

Ma nejvétsi inspirace vychdzi z piirody. Bydlim na vesnici pod horami a ¢asto cho-
dim na dlouhé prochazky nebo projizd’ky na kole. Z jedné z téchto prochazek piimo vy-
chazi zaklad mého filmu. Bylo to v dobé, kdy uz na poli skoro roztal vSechen snih, ale jesté
nebylo jaro. Bylo pouze bahno a mraky byly tak nizko, ze se tfistily o upati hor. M¢lo byt
jaro, ale to si zjevné davalo na Cas, a tak byla vSude kolem jen velmi oskliva zima (to jeste
vygradovalo, kdyz ¢lovek jel do mésta, tam roztaty snih odhalil vSechny odpadky, jez se

po zim¢ nashromazdily).

Tohle divné ,,meziobdobi* trvalo asi jen tyden. Pak se z ni¢eho-nic objevilo jaro a vse
najednou zmizelo pod zeleni, tak jasnou, ze téméf bolely oci. M¢la jsem tenhle jarni pocit
v zéloze uz dlouho, a tak, kdyz se naskytla moznost, pievedla jsem jej do své bakalaiské

prace.

To konkrétn¢ znamend, Zze jsem jej nasadila na jeden z ptibehi, které jsem uz meéla k
bakalarské praci vymyslené. Posledni semestr tietiho ro¢niku jsem sbirala riizné naméty a
ptibéhy (k pouziti v animaci nebo ptipadném komiksu). Jeden z nich se mi velmi libil. Byl
to piibéh kluka, jenz se o Stédrovederni noci zméni v ledového skfitka.
Libil se mi, nebot’ v ném byla rovina povésti, pohadek a véci, které jsou kolem clovéka,
1 kdyz je <¢clovék nevidi. Piibéh byl vSak docela okoukany a jednoduchy.
Ptfesunula jsem ho tedy mezi jaro a zimu a propojila ho s pfechodem ro¢nich obdobi, coz
jej ucinilo zajimavéj$im a dodalo mu novy rozmér. Nemusela jsem se tedy stydet ho pouzit

jako namét své bakalarské prace.

1.2 Povésti

Naprosto zakladni inspiraci piivodniho piibéhu byla basen Poklad z Kytice od Karla
Jaromira Erbena. Hlavné diky tomu, Ze jsem chtéla vyuzit magii Stédrého vedera a zimy.
Z toho se do finalni podoby vlastn€ nezachovalo viibec nic, Doufam ale, Ze se mi podaii do
pfibéhu zanést alespoii nadech tajemna a pohddkovosti, jenz celd sbirka nese.
I kdyZ nevychazim z zadné redlné povéesti nebo pohadky, snazila jsem se je pii psani

scénare alesponl napodobit. K tomu mi pomohlo, Ze sbiram pohadkové kniZzky a povésti.
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Mnoho z nich bych mohla uvést jako své inspiracni zdroje. Uvedu tedy pfinejmensim ty,

které mély na mou praci zasadni vliv.

Velmi vyjimeéna mi piijde kniha ,,Lidovi baje¢i“ od Josefa Stefana Kubina. Kubin zde
zachycuje lidové povidacky z Podkrkonosi. Autor je sbiral po chalupach a vesnicich a
ptepisoval je  pfesné slovo od slova, jak mu byly vypravény.
Kniha je tedy pséna v lidové mluve, které se takika neda rozumét. Mnoho z piibéhli ani
nema poradny konec, nebo se vypravéC v poloviné ztrati a nemtiize si vzpomenout na
piibéh, a tak n&jak vSe narychlo zakonéi. Cast piibéht v knize je o sousedech
daného vypravéce, cast jsou klasické pohadky prikraslené vypravééem. A v nékolika
z téchto povidacek vysvétluji autoti ptirodni ukazy (které se zdaji modernimu ¢loveku jako
jasna véc) pomoci magickych bytosti a kouzel. Ptibehy jsou plné lidové fantazie a uzasu
¢lovéka nad ptirodou. Forma vypravéni je taky velmi zajimavd, nahodild a chaoticka, a
presto velmi poutava — ctenaf nékteré povidacky miize piecist jednim dechem i pies
obtiznou srozumitelnost.

Dalsi z knih povésti, které byly mou inspiraci, jsou naptiklad ,,Povésti a Legendy Moravy a
formu — vétSinou maji vSechny potadny dé&j a jasné postavy, diky cemuz se vice podobaji
pohadkam. Jsou ale vZdy spjaty s konkrétnim mistem - at’ uZ s horou, obci nebo tieba
zdmkem. VétSinu z mist, o kterych se v knize zminuji, zndm také ze svého okoli, coz

dodéava povéstem novy rozmer.

1.3 Priroda

Po sepsani namétu jsem si udélala kolekci svych starSich fotografii jarni krajiny.
Mam v pocitac¢i velkou sbirku fotek, protoze rada chodim na vylety do hor a kdysi jsem

fotila témér neustale.

Mnoho fotografii pfesné¢ vyhovovalo naladé mé bakaldiské prace. Kupodivu mi nejvic
pomohly (pii praci s atmosférou a pii tvorbé pozadi) fotky horsi kvality, které byly foceny
za Spatné¢ho svétla v lese a v desti. Byly sice rozmazané nebo zbarvené do nepiilis
lahodivého spektra Sedych barev, pfipominaly vSak lesni atmosféru mnohem vic nez ¢isté a

jasné fotografie.
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Nasla jsem i n¢kolik fotografii jarni krajiny ¢i jenom prvnich kvétin vykukujicich z bahnité
zemé. Podle nich jsem délala nacrty sktitkd a atmosféry slune¢ného jara na konci filmu.
Taky fotografie zamrzlych oken nebo detaily namrazy na vétvich mi pfisly vhod — zejména

u tvorby scén se Zimou.

Podle slozky fotografii jsem si udé¢lala mnoho né&érti. Ty sice piimo ve filmu
nepouziji — pomohly mi vSak ujasnit si stylizaci prostfedi a nékterych charaktert.
Ke skicovani jsem pouzivala rizné vytvarné prostiedky (propisku, rudku, tuzku, pastely,
tempery) — snazila jsem se najit néco, co by krajinu na fotografiich pfesn¢ vystihlo

(viz. navrhy krajiny a postav).

Taky jsem se poté vydala na nékolik lovi fotografii. LetoSni zima, kterd témér
neexistovala, se pro mou bakaldfskou praci dokonale hodila. Kolem naSeho domu byl

neustale smog a bahno.

Proto jsem chodila se svym psem na dlouhé prochazky do lesa a tim jsem sehnala mnoho
uziteCnych materidlti pro dalsi praci. V lese kolem mého domu sice nejsou zadné skaly a
prudké srazy jako v mé animaci, mné¢ ale stacily i1 detaily — nebot’ na ty se pii kresbé pozadi
hodlam soustiedit (dilezity pfi mé animaci je pfedni plan — zadni se ztraceji v mlze). Pro
pomoc s velkymi zabéry, kde jsem uz nemohla jen tak skryt pozadi v mlze, jsem si pijcila
z méstské knihovny knihy s fotografiemi Beskyd a Jesenikid. Byly to Panoramaticky Jese-
nik od Petra Sikuly a Beskydy od Ivo Netopila.

Beskydy a Jeseniky jsem si pro inspiraci vybrala zdmérné. Z atmosféry téchto dvou pohoti
jsem se rozhodla vychdzet pfi tvorbé pozadi a krajinek ve své praci. Beskydy na mé vzdy
pusobily jako velmi ,,domacké hory“. Nejenom z diivodu, ze zndm jejich panorama na-
zpameét, ale také proto, Ze nejsou moc vysoké a je zde hodné luk a mnoho pastvin. Proto
mi pfiSly idedlni jako inspirace na pocate¢ni scény animace. Jeseniky jsem na druhou stra-
nu chtéla pouzit hlavné kvili tomu, Ze jsou zalesnéné a mén¢ osidlené. MiiZete zde najit
mista, kde nevidite nic nez jiné kopce plné lesli, bez mést a vesnic (kterych jsou Beskydy
plné). Do nékterych ¢asti mého filmu se prave takova €ista krajina, odcizena od lidi, hodila

mnohem vice.

Obrazem stradidelné a opusténé krajiny mé také inspirovaly lesy na Karlovarsku. Casto

jsme tam jezdili s mym dédou.
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V téchto mistech mize ¢loveék chodit i pil dne, aniz by n¢koho potkal. Mam odtamtud
mnoho fotografii tajemnych mist, jako naptiklad ¢ernd raselinna jezirka nebo tenké prame-

ny potucki.
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Obrazek ¢. 1 Les v Dobraticich

1.4 Inspirace- filmy

141 Téma

Jako zdroje inspirace ze svéta animovanych filml uvedu pfedev§im Brendan a ta-
jemstvi Kellsu (The Secret of Kells, 2009), filmy studia Ghibli Laputa: Zamek v oblacich
(Tenku no shiro Laputa, 1986), Ptibéhy ze Zemémoii (Gedo senki, 2006) a Princezna Mo-
nonoke (Mononoke hime, 1997), japonsky anime serial Mushishi (2005) a Legendarni par-
ta (Rise of the Guardians, 2012) od studia Dreamworks. Po vymysleni tématu jsem si je

znovu piehravala, ptfiSly mi jako filmy podobné duchu mé bakalarské prace.

U vSech zminénych filmt nebo seriala je hlavnim tématem magie a prolnuti svéta lidi s
ptirodou. Taky se v nich vyskytuji Carovné bytosti a ukazy, které jsou ne vzdy vysvétlené.

Véci plsobici magicky, ale pfitom velmi pfirozené.

Je v nich Casto zminovan lidovy folklor a povésti, at’ uz Irska (Tajemstvi Kellsu) ¢i Japon-
ska (Mushishi), spojené fantazii tviirci do nového rozméru animovaného filmu. Na filmu

Legendarni parta me potom ptredevsim inspirovalo spojeni fantazie s kouzly ve svéteé déti.
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1.4.2 Vizualni stranka

U vyse jmenovanych filmu jsem sledovala 1 pojeti vytvarné To je v jistém smyslu
docela podobné, 1 kdyz se jednéd o velmi rozdilné filmy. Hlavni podobnost spociva piede-
v§im ve stylizaci s Cernym lineartem a spojeni s cartoon/anime. I pfesto, Zze mam tyto styly
velmi rada, nebyla jsem si jistd, jestli jsou pro mou praci to pravé. Inspirovala mé vSak u

nich jejich barevnost a prace se zabéry.

Musim zde uvést i filmy dalsi, bliz§i mému vytvarnému pojeti. To jsou piedevsim Jezek v
mlze od Jurije Norstejna (Yuzhik v tumane, 1975) a filmy Jifiho Trnky. Byly mi velkym

prikladem ptredevsim pii tvorbé pozadi a atmosféry.

Tajemstvi Kellsu

U Brendana a tajemstvi Kellsu jsem se inspirovala v jasné barevnosti, kterou jsem
navrhovala pro jarni scény. Velmi se mi libi i jistd geometrie v navrhu scén a postav tohoto
filmu. Ta mi byla velkou inspiraci pfi tvorbé jarnich a zimnich skiitki. Vynechala jsem
vSak Cerné linky a soustfedila se spi§ na tvar a rytmus, jenz mize geometrie filmu dodat.
Pivodné jsem chtéla v duchu tohoto filmu udélat i pozadi — jasna stylizace, vyvazené a
hravé kompozice. Nebyla jsem si ale pftili§ jist4, jak by Sly dohromady s rozttesenou tuz-
kovou linkou, kterou pouzivam na postavy, a proto jsem zvolila pro tvorbu pozadi cestu

jinou.

Filmy studia Ghibli

Byly jednou z mych hlavnich motivaci pro tvorbu ,realnéjSich® pozadi. Neméla
jsem odvahu zkouset velkolepé krajinomalby jako napfiklad u Carod&je Zemémoii, hodn&
m¢ ale ovlivnily pfi praci s kompozici a zabéry celkil. TéZ pro mé byly po vytvarné strance
pfinosem pii praci s detaily a charakterem postav. Vzdy jsem obdivovala jemny zpisob,
jimz je ve filmech kresleno obleceni a hunaté vlasy nebo srst. Taky pohyb postav, ktery je

sice stejné plynuly jako u Disneyho, piesto velmi odliSny a charakteristicky.
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Vétsina postav z Ghibli filmi jsou také déti a jelikoz jsou déti i jediné lidské postavy mé
animace, inspirovala jsem se zde, kdyz jsem crtala pohyby a zptsob, jakym se budou déti v

mém filmu chovat.
Mushishi

Barevnost a plynuti seridlu Mushishi mi byla inspiraci pro scény zacatku filmu. Ce-
1¢ Mushishi je situovano do mlznych japonskych hor a lest. Krajina je podobnd s japon-
skymi dfevoryty. Barvy jsou pfedevSim v odstinech Sed¢ a tmavé zelené. Vyraznym prv-
kem jsou jen zeleni svétélkujici Mushi (malé bytlstky ¢i duchové podobné bakteriim pod
mikroskopem).

V serialu je 1 velmi charakteristickd prace s dlouhymi zabéry kamery a detaily na ptirodu.
Celek pusobi velmi klidng, ale pfitom tajemné. Je zde taky hodné castd reference

hlubokych lest a skal, které vypadaji, Ze jimi nikdy neprosla lidska noha.

Mushishi je pojato mnohem dospéleji (misty je témét hororové) nez Tajemstvi Kellsu ¢i
Ghibli filmy. V ptivodnim navrhu mého filmu jsem chtéla svou bakalaikou praci pojmout

timto smérem, ve vysledku se ale ptiklanim k hravéjsimu, pohadkovéjsimu tématu.

Obrazek €. 2, obrazek ¢.3 anime Mushishi
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Filmy Jifiho Trnky

Zde musim pfiznat, Ze snad jesté vice nez jeho filmy mé inspirovaly jeho ilustrace.
Knihy s nimi jsem milovala uZ od détstvi (Staré ceské povésti, Broucci, Pohadky H. K.
Andersena, atd.). Styl jeho ilustraci rada pouzivam pii tvorbé détskych postav (jejich oble-
¢eni, vyrazy). Kompozice ilustraci m¢ zase inspirovaly pfi tvorbé pozadi — to pfedevsim ty
ilustrace, ve kterych je vyuziva bily papir, jenz v kombinaci s detailn€ nakreslenym lesem
vytvaii dojem jakési prazdné oblohy.
Animace Jitfitho Trnky mi na druhou stranu byla velkym pfinosem pii rozpohybovani po-
stav a predevsim pfii tvorbé riznych detaild v animaci, jez filmu dodaji vice lyricky nadech

(gesta, vyrazy postav).

Obrazek ¢&. 4 Jifi Trnka, ilustrace
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2 PRIPRAVA ANIMACE

2.1 Vybér techniky

Tuzka a tablet

Dlouho jsem se rozhodovala jakou techniku pro svou bakalafskou praci zvolit. V
minulych letech jsem pfi tvorbé semestralnich praci preferovala klasickou tuzku, posledni
semestralni praci v druhém roéniku jsem ale kreslila tabletem (chtéla jsem si vyzkouset i

tento zpusob animace).

Musim se pfiznat, Ze mé to potom k tabletu tahlo i pii pfemysleni o bakalarské praci. Pti
praci s tabletem si vétSinou dovolim délat animaci vice zajimavou — dovedu si napiiklad
vice pohrat s perspektivou u postav. To si pfi tradini kresbé na papir jen t€zko predstavuji,

vvvvvv

ozkouset nez ji mohu finalné pouzit.

Taky je zde mnohem jednodussi délat pohyby ve vice vrstvach. Od klasické kreslenky mé
odrazovaly i tradi¢ni dGvody (spousta papirQ a skenovani). I piesto jsem se pro ni nakonec
rozhodla. Pfedev§im proto, ze vzdycky radgji tvotim ,realné véci® na papir, a taky jsem
nedokazala v Zddném programu najit nastroj, jenz by dobie nahradil kresbu tuzky. V kres-
bé s tuzkou mam jistotou ruku a vétsi chut’ délat detaily, coz je pro m¢ pii praci s tabletem
1 cintigem problém. Obyc¢ejnou tuzku jsem se rozhodla zpestfit barevnymi pastelkami
(kazda postava ma jiné podkladové linky), coz je maly, ale dileZity detail, jenz poméha pii
vypravéni ptibehu. NezZ jsem se vSak plné rozhodla, udé€lala jsem si par animacnich testi.
V mém filmu se totiz vedle lidskych postavicek vyskytuji 1 skfitci. Ty jsem chtéla odliSit

nejenom vzhledem ale i technikou.

Zde jsem si nebyla jista, zda pouzivat pastelky ¢i vodovky. Mé prvni zkousky animace
tedy mifily timto smérem. Prvni jsem udé¢lala test s akvarely, obraz byl vSak pfili§ nezie-
telny a nebyla jsem si jistd, jak moc by se mi ho podafilo kombinovat s pozadim. Pastelky

tedy byly lepsi volba.
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Udg¢lala jsem mnoho pokust s riznymi druhy vrstev v TVPaintu, az jsem konecné dosahla

zativého efektu, ktery jsem do své prace potiebovala.

Tradi¢ni techniku akvarelu kombinovaného s pastelem jsem zvolila i pro tvorbu pozadi. S
tvorbou pozadi a krajinek jsem si hodné vyhrala (kombinovala jsem rizné materidly a
plany jsem dohromady skladala v pocitac¢i, viz Priloha P3 Ukazky pozadi).
I pfes vSechny tradi¢ni materidly je velka ¢ast mé prace tvorena v pocitaci (Cisténi, prida-
vani kontrastu, efekt slunce a mlhy). Zde jsem také délala animacni testy — zaméfené

predevsim na rozpohybovani pozadi v Affter effectech.

Pokud jde o styl a celkovou kresebnou stranku, nejvic jsem Cerpala ze své semestralni pra-
ce z prvniho pololeti druhého ro¢niku (Rosa Canina). Na tu jsem také pouzila spojeni tra-
di¢ni kreslenky s pocitatovym barvenim. Je v ni taky mnoho scén prolinani mlhy, coZ je
dalezity element i v mé bakalatrské praci. Taky jsem diky ni ziskala hodné zkuSenosti se

zabé&ry a s animaci tuzkou, které jsem v bakalaiské praci hodlala zuzitkovat.

2.2 Kresebné pripravy

2.2.1 Postavy

Hlavni postava

Hlavni postavu jsem kreslila mnohokrét a taky jsem mnohokrat zmeénila jeji vzhled.
Prvni skice byly hodné detailni a naro¢né. Chlapecek byl mnohem vice realny a prokres-
lengj§i. Z této plvodni prfedstavy jsem postupné slevovala, protoze jsem
mela obavy, Ze bych si Casem pfi kresleni zacala panacka ¢im dal vice predélavat a anima-

ce by nebyla jednotna.

Vypustila jsem tedy vSechny detailni a vzorkované Casti a panacka zmensila — tak aby mu
byly vidét hlavné boty, Cepice a rukavice. Taky jsem upustila od nadro¢ného vinéni svetru
(chlapecek ho ma velky, a tak v ptivodni verzi byl plny zahybu a faseni). Bylo to nedulezi-
té¢ a ruSilo by to. Jediny vzor, ktery zustal az do konce, je Siroky lem svetru.

Hodné jsem zjednodusila 1 tvat hlavni postavy. Piivodni verze méla slozité o¢i s bélmem a
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zornickami, detailni vlasy a prokreslené byly i usta a nos. Hoch zde vystupuje predevsim v
celcich a polo detailech a takto podrobny oblicej by divaka spiSe rusil, nez okouzlil. Taky
by se na ném vyjadfovaly emoce mnohem slozitéji nez na jednoduchém oblicejicku.
Jednoduchy obliCej a stiapaté vlasy se daji 1épe deformovat a Clovék si mize vice vyhrat s
animaci. Film pak piisobi zabavnéji a pravdépodobnéji, nez kdybych stejnym zpiisobem
natahovala a kroutila s panackem, jehoz obli¢ej vypada skoro jako loutka. Taky jsem

chtéla, aby piisobil trochu ,,skiitkovsky* uz jako ¢lovicek.

Postava celkové je kreslena tuzkou, s lehkym podkladem zelené pastelky. Toto je dilezité,
ponévadz v pribéhu piibéhu se postava zméni v jarniho sktitka a ten je cely tvofeny zele-
nou. Pastelku jsem tedy nechala i ve findlni podob¢ jako jakousi ,,dusi postavicky*“. Mozna
muze pusobit ponékud rusivé, ale sedélo mi to do celkového piibéhu i stylizace. Kromé
zelené pastelky mé chlapecek uz jen lehké dobarveni a stinovdni na pocitaci (nahnédly
svetr a ztmavené rukavice). Taky jsem ho podkreslila jednolitou barvou, at’ vynika a odli-

Suje se od pozadi.

V tuzkové animaci byl ponékud neohrabany, coz se mi libilo, nebot’ mu to dodéavalo cha-
rakter. Parkrat jsem uvazovala, jestli jej neudé€lat vice ,,elegantné, jako jsem udélala jed-
noho z jeho kamaradi, rozhodla jsem se vsak, ze cela postavicka je takhle mnohem vice

roztomila a sva.

Hlavni postava - verze skritek

Navrh hlavni postavy v jeho skfitkovské formé také prosel mnoha fazemi
zjednoduSeni. Od detailni skiitkovské postavicky s (opét) realnym obli¢ejem, az po zele-
nou skvrnu s teckovityma o€ima, jenz se tekuté preliva a jen obcas ji napadne nabyt lidsky
tvar. Tato verze mi vyhovovala nejvice. Skiitek bude drzet podobnost s klukem - bude mit
stfapaté vlasy a lem svetru bude vlat kolem néj jako Sala. Ruce sktitka maji tvar listh - ne
nepodobnych rukavicim, které mu visely z rukavi. KdyZ ho ale napadne, ma ruce ,,obycej-

né“ a prsty v libovolném poctu.

V rychlejSich zabérech se ale bude podobnost ztracet a rozpijet. Myslim, ze takto je anima-
ce mnohem zabavnéjsi a poutavéjsi, nez kdyby celym filmem probihal realny sktitek s jas-
nymi proporcemi. Taky zde mizu vice pracovat se svou fantazii a metamorfézami, coz

byla vzdy ma oblibena ¢ast na animaci.
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Celou figurku sktitka nasledn¢ dopliiuje zelend Srafura, kterou je vybarven a kterd Casto
pretéka i kolem n¢j a vléva se do pozadi. Chtéla jsem s ni zndzornit neustaly pohyb a své-

télkovani kluka-sktitka.

K nakresleni skiitka jsem zvolila tmavé a svétle zelenou pastelku (tu jsem nasledné pouzila
1 na jarni sktitky). Tmavé zelend pomaha drzet tvar a linie, svétle zelend zase projasnuje a

uceluje postavicku.

Jedina véc, kterd je na ném vzdy stejna a viceméne¢ realna, je nos ve tvaru listku. Ten jsem
nechala i proto, at’ se divak v animaci Gplné neztrati a at’ se da vzdy rozpoznat, ktera ¢ast je

zrovna obli¢ejem sktitka.

Zima

Dalsi postava, kterou jsem uz od zacatku snazila zachytit v kreslené¢ podobé, byla
Zima. Cely jeji vzhled je zalozeny na modré barveé. Nejdiive jsem ji nakreslila jako kras-
nou bilo-modrou ledovou kralovnu v dlouhych sné¢hovych satech — z toho jsem potom
vychazela pii tvorbé zchatralé staré Zimy. Stard Zima je 1 Spinava, proto je v jejim vzhledu

krom¢& modré i trochu ¢erné tuzky.

Prvni navrhy této Zimy byly docela straSidelné - méla na sobé potad Saty (Spinavé a
pomackang) a korzet, ktery pfipominal Zebra. Byla cela hodn¢ vyhubla. Tyto ndvrhy byly
vSak pfili$ strasidelné a asi by nezapadaly do Zanru, v némz jsem chtéla svou animaci tvo-
fit. DalSi navrh uZ byl trochu vic abstraktni. SnaZila jsem se, aby i pfesto, Ze je to zaporna
postava, méla v sobé néco alespon trochu sympatického. Udé€lala jsem ji tedy obrovské oci
a dlouhy nos. Jeji télo se ztracelo v ¢erné a zabahnéné modré, jenom ¢astecné Sly rozeznat
cary Sati. Ty se kolem vznaSely jako dym nebo mrazivad para. K tomu jsem piidala
korunku ¢i ¢elenku z trojuhelnick a trojihelnickové zuby (zimni skfitci jsou zobrazeni v
mé praci jako trojihelni¢ky a chtéla jsem je s postavou zimy propojit vic nez jen barvou).
Tuto verzi poklddam za skoro findlni. Ve vysledném animéku se totiZ zima opét méni (po-
dobné jako kluk-sktitek) a jeji podoba neni presné ustalend. V jedné Casti dokonce Zima
vleti do udoli, kde se obali v poslednim snéhu a pak naroste do ohromné ledové kupy. V
této fazi z jejiho designu zbyvaji pouze oci a Spicaty nos. Na konci filmu potom se Zima

roztéka a ztraci sviij pavodni tvar.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

S timto je také spojena charakterova animace zimy — v nékterych zabérech se hybe a preté-
ka jako kopa sn¢hu. K pohybu pak pouziva dlouhé ruce a zbytek se za ni fiti jako lavina.
Pfi samotné animaci bylo Zimu velmi zabavné animovat diky Sirokému vybéru pohybi,
kreslend pouze modrou (bila je doddna az v pocitaci) a nema zadnou dodatecnou barvu
(jarni postavy maji tmave zelenou a svétle zelenou), kterou bych kreslila plochy. Proto

jsem se musela hodné soustiedit na linky a nespoléhat na barevné plochy.

Obrazek ¢. 5 Zima, navrh

Jaro

S navrhovanim Jara jsem méla docela problém — hlavni bylo jej odlisit od kluka-
skiitka. Proto jsem Jaru udélala mnohem delsi vétvickovité koncetiny a vice zensky obli-
¢ej. Chtéla jsem jej odlisit i barevné, ale to bylo nakonec matouci a tak jsem je nechala
stejné barevné. Jaro ma dlouhé vlasy a Spi¢atym nosem se podoba Zimé, ze které vyslo — to

byla moje hlavni pfedstava, ale bylo obtizné ji zachytit.

Kone¢ny design Jara jsem tedy dod¢€lala az pfi tvorbé animatiku. Potfebovala jsem totiz
promyslet scénu zmény Zimy v Jaro a délala jsem mnoho nécrti, jak by tato dilezita ¢ast
animace m¢éla fungovat. Jaro se zde rodi v prolinackach obraz a findln¢ se ukaze v dlouhé

Jizd¢€, aby vypadalo velkolepéji.
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Zde jsem prikreslila Jaru jeho finalni ,,Saty* pfipominajici dlouhou fasenou sukni. Ta ma
svym slozenim trochu pfipominat jarni skiitky. Dlouhé vlasy se kolem Jara krouti jako
vyhonky, podobné¢ jako kolem Zimy vlaly cary Satii/sné¢hu.

Jaro jako takové ve filmu vystupuje jen velmi kratce. Diky tomu jsem si dovolila udélat

vvvvvv

Jarni a Ledovi skritci

Nejedna se o konkrétni postavy, spiSe o jakési sveétélka — posly jara a zimy. Jarni
skfitci maji pfevazné zaoblenou podobu; jejich tvar se pfesouva od kuli¢ek zeleného svétla,
pfes naznaky zelenych kvétin az ke stylizovanym listim a c¢ardm. Obcas budou
pusobit i jako tocité spiralovité vyhonky. Po vétSinu filmu ptisobi jenom jako tvary a barva.
Podobné je to se skiitky zimnimi. Ti budou v modré a pievazné ve tvarech trojihelnicku.
Proto, aby byli ve vétSim kontrastu s kulatym vzhledem skfitkti jarnich, a proto, aby
zdiiraznili ,,palivost mrazu®“ (v né€kolika scénach budou propichovat a ,,pozirat jarni

skiitky, mrazem popali kluka-sktitka).

Krom¢ trojuhelniki se budou formovat i do podoby mrazivych kapradin a dalSich obrazct.

Vse ale bude zaloZeno na vychozim trojihelnikovém tvaru.

Pti néavrzich mrazu, jenz se kolem skfitkli $ifi jsem se inspirovala zilnatinou lista.
Tu pouziva ve svych ilustracich i Jifi Trnka (tiskne na papir pfimo listy s vrstvou barvy).
Jak uz jsem se jednou zminila, nebyla jsem si jista, jak skiitky animovat. Ud¢lala jsem si
nékolik testl akvarelem, které se mi velmi libily. JelikoZ je ale tato technika docela sloZita,
pokousela jsem se ji 1 napodobit v pocitaci. To se dalo ale pouze ¢aste¢né a nebyla jsem s
tim spokojena. Miyj dalsi test byl tedy vénovan pastelkam, které jsem nakonec pouzila i ve
filmu. Ty jsem jesté spojila s barvenim v pocitaci (trojuhelni¢ky jsou podbarveny bilou a

jarni skfitci lehce nazloutlou), aby Iépe kontrastovaly s tmavym pozadim.
Kamaradi

Déti, se kterymi si hlavni postava hraje na zacatku filmu a které mu pomahaji na
konci. V hlavé jsem neméla pfesny obraz jejich vzhledu, proto jsem zacala s kreslenim
ruznych charakterii. Ty jsem potom spojovala dohromady a snaZzila se najit jednoduché a

pfitom charakteristické typy déti, které bych mohla pouzit.
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Moje jedina ptedstava byla, ze to maji byt dva kluci a jedna mala hol¢ic¢ka. Holcic-
ka je jedind mensi nez hlavni postava. Jeden kluk je viditeln¢ starSi nez ostatni a druhy
kluk je sice vyssi nez hlavni postava, ale vypada ptiblizn¢ stejné stafe. Nakonec z mych
navrhl vysly postavicky takto: Nejstarsi méa jednoduchy tvar, podobny tvaru postav, jenz
jsem pouzivala pfi animaci v semestralni praci v pololeti druhého ro¢niku (Rosa Canina).
Je o0 néco elegantnéjsi - v pohybech - nez ostatni a ma ¢epici s bambuli a $alu. Jeho télo ma
tvar kapky (zuzuje se o krku smérem k malym nohdm), coz dodava jeho pohybu plynulost.
Druhy chlapec je podobné nemotorny jako hlavni postava a ma velkou bundu s kapuci — za

tu se ho na zacatku drzi mal4 holdicka.

Hol¢i¢ce jdou pries limec z oblieje vidét jen o¢i a dva culiky z vlasu.
V pribéhu animace jsem nékolikrat pfemyslela, zda nemdm nakreslit kamarada jenom
jednoho, ale kvili posledni scéné, kde déti najdou hlavni postavu pod svahem, jsem zista-

la u tii.

2.2.2 Pozadi

Jak uz jsem piedestiela v kapitole o inspiraci, vychazela jsem pfii tvorbé pozadi pfedevsim
ze svych vlastnich fotografii a knih s fotografiemi ptirody. Z obou jsem piebrala hlavné

detaily vody a sné€hu, jarnich kvétin a listkd.

Samotné kompozice jsem si chtéla vytvofit jinak. Byla to pro me docela vyzva, protoze se
ve své tvorbe vétSinou krajinkam a okoli vyhybam — soustfed’uji se na figury a portréty.
Zacala jsem proto se zkuSebnimi obrazky, ve kterych jsem umistovala postavy do krajiny.
Hodné brzo mi ale dosly napady. Tady mi zacaly byt velmi uZitecné mé cesty autobusem
ze Zlina domi. Je to pomaly autobus, co stavi na hodné mistech a projizdi krasnou
krajinou pod Beskydami. Proto jsem rudkou ud¢€lala ve skicdku mnoho malych okynek
(s pfibliznym formatem mého animovaného filmu) a ty jsem vypliiovala kompozicemi,
které se mihaly za oknem autobusu. Mnoho z téch kompozic jsem pouzila i pfi findlnim

navrhovani pozadi.
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Uvazovala jsem taky dlouho nad tim, jestli pozadi nenechat v lehké skice rudkou (v jakych
byly i malé navrhy). Tento napad jsem ale zavrhla. Myslim, Ze nemam dost zkuSenosti na
to, abych si mohla dovolit takhle stylizovat — bala jsem se, Ze by se jednoduché obrazky pii

promitani na platno nebo vétsi obrazovku rozpadly.

Proto jsem zvolila kombinaci akvareld s pastely. Kresleni takto realného pozadi je pro mé
docela novinka, chtéla bych to vSak brat i jako dobrou zkusenost do budoucna. Bylo tady
dulezité¢ navrhnout pozadi realisticky a pfitom tak, aby do n¢j sed€ly jednoduché tuzkové
postavicky. Stylizovat jsem musela hodné i ,,krajiny v dalce® - ve scénafi mam dost zabéri

s prihledy na hory ¢i lesy v zadnich planech.

Premyslela jsem i nad tim, jak moc ma byt krajina v mé animaci ovlivnéna ¢lovékem. Déti,
které si tam hraji, o€ividné nejsou daleko od vesnice. Jejich obleceni je zatazuje do druhé
poloviny dvacatého stoleti a v t¢ dobé uz krajina byla ¢lovékem dosti poznamenana. V
puvodnich navrzich pozadi bylo proto i par ¢asti se sloupy vysokého napéti. Nakonec jsem
od nich upustila, nebot’ ptsobily docela rusivé. Vim, ze to je vlastné jejich ucel v krajiné
obecné, ale kdyby se objevily jen na moment v zdbéru (a k tomu jesté v zadnim plénu a v
mlze) zbyteéné by poutaly pozornost divaka, ktera se ma soustiedit na postavy a jejich
akci.

Dutlezitym faktorem byla i stylizace mlhy. K té jsem si udélala i n€kolik testi. Pivodné
jsem méla na mysli mlhu ornamentélni, tocici se ve spirdlach a kruzich (inspirovana
filmem Brendan a tajemstvi Kellsu). Nakonec jsem zvolila spiSe mlhu realnéjsi, neforemné
kopy bilé hmoty valici se pfes kopce a pfes pozadi za nimi. V Uplné zadnim planu se vali
jesté mlho-mraky, které dokresluji pochmurnou mlznou atmosféru. Kreslila jsem je v
podobném stylu jako mlhu; diky tomu se pozadi prolina s popfedim a jen tézko jde

rozeznat, kde kon¢i mlha a zacinaji mraky.

V zavéreCnych scénéch je také prace svétla. To bude zafit nejen na postavy, ale dilezity
bude i1 jeho odraz v krajin€. Pfesto, ze jsem ho ve svych skicach a animatiku znézornila
silnymi zlutymi paprsky, v konecné praci bude mit podobu jinou. Hlavné jsem chtéla zdi-
raznit to, jak se odrazi v krajin¢ na kterou dopada. Paprsky zde jsou viditelné¢, mnohem
vyrazn€jsi jsou vSak pii dopadu na zem. Celého svitictho efektu je dosazeno

ptedevsim diky pouZiti overlayovych vrstev TVPaintu.
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obrazek ¢. 6 Navrh pozadi

2.3 Scénar, storyboard, animatik

Scénar

Ptibéh jako takovy jsem si sepsala hned po vymysleni, obsahoval vZdy mnoho obrazki a
byl to vlastné takovy scénai - komiks. Bylo pro mé trochu tézké formulovat ho do
findlniho literarniho scénafe. Presto mi literarni scénat hodné pomohl uvédomit si, zdali je
muj film srozumitelny a jsem-li schopna piedat pfibéh z mé hlavy dal. Také mi pomohl
k nalezeni kone¢né délky piibéhu. Diky nému jsem mohla snadnéji odstranit mnoho ¢asti,

které nebyly pro finalni podstatu ptibéhu dilezité, a soustiedit se na hlavni téma.

Storyboard
Tvorba storyboardu uz nebyla po sepsani tématu takovy problém. PouZila jsem do né¢j
mnoho scén, které uz jsem méla pfedem vymyslené. Kreslila jsem jej tuzkou a vodovymi

barvami na papir, abych se vic ptiblizila findlnim barvam a technice filmu.
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Animatik

Animatik jsem oproti tomu tvofila ¢isté v poéitaci (v programu TVPaint Pro 9). To
hlavné proto, Ze jsem pottebovala zjistit, jak budou vypadat mé zabéry po sob¢ v Case, a
také pro urc¢eni rytmu filmu. Bylo to i mnohem rychlejsi. Pouzivala jsem jen informativni
skicy a zakladni barvy, abych nezabrala piili§ ¢asu a abych se soustiedila predevSim na

animaci a ne na detaily.

Snazila jsem se animatik co mozna nejvic zkratit, abych se mohla co nejvic soustfedit na
vytvarnou stranku a bala jsem se, ze delsi film by mohl uskodit vytvarnu, které jsem si pro
svij piibéh vymyslela. Chtéla jsem totiz co nejvic animovat pohyb tuzkou a pastelkami.
Film del$i neZ tfi minuty bych téZko stihla, nebo bych byla nucena na vytvarnu hodné

slevit.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANIMACE

3.1 Klicové faze

Jako zacatek procesu animace bych mohla uvést tvorbu klicovych fazi. VSechny
jsem si nejprve nadhodila tenkou pastelkovou linkou a poté naskenovala do pocitace. Tam
jsme je slozila do finalniho ¢asu a ovéfila si, jak funguji. Poté nasledovalo dokreslovani a
tvorba detailll. Nejprve jsem kreslila faze hlavnich postav. Nakonec jsem dokreslila skiitky

jara a zimy.

Vsechny klicové faze jsem poté poskladala a naasovala s pomoci programu After Effect a

TVPaint. V programu TVPaint jsem k nim také ptidala pozadi, abych zjistila, jak pohyb

vvvvvv

Slozené klicové faze jsem nasledné¢ vyrenderovala a poslala na konzultaci stiihaéi a
vedoucimu své bakalaiské prace. Diky nim se mi podafilo doplnit n¢které scény, které ne-
byly dobfe citelné (scéna u jeskyné€). A taky jsem nckolik scén vymazala, nebot’ nebyly

uplné podstatné a zpomalovaly d¢;.

3.2 Animace tuzkou a pastelkami

Jelikoz jsem méla postavy z prvni scény jiZ hotové (odevzdévala jsem prvni scénu
jako ukazku své prace na pololeti), rozhodla jsem se jako dalsi kompletné dodélat scénu
protoze kazdou postavu jsem délala ve vlastni vrstvé (tj. kreslila jsem je na samostatné
archy papiru a ty jsem poté skladala v pocitaci). Vic vrstev mam i v dalSich scénéach, nikdy

v nich ale neni tolik postav, které na sebe navzajem reaguji.

Postavy déti také vyzadovaly vice realisticky pohyb, a proto jsem kazdou nékolikrat

testovala, nez jsem je poskladala do findlniho zabéru.
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Dale jsem pokracovala v detailngjsim rozkresleni skfitkli. Zde Slo mnohdy hlavné o
vybarvovani pastelkami. Nejprve jsem si udélala par testd, jak budou po naskenovani pas-
telkovi sktitci fungovat. Toto jsem hlavné zkousela se Zimou. M¢la jsem s ni ponckud
problém — jarni skiitky jsem totiz kreslila tmavé zelenou pastelkou a potom je vyplinovala
barvou svétlejsi. U Zimy to je ale jen jeden odstin a zbytek je v bilé dodélan pocitacem.
Mnoho skic jsem uz méla totiz rozfazovanych (d¢lala jsem hodné klicovych fazi, protoze
mam ve filmu scény s rychlym pohybem a ja chtéla védét, jak presné bude fungovat), proto
jsem Castokrat ani nepouzivala prosvétlovaci stiil a tato prace sestavala prevazné ze
Srafovani zelenou a modrou. Toto vybarvovani bylo naro¢né predevsim Casove. Zde bych
rdda zminila scénu s proménou Zimy v Jaro, kterd mi asi zabrala nejvice Casu, a to jak

S vymyslenim, tak s naslednym dobarvovanim.

Pfi animaci jsem ve filmu zménila n¢kolik scén, aby byl Iépe pochopitelny. Nekteré scény
byly taky docela zbytecné pro nésledny d¢j ve filmu a jen by mi zabiraly ¢as (napft. scéna,
ve které sktitek probihd lesem) a tak jsem je uplné vynechala, pfestoze uz jsme méla

hotové pozadi a klicové faze.

Jednou ze zménénych je také scéna s proménou skiitka zpatky v ¢lov€ka. Zde jsem misto
prolinacky ptes oko zvolila rychlé navraceni zelenych linek do ryst hlavni postavy. Detail
na oko jsem si naanimovat zkous$ela, jenze kombinace tuzky a zeleného podkladu zde
nevypadala moc dobte (jinde ji pouzivam, jenze tady jsem pouzivala velké tuzkové a zele-

né plochy a vypadalo to pfedev§im $pinave).

Taky jsem pozménila scénu u jeskyné. Vynechala jsem tam detail, ve kterém Zima poZzira
jarni svétélka, a soustfedila jsem se na to, abych dodala scéné poSmournégjs$i atmosféru.
Hlavn¢ jsem zde ptidavala vydrze, aby si divak vlastné uvédomil, co se ve scéné déje, a

aby jeho pozornost neodvadély zbytecné detaily.

S tim pfichazim k problému, ktery mé animace uz tradiéné provazi. Tim problémem je
zpomalovani akce. Rada animuji pohyb a velké celky, nejlépe pohyb v celku s minimalnim
sttthem. To vSak nebylo dostacujici pro to, abych vypovédéla piibéh, jenz nese ma baka-
larska prace. Jelikoz o své slabin€ v tomto sméru vim, nechala jsem si specidln€ jeden den,
ve kterém jsem jen rozfazovala vydrze. U postavicek tuzkou to nebyl takovy problém,
nebot’ ty stoji na jedné fazi pokazdé, kdyz je vydrz. Ale kdyz stoji sktitek, je rozfazovany

do péti obrazka, které jsou pusStény v smycce za sebou, aby byl pofad troSku v pohybu.
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Tyto faze jsem vétSinou kreslila az nakonec a vkladala je v pocitaci do sekvence, ve které

jsem si na n¢ piipravila misto.

3.3 Affter Effect

Tento program jsem pouzivala hlavné ke sklddani animace, abych si ji mohla pustit
rovnou po naskenovani. Taky jsem zde zkouSela navaznost jednotlivych vrstev, umisténi
do formatu a spojeni s pozadim. Poté, co jsem byla s umisténim spokojend, vyrenderovala
jsem kazdou vrstvu zvlast do sekvence formatu png a tu jsem nasledné upravovala v pro-

gramu TVPaint.

V nékolika scénach je pouzita jizda. Tuto techniku jsem provadéla také v After
Effectech. Bylo to hlavné v obrazcich s viceplanovym pozadim, které se kazdé hybe jinou

rychlosti. Jizdu je mozné provadét i TVPaintu, v After Effect je to ale mnohem jednodussi

a prehledné;jsi.
3.4 Tv paint

V TVPaint Animation jsem kazdou vrstvu vykli¢ovala a pak vrstvy postupné nasadi-
la na pozadi. U vrstev jsem nastavila reZim Multiply, aby s pozadim vice ladily. Figurky

lidi jsem nasledné barvila a vyplnila je jemnou texturou, aby byly 1épe vidét.

Lidé pak maji vybarvené pouze nékteré kusy obleceni — opét hlavné kviili tomu, aby se od
sebe daly postavy 1épe rozlisit. Barvila jsem je pomoci nastroje pero a ten pii v&tSim pfitla-
ku zanechava tmavsi skvrny — ty jsem vyuzila jako jemné stinovani.

vvvvvv

nych n€kolik multiply a overlay vrstev, které vytvotily ,,svitivy efekt” sktitki. Kdyz se
totiz pastelka naskenuje, neni ptili§ vyraznd, a tak jsem jim musela pomoci. Nékteré vrstvy
byly také posunuté o okno, dvé dozadu, aby za sebou skfitci nechéavali svitici stopu.
Vybarvila jsem jim také hlavy stejnou texturou, kterou jsem pouzila na pozadi lidicek, aby

byly oproti pozadi 1épe vidét.
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V TVPaintu jsem dodé€lavala i vice planové pozadi. Pfidavala jsem jim jas a kontrast
(skener totiz né vzdy snimd idealni barevnost). V této fazi jsem ptidavala i dopadajici

svétlo. Docilila jsem ho pomoci smichani nékolika riznych efektt, které TV paint nabizi.

Jako posledni jsem dokreslovala efekt mlhy, protoze na ten jsem potiebovala

finélni stiih - mlha se totiz v nékterych pozadich pteléva ze zabéru do zabéru.

Milha je vlozend mezi jednotlivé vrstvy, aby napomahala vytvotit dojem prostoru. Mlhu
jsem si nakreslila do opakovacky na nékolik fazi - ty jsem potom roztahla a program sam

dopocital zbyvajici faze.
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4 POSTPRODUKCE

4.1 Stiih

Stiith své prace jsem uz od zacatku (od chvile, co jsem udélala storyboard)
konzultovala s Michalem Orsavou. Ten mi poskytl cenné rady hlavné¢ ohledné¢ sméru
zabéru a jejich vzajemné ndvaznosti. VEtSina mého filmu je totiz honicka a z ptivodniho

storyboardu bylo trochu tézké zjistit kdo, koho a kde honi.

Taky jsem nckolik scén vymazala a par jich pfidala. Pfidané scény byly zejména detaily — S
detaily neumim moc pracovat, a tak se mi velmi hodilo, Ze mi n€kdo zven¢i mohl poradit.
Film jsem konzultovala i s kamaradem z rezie, coz bylo velmi uzite¢né. Od néj jsem zjisti-
la, které ¢asti jsou v mém filmu malo srozumitelné a kde musim ptidat faze, aby divék stihl
zjistit, co se tam déje. Diky nému jsem také ptidala svétlo na zacatek filmu, at’ neni divak
prekvapeny, kdyz jej uvidi na konci pifi proméné€ Zimy. Samotnou by mé& to nikdy nenapa-

dlo, protoze jsem nebyla schopna se na praci podivat s takovym odstupem.

4.2 Hudba

Na hudbé¢ jsem se zacatkem roku domluvila s Noemi Valentiny. Byla jsem velmi ra-
da, ze se skladanim hudby k mé prace souhlasila. Noemi se svou skupinou Pilgrim Tales
hraji fairy folk — velmi zajimavy styl slozeny hlavné z lidovych néstrojl, navazujici na

irskou lidovou tvorbu.

Rekla jsem si, ze kombinace tohoto stylu s mou praci by mohla byt velmi zajimava a tak

jsem nechala vSe ohledné hudby na nich.
Hudba vznikala aZ na finalni film, proto jsem posledni stfih dokoncila jiZz zacatkem kvétna.

Potom uz zbyvala jen otdzka zvuku. Ve filmu samotném jsem zvuk chtéla pouzit na
zacatku a na konci (kde se postavicka vyskytuje jako ¢lov€k). Tam kde jsou jenom skfitci,
jsem chtéla pouze hudbu. Potom (po konzultaci s vedoucim prace a Noemi) jsem se ale
rozhodla, Ze bude nejlepsi zistat pouze u hudby. A nechat hudbu, aby vSechny zvuky na-
hradila.
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ZAVER

Cil, ktery jsem si dala pied zaCatkem své bakalaiské prace, byl piredev§im se sou-
stfedit na animaci jako takovou. K tomu jsem také sméfovala jiz od prvnich névrhii postav.
Ve svém volném Case se vénuji kresleni ilustraci, u té€ch se vétSinou soustfedim na detaily.
Od tohoto sméru jsem se chtéla ted’ oprostit a vénovat veskerou svou pozornost pohybu.
Také kvuli tomu jsem zvolila velmi jednoduchy ptibeh, jenz je mozné povédét v kratkém

dasovém useku.

Tradi¢ni animace na papir a jesté¢ k tomu pastelkami byla velmi vycerpavajici, ale to uz
jsem veédéla na zacatku. SpiSe bylo ubijejici to, jak dlouho trva skenovani a nasledné zpra-
covani v pocitaci. A také (pfestoze film byl docela kratky) bylo docela obtizné, jej vyren-

drovat a nasledné postproduk¢éné upravit.

Cely tento proces mi vSak velmi pomohl k tomu si Iépe rozvrhnout ¢as. Myslim, ze pokud
bych ted’ méla zacit projekt stejného rozsahu, uz bych si mnohem Iépe dovedla zorganizo-

vat ¢as.
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PRILOHA P 3: UKAZKY POZADI




PRILOHA P4 : STORYBOARD

\P

ZABER 1. celek,

krajina s kopci, na zemi bahno, zbytky snéhu,

je posmourno, mlhavo.

V poptedi vyriistd zelend trdva, kolem ni zelend svétylka
sly§ime zvuk vétru

Do zéabéru vitr pfifoukne modré torjuhelnic¢ky (mréaz)
Ten spali travu a odvane zelené svétylka

Tréava je na zemi povadl4, vitr odvane mraz za kopec
slySime détsky smich

Do scény vbihaji déti



Déti jsou &tyfi, prvni vyssi chlapecek (11let,),
SN druhy je kluk o néco mensi (9let) a s nim mala hol¢icka (7let)
' posledni b&Zi nejmensi kluk (7let).
déti se sméji, jde slySet Splouchani bahna pod jejich nohama

Déti preb&hnou kopec.
Poslednimu klukovi, ale uvizne bota v bahné, v misté
kde byla pfedtim trava.
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Kluk taha nohu z bahna, ostatni déti zmizi za kopcem.
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N Klukovi se vysmekne noha z boty,
% kolem boty se zacinaji shlukovat zelena svétélka,
B jenz ptetim obklopovala travu.



Kluk taha botu rukama
kolem se sdruzuji zelené svétylka
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- Bota najednou vyleti nahoru provazena zelenymi svétylky
Vo) 1 Bahno &vachtne a kluk vypiskne

V leknuti pusti botu, tu ale drzi svétylka
a za¢nou ji unaset pry¢. Kluk se za nima vrhne.
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ZABER 2. : velky celek, sledujeme kluka
jak pronasleduje botu smérem k horam, ty jsou v mlze,
muzeme vidét Ze pod horami je housti, les
Fo e
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ZABER 3. : polodetail, bota vleti do hustého kiovi,
; kluk ji tam nasleduje bota leti smérem ke kamere
Z, Vi ;' ) sly§ime praskani vétvicek a zadychaného kluka

ZABER 4 : celek shora, vidime housti,
4 jeho spodni &ast se ztraci v mlze
bota se svétylky pluje nad mlhou, kluk se mlhou brodi
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Najednou se kluk propadne do mlhy-spadne ze svahu
H =G ktery predtim nevidgl
sly§ime jeho tlumeny vykiik
»

Svétylka zmizi v mlze za klukem,
jako posledni se propadne bota
slySime tlumené zvuky padu kluka(kutali se ze svahu)



< ZABER 5. : kluk pad4 hlava nehlava smérem ke kamete
; kolem ngj zelend svétylka

Kluk se pfi padu odrazi od bahnitého svahu.

Svétylek kolem kluka stéle pfibyva, slukuji se kolem
néj jako by ho chtéla zachytit, podaii se jim to jen na
zlomek sekundy.

Ve svétylkach se zachyti zeleny obrys
ktery jako kluk vypad4, kluk-jenz je kresleny tuzkou-
propadava.
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ZABER 6. : celek, je situovany dole pod svahem,
smérem od kamery vidime padat hroudy bahna a sn¢hu,
taky sly$ime Ze spadne néco vétsiho(kluk)

hlavni pozornost je smérovana do zadniho planu

kde se snaseji k zemi zelené svétylka

Z4abér se o néco priblizi, svétylka dopadaji na zem,
v mistech kde se dotknou zemé se tvofi zelené kruhy
(jako na vodé).

Vétsi tvar jenz byl zahaledn uvnitt svétylek se vytvaruje
2. do siluety kluka.
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/4 ZABER 7. : polodetail, kluk si prohlizi ruce
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Kluk se zatodi.

Povysko¢i.

A sklouzne do rohu zabéru, kolem proleti nékolik svétylek
a odleti ze zabéru.

Kluk se za nima vrha a nasleduje je pry¢.



ZABER 8: celek, kluk leti za svétylky.

ZABER 9: velky celek,
svétylka leti pfes planii kde jsou vrany,

leti smérem k lesu na kopci

( N
Kluk za nima rychle vyleti a vrany vyplasi,
ty vylétnou pry¢ ze zabéru
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NS W/ kluk je ve vzduchu a lapne po svétylkach,
snazi se je chytit do naruce.



ZABER 10.:
svétylka mu propadnou skrz ruce a on sklouzne dolt.

Zabér ho chvili sleduje jak leti vzduchem.

Doplachti az do korun stromu, chyti se vétve.

Obtoéi se kolem ni.



Kluk dosedne na vétev a do zabéru doleti svétlka jenz
se pfedtim snaZil zachytit

Svétylka se vpiji do stromu, tam kde se dostala
do kury se zacina zelenat mech

Kluk je nasleduje a také se vpije do vétve.

Vétev se zacina postupné zelenat-jak kluk a svétylka
jdou pod ktirou.



ZABER 11.: celek, les, zpola zahaleny mlhou,

strom ktery je nejbliZ kamefe se postupné zagina
zelenat, roste na ném mech a z vétvi vyrazeji pupeny
kdyz dojde zelena az ke kofeniim, vykoukne

z pod stromu hlava kluka

Kluk vyskoci a stoci se do spirély, kolem stale poletuji
zelené svétylka.

Kluk zmizi v zemi a tam kudy projde rasi trava

Vyskoci ze zemé, kolem ného svétylka
a odb&hne hloubéji do lesa, az se ztrati mezi stromy
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ZABER 12.: kluk vybih4 z lesa, kolem svétylka.

Zaber se oddaluje, vidime jak se kluk diva do udoli
zahaleného v mlze.

Zaber se stale oddaluje a mlha se rozprostira,
ukazuje skalnaté idoli kterym protéka feka.

Zabér se ustali na velkém celku,
mlha se uplné rozprostie



ZABER 13.: polodetail, klukovi pod nohou prolétne

houf zelenych svétylek
taky tam prolétne par mrazivych trojuhelnic¢ka

ZABER 14. : detail,
klukovi prolitaji svétylka kolem obliceje

{
{ Kluk se za nima zadiva.
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& "‘v‘ / ZABER 15. : celek, stejny jako zabér 12.
N / / kluk se vrha za svétylky do udoli
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ZABER 16. : celek,
kluk nasleduje svétylka ze svahu
svétylekm /modrych i zelenych) stale ptibyva

Svétylka kluka dovedou aZ na dno soutézky(udoli)

s protéké tam feka
i /
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ZABER 17.: celek, za kamenem uvidi kluk m&l&inu
a bieh vytvofeny pfevazné z naplavenin, cely bieh
je stinény skalou takZe je tam jesté dost snéhu,

ve skéle je temna prirva/jeskyné

na biehu pied prirvou je mnoho svétylek

zelenych i modrych. Blikotaji na misté. a pofad jich
piibyva (pfichazeji k jeskyni ze vSech stran).

ZABER 18.: polodetail,
kluk spole¢né s proudem svétel,
pfeskakuje kamen.




ZABER 19.: celek,
kluk jde pfes kamen k biehu se svétylky.
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¥ Zastavi se tam a hledi smérem k jeskyni.
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= V jeskyni (za kamerou) se néco pohne a vynofi se
Va2 odtamtud modra ruka s dlouhyma prsty.
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i ZABER 20. : celek/polodetail vidime jeskyni z jakoby
7 klukova pohledu, modra ruka vezme jedno svétylko
2 A :



7V Ruka zatahne svétylko do jeskyné a v prurveé uvidime
tlamu ktera svétylko pojida, do zabéru vstoupi i kluk
je vydéseny, ale zvédavy
vidime ho jen zezadu, tfese se.

Ruka se znovu natahuje, kluk ucouvne.

Y ¢
X ¥ ZABER 21. polodetail, pohled z jeskyné,

\ N vldime kluka a svétylka venku,

&‘\ R - vevnitie je néco velkého, modrého.
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AN Ay § ZABER 22. : detail na modré u$pinéné oko,

vidime v ném odraz zelené (od kluka)
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\ ZABER 23, celek, z jeskyné se vynofuje i druh4 ruka,
| l kluk couva.
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ZABER 24. : detail, ruka se zapte o skalu

ZABER 25.: polodetail,
pohled z jeskyng&, modré véc se hybé, zapira se zady.

ZABER 26. : celek, z jeskyné se vyvaluje zima.




ZABER 27. : detail, zima zveda hlavu.

ZABER 28. :celek, vrha se po klukovi,
ten se rozbiha pry¢

Pronasleduje kluka pfes feku (kamera je sleduje)
to ji trochu zpomali (propadne se pod vodu)

ZABER 29. celek zima honi kluka dokopce.




ZABER 30. : celek, probéhnou mezi stromy na kopci.

ZABER 31. : zima pronésleduje kluka p¥es kopce
bézi k dal§imu udoli.

y N R 44 Kluk ptebéhne udoli, zima za nim.
{ V udoli je jesté snih, zima se do né&j obali.

ZABER 32. polodetail, zima ze sn&hu naroste.
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ZABER 33.: celek,
obrovska zima se §ine za klukem do kopce
tomu béZzi na pomoc zelené svétélka.

Svétylka se snazi zimu zastavit, ta je ale pohlcuje.

ZABER 34.: celek,
na kopci, ptes vétve vidime kluka
jehoz dohnala obrovska zima, kolem svétylka.

Zabér se pribliZi na zimu, ta ho skoro vyplni,
kluk je proti ni titérny



ZABER 35.: velky celek,
vidime krajinu s kopci,na jednom z kopcii je zima a kluk,
nebe je pIné mraki

ZABER 36.: polodetail,obrovské tlama zimy je u klukovy
malinkaté hlavy

Najednou se zima oto¢i, néco co neni v obrazu
zaujme jeji pozornost.

ZABER 37.: velky celek, stejny jako35
mraky se protrhly a na zimu dopadaji slune¢ni paprsky,
ta se na n¢ vystraSen¢ diva.



ZABER 38.: celek, na zada zimy dopadé slunce,
pies jeji rameno vidime vydéSeného kluka.

Zéabér se pribliZi na polodetail zimy,
zluté slunce vniké do jeji modré a méni ji na
zelenou.

Postupné se do zelena barvi i jeji tvar.

Nakonec modréa zmizi uplné a ze zimy je jaro.



ZABER 39.: celek,
jaro nadSené poskoci a chyti kluka za ramena.

ZABER 40. detail, kluk se usmiva

Jaro se zaéne s klukem todit, vSe se prolina.

Naposledy jesté uvidime usmivajici se Jaro.



Vse se naposledy zato¢i a pfemaze.

ZABER 41.: detail,
misto tvéfe jara vidime zespodu tvafe kamaradu,
jenz byli s klukem na zac¢atku

| ZABER 42.:polodetail, kluk leZi na zemi,
/ zaviené oci,najednou skrz néj projde spirala zelené

A kluk otviré oci.



ZABER 43.: celek,

kamaradi objimaji kluka-$t'astni Ze je nazivu

Poméhaji mu na nohy.

Odchazeji ze zabéru, za kluk rasi zelené vyhonky

Kdyz uz déti jsou skoro pry¢ (jsou jen tecky na obzoru)
probéhne pfed kamerou jaro a vSe se zazelena.



