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ABSTRAKT

Britsky rezisér Guy Ritchie je fazen k nejschopnéj$im rezisérim své generace.
Prestoze za svou vice nez dvacetiletou kariéru ,,zabrousil“ do n€kolika filmovych zanrd,
zapletkou.

Tato prace se zabyva Ritchieho snimky z hlediska Zanrovych konvenci. Snazi se

postihnout prvky, jez tvofi poetiku jeho filmt, 1 Zanrové inovace, s nimiz ptichazi.

Kli¢ova slova: Guy Rirchie, filmovy zanr, ¢erna komedie, Podfu(c)k, Snatch.

ABSTRACT

British director Guy Ritchie is considered to be one of the most capable directors of
his generation. Despite the fact that for more than twenty years of his career he "wandered"
in several film genres his most successful films are the ones that are larded with black hu-

mor and that are playing with the criminal plot.

This work deals with Ritchie’s movies in terms of genre conventions. It tries to cap-
ture the elements that form the poetics of his films, and also the genre innovations which

he comes up with.

Keywords: Guy Ritchie, film genre, black comedy, Podfu(c) k, Snatch.
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UvVOD

v v

ského reziséra Guye Ritchieho. Soucasti je i tematické zaméfeni na piisobeni téchto prvkl
na narativni vypravéni filmu. Jako zéklad pouziji vlastni analyzu Ritchieho asi nejznamgj-
Siho snimku Podfu(c)k (v anglickém origindle Snatch.), jejiz jednotlivé zavéry budu po-

rovnavat s dal$imi ¢astmi filmi z Ritchieho filmografie.
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1 GUYRITCHIE

,,1 think T wanted to be a filmmaker when I was at school because I couldn’t do any-
thing else.*

Guy Ritchie

Guy Ritchie se narodil 10. zafi 1968 v britském Hatfieldu. Zde prozil 1 své ponckud
divoké dospivani. Vysttidal fadu Skol, ovSem sva studia zakon¢il uz v patnacti letech, a to
kviili vylouceni za ptfechovavani a uzivani drog. Poté byl zaméstnan jako zednik ¢i barman
a zacal se Cile zajimat o film a hudbu. Jeho filmatskou kariéru odstartoval kamarad reziru-
jici reklamy - najal si ho coby runnera. Od té doby se Ritchie vypracoval na vyhledavaného
tvlrce reklam a videoklipti. Jako sviij filmovy debut, i kdyz stale kratkometrazni, si v roce
1995 vybral dvacetiminutovy snimek The Hard Case. Film o gamblerovi, stylem 1 tématem
pfedznamenavajici budouci stéZejni snimky Ritchieho filmografie, si pomérné rychle zis-
kal divackou oblibu, ale ani to nepomohlo ziskat penize na film dal$i. Podpory se Ritchie
dockal az od producentky Trudie Styler. Ta investovala nemalé penize do Ritchieho prvni-
ho celovecerniho snimku — Shal prachy a vypadni (v. or. Lock, Stock and Two Smoking
Barrels, rezie, scénaf: Guy Ritchie, r. 1998). Styler riskovala, nebot” Ritchie nem¢l
s dlouhometrazni stopazi zadné zkuSenosti. Ale vyplatilo se. Sbal prachy a vypadni se stal
hitem a vlozeny kapital se podle imdb.com producentim vratil uz za prvni promitaci vi-
kend. Poté nasledoval veleuspésny Podfu(c)k (v. or. Snatch., rezie, scénai: Guy Ritchie, r.
2000). Poté se Ritchie seznamil s popularni zpévackou Madonnou a zacal se vice orient0-
vat na rodinny zivot. V této dobé se odklonil od gangsterskych komedii a romantickou
veselohrou Trosecnici (v. or. Swept Away, rezie a scéndf: Guy Ritchie, r. 2002) doslova
vplul do jiného Zanru. Divaci 1 kritika Trosecniky odsoudili, nejvice pak herecky vykon
Madonny, jez si ve filmu zahrala hlavni roli. Poté se Ritchie na néjaky ¢as odmlcel, aby se
Vv roce 2005 vratil k vlastnim kofeniim, a to s ¢ernou komedii ozvlastnénou o podivny filo-

soficky rozmér Revolver (v. or. Revolver, rezie, Guy Ritchie, scénaf: Guy Ritchie, Luc

! Biography.com [online]. [cit. 2014-05-05]. Dostupné z: http://www.biography.com/people/guy-ritchie-201267
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Besson, . 2005). Obecenstvo ocenilo Ritchieho znovuzrozeni, ale nemohlo se srovnat s az
ptilis vaZznou notou piibéhu. Od té Guy Ritchie upustil v nasledujicim snimku RocknRolla
(v. or. RocknRolla, rezie, scénai: Guy Ritchie, r. 2008) a findIn¢ se tak vratil k zanru, ktery
ho tzv. ,,udélal”, k ¢erné kriminalni komedii. ,,Nicméné ani tento film se nedockal takové-
ho uspé&chu jako snimky v zagatcich Ritchieho kariéry.“? Oviem &ernych komedii se uz
Ritchie nepustil. V podobném duchu pokracoval i ve dvou ,,modernich adaptacich ptibéht
slavného detektiva — Sherlock Holmes (v. or. Sherlock Holmes, rezie: Guy Ritchie, scénar:
Anthony Peckham, Simon Kinberg, Michael Robert Johnson, r. 2009) a Sherlock Holmes:
Hra stini (v. or. Sherlock Holmes: A Game of Shadows, reZie: Guy Ritchie, scénaf: Kieran
Mulroney, Michele Mulroney, r. 2011). V roce 2014 do kin vstoupi $pionazni komedie The
Man from U.N.C.L.E. (v. or. The Man from U.N.C.L.E., rezie: Guy Ritchie, scénat: Scott
Z. Burns, David Campbell Wilson, r. 2014). A podle poslednich zprav chysta Ritchie na
rok 2016 fantasy Kral Artus (v or. King Arthur, rezie: Guy Ritchie, scénaf: Joby Harold, r.
2016), tedy po dlouhé dobé opét odklon od veseloher.

2 Biography.com [online]. [cit. 2014-05-05]. Dostupné z: http://www.biography.com/people/guy-ritchie-201267
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2 ZANR
Jak pojem filmovy zanr vlastné chapat? Jednozna¢né definovat ho nelze. K tomu, aby-
chom zaradili ur¢ity snimek mezi dany zanr, nas vedou spole¢né sdilené konvence. ,,Proto-
ze umeleckd dila jsou lidskymi vytvory a protoze umélec Zije v konkrétni dob¢ a spolec-
nosti, nemuiize se vyhnout tomu, aby své dilo né¢jak nevztahoval k jinym ume¢leckym dilim
a obecné k aspektiim vnéjSiho svéta. Tradice, prevladajici styl, oblibené téma — to vSe bude
spole¢né vétsimu mnozstvi riznych uméleckych dele? Specialné v kinematografii se témto
spole¢nym rystim tiké Zanrové konvence. Pravé diky nim filmy s podobnym tématem, sy-
zetovou stavbou, postavami, lokacemi ¢i filmovymi postupy oznacujeme jako Zanrové.
V muzikalech nam vétSinu vypravéni zprostifedkovavaji zpivana a taneéni ¢isla, v hororech
zase zdanlivé klidné a pomalé scény gradujici napétim a neekanou straSidelnou pointou.
Western si pohrava s motivem msty, pohadka naopak s vitézstvim dobra nad zlem. Pod-
statnou slozkou Zanru je 1 jeji ikonografie, tedy natolik vyrazné prvky, jeZ svym pouZitim
odkazuji k pfiznaénym prosttedim. Vidime-Ii na platné hi-tech robota, nebudeme na zékla-
dé naSich zkuSenosti cekat gangsterku nebo western. V tomto ohledu je nam ndpomocna 1
sémiotika nebo-li nauka o znakovych systémech. Zanrové konvence také pomahaji rychle a
usporné bez zbytecného popisovani vnaset divaka do déje. Zaroven mu dovoluji se uz pie-
dem rozhodnout, zda bude dany film viibec sledovat. Piikladem mtize byt snimek s posta-
vou zaktiknutého nesmélého teenagera, ktery se zamiluje do krasné divky. Ta ovSem chodi
s nejveétSim seladonem ze tfidy, coz nasemu hrdinovi S vizazi, jez playboye pfipomind jen
velmi zdaleka, nedava objektivné moc Sanci. Ale béhem kratké situace se dozvime, ze pii-
tel hrdinovy lasky béha za jinymi, a my tusime, Ze film nebude dlouze vypravovat o jejich
romantickém vztahu, nybrz Sanci u oné divky dostane i hlavni postava, jez se mezitim
z osklivého kacatka vypracovala na sen vétSiny nactiletych divek. Cilova skupina je jasné
urcena. Pokud si podobnou anotaci piecte Sedesatilety profesor fyziky se zajmem o védec-
kofantastické filmy, je vice nez pravdépodobné, ze da prednost né¢emu jinému.
Neznamena to, Ze by bylo v rdmci zdnru Zadouci jen napliiovani klisé. ,,Publikum

ocekava, ze zanrovy film mu nabidne néco osvéd€eného, ale zrovna tak vyZzaduje stale no-

* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: wivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Preklad Petra
Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofron. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, 639 s. ISBN 978-807-3312-
176.
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v¢é variace konvenci, jez jsou s danym zanrem spojeny. Filmatf mize pfijit s né¢im mirné
nebo iradikaIné odlisnym, ale kazda takova odlisnost bude vychazet z uréité zanrové tradi-

r . r o 4 I3 I4 . v 7 4 r 7 4
ce. Souhra konvenci a inovaci, prvkll zndmych a novych je pro zanrovy film rozhodujici.*

2.1 Rozdéleni zanru

Jak uvadi ,,instruktor kreativniho psani®, autor n€kolika knih o psani filmovych scéné-
il a uznavany profesor Robert McKee, postupna a naléhava potieba hledat v ptibézich
spole¢né ¢i rozdilné znaky dovedla badatele a teoretiky k utfidéni piibéhti do kategorii,
které pojmenovali jako zanry. Nejprve se tak stalo v literatuie, postupné se toto uspoiadani

pieneslo 1 do ostatnich sfér zabyvajicich se vypravénim, jako je divadlo nebo prave film.

LAristoteles (384 — 322 p. n. 1) vymezil prvni Zanry. Pojmenoval je podle toho, jaky
byl jejich zavér: §tastné nebo nest’astné a podle slozitosti déje. Takto vzniklo prvni Zanro-
vé hodnoceni: tragedie a komedie s jednoduchym déjem, tragedie a komedie se slozitym
d&jem.*® Toto schéma bylo pomérné jednoduché, proto na sebe dalii kategorizace nene-
chala dlouho &ekat. Zanry pojmenovavali naptiklad spisovatelé Goethe, Schiller nebo Pol-
ti. Polti podle napocitanych tficet Sest emoci urcil stejny pocet dramatickych situaci (napfti-
klad laska, hnév, litost atd.). Postupné zacali vypravéni podle zanra strukturovat dalsi auto-
f1, teoretici nebo publicisté. A na tadu ptisli 1ti filmovi. Asi mezi nejznaméjsi patii struktu-
ra zanru podle stavby filmu Normana Friedmana, ktery své déleni opira o podobu zapletky
— zapletka vychovna, zapletka vykoupeni a zapletka roz¢arovani, nebo zdnrova hierarchie
uz zminovaného Roberta Mckee. Ten uvadi tii hlavni terminy — zdkladni zanry, megazanry
a nadzanry. Jako urcujici pro zdkladni zanry stanovuje pravidlo jasného piesvédceni o je-
jich podstaté — jsou o lasce (,lovestory), o strachu (horor), o divokém zapad¢ (western)

apod. Samotné zakladni Zanry mohou mit mnoho podzanru (jako tfeba western - klasicky,

spagetti western, science fiction western atd.). Megazanry jsou ,,obrovskymi skupinami

* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: wivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Preklad Petra
Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofron. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, 639 s. ISBN 978-807-3312-
176.

> LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktiira filmového pribehu. 1. vyd. Zlin:
Radim Bacuv¢ik - VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-808-7500-309
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propletencii mnohych variant podzanra“®. Jde tedy o &tyfi hlavni — komedie, krimi, socialni
drama a akéni (dobrodruzny) film. Skupiné nadzanrti se neda podle McKeeho pftifadit jas-
na charakteristika. ,,Jsou jako obrovsky diim s mnohymi mistnostmi obsahujicimi zakladni

vz vz . . : . Lo vz o ol
zanry a subzanry a nebo jakoukoliv kombinaci znamych zanru.*

¢ LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu. 1. vyd. Zlin:
Radim Bacuv¢ik - VeRBuUM, 2013, 218 s. ISBN 978-808-7500-309°

7 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktiira filmového pribehu. 1. vyd. Zlin:
Radim Bacuv¢ik - VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-808-7500-309
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3 ANALYZA FILMU PODFU(C)K

Film Podfu(c)k Ize zatfadit mezi ty filmy, které i ptes hektické sttidani ¢asovych ro-
vin a o¢ividné nahodné obraty v situacich, jez by se bézné zdaly byt pro narativni vyprave-
ni konstruk¢éné neobratné ¢i neuvéritelné, divaky bavi a donuti je pfijmout vlastni svét jako
plnohodnotnou, pochopitelnou naraci. Patfi totiz k tzv. snimkim s ,,databazovym narati-
vem* (pojem filmového teoretika Seana Cubitta, objevujici se v jinych zdrojich jako ,,spa-
cializovany narativ‘’), souhrnné oznacované jako neobarokni film, kde jsou "kvality prav-
dépodobnosti a vérohodnosti potlaceny ve prospéch konstrukce zjevné nepiirozen¢ho scé-
nare, vykazujiciho algoritmickou eleganci".8 Cubitt svoji formulaci dopliiuje zavérem, Ze
takové filmy ,,nejsou pribéhy v pravém smyslu slova, ale jsou spiSe vysledkem jednoho z
mnoha moZznych priichod skrze databdzi narativnich udalosti, jejichz souhra je spiSe
strukturni &i architektonické nez casova.«®

Jak uvadim v nasledujicim textu, tento zplisob vypravéni s oblibou pouziva Ritchie
1 ve svych dalSich filmech. Databazovy narativ mu totiZ nabizi moznost hrat si s asovymi
rovinami, utajovanim ¢i naopak zduraznénim urcitych prvka ptibéhu pred divakem a kon-
strukci ndhod, jez svedou hlavni linie ptibéhu do kyzeného piekvapivého konce. A tomu
vyrazné pomaha zanrovost vypravéni — i naopak — dovoluje to tvirci nebat se experimentti

V montazi.

3.1 Expozice Zanru

Podfu(c)k si bere za zaklad jednoduchou zapletku tocici se kolem honby za ukrade-
nym diamantem, do niz se postupné zapoji i dalsi postavy, jez zprvu nemély o existenci
tohoto drahokamu potuchy, a jejich prvotnim cilem bylo néco zcela jin¢ho. UZ samotny
kratky popis naznacuje vyskyt vétsiho mnozstvi postav v piibéhu. A nejde o postavy ved-

lej$i. Hlavnich charakter najdeme ve filmu celkem dvanact. Nejvice uplatiiované obecné

8 Sean Cubitt

° SKOPAL, Pavel. NEKTERE NARATIVNI TENDENCE SOUCASNEHO HOLLY WOODSKEHO FILMU: Jak teorie
reflektuje film — a jak film reflektuje teorii (Femme Fatale). Cinepur. 2005, ¢. 40. ISSN 1213-516x. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=851
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scenaristické poucky piritom mluvi o jedné az dvou hlavnich osobach. Jinak se za¢ina divak
neumeételstvi, nybrz o zdmér. Jeho architektura ptibéhu s neztotoznénim pocita a vlastné jej
pouziva k vétsimu pozitku z hravého splynuti dé¢jovych linek v jednu.

Pokud bychom se i tak pokouseli ve filmu najit né¢jakého privodce déjem, né¢koho,
kdo sledujicim prib&éh zprostiedkovava, mohli bychom za néj oznacit dvojici ,,gangstert*
Tommyho a Turka. Turklv hlas navic slySime i ve voiceoveru jako vypravéce. A to hned
od zacatku filmu. Diky prvnimu zabéru se ocitdme v tmavé mistnosti. Kamera stoji za se-
dicim muzem a nabizi se nam tak jen jeho kontury. Proti sobé ma pravé Turka a Tommy-
ho. Turklv charismaticky chraplak predstavuje svého majitele a jeho partaka. Vytvarnym
feSenim zabérti 1 Turkovou replikou o ptivodu svého jména (,,Jmenuju se Turek. J& vim,
legracni jméno pro Anglicana. Moji rodi¢e letéli stejnym letadlem ... a to spadlo. Proto se
poznali. A mn¢ dali jméno podle toho letadla. Jen mélo lidi dostane jméno podle spadlyho

letadla ...«°

) davéa uz v prvnich minutach rezisér najevo, jakym smérem se bude Podfu(c)k
ubirat. Navic dalSi zminka o diamantech a boxerskych zapasech pfedznamendva krimindlni
zépletku. Ti, co Ritchieho filmografii znaji, necekali by asi nic jiného (ovSem vyjimka po-
tvrzuje pravidlo — viz Trose¢nici, ke kterym se pozdé&ji dostanu), ale pro Ritchiem nepo-
kiténé¢ho divédka to je jasny signal, Ze by mohlo jit o (Cernou) kriminalni komedii. A na-
sledny vyvoj mu to potvrdi. Titulkovou sekvenci doprovazi zaznam primyslovych kamer
banky sledujici skupinku ortodoxnich zidu ptichazejicich na domluvenou schiizku. Po pii-
chodu do zabezpecené ¢asti budovy je familiérné vita patrné znamy nékterého z nich. Nah-
le jeden z zidt odhrne kabat a vytahne pistoli. Razem cely hloucek ukaze svij arsenal
zbrani a obsadi kancelaf. V efektnich zabérech pouzivajicich rychlé najezdy, odjezdy a
rotaci kamery se ukazuje rezisérova zaliba v téchto experimentech. Pomahaji mu nastarto-
vat tempo vypravéni 1 udrzet pozornost divaka. Tedy pfesné to, co potiebuje pro fungovani
spacializovaného narativu. Jednd se i o podpofeni zanrové stylizace. Dalo by se fici, Ze si
dnesni divak na pfitomnost takovych efektl zvykl a at’ uz ptimo nebo nepiimo je ceké pra-
v€ ve snimcich, jeZ mu naserviruji krimindlni ¢i ,,podvodnickou® zapletku s necekanymi
obraty a pointou. V§imnout si jich tedy miizeme naptiklad v Hanebnych panchartech (v. or.

Inglourious Basterds, rezie, scénaf: Quentin Tarantino, r. 2009) nebo Dannyho part’acich

1% podfu(c)k (v. or. Snatch.), rezie, scénaf: Guy Ritchie, r. 2000



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

(v. or. Ocean’s Eleven, rezie: Steven Soderbergh, scénat: Ted Griffin, Charles Lederer, r.
2001). S filmy ve vy¢tu ma Podpu(c)k spole¢né i predstaveni hrdint. Jednoducha akce
odhalujici nejlepsi dovednosti kazdého z nich se spoji s modernim grafickym znazornénim
jména ¢i prezdivky. TéZko si Ize predstavit, ze by se pro podobny postup rozhodl rezisér,
ktery planuje tocit vztahové drama z 19. stoleti. Autenticita i uvétitelnost postav by byla ta
tam. OvSem Ritchie pfedznamenavajici dilezitost kazdého ¢lanku z predlozené sestavy
hrdint si tyto prvky muze dovolit. Timto zpltisobem se proto seznamujeme
S ,,obchodnikem* Avim, jenz si loupez diamantu objednal, Solem a Vinnym, dvéma cer-
noSskymi majiteli jakési zastavarny, cikdnem Mickeym, byvalym Sampionem v boxu bez
rukavic, Ctyfprstakem Frankym, zlodéjem oné ,,drahé vécicky*. Opét v ni sledujeme Turka
a Tommyho povzbuzujici pfi tréninku svého tézkotonadzniho zapasnika Krasavce George,
dale téméi nesmrtelného Kulko-zuba Tonyho, odolného ruského kriminalnika Borise, pie-
kupnika s drahokamy Hlavouna Douga a mafiana Tvrd’ase Topa.

Poté, co je naznaCena ustfedni zédpletka filmu, pfenese nas rezisér ve vypraveéni
k Turkovi a Tommymu. O pozadi postav, jejich rodiné ¢i traumatech, jak by divak uvykly
klasickému dramatickému pojeti ocekaval, se piili§ nedozvime. Jsou spiSe piedestieny
zénrové motivy charakterizujici jednotlivé postavy. Turek by se rad vice citil jako
gangster, proto podle vlastnich slov nemtize bydlet v polorozpadlém karavanu. Tommy mu
ma tedy obstarat novy. Jde o vtip vyvolavajici u divakti minimalné iismév, ovSem zaroven
dojde i k popisu postavy. Jak mame chapat Turka jako gangstera, kdyz obyva karavan?
Stejné jako u Tommyho, jenZz si pro ochranu herny, kterou s Turkem vlastni, koupil u Bori-
se zbran, citime z jeho jednani spiSe snahu zakryt jistou slabost. I kdyz sympatickou a ba-
vici. Ta se navic prohloubi po setkani s Tvrdakem Topem, specifickym svou zélibou
v prasatech. Hned v prvni scéné zabije dva dluzniky a neopomene je poslat pravé k milac-
kiim vepiim. Timto entrée nastini pro krimindlni filmy klasickou hrozbu: kdyz se loosefi
pusti do hry se silnéj$im soupefem, néco se zvrtne a konce nebyvaji §t'astné. Takové posel-
stvi vysila i ndsledny Toptv rozhovor s Turkem a Tommym, pii némz se domluvi na zépa-
se mezi Tvrddkovym boxerem a Krasavcem Georgem. Struktura Podpu(c)ku je ovSem
navrzena jinak. Jelikoz ndm v uvodu tvirci predlozili Turka coby vypravéce a naladili na
komedialni vinu, tusime, Ze nés klasicky pfib&h s poselstvim o rozvaznosti nasich kroki
patrné necekd. A my jsme navzdory Topovym vyhruzkam (nebo pravé kvili nim) zvédavi
na naslednou koherenci. ,,Ritchieho cil neni vypravét ptibéh o postavach samotnych, jeho

cilem je ukézat, co se stalo dvanacti postavaim béhem sedmi dntl, poté co byly vtazeny do
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viru udalosti. Databazovy narativ mu umoziuje jen jakoby ndhodou vybirat udalosti, které
se danym postavam dély a pro divaka jsou zéroveti dostatedn& atraktivni. !

V nasledujicich pasazich Ritchie svizné prezentuje vétSinu vztahd tykajicich se di-
amantu. Boris je od svého bratra, shodou okolnosti spolupachatele loupeze, obeznamen
s Frankyho cennym zavazadlem a chce jej ziskat. Ctyiprstak si naopak telefonuje s Avim,
pro kterého drahokam ukradl, a je poslan za Dougem Hlavounem. I v téchto scénach dojde
Kk trefnému vystiZzeni charakterti. Borisiv bratr mluvi s pfehnanym ruskym akcentem, je
komponovan doprostied zabéru a sviij pohled smétuje lehce nad objektiv kamery. Dava tak
vzpomenout na zazité stereotypy znazornéni ruskych padouchti. Boris je mu v lec¢em po-
dobny, 1 kdyz v této sekvenci se projevi spiSe ledovym klidem. Svou téméet mytickou ne-
zniCitelnost, kterd odkazuje na americké filmy natocené za studené valky (naptiklad snim-
ky s Jamesem Bondem), potvrdi az pfi stfetu s ostatnimi hrdiny filmu. To Avi je zase ty-
picky sebestfedny a nacionalni American: ,,Londyn, vzdyt vis, ryby, chipsy, Salky caje,

1«12 P¥itom varuje Ctyi-

Spatny jidlo, hrozny pocasi, zasrand Mary Poppins. Prosté¢ Londyn
prstaka, aby se vyhnul hazardu. V tomto okamziku naserviruje rezisér divakovi pied o¢i
rychly sestfih Frankyho zazitka z heren a kasin. Senza¢nim zptisobem mu zprostiedkuje
Ctyfprstakovu emoci. Podobné jako to udélal Darren Aronofsky ve svém Requien za sen
(v. or. Requiem For a Dream, rezie: Darren Aronofsky, scénai: Darren Aronofsky, Hubert
Selby, r. 2000). Tento druh montaze neni pro Ritchicho netypicky. V Podfu(c)ku ho pouzi-
je jesté vicekrat. Tieba, aby zvyraznil namahavost Aviho cesty z New Yorku do nenavidé-
né¢ho Londyna. Soubor detailli obsahujici zavieni dvefi taxiku, vzlet letadla nebo Aviho
vypiti nékolika sklenicek tvrdého alkoholu se Aronofskému ptikladu podoba jesté daleko
blize. Z ptedchoziho popisu to vypada, jako by postavy byly karikaturami ¢i soustfedénim
n€kolika typickych kli§é. Je tfeba podotknout, Ze tyto prvky, jez maji pro zanrové zatazeni
svou dulezitost (jak uvadim v ptfedchazejici kapitole o filmovém Zanru), jsou vyvazeny
jinou napaditou charakteristikou. Ta se ukaZe hned v nasledném vypravovani. Klenotnik

Hlavoun Doug, u néhoz se ma Franky zastavit pro posouzeni ceny diamantu, ,,ptedstira, ze

je Zid. Pieje si, aby byl Zid. Dokonce o své rodiné viude tika, ze jsou Zidi. Ale on je Zid

" HUDEC, Radim. Spacializovany narativ ve filmu Podfu(c)k. Brno, 2008. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/189089/ff_b/.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Patrik Vacek.

2 podfu(c)k (v. or. Snatch.), rezie, scénaf: Guy Ritchie, r. 2000
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stejné jako kdejaka podéland opice. Mysli si, Ze je to dobry pro byznys, hlavné pro byznys

s diamanty...«"

3.2 Narace

Ptedchazejici pomérné obsahly vhled do expozice filmu byl dilezity jednak pro po-
chopeni dé€jovych linek, ale i pro styl, s jakym Ritchie zanr pouziva, a jak s naraci a syze-
tem bude nakladat dale. Je jasné, ze kdyby se timto zpiisobem Podfu(c)k projevil az pozde-
Ji, a ne hned na zacatku, nejen Ze by porusil smlouvu s divakem (,,Film by mél ihned
V prvnich minutach vtahnout divdka do déje svym specifickym ladénim, a to nejen ptibe-
hove, ale 1 atmosférou a naladou. Toto ladéni by mél tvlirce rozvijet a neopoustét az do

“14) a stal by se jisté pro vétsinu divéakd matoucim, ale narusil by i

zéveérecného vyusténi.
kontinuitu piib&hu, uz tak dost sloZitou.

Kolec¢ka Ritchiecho mechanismu se za¢nou divoce otacet v prvnim bodu obratu. A
to v situaci, kdy Tommy od cikant a jejich ,.képa* Mickeyho slepé koupi na venek hezky,
ale porouchany karavan. Vyménu za jiny chce vyftesit vitézstvim Krasavce Geogre nad
Mickeym, jehoz historii nespocetnych vyher vringu nezna. George je samoziejmeé
knockoutovan a n€kolik dni neakceschopny, coz Tommymu a Turkovi zdsadné méni plan
... VSechno je spravné syrové a ,,uSmudlané®. Klasicky tabor ko¢ovnych — pro nas trochu
netypicky svétlych — cikani v ¢ele s Bradem Pittem s akcentem téméi znemoziujicim po-
rozumeéni jeho anglictin€. Tvirci nechtéji bofit stereotypy o této skupiné obyvatel, zaroven
keyho linku az do finale. Od nechténé vyhry nad Topovym zapasnikem, ktera pro Turka a
Tommyho, ktefi si Mickeyho najali, aby dostali svym zavazkiim v podplaceném zépase,
znamena Tvrd’dkovu tézkou pomstu. Pies jedinou opravdu emocionalné vypjatou scénu ve
filmu, kdy Top zavrazdi Mickeymu matku, aby ho donutil zG¢astnit se odvety v ringu a
tentokrat opravdu prohrat. Tento moment se absolutné vymyka dal§im sekvencim. Odo-
sobnéné, objektivni snimdni je nahrazeno hysterickym Mickeyho pla€em a zabéry sledujici

jeho zoufalstvi. Je tim doloZen fakt, Ze 1 kdyz je Podfu(c)k spacializovanou konstrukei,

B Podfu(c)k (v. or. Snatch.), rezie, scénai: Guy Ritchie, r. 2000

“ MgA. Tomas Hubacek, série workshopti na téma zanrovych filma.
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jeho hrdinové maji vyvoj i emoce. Tuto ¢ast tésné pred vyvrcholenim dovypravi Mickeyho
témét surrealisticky pad do vody symbolizujici nadchazejici prohru v poslednim zépase,
kterou nastésti zvrati. V ramci celku je ona tragédie na tom pravém misté, tedy pred dru-
hym bodem obratu, a vytvaii tzv. ,,bod beznadéje®, neboli ,,darkest point®. Situaci, kdy je
,»pred koncem druhého aktu trojaktové struktury antagonista o mnoho siln€j$i nez hrdina

(mentalng, fyzicky nebo psychologicky) ... a dokonce vitézi beznadgj“'®

, tento moment
pln€ odpovida. Cikanska linka je zavrSena ,,0¢i$ténim* — katarzi. V podobé odhaleni Mic-
keyho planu, jak pii vyhie v zdpase nedojde k Topem slibovanému vysttileni cikanské
osady. Vsichni Mickeyho muzi si naopak na Tvrd’akovu partu pockaji a smrt nakonec po-
tké 1 samotného Topa.

Vilbec dramaturgickd linka je v nasledovani obecné znamé trojaktové struktury
Vv jednotlivych ptibézich az obdivuhodné diisledna. Diky vzajemnym propletenim udalosti
nelze s jistotou urcit dramaturgické body obratu snimku jako celku. Pokud bychom se dr-
zeli Turka a Tommyho coby vypravéct, jisté miZzeme pokladat za prvni obrat Krasavcovu
prohru s Mickeym. Midpoint — stted filmu Ize vidét v pasazi, kdy Turek nevyhraje sazku a
angazuje tak vychytralého kapa cikanti do dal§iho boxerského zapasu za zcela novy kara-
van pro Mickeyho matku (takZe nejen Ze nema sviij koupeny, nybrz nyni bude platit za
dalsi). A druhy bod obratu najdeme pfi cikdnské pomsté Topovi, jelikoZ jeho smrti zanika 1
pohledavka u Turka. Ale stejné tak se mizeme zaméfit na honbu za diamantem z pohledu
Aviho a jeho party (Douga a Tonyho) pot¢, co ztrati z dohledu Frankyho a za kazdou cenu
ho chtéji najit i s diamantem. Dobfe vystavéna dramaticka struktura kazdého z pribéht je
nepostradatelnym pomocnikem tvirci Podfu(c)ku k fungujicimu filmu. ,,Cilem této struk-
tury je vytvofit naraci prostorovou, vytésnit ¢as a soustfedit se na prostor. Aby takovato
slozita konstrukce fungovala, musi si dat filmovy tviirce velky pozor na to, aby kazda akce
plynule navazovala na druhou. Nesmi se objevit ani malinka chyba v jakékoliv z ¢asti pti-

béhové linie, vSe musi byt dokonalé. Pokud by tomu tak nebylo, celkové symetrie, které se

© LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu. 1. vyd. Zlin:
Radim Bacuv¢ik - VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-808-7500-309



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

filmovy tviirce snazi dosdhnout, by nebylo dosazeno a kone¢ny efekt klasické narace by
tak nevyplul na povrch.«

Z hlediska dramaturgie je podstatny samoziejmé i syzet. V Podfu(c)ku obzvlaste,
protoze diky jeho neobaroknimu provedeni, odkazujicimu z ¢asti i k reklamni estetice, do-
chazi k zacykleni. ,,Cely piib&h je vypravén, aby mohl zagit n&jaky novy.«!’ Coz klade
dosti velké naroky pro konstrukci ¢asovych posloupnosti. Jak jsem napsal na zacatku,
vuvodu se potkavame s Turkem, ktery mluvi o uplynulych sedmi dnech — jsme tedy
Vv pritomnosti. Situace hemzici se Tvrddkem Topem, Avim nebo ¢ernoSskymi majiteli za-
stavarny Solem a Vinnym, jez do viru udélosti zatdhne Boris, ktery si je najme, aby okradli
Frankyho o kuftik s diamantem, divakim zprostfedkuje Turek coby vzpominku, tedy fla-
shback. Nejde ovsem o Turkovo subjektivni pojeti, nebot’ pfi analyzovani jednotlivych
ptibéhi vychazi na povrch, Ze o mnohych situacich nemohl mit ani ponéti. Ukazuje se to 1
na samotné uvodni a zavéreCné scéné. Na konci se totiz dozvime, Zze Turek reflektoval
uplynulé udalosti z kancelafe Hlavouna Douga. To by jisté tak klidn€ ned¢€lal, kdyby védé¢l,
kdo Doug je. Pii této pointé¢ ukazané az téméf v poslednim zabéru se jednak zacykli celé
déni, zaroven to pfedznamenava vyvoj fabule, ktery uz sice v ramci filmu nevidime, ale
jsme schopni si ho domyslet. Turek pfiSel za Dougem kvili posouzeni ceny drahokamu. A
jde pravé o onen diamant, kviili kterému se strhla lavina Turkem pfedestfenych situaci.
Snimek poté zakonCuje uz pouzitd montdz ukazujici Aviho cestu do Londyna. Energie,
s niz Ritchie za sebou poklada jednotlivé obraty, akce, ndpady a prekvapeni tedy neustane
ani na konci. Naopak, vygraduje jesté do prekvapivéjsi pointy. Ne nadarmo se nebarokni-
mu filmu prezdiva i ,,reklamni film*“, ve Francii, kde vlastné pavodné vznikl, ,,cinéma du
look* nebo také ,,proud reklamni estetiky ve francouzském filmu“.*® V té dobé patfil tento
termin vyhradné k tvorbé tii rezisérd - Luc Besson, Leos Carax, Jean-Jacques Beineix.
Jejich snimky — naptiklad Brutalni Nikita (v. or. La Femme Nikita, reZie, scénat: Luc Bes-

son, 1. 1990), Podzemka (v. or. Subway, rezie, scénai: Luc Besson, r. 1985) nebo ZI4 krev

' HUDEC, Radim. Spacializovany narativ ve filmu Podfu(c)k. Brno, 2008. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/189089/ff_b/.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Patrik Vacek.

Y HUDEC, Radim. Spacializovany narativ ve filmu Podfu(c)k. Brno, 2008. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/189089/ff_b/.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Patrik Vacek.

1 KALAB, Ondej. Leos Carax - proklety romanticky basnik. Fantom [online]. 2007, &. 33 [cit. 2014-05-02]. Dostupné
z: http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=464
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(v. or. Mauvais sang, rezie, scénai: Leos Carax, r. 1986) - ,se staly v 80. letech jablkem
svaru divaka a kritiky. VétSina divakll s nadSenim vitala fantazii a krdsu jako rozchod
s chronickym realismem a naturalismem francouzské kinematografie piedchozich dekad.
Na druhé strané, mnoho kritiki odmitalo zalibu v povrchové krase a efektech jako povrch-
nost, slouzici k smyslovému oblouznéni publika a vydélani penéz. Faktem je kazdopadné
to, ze Besson, Beineix a Carax pfisli tehdy ve Francii s novinkou - zapojili do narativniho
filmu kiiklavé podbizivou estetiku novych druhéi uméni - reklamy a videoklipu.“*® Pozdgji
spory ohledné neobarokniho pojeti pominuly a reklamni estetika se stala béZznou soucasti

dal$ich filmi. Podfu(c)k je diikazem.

3.3 Syzet

Neopomenutelnou ¢asti Ritchieho stylu jsou flashbacky. Vétsinou fungujici jako ob-
razové vysvétleni situace nebo chovani postav. Misto shrnuti v podobé¢ slov se vétSinou
dockame kratké scénky odpovidajici na nami polozené otazky. V Podpu(c)ku se takto do-
zvime o legendarni akci Kulko-zuba Tonyho, pii niz bez problému piezil Sest stiel z pistole
do vlastniho hrudniku, a spolu s Turkem rekapitulujeme, koho vSeho nemuze pouzit
v boxerském zapase misto George. Flasbackové scény jsou vyuzivany bez zjevného klice.
Podobné jako tomu je v reklamé. Podstatné je, ze situace divaka pohlti natolik, Ze si ani
nestaci onu otdzku o smyslu flashbacku polozit. Stejné¢ tak to plati i pro uz zmiiovany vy-
bér situaci. Hlavnim zdjmem tvirch je sesklddat vyvoj piibéhit plny prestielek a vrazd
(ukazany samoziejmé s ¢ernohumornou nadsazkou), jez jsou vét§inou nasledkem ,,nahod-
ného* setkani jednotlivych hrdint, tak, aby se (alespon zdanlive) logicky potkali na konci
filmu. Takovou scénou v Podfu(c)ku je autohavarie. Za¢ina jizdou vSech postav kromé
skupiny kolem Mickeyho a Tvrd’aka Topa ve svych autech. Turek s Tommym jedou zrov-
na od Mickeyho, jenZ po smrti své matky souhlasil s dalsim boxerskym soubojem. Tommy
pted Turkem dopiavajicim si krabici mléka prezentuje nazor o skodlivosti tohoto produktu.
Avimu, Tonymu a jejich nohsledovi se podafilo chytit Borise, o0 némz se od Sola a Vinny-
ho dozvédéli jako o poslednim majiteli drahokamu, zavieli ho do kufru auta a radi se, co

S nim provedou. Jsou ale sledovani Solem a Vinnym, ktefi si téZ nechtéji nechat diamant

v KALAB, Ondej. Leos Carax - proklety romanticky basnik. Fantom [online]. 2007, &. 33 [cit. 2014-05-02]. Dostupné
z: http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=464
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uniknout. Nahle se ozve vystiel, ktery rozbije vSechna okna v jejich vozidle — Sol zjistil, ze
zbran, s niz si celou dobu hrél, nebyla replika. Béhem zmatku si nev§imnou stojici osoby
na silnici a srazi ji. Z porady Aviho party nad zpusobem vrazdy vyplyne hadka nad pouzi-
tim noze ¢i macety. Tommy chce Turka pifed mlékem zachranit a vyhodi krabi¢ku z okna.
Za nimi se ozve naraz. Tonyho nohsled vytahne zpod sedacky macetu a statecné se ptihlasi
Kk ukolu zabit Borise. O predni sklo auta se ovSem rozbije krabi¢ka s mlékem a vozidlo
skon¢i ve svodidlech. Oteviraji se dvete od kufru, soub&zné se z bezvédomi probiraji pora-
néni Avi s Tonnym, nohsledovi se maceta v ruce stala osudnym. Za okny auta si v§imaji
Borise s latkovym pytlem na hlavé a svazanyma rukama. Chtéji néjak zasahnout, ale vse za
né vyfesi auto, které Borise srazi. Jde o Sola a Vinnyho. Z popisu je snad ziejmé, kdo byl
pti¢inou nehody a ¢i nehody. SyZet jednotlivych akci je nevelmi zajimavy. Autofi nevyuzi-
11 moznost chronologického vypravéni, ale prekryvaji jednu ¢asovou rovinu druhou. Pokud
bychom tuto sekvenci linearné ptestiihali, pfijdeme na to, ze odpovida klasické, gradujici
dramatické situaci. Pfi€ina a nasledek. Tommy vyhazuje krabicku mléka, ta se rozbiji o
pfedni sklo Tonyho auta, ve kterém si jeho nohsled zrovna hraje s macetou. Vozidlo na-
bourd, z kufru vychazi nic nevidici Boris a toho srazi z vystfelu zmateny Solo. Lze namit-
nout, ze tato prehlednost by pfidala na napéti. Ale tenze v Ritchiem zvoleném zpiisobu
vychazi pravé z databazového narativu. Nabidne divakovi jisty okamzik (jez se stal chro-
nologicky pozd¢ji), aby ho vysvétlil pozdéji, ovsem scénou casem této sekvenci predcha-
zejici. Bavi se nasi prvotni dezorientaci, ale zdroven tim i zahlazuje v linearn¢ pojaté mon-

tazi jisté viditelnéjsi, prvoplanovou a okaté velkou nahodilost soubé¢hu nehody.

3.4 Zavér

Vse dokazuje, ze film Podfu(c)k efektné a efektivné pracuje se spaciadlnim narativem.
Vyuziva k tomu nejen atraktivni prostfedi a Zanrovou variabilitu ¢erné kriminalni komedie,
ale 1 odkazy na popkulturni motivy i zaZité stereotypy. Rezisér Guy Ritchie umné manipu-
luje s nasim vnimanim vypravéni. Pfekvapuje nas, leccos nam zatajuje, aby to pozdéji vy-
zdvihnul jinou situaci. A energicky serviruje ndpad za nipadem utahuje si pfitom

z rozmanitych charakterti hemzicich se v kriminalnim podsvéti.
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4 SBAL PRACHY AVYPADNIATY DALSI ...

4.1 Cerna kriminalni komedie?

Pokud bychom se drzeli informaci uvedenych v kapitole vénované filmovému zanru,
méli bychom film Podfu(c)k na zakladné zaveri analyzy jednoznacné zaradit mezi podzanr

¢erné kriminalni (gangsterské) komedie.

Klasifikace tohoto terminu neni nijak slozita. ,,Jsme pravé svédky genialniho kon-
trastu mezi tizivosti okolnosti, napétim pied hriznym ¢inem a odhalovanim hlouposti jeho
aktért, které nas paradoxné nuti se pét minut huronsky smat.“?° Tento vynatek neni sice
z ¢lanku zabyvajicim se snimkem Podfu(c)k, ovSem bez jakykoli namitek by se témito
slovy daly popsat mnohé momenty z jeho déje. Pravé kontrapunkt zobrazeni vazné situace
(smrti, zlo¢inu, ztraty penéz apod.) a neschopnosti ¢i netispésnosti postav filmu ji zdarné
vyresit vyvolava komedialni plisobeni. Podstatnd je i1 urcitd mira nadsazky a odlehceni.
Kriminalni ¢1 gangstersky prvek pak ptidava prostiedi, v némz se dé€j odehrava. Tedy lon-
dynské podsvéti. AC byva Casto pojem krimindlni film definovan jako stiet gangster a
policie, a v Podfu(c)ku policejni prvek zcela (az na jednu ze zav€reénych scén
z vrakoviste, byvalého lezeni cikanli, kde se Turek s Tommym potkaji s policii vySettujici
zmizeni Mickeyho party) chybi. Stale se ale ocitime v ptibéhu plném postav pohybujicich
se mimo zakon, jimz potencialni stiet s hlavami zdkona hrozi neustale, proto uz na zakladé
ve spolecnosti pievladajici socialni percepce pocitame s divakovym alespon podvédomym

vnimanim policejni pfitomnosti.

4.2 Forma astyl

Budeme-li hovotit jen o celovecernich filmech uvedenych v Kinech, je Guy Ritchie
prozatim autorem (at’ uZ pouze reZisérem & i scéndristou) sedmi filma. Vsechny, az na

jeden, ukazuji jeho oblibu zanru ¢erné kriminalni komedie. Sbal prachy a vypadni, Pod-

20 REHAK, Daniel. Nespoutany Django: Hodn& &erna komedie. Cesky rozhlas [online]. 2013 [cit. 2014-05-10]. Dostupné
z:http://lwww.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/nespoutany-django-hodne-cerna-komedie--1163057

> podle www.csfd.cz
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fu(c)k, Revolver, RockRolla, Sherlock Holmes a Sherlock Holmes: Hra stin. Ritchiemu
se V nich (n€kdy vice, jindy méné) podatilo vytvotit hravou jizdu nahod a ptekvapeni vy-
plyvajici z klasické, uz tolikrat omilané zapletky: hrdina se ocitne pied velkym problémem
a musi ho vytesit. Tento model je uplatnitelny napfi¢ zanry, ostatné jak piSe Syd Field:

,Drama je konflikt.«%

, ovSem prave v komediich a detektivkach byva Casto podpoien
zdanlivou nefesitelnosti daného problému a zarovein neCekanymi obraty ve vyvoji. V tomto
sméru jsou si v Ritchieho filmografii nejvice podobné snimky Sbal prachy a vypadni, Pod-

fu(c)k a RocknRolla.

Prvni jmenovany byl Ritchieho kino-distribu¢nim debutem a zaroven Usp&Snym star-
térem pro rezijni kariéru. Zamotany piibeh pokerového hrace Eddyho, ktery prohraje znac-
ny obnos penéz a musi tak se svou partou béhem tydne sehnat ptl milionu liber, je pove-
denou piedzvésti Podfu(c)ku. Lecktefi divaci a kritici dokonce povazuji druhy Ritchieho
film za slabsi kopii praveé této prvotiny. Sbal prachy a vypadni totiz pouziva to samé, co
Podfu(c)k, tedy databazovy narativ, stavbu na sebe se vrstvicich ndhod, jez svede vSechny
hrdiny dohromady, aby urcila, kdo se na konci stane vitézem. Opé€t tu mame nekolik sku-
pin , kriminalnikd* - gangsteri a opét se bavime tim, jak se hrdinové dostanou ke svému
cili. A nechybi tsmések na zavér — podobné jako v Podfu(c)ku pii zjisténi, ze se Turek
s Tommym ocitli s diamantem u Hlavouna Douga, ¢imZ vypravéni zacyklili. Zde pfimou
déjovou smycku nenajdeme. Nachdzi se spiSe ve vyznamové roviné — Eddyho parté nako-
nec penize ukradl jiny gangster, V katalogu starozitnych zbrani se ovSem doctou, Ze pusky,
o kterych se domnivali, Ze jsou bezcenné, a chtéli se jich zbavit, pfece jenom za néco stoji.
Nasleduje kiizovym stfihem pojata montaz (podobné jako v Podfu(c)ku autohavarie) mezi
situaci v baru, kde se snazi Eddyho parta dovolat svému ,,partakovi®, jehoZ zaroven vidi-
me, jak plni smluveny kol a zbrané hazi do feky. Tentokrat jsou ovSem obé akce pojaté
Vv redlném case, tedy chronologicky za sebou a zakoncené ,,mrtvolkou* — zmrazenym obra-
zem, kdy se (opét jako v Podfu(c)ku) miZzeme jen dohadovat, jak celd situace dopadne,

ovSem tusime, Ze Eddyho parta skon¢i jako na zacatku, tedy opct bez penéz.

Jak jsem ptedeslal na ivod, Sbal prachy a vypadni nepfindsi nic nového ani objevné-

ho. Neklade si zadné jiné cile, nez pobavit a strhnout. Ve své atmosféte, komorngjsi nez

* FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndr: zdklady scendristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka, 2007, 277 s. ISBN 978-80-
87067-65-9.
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naptiklad v Podfu(c)ku nebo pozdé&ji v RocknRolle, daleko vice odkazuje k televizni este-
tice. Bylo by pochopitelné, kdyby to bylo snimku na $kodu, ov§em Ritchicho debut z toho
utvofil svou piednost. Diky propracované provazanosti jednotlivych pfic¢in a dasledka Shal
prachy a vypadni ani tolik nepotiebuje efekty a stfihové finesy k tomu, aby zakryval pti-
padné nedostatky v konstrukci databazového narativu. Vystaci si se Spinavymi, zapadlymi

ulicemi Londyna, jednoduchym zab&rovanim a britskym suchym humorem.

Snimek RocknRolla byl Ritchieho navratem k Zanru cerné komedie. A vratil se ve
velkém stylu. JelikoZ od natoceni Podfu(c)ku uplynulo osm let, zménil se 1 Londyn,
vnémz se film opét odehrava. Stary ,,mazak®, gangster Lenny Cole tvrdi: ,,Co tady ma
délat n&jakej podélanej Rusdk? Tohle mésto je moje!“23 Nasledujici vyvoj ho ovSem pie-
svédci, ze uz je vSe jinak. Co lze fict jiného, nez ze RocknRolla sice piimo nekopiruje své
piedchidce, ovSem formou i tématem zlstava vérna ,,Cerné gangsterce™. Znovu jde nékoli-
ka hlavnim postavam o penize a o vliv, opét divaky uhranuje sviznost a napaditost a opét
se tu stiili a zabiji. Forma pfipomina svym filmovéj$im vizualnim feSenim spise Podfu(c)k
nez Sbal prachy a vypadni. Stejné tak myslenkovym a filozofickym podtextem. Archy,
ochrance Lennyho Colea, stravil nékolik let ve vézeni kvili udani jakéhosi policejniho
informatora. Dodnes se mu nepodatilo zjistit, kdo jim byl. Dozvi se to az na konci filmu, a
to diky nezdarnému Coleovu synu, drogovému dealerovi Johnny Quidovi, ktery posléze
diky smrti svého nenavidéného otce, jenz byl pravé onim udavacem, najde novy smér. Te-
dy zaplni otcovo misto. Podobny motiv pomsty i zdsadni otazku rodinnych vztahii jsme
mohli vidét pravé v Podfu(c)ku, u postavy cikana Mickeyho. Ritchie sviij zptisob vyprave-
ni navic inovuje 1 o vétsi prokresleni vztahti jednotlivych postav. UZ nejde hlavné o souhru
udalosti, vetsi prostor dostava napiiklad otazka pratelstvi a lasky, 1 kdyz slouzici pfevazné
humornému vyznéni. Jako v ptipadé kamaradstvi homosexuala Hezouna Boba a One Two
nebo pfitazlivosti druhého jmenovaného k ,.femme fatale®, ucetni Stelle. Zaroven maji
hrdinové zieteln€jsi tuzby a nedokonalosti — napiiklad rusky mafidn Uri Omovich a jeho
,obraz §tésti“. Daleko Iépe by se také daly uréit ustfedni postavy. Podobné jako u Pod-
fu(c)ku nas provazi vnitini hlas One Two, ovSem diraz je kladen i na ,,RocknRollu* Johna

Quida. Timto filmem se Ritchie vzdalil své prvoting a pfiblizil Cernym gangsterskym ko-

?* RocknRolla (v. or. RocknRolla, rezie, scénat: Guy Ritchie, r. 2008)
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mediim, jako je V Bruggach (v. or. In Bruges, rezie, scénai: Martin McDonagh, r. 2008),

vice pracujicim s pozadim a city vlastnich postav.

Potteba filosofického vyjadieni se ovSem Ritchiemu vymkla z rukou v pifipadé snim-
ku Revolver. Divaky a kritiky strhand podivna smésice vseho, ¢im je Ritchie typicky —
zapletka pomsty kombinované s podvodem v hazardnich hrach - s ivahami nad ptekona-
nim strachu sama ze sebe. Paradoxné pravé tomu muze Revolver vdécit za oznaceni
Ritchieho filmu s nejprokreslenéj§imi postavami. Minimalné€ s témi hlavnimi — genialnim
gamblerem Jakem Greenem, jenz si odsed¢l spousty let ve véznici, kde se naucil vyhrat
Vv kartach a Sachu téméf nad kazdym, a majitelem kasina Dorothy Machem, ptvodnim
Greenovym spolupachatelem, ktery byl ale miizi uSetten. Strach zndzornény jejich vniti-
nim hlasem nabourava drsnou skofapku obou hrdinti a odhaluje spousty pochyb, pociti i
obav. Coz je kdmen trazu. Jakmile se nema divak chytit niceho jiného nez navic ne ptilis
jasné filozofujicich postav, za¢ind Revolver ztracet vtip a sviznost, tedy véci pfedchozim

Ritchieho filmtm tolik vlastni.

Z Ritchicho tvorby se ale nejvice vymykaji Trose¢nici. Snimek rezisér nato¢il v ob-
dobi svého souziti se zpévackou Madonnou. Autorovi této prace se prici jakkoliv spojovat
nepovedenost tohoto filmu s Ritchieho vztahem s ,,popovou kralovnou®. Jediné, co lze
uvést, je to, ze zpévaccin vykon v hlavni roli filmu podle divackého a kritického ohlasu
moc neprospél. Snaha natocit romantickou komedii nenese nic z ostatnich film znamych
rezisérovych postupt. D¢j je prosty — bohata, ale panovacna Americanka Amber vyrazi se
svym manzelem a nékolika p¥ateli na plavbu lodi z Recka do Italie. Lodivodovi Giusep-
pemu se jeji pySné chovani nelibi, zaroven ho na ni cosi pfitahuje. Jejich sblizeni nastane,
kdyz se Amber a Giuseppe ocitnou kviili ztroskotani lodi na opusténém ostrové ... Tato
lehce predvidatelna zapletka vlastné popira vSe, o co se Ritchie v predchozich filmech sna-
zil: tedy ptekvapovat a ohromovat neCekanou koherenci mnoha situaci. Pokud bychom se
snazili najit v Trosecnicich zanrové prvky, samoziejmé je zde najdeme. PIn¢ odpovidaji
romantické komedii. Vtipy vychazejici z prvotni nendvisti a odliSnosti obou hrdinti. Rozdi-
ly se stiraji, aby doprovodily poselstvi filmu o lasce, kterd vSe pifekond. Narativni model
Troseénikti dava pFipomenout klasické filmy tohoto Zanru jako Sest dni a sedm noci (v. or.
Six Days, Seven Nights, rezie: [van Reitman, scénaf: Michael Browning, r. 1998). OdliSuje

se snad jen tim, Ze Amber na rozdil od Robin nakonec ziistane se svym manzelem.

Nejnovéjsimi dily Guye Ritchieho jsou dva filmy adaptujici ptibéhy popularniho

detektiva zrozeného z pera Arthura Conana Doyla Sherlocka Holmese. Rezisér v nich um-
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né spojuje ¢erny humor s detektivni zapletkou. Piebira sviij charakteristicky styl obsahujici
uz zminéné grafické a vizualni efekty, ,,zrychlovacky" i flashbacky, ovSem uz v téméf kla-
sickém narativnim pojeti. Tomu odpovidéa i nové, moderni ztvarnéni samotného detektiva.
Zustavame sice na prelomu 19. a 20. stoleti v Anglii, ovSem filmova realita je ptizptisobe-
na témet ,,superhrdinskému® uchopeni Sherlocka. Nutno dodat, ze sam Doyle ve svych
povidkach piSe, ze byl Holmes zru¢ny jak v dedukci, tak i pfi zadpase muz proti muzi.
Ovsem Ritchie ho stylizuje ptimo do chladné uvazujiciho stoika, ktery si dokaze (podobné
jako robot) pfedem deduktivné spocitat, jaké udery soupef pouzije, a podle toho zvolit 1
piipadnou defenzivu. Filmovy svét se tomu podfizuje a dostava tak urcité steampunkové
prvky (,,Dila se odehravaji v riznych alternativnich historiich ¢i sci-fi kulisach, podobnych
prostiedi knih J. Vernea nebo H. G. Wellse. Jedna se zejména o alternativni viktorianskou
éru“)24 Coz pravé dovoluje Ritchiemu pracovat efektovymi prvky a opét divaka strhavat

neskutecnou energii.

Stavba ptibehi je dana nejen predlohou, ale i potiebnou srozumitelnosti piipadd, jez
Holmes tesi. Databazovy narativ se zde tedy neuplatituje coby konstrukce celého vyprave-
ni, nybrz jako zpusob, kterym lze uchopit jednotlivé sekvence piibéhu a dotvorit Holmeso-
vu stylizaci. Prikladem muze byt scéna z filmu Sherlock Holmes: Hra s stini, kde jsme
nejprve svédky setkani Sherlocka s doktorem Watsonem v kupé vlaku a az pii prichodu
ozbrojené gardy, jeZ chce oba dva hrdiny zabit, se pomoci flashback dozvime, co detektiv

udélal, aby z hlavné, kterou pravé drzi velitel obéma u hlav, vysttelil slepy naboj.

4.3 Zanrova pamét’ a ikonografie

U Zanrovych filmu, z Ritchieho filmografie obzvlasté, je tfeba zdlraznit, jak je pro
divacké vnimani podstatna vlastni zkusenost s zdnrovym filmem. ,,Zanry sice tradiéné mély
upominkovou funkci, pfipominaly klicové momenty kolektivni historie. V dnesni dobé vsak
divak netouzi pouze po zaznamech d¢jin, dnes diky moznostem filmu dychti prozivat zkuse-
nosti jinych lidi, touzi byt gangsterem na okraji spolec¢nosti nebo kouzelnikem, prahne po in-

timngj§ich prozitcich. Zanry tak v sou¢asné dobé stéle vice plni funkci pseudo-upominek. Spo-

2 Steampunk. Wikipedia [online]. 2014 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Steampunk
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1¢haji tak na divakovu pamét. Tyto pseudo-upominky miZeme nazvat jako protetické.“*® Ty
Ize chapat jako reminiscence piimo nepodléhajici jen osobni zkuSenosti, nybrz jako sdilené
divacké pojivo, tedy jako ,,vzpominky implantované“?® A pravé na nich je postavena zanrova
pamét’ divaka. Pro Zanrovy film je tedy podstatny i vstup ze strany sledujiciho s dostatecnym

poctem implantovanych vzpominek na filmy Zanrové podobné ¢i k nim odkazujici.

S tim velmi uzce souvisi i1 zdnrova ikonografie. Ve filmech reziséra, na néjz je tato prace
zaméfena, se setkame s celkem jednoduse rozkliCovatelnym souborem znakl. Vezmeme-li Si
»ha pasSkal“ nejtypictéjsi z Ritchieho filmt, tedy Sbal prachy a vypadni, Podfu(c)k a
RocknRolla, najdeme shodné vzorce. Londynské podsvéti symbolizuje kriminalni zapletku se
v§im vSudy: vrazdy, zbrané, drogy. A to vSe jako prvky budujici svilj vyznam na absurdni ro-
vin¢. Divéka, jenz by témto vazbam alespon zakladné neporozumél, by musela minout bézna
socializace. Vyjmenované ikony samoziejmé nabizeji spojeni s dal§imi ptibuznymi zanry, jako
je akéni film, socidlni drama s drogovou problematikou atd., ovSem jak uz bylo zminéno
v ptedchozi podkapitole, pravé odlehceny zpuisob prezentace hned na uvod (podle smlouvy
s divakem) odliSuje ¢ernou kriminalni komedii od ostatnich v4zn€¢ minénych zanrt.

ree

S ,,inovaci® pfichazi Ritchie ve filmech se Sherlockem Holmesem a v Trose¢nicich.
Druhy jmenovany diky své odliSnosti zanru pouziva zcela jiny soubor prvki. Romanticka ko-
medie buduje vztah svych hrdinii na zakladné spole¢né sdileného prostoru. Znakem se tedy
stava ostrov, ze kterého neni tniku, a Siré¢ morte, ktera nema (zdanlive) konec, stejné jako laska
hlavnich postav. Podobné funguje i muzika. ,,Naptiklad ozve-li se hudba, kterou ma divak za-
fixovanou z romantickych filmi, pravdépodobné na zéklad¢ své predchozi zkuSenosti bude
predpokladat, ze dojde k polibku.“?” V samotném zavéru se dostaneme k nejpiiznaéngjsimu ze
znakt romantickych filmi, k prstynku - dikazu lasky a vérnosti. Vypravéni o Holmesovi je

podfizeno detektivnimu ladéni. Na scénu ptichazi typicka ,klisé“ — neschopny policejni in-

» DVORACKOVA, Hana. Zanrovd ikonografie v ramci stiihové skladby. Zlin, 2013. Dostupné
Z:http://dspace.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/24841/dvotackova 2013 bp.pdf?sequence=1. Bakalaiska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Vedouci prace doc. Mgr. Ludovit Labik, ArtD.

26 SKOPAL, Pavel. Zanr, divak a proteticka pamét. Zdnr ve filmu: [sbornik prispévkii z VI. Cesko-slovenské filmologické
konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Pta¢kova. Praha: Narod-ni filmovy archiv, 2004.
Knihovna lluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1.

7 DVORACKOVA, Hana. Zanrovd ikonografie v ramci stiihové skladby. Zlin, 2013. Dostupné
z:http://dspace.k.uth.cz/bitstream/handle/10563/24841/dvoiackova 2013 bp.pdf?sequence=1. Bakalatska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin€. Vedouci prace doc. Mgr. Ludovit Labik, ArtD.
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spektor, mnozstvi Sherlockovych pievleki i jiz uvadéné steampunkové ,,novinky* jako multi-
funkéni stroje atd. V zavislosti na urCité vérnosti viktorianské dobé& ziistava Spina a chlad lon-
dynskych ulic, socidlni postaveni zebrdki ¢i cikanského obyvatelstva (podobné jako
v Podfu(c)ku) a v druhém dile i ptichod 1. svétové valky. A nechybi symboly, bez kterych by
nebylo mozné si Holmese vubec piedstavit — stejné jako u Klasické televizni série Ptipady
Sherlocka Holmese (v. or. Sherlock Holmes, rezie, scénai: Peter Hammond a kolektiv, r. 1987
—1990) nebo televizniho serialu Sherlock (v. or. Sherlock, rezie Paul McGuigan a dalsi, scé-
nai: Mark Gatiss a kolektiv, r. 2010) - tedy znamé atributy: dymka, housle, koks, chemické

pokusy a $achy predstavujici jeho inteligen¢ni schopnosti apod.

4.4 Postavy

V posledni ¢asti se zastavme pro zanrové vnimani u velmi podstatného momentu, te-
dy u postav. Jak uz jsem ptedeslal v analyze Podfu(c)ku, Ritchie si pohréava s typickym
znazornénim ,kriminalnika®, kteti svym sméSnym pocinanim témét vzdy skonci Spatné,
Vv lepsim piipadé tak, jak na zacatku zacali, tedy bez penéz (pokud jim o n&jaké penze jde)
— napiiklad obchodnici Sol a Vinny (Podfu(c)k), Eddy a jeho parta (Shal prachy a vypadni)
nebo One Two (RocknRolla), a konfrontuje je s protfelymi zlosyny — zde uved’'me Tvrd’aka
Topa (Podfu(c)k) a Uri Omoviche (RocknRolla). Zanrova kligé jsou oZivena originalnimi
vasnémi ¢i touhami postav — Vv analyze jsem popisoval Dougovo ,,zidovstvi®, pfipojim
k nému Kupiikladu dimysiny obranny systém piibytku dealertu drog ze Sbhal prachy a vy-
padni.

Ale nutno dodat, Ze Ritchie se Cisté ,,zanrovych postav* vlibec neboji. Vyuziva je ja-
ko berli¢ek pro absurditu svych filmovych svétl. Zaroven pocitd, ze i praveé kvili takovym
»karikaturdm* se divak na jeho filmy divd. Vzpomeiime zminku v analyze o Borisovu brat-
ranci. Odkaz na ruské neznicitelné stroje v lidské podobé se objevuje i v RocknRolle. One
Two je do umoru sledovan ruskym gangsterem s tvari téméf bez Zadné emoce. Kdyz uz si
je pres naprosté vycerpani jisty, Zze ho setfasl, objevi se padouch znovu, snad jesté silngjsi

nez predtim.

Ne vSechny filmy Ritchieho kariéry se hemzi takovymi ustfednimi postavami. Jake
Green z Revolveru je naopak velmi chytry a pfemyslivy, podobné je na tom i Sherlock
Holmes, okofenény o jistou ztfesténost, jez koresponduje s oblibenou sebestylizaci Roberta

Downeye Jr. I kdyz bychom to na prvni pohled nefekli, nenajdeme ale asi zadnou hlavni
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postavu, které by chybélo zranitelné nitro. Ve vétSing piipadl je jen naznacené ¢i slabé
ukazané, ovsem podprahové na divdka ptsobi. Plati to i pro Trose¢niky. Vzhledem k tomu,

ze se jedna o romanticky film, bylo by velkou chybou, kdyby tomu tak nebylo.

Velmi zvlastni je postaveni zen v Ritchieho filmech. Ve Shal prachy a vypadni se
neobjevuje téméef zadna, v Podfu(c)ku je Mickeyho matka, v Revolveru opét jen jako krat-
ka vzpominka ve flashbacku na jiz uplynulou udalost ¢i Cisté dekorativni ,.kfovi®. Poprvé
v RocknRolle pfichazi na fadu femme fatale — Stella. Tento pojem odkazuje k filmu noir,
a matek se b&éhem druhé svétové valky staly profesni konkurentky muzi, coz mélo sviij
podil na tom, Ze se ve filmech druhé poloviny ¢tyficatych let zabydlel obraz Zeny jako am-
bicidzni a zaketné bytosti bez skrupuli a bez respektu pted muzi, ani ped zakonem, dvéma
slovy femme fatale.“?® Stellino chovani je podiizeno &isté racionalnimu, ziskuchtivému
uvazovani (piikladnym znakem je uz to, ze védomé Zije s manzelem - homosexualem) a
piipadna blizkost s muzem je motivovana jen pudové. Podobné na tom je i Irena Adler,
osudova laska Sherlocka Holmese. Jedinymi vice prokreslenymi Zenskymi postavami jsou
tedy: Amber, ktera si postupné uvédomuje hloupost svého povyseného chovani, a (na roz-
dil od Stelly) se diky lasce stava Giuseppemu ochotné podiizenou; a nastavajici zena dok-
tora Watsona, Mary, ovSem projevujici se rovnéz notnou davkou emancipace. Lze z toho
vyvodit zavér, Ze Ritchie ke svému vypravéni Zeny az tolik nepotiebuje, a pokud ano, tak
spiSe jako prostiedek k projeveni muzii Ci je poklada za dalsi osobnost nijak nenarusSujici

chladnou, stoickou ironii ptib&hu.

% KUCERA, Jakub. Film noir - zéblesky erné. Cinepur [online]. 2005 [cit. 2014-05-11]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=29
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ZAVER
Ptedchozi text pojmenovava, specifikuje jednozna¢ny rukopis Guye Ritchieho. Je

nad slunce jasné, jaky zanr dokonale zna a ve kterém se nejlépe orientuje.

Vratime-li se ke zmince o implantovanych vzpominkach, je ndm ziejmé, ze Ritchie
ma téchto vzpominek dostateCny pocet — tedy alespon co se tyce ¢erné krimindlni komedie.
Ty pak nadstavuje inovacemi Vv podobé proplétani nékolika ¢asovych rovin a vlozenim

mnoha obrazovych efekti, jez divaka pohlti a nabiji energii

Osobné mam jeho filmy (Sbal prachy a vypadni, Podfu(c)k, RocknRolla, snimky se
Sherlockem Holmesem) velmi rad, a to nejen kvili vizualnimu feSeni a scéndristickému
umu, ale 1 ironickému aZz absurdnimu pohledu na svét. Jeho filmografie byla jednim
z mych inspiraénich zdrojil pii tvorbé filmu Isabelle (2014). Se stfiha¢em Pavlem Simkem
jsme pii prvnim sttihu chtéli docilit podobného efektu, jako uziva Ritchie pro zamaskovani
databazového narativu, tedy zrychlovat a opakovat zabéry. OvSem kyZeny vysledek se
nedostavil a radéji jsme se vratili ke ,klasické®, ,,bezefektové* montazi. Divodem byla
jednak kratka stopaz Sesti minut, pii které si divak nestihl na dany styl zvyknout, i jasné
divékovi predlozeny kli¢, v jakych sekvencich a pro¢ se budou zébéry opakovat a zrychlo-
vat. Pravé zdanliva (alespon pro divaka) spontannost je dle mého minéni pro tento model

podstatna.
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