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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zamétfuje na Vjing - vizudlni performance dopliujici hudebni
vystoupeni, zalozenou na fantazii umélce a uméni improvizace. Snazi se popsat a zaroven
definovat zékladni rysy tohoto média na nasem tizemi, a nabizi letmy pohled do této jedi-

necné avsak vefejnosti ¢asto prehlizené umélecké discipling.

Klicova slova: performance, multimédia, nova média, video, audiovizualni praktiky, remi-

xovani, VJ, sémiotika

ABSTRACT

This thesis focuses on Vjing - visual performance completing musical performances, based
on the imagination of the artist and the craft of improvisation. It seeks to describe and also
to define the basic features of the media in Czech Republic, and offers a glimpse into the

unique but often overlooked artistic discipline.

Keywords: performance, multimedia, new media, video, audiovisual practices, remixing,

VJ,semiotics
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UvVOD

V dnesni dob¢ se s V]ingem setkal uz témét kazdy moderni ¢loveék. A ackoliv je
Casto spojovan predevsim s elektronickou hudbou, pomalu se dostava i do ostatnich hu-

debnich Zanrt a obdas i zcela mimo hudebni scénu.

Tato prace se snazi charakterizovat VI scénu v Ceské republice a pomoci tak diva-
kim ji 1épe poznat a zorientovat se v ni. Vybira si k tomu metodu a postupy, které zna a se
kterymi denné ptichazi do kontaktu kazdy z nas. A to nejen v umeéni, ale i v bézném zivoté

formou nejriznéjsich znakli a symboltl, tedy sémiotiku.

Autor si k tomuto nelehkému ukolu stanovil tfi hlavni zdroje, ze kterych bude Cer-
pat a vychézet. Jednim z nich je literatura, nebot” je potfeba pracovat s obecné uznavanymi
terminy a teoriemi, druhym zdrojem jsou samotné performance piednich ¢eskych VJs, kte-
ré autor prace analyzuje a primarné z nich 1 vychéazi. Z tohoto diivodu je soucasti prace 1
DVD video disk, jenz obsahuje VI sety, na néz odkazuje. Poslednim zdrojem, je dotazni-
kové Setfeni jednotlivych Vs, které je inspirovano, a ¢astecné je i zalozeno na bakalarské
praci Barbory Ripnakové - Pixely v pohybu, kde autorka podobné Setieni provedla. Jelikoz

je prace z roku 2010 nabizi se nam tak zajimavé porovnani vyvoje této scény.
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1 SEZNAMENI S PROBLEMATIKOU

VlJing je vizualni reakce na hudbu, VJ se snazi do rytmu promitat abstraktni nebo
konkrétni obrazy, pracuje s remixem prostoru a méni ho tim na novy, vizualn¢ odli$ny.

Dulezitou roli zde hraje improvizace, rytmus ale i samotné technické zpracovani projekce.

Na prvni pohled se muzZe se zdat, Ze souc¢asna VJ scéna je u nas mala a jed-
nostranné zamétena, a tim padem nevznika potieba ji tfidit. Pfi podrobnéjSim prozkoumani
vSak zjistime, Ze dnesni potenciondlni divak se vétSinu Casu setkava pouze s nejvice za-

stoupenym stylem komer¢niho klubového VJingu.

Na poli vytvarného uméni se VJing prosazuje jako inovativni projekt stroze narusu-
jici prvky architektury, videoartu, instalaci. Na urovni komeréni v§ak mnohdy pokulhéava.
Piikladem mohou byt mnohé hudebni kluby. Ty se snazi pomoci lacinych videi a komer¢-
nich videoklipti, vybudovat entitu specifické zanrové scény.’ Je tedy velmi pravdépodobné,
ze divak, ktery ptijde poprvé v zivoté s timto typem performance do styku, bude vnimat
tento styl jako hlavni, a stane se tak jeho vychozim porovnavacim vzorkem pfi tiidéni

vSech dalSich VI projekci, které v budoucnu uvidi.

Nas divak pravdépodobné nebude mit potiebu projekci fadit podle formy nebo do-
konce jakéhosi zanru nebo stylu. V prvni fadé je pro néj projekce jen jako sekundarni do-

pIn¢k primarniho, a tou nejcastéji je to hudba, vybira tedy podle ni.

Daleko dulezitéjsi je zmapovani a porovnani pro tvirce, a to jak hudebni tak sa-
motného VJe. Pokud chce tvlirce tvotit, musi se v dané discipliné alespon ¢astecné orien-
tovat a rozumét ji, mit dostatecnou moznost inspirace a porovnani, aby mohl dobie ovladat

a pouzit dané médium.

To samé plati 1 samotné hudebni interprety, ve chvili, kdy budou dostate¢né rozu-
mét stylim a mechanizmim VJingu, budou schopni vytvofit jest¢ dokonalejsi zazitek a

kombinaci, ktera umocni a povysi jejich vystoupeni na nevSedni audiovizualni zazitek.

! BENES, Jaroslav. Fenomén VJs: Progrese VJingu a jeho techniky. Brno, 2014. Bakalatska diplomova pra-
ce. Masarykova Univerzita.
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2 TEORETICKE VYMEZENI PROBLEMATIKY

2.1 Historie a pivod Audio-vizualni produkce

Stejné jako u vétSiny dél soucasného uméni je i ve Vjingu esteticka stranka podii-
zena obsahové, umélec se volné vyjadiuje prosttednictvim dila k soucasné politické i soci-
alni situaci ve spolec¢nosti, nebo v oblasti na kterou se jeho tvorba zaméfuje. Diky klesaji-
cim cenam a rozvoji technologii, se technické néstroje Ve stadvaji dostupnéjSimi 1 pro Sirsi
vetejnost.

"Masmedialita, popkultura, technologicky progres nebo trh a s nim spojeny konzum

V. ro. 2 . ’ J .y v ’ . 2
prinesly nové vizuadlni koncepty, jez nyni podléhaji uméleckym transpozicim.*

Ve své uvaze Jii Ptacek dale hovoii o tom, jak konceptualni uméni jako soucast
postmoderny ustoupilo soucasnému uméni, které¢ definuje jako stale vice mystifikujici a
manipulativni. Nevylu€uje subjektivni mytologie a informac¢ni Sumy mezi vzdalenymi dis-
kurzy, jenZe Cerpa svou silu z atraktivnich baleni a zkazek, jak je $ifi soudoby film nebo

komiks.®

Velky vliv na vyvoj a samotny vznik VJingu mél pfedev§im experimentélni film a
videoart. Woody a Steina Vasulkovi v 70. letech experimentovali s analogovym softwarem
a hardwarem. Charakteristickym rysem tvofivych pfistupd, které uplatiiuje Vasulka ve
vztahu k elektronickému uméni je, ze dekonstruuje zazité zpusoby vizualniho zobrazovani
videa a jeho narativnich aspekti. Jeho ambici je najit novatorské postupy imanentné¢ odpo-
vidajici charakteru tohoto média, proto inklinuje k odkryti jeho esencidlni povahy —

vizualizaci abstraktnich obrazii, zbavenych jakychkoliv romantickych myta.”

Dal$im tvircem, ktery vyrazn€ ovlivnil Vjing byl Andy Warhol, jako prvni zacal
pro uméleckou tvorbu pouZivat techniku masové produkce. Na konci 60. let probéhlo s
Warholovymi filmy i1 prvni spojeni Zivého instrumentalniho vystoupeni a projekce skupiny

Velvet Undergnoud.

2 Cit.PTACEK, Jiti. 2003. Mladi si stejné mysli své. In III. Zlinsky salon mladych. Zlin: Krajskagalerie vy-
tvarného uméni ve Zliné.

¥ NEVRLA, Monika. VJing v kontextu novych médii. Brno, 2010. Bakalafska prace. Masarykova univerzita,
Fakulta socialnich studii.

* RUSNAKOVA, Katarina. V toku pohyblivich obrazov: antolégia textov o elektronickom a digitdlnom ume-
ni v kontexte vizualnej kultury. 1. vyd. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, 2005, 193 s. ISBN 80-
886-7597-9.
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V 80. letech se pojem VJ zacal objevovat v souvislosti s televizni stanici MTV, kde

se poustéli stfihand videa, at’ uz real-time nebo pfipravovana, pro sety jednotlivych DJs.

Spojeni tohoto typu videoartu a hudby se vSak mylné oznacuje jako VJing protoze
neni schopno naplnit jednu z jeho nejpodstatnéjSich vlastnosti - improvizaci, vazbu k mis-

tu, prostoru, a divaktim.
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3 VYRAZOVE PROSTREDKY SOUCASNEHO VJINGU

3.1 Mixing

Mixing je zakladnim formalnim prostfedkem kazdého VJingu. Pfi tomto procesu Vj
pouziva predem ptipravené smycky, nebo zivé zdroje z riznych vstupl, od kamer, midi
signalu, az po naptiklad infracervené nebo 3D senzory. Je dulezité si uvédomit v ¢em a jak
se lisi VJing od klasického filmového procesu. "Vjing is not movie-making. It derives ce-
rain functions and characteristics from cinema, though, but there are thing happening in
Vj performances that are entirely. VJ culture is a whole different breed of image making,

one where meaning emerfes dissipates fast and furiuosly"

Mixing tedy na rozdil od filmové montaze funguje pouze v konkrétni ¢as, ve spoje-
ni s prostorem a obecenstvem. To co se v klasickém filmovém procesu miize promyslet, ve
Vj kultufe chybi, to vSak neznamena, ze by VJing nemohl byt narativni, pouze musi pfi-

zpusobit jazyk komunikace formé, kterou promlouva k divakovi.

3.2 Sampling

Piiprava témét kazdého Ve za¢ina samplingem. Je to faze, kdy si VJ hleda, upra-
vuje, tfidi a shani jednotlivé smycky-loopy, které poté pouziva pii mixingu. V dnesni in-
ternetové dobé€ jsou k dispozici miliony videi, a ziskat tedy sample z ur¢itého filmu nebo
videa dnes neni prakticky problém. Odbourana byla i zcela otazka plagiatorstvi. Samotni
Vs totiz vysledny set povazuji za formu nového média, vytvofené¢ho na zakladech starého,

kde kombinaci efekt, smycek a hudby je vytvotfené dilo zcela odlisné.

> TIMOTHY, Timothy. VJ: live cinema unraveled: Handbook for live visual performance. San Diego, 2006.
Thesis/dissertation. University of California, San Diego.
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3.3 Intermedialita

Ve chvili, kdy dvé rizna média za¢inaji mezi sebou propojovat tak, ze se stavaji
jednotnym prvkem, kdy jedno nemtize existovat bez druhého, a nelze je jiz od sebe odd¢lit,
je tento vztah chapan jako intermedialita. Vysledny koncept je poté zalozen na propojeni
nékolika danych prvki. Nejedna se jen o vizualni stranku, ale pfedevsim o jakysi happe-

ning.

Zde je patrné to, Zze samotny VJ pracuje v propojeni s hudebniky, DJi, herci, atd. Je
jakymsi vizualnim performerem postavenym uprostied intermedialni hiicky. Ta je konci-

povéna do jednotlivych medialnich skupin, které se spojuji pravé v intermédium.®

3.4 Hardware

Vyvoj technologii a jejich cenova dostupnost ma obrovsky dopad na rozvoj Vjské
komunity. Diky dostupnosti levné a vykonné techniky v poslednich letech, a hlavné pie-
ménou z analogové cesty na digitdlni, mohou byt ptistupy velmi riiznorodé, a je potieba si
dobie promyslet, jak se bude performance realizovat po technické strance tak, aby vedla a

naplnila cil umélce 1 ocekavani divaka.

Zpocatku by si kazdy VI mél ujasnit, jaky typ performance chce tvofit a podle toho
zvolit patficnou technologickou cestu. V dnesni dobé existuje mnoho zplsobl projekce,
plocha mize byt rizné deformovana, lze ji realizovat zpétnou projekci, nebo televizni ob-
razovkou, navic je nutné si uvédomit, ze s vyvojem technologie se i divak stava naro¢néj-
$im, nepfekvapi tedy, ze v soucasnosti je uz skoro standardem pouzivat vice projekénich

ploch najednou.

Samoziejmosti je i to, ze ve vétsiné klubu je projektor nebo jina promitaci techno-
logie, a dneSnimu VJovi sta¢i pouze vykonny notebook s pfisluSnym softwarem a ptipra-
venymi smyc¢kami. Mnoho Vjs si v§ak pofizuje rizna vstupni zafizeni pro rychlejsi a intui-
tivn€js$i ovladani softwaru. Neni ani vyjimkou, kdyz je hudebni a vizudlni technika propo-

jena nebo dokonce synchronizovana.

® BENES, Jaroslav. Fenomén VlJs: Progrese VlJingu a jeho techniky. Brno, 2014. Bakalaiska diplomova pra-
ce. Masarykova Univerzita.
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3.5 Software

Uz pti vybéru hardwaru musi Vj védét jaky software bude pravdépodobné pouzivat
a na jaké platform¢. Obecné plati, ze platforma Windows je v této discipliné zna¢né poza-
du a neni tak dobie softwarové vybavena jako platforma Mac, kde je velmi oblibeny Mo-
dul 8. Pro PC se nabizi napiiklad Resolume-Arena nebo Arkaos grand VI, ktery je dostup-
ny pro ob¢ platformy.

Otazka softwaru je dnes uz spiSe jenom o osobnich preferencich, a zkuSenosti S

danou platformou a programem.

3.6 Vztah platna a obrazu

vvvvvv

nejvice opomijenych prostredkll jak dosdhnout kvalitni a plsobivé show. Kazdy si urcité
vybavi typické kulaté projekce kapely Pink Floyd, ktera byla dokonce registrovana pod
ochranou zndmky kapely, uz v té dob¢ si néktefi interpreti byli védomi sily nevSedni pro-

jekce spojené s hudbou.

Specifikem VJingu je, Ze do prostoru, ktery vlastné existuje mezi platnem a obra-
zem vstupuje divak, nebo dokonce samotny DJ nebo VJ. Projektor totiz byva ¢asto umistén
ve vy$i, do niz zasahuji téla divakl, a ti tak méni obsah a vyznam projekce. Promitané po-

hyblivé obrazy nabyvaji plasticity a dalsi pohyblivosti tim, jak se pfed ni pohybuji t&la.’

Projekce a vztah k platnu je tedy hlavnim tézistém celé performance, a podili se na
celkovém vysledku ve stejné mife, jako samotna prace Vje se softwarem. Uz jenom veli-

kosti plochy a tim jak je feSena v prostoru urcuje miru pfitazlivosti pro divéka.

" NEVRLA, Monika. VJing v kontextu novych médii. Brno, 2010. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita,
Fakulta socialnich studii.
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4 ANALYZA JEDNOTLIVYCH STYLU VJS

4.1 Metodika zkoumani

Jako vychozi metodiku vyzkumu a mapovani ¢eské scény jsem si zvolil filmovou
sémiotiku. V nasledujici kapitole popisuji a definuji prostiedky a mechanizmy. Naslednou
aplikaci se pokusim pomoci téchto pojmii analyzovat a zatadit tvorbu jednotlivych Vs,

kteti aktivné plisobi na eské scéné.

4.2 Sémiotika

Jiz od samého pocatku se filozofové a logikové zaobirali problematikou znaku. S
rozvojem filozofie, psychologie, a pfedevsim lingvistiky, se definice znaku a jeho vztahu k
celku stavala stale vice pottebnou. Pocatkem 20. stoleti videnisky neurolog a psychiatr
Sigmund Freud definoval symbolicky jazyk sni a ptispél tak ve velké mife k obohaceni

sémiotiky v této oblasti.

Vyrazny vliv na moderni lingvistiku mél Svycarsky lingvista Ferdinand de Saussu-
re. A to predev§im diky,"[...] jeho pojeti jazyka jako systému, v némz nelze studovat jed-
notliveé prvky oddeélené od ostatnich. "8 Zaroven rozdslil pojeti jazykového znaku dualistic-
ky, tedy na oznacujici a oznacované, které spole¢né tvoti celek, jenz se vztahuje k urcité-
mu pojmu. "Saussure navrhl pro obecnou nauku o znacich oznaceni sémiologie. Podle

v . v V. v o . ’ v .19
neho je to véda o Zivoté znakii v lidské spolecnosti"

Roman Jakobson, rusky lingvista, strukturalista a zakladajici ¢len Prazského lin-
gvistického krouzku, se jiz jako student inspiroval dilem Ferdinanda de Saussureho. A diky
interdisciplinarnimu pfistupu, jenz je pro Jakobsona charakteristicky, se vyznamné podilel
na utvafeni osmi zakladnich ptedpokladf, na nichz jsou zaloZena soucasnd sémioticka

zkoumani.*°

& Cit.: CERNY, Jifi a Jan HOLES. Sémiotika. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, s. 28. ISBN 8071788325.
° Tamtéz, s. 28.
0 Tamtéz, s. 31.
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Jsou to zkracené tyto predpoklady:

o znak existuje vzdy, kdyz existuje vztah odkazovani

e oznacovani zahrnuje celou oblast kultury

o existuje mnoho typu znakui, sémiotika musi pracovat s interdisciplinarnim
pristupem

e sémiotické postupy Ize popsat z jednoticiho hlediska, jsou to systémy pravi-
del (kodii)

e je treba popsat rozmanitost znaku v jejich vytvareni, odezve, vnimani a pa-
matovani

o sémiotika musi studovat syntaktickou strukturu znakovych systémii; i kdyz se
jevi jako cisté syntaktické, pripoustéji séemantické interpretace

e sémioticka teorie nestuduje pouze strukturu znakovych prostiedku, nybrz i
strukturou univerza prendSenych obsahii. Neni semiozy bez zaclenéni sé-
mantiky.

o Sémiotika se musi, stejné jak to cini lingvistika, posunout od teorie jednotli-
vych terminit a "frazi" k teorii ko-textu a kontextu (kromé syntaxe a séman-

tiky ma zahrnovat i pragmatiku).**

Pokud se zaméfime na sémiotiku v SirSim pojeti, tedy jako na obecnou védu,
ktera se da aplikovat takika na jakykoliv obor, jenz vykazuje zakladni pravidla prace se
znakem, dojdeme k zavéru, ze sémiotika neni a ani nemtize byt zcela jednotnd véda. Roz-
dily jsou, a vzdy budou, podminény specificnosti zaméieni, "[...]¢. predmétem studia a

zvldstostmi jeho metodologie.""

4.3 Sémiotika-terminologie

Sémiotika v $ir§im pouZiti, tedy mimo jazykovédu, ma predev§im metodologicky
vyznam, v takové situaci hovoiime o obecné sémiotice, ta je v dale ¢lenéna do tii podobo-

o

ru:

1 Cit.: CERNY, Jifi a Jan HOLES. Sémiotika. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, s. 32. ISBN 8071788325
12 Cit.: SEDLAKOVA, Miluse. Vybrané kapitoly z kognitivni psychologie: mentdini reprezentace a mentalni
modely. Vyd. 1. Praha: Grada, 2004, s. 103. Psyché (Grada Publishing). ISBN 8024703750.
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e syntakticky - vztah znakt
e sémanticky - vztah mez znakem a vyznamem

e pragmaticky - uzivani znakl subjektem, interpretace znakl

V situaci, kdy objekt ma vlastnosti a funkci znaku, nastava interpretace znaku i ze
strany pifjemce, tento proces se nazyva semidza. C.W. Morris™ rozdslil sémiotickou situa-

cina tyto Casti:

e znak - zastupuje realitu

e interpret - interpretuje vyznam znaku podle diivéjsi zkuSenosti a aktualnim
prubéhu symbolickych aktivit

e samotny proces zvyznamovani znaku

e dispozice - vznika ugenim, interpret realizuje vyznam znaku

4.4 Znak

Znak je zakladni stavebni jednotkou sémiotiky, obecné se jedna o jakykoliv materi-
alni jev, ktery zastupuje, oznacuje nebo odkazuje na néco jin¢ho nez se jako samostatny
prvek prezentuje. Diky tomuto procesu nabyva puvodni znak nového vyznamu i pii zacho-

vani své pivodni materialni hodnoty.*®

Ackoliv zékladni definice znaku a sémiotiky jako celku je relativné jednoducha,
teorie se Casto rozchazi ve chvili, kdy se zam¢fi mimo oblast jazykovédy, pravé tyto okol-
nosti vedou k rozliSeni SirSiho a uz8iho pojeti znaku. UZSi koncepce je zalozena na téchto

vlastnostech:

e 7znak odkazuje na néco jiného, nez je on sdm

e 7Znak je konvencni

13 Charles William Morris (1901 - 1979) byl americky sémiotik a filozof

Y SEDLAKOVA, Milue. Vybrané kapitoly z kognitivni psychologie: mentdlni reprezentace a mentdlni mo-
dely. Vyd. 1. Praha: Grada, 2004, s. 104-105. Psyché (Grada Publishing). ISBN 8024703750.

% Tamtéz, s. 106.
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"Takovéto pojeti znaku se hodi pro jazykové znaky a nékteré symboly, kde vztah
mezi oznacovanym a oznacujicim je opravdu konvencni, a proto zde hovorime o oblasti
pravych znakii. Sirsi pojeti znaku je zaloZeno pouze na prvni z uvedenych viastnosti; tedy
znak je jakakoliv entita, ktera odkazuje na néco jiného, nez je sam, avsak vztah mezi ozna-

v , v oer oy , v v . v, . ’ o 1nl6
covanym a oznacujicim neni konvencné zalozeny. Hovorime o oblasti nepravych znakii."

4.5 Sémiotika v uméni

Umeéni a sémiotika jsou spolu nerozlucné spojeny, jednak je kazdé dilo samo o sobé
znakem své doby, a v druhé fad¢ umélec vzdy pouziva urcitého kodu, kdy pomoci speci-
fickych znakovych systému sdéluje své mysSlenky a piedstavy. Aby pozorovatel nebo po-
slucha¢ tyto kody dekddoval, musi na zakladné osobnich a socialné-kulturnich zkuSenosti

tyto systémy interpretovat.

"V tomto pripade nejde jen o to, Ze kritikové a teoretikové umeéni néjakym zpiisobem
umelecke dilo vysvetluji Sirsimu publiku, ale predevsim nds zajima fakt, Ze prijemci ume-

leckého dila ho sami néjakym zpiisobem interpretuji, tj. prikladaji mu urcity vyznam.""

Na rozdil od lingvistiky nebo matematiky, nejsou znakové systémy umeéni jednotné,
kazdy umélec muize ztvarnit stejnou myslenku velmi odlisné€, navic piijemce si rovnéz dilo
interpretuje do znacné miry svobodné, naptiklad podle estetického citéni, intuice nebo do-

savadnich znalosti a zkuSenosti.

16 Cit.: SEDLAKOVA, Miluse. Vybrané kapitoly z kognitivni psychologie: mentdlni reprezentace a mentdlni
modely.VVyd. 1. Praha: Grada, 2004, s. 107. Psyché (Grada Publishing). ISBN 8024703750.
17 Cit.: CERNY, Jifi a Jan HOLES. Sémiotika. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, s. 273. ISBN 8071788325.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

4.6 Sémiotika ve filmu

"Kazdy obraz na pldtné je znakom, to znamend, Ze md vyznam, je nositelom infor-
madcie. AvSak tento vyznam moze mat dvojaky rdaz. Na jednej strane obrazy na platne re-
produkuju nejaké predmety redlneho sveta. Medzi tymito predmetmi a ich obrazmi na plat-
ne vznikaju sématické vztahy. Predmety tvoria vyznamy obrazov reprodukovanych na plat-
ne. Na druhej strane obrazy na pldatne mozu nedobudnut nejaké dodatocné, casto uplne
neocakavané vyznamy. Osvetlenie, montaz, hra planovm zmena rychlosti pohybu atd’. mozZu
pridavat reprodukovanym predmetom na pldtne dodatocny vyznam - symbolicky, metafo-

ricky, metonymicky atd"*®

S postupnym vyvojem filmu rostla i potieba novych vyrazovych prostfedku, které
by novému médiu poskytli nastroje k vypravéni ptribehu, soubor téchto prostiedkli nazy-

vame filmovy jazyk.

Uz v roce 1927 se predstavitelé literarni védy snazili popsat film jako jazyk. Napti-
klad Boris M. Ejchenbaum vychazel ptfedevsim z fyzické povahy filmu, a jako zakladni
jednotku stanovil filmové policko. Seskupenim policek do urcitého celku poté vznika za-
kladni sémanticka jednotka, kterou oznacil terminem "filmova véta". Tyto jednotlivé "veé-
ty" se montazi skladaji do souvislého fetézce. Diky montazi se nejenze tyto fetézce spoji,
ale zaroven mohou ziskavat v zavislosti na jinych vétach druhotny vyznam, ktery mize

ménit vyraz prvotni, nebo ho dokonce i negovat.*®

Jurij N. Tynakov publikoval téhoz roku text s nazvem O podstaté filmu, kde piede-
v§im vychazel z ptesvédéeni, ze film vznikl z fotografie. V souvislosti s tim ur¢il jako za-
kladni jednotku zabér. Film pak tvofi zietézeni zabérli a montaz je prostiedek ptifazovani
téchto jednotek k sob¢. Pfifazovanim nas nuti zabéry stavét do vzajemnych relaci, diky

kterym muizeme potvrzovat, ustalovat nebo ménit jejich celkovy vyznam.

"Zpusob jakym jsou jednotlivé zabery vzajemné zretezené, je zalezZitosti stylu, ktery

Tunakov povazoval za sémanticky fakt. Strih jako nastroj spojovani zabéru, totiz nikdy neni

18 Cit.: LOTMAN, Jurij Michajlovi&. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vyd. Bratislava: Slo-
vensky filmovy ustav, 2008, s.42-43. Camera lucida. ISBN 978-808-5187-519.

¥ MICHALOVIC, Peter a Vlastimil ZUSKA. Znaky, obrazy a stiny slov: ivod do (jedné) filozofie a sémio-
logie obrazii. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni, 2009, s. 101-102. ISBN 978-80-7331-129-2.
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Jjen mechanickou c¢innosti, neni jen ve sluzbach fabule, ale i ve sluzbach sémantiky pribéhu,

. . 20
zalozeného na syzetu."

Jurij Michajlovi¢ Lotman, sovétsky strukturalista, ¢len Estonské akademie véd a
zakladatel Tartuské skoly, se ve své praci Semiotika filmu a problémy filmové estetiky v
mnoha pohledech inspiroval témito teoriemi. V souvislosti s tim se pokusil vytvofit meta-
jazyk popisu filmové tvorby, tato koncepce méla cil byt striktné sémioticka, a znak v ni

tfidil na dvé zakladni skupiny:

e konveéni

e ikonicky

O konvenénim znaku hovotime ve chvili, kdy spojeni vyrazu s obsahem neni vniti-

n¢ motivované, jednd se tedy o spojeni, které je historicky nebo kulturné podminéné.

Naopak ikonicky znak mé jedineCny, pattiny vyraz. Neda se vSak fict, ze se jedna
o pfisn€é konvecni vztah, protoZe i v piipadé ikonického znaku je interpretace Castecné

podminéna kulturnim prosttedim.

Zasadni rozdil mezi konvencnim a ikonickym znakem lze zdtvodnit i na zdkladné
bilaterity mozku, kdy hovofime o dvojim kodovani tzv. "dual coding". Tuto hypotézu na-
vrhl koncem 60. let Allan Paivio, ve které pracuje s mySlenkou, "[...]Ze nase védomi uziva
Jjeden systém pro reprezentaci slovni informace a odlisny systém pro reprezentaci informa-
cl plynoucich z prestav. Z techto zjisteni vyplyva, Ze pro mentalni reprezentaci védeni uzi-
vame dva odlisné kody - kod zaloZeny na predstavivosti (analogicky) a slovni kod (symbo-
licky)."*

Zakladni vyznamovou jednotkou verbalniho jazyka je slovo, ve filmovém jazyce se
nam analogicky nabizi zabér. Jednak jako minimalni jednotka montaZe a rovnéZ z jeho

samotné povahy, diky které mizeme urcit jeho hranice.
Filmovy jazyk, si diky svému vyvoji postupné urcil zdkladni parametry této jednot-
ky, to bylo dano v prvni fadé¢ samotnym procesem vzniku filmu - nata¢enim. Aby filmovy

zabé&r vznikl je vzdy potieba si urcit a tyto vlastnosti:

2 Cit.. MICHALOVIC, Peter a Vlastimil ZUSKA. Znaky, obrazy a stiny slov: iwvod do (jedné) filozofie a
semiologie obrazu. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2009, s. 104. ISBN 978-80-7331-129-2

21 Cit.: STERNBERG, Robert J. Kognitivni psychologie. 1. vyd. Praha: Portal, 2002, s. 249. ISBN 80-7178-
376-5.
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e okraj zabéru - tedy kterou ¢ast scény nebo akce bude zabér zobrazovat
e objem zabéru - tedy jaka akce bude uvniti zabéru probihat

e vztah zabéru k celku a k ostatnim jednotkam

"Film vzhledem k tomu Ze se, deleuzovsky receno, svet diky nému stava svym vlast-
nim obrazem, obsahuje dvé tendence.[...] Prvni tendence se projevuje i tak, ze obraz, ktery
divak vidi, nepovazuje v prvni radé za obraz, ale za Zivot sam, to, co vidi na platné poklada
za nezpochybnitelna fakta. Druha pusobi opacné, divak si uvédomuje obrazovost obrazné-
ho, to, co vidi na pldatné, nepoklada za fakta, ale za zobrazeni, fikci. V bézné recepCi Se tyto

dvé tendence komplementarné doplnuji, pripadné osciluji."22

Montaz ve filmu pracuje s nejvSeobecnéjsi zakonitosti tvofeni vyznamu a tou je
vzajemny vztah riznorodych prvki. Lotman podle téchto vztahl rozliSuje dva strukturéalni

rady montaze, umélecky a neumélecky.

Kazda komunikace je tspéSna jen tehdy, ovladaji-1i obé strany stejny, pfedem usta-
noveny kod, a ktery se béhem této komunikace neméni. Diky stabilité kodu se komunikace
stava efektivni, a do jisté miry i piedvidatelnou pro obé strany. Z toho vyplyva, ze kazdé

takové sdéleni se stava nutné redundantni.

Umélecka tvorba je nastrojem redukce, snizenim nebo Uplnym vynechanim casti,
nebo nékterych elementl kodu snizuje nadbytecnost. Je vSak potieba si uvédomit, Ze naru-
Seni stereotypu mize vzniknout, jen pokud existuje stereotyp samotny. Podle Lotmana lze
tohoto stavu dosahnout pravé montéazi, ktera spojuje riznorodé jednotky raznych systémn,
a tim dokaZe na pozadi jednotvarnosti vytvaret kontrast. Z predchozich informaci je tedy
ziejmé, Ze montaz je jednim z prostfedkii novych vyznami, vyznami symbolickych, meta-

forickych a metonymickych.

"Christian Metz rekl, Ze jednim z hlavnich zpiisobii, jimiz se ve filmu vytvari obraz,

Jje synekdocha (¢ast na misto celku), jak si vsiml jiz Ejzenstejn v souvislosti s detailem: jed-

7y v ’ r,r . , roor . . 23
na z dilcich stranek konkrétni situace se diky filmu stava znakem situace jako celku"

%2 Cit.. MICHALOVIC, Peter a Vlastimil ZUSKA. Znaky, obrazy a stiny slov: ivod do (jedné) filozofie a
semiologie obrazii. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni, 2009, s. 111. ISBN 978-80-7331-129-2

2 Cit.: LOTMAN, Jurij Michajlovic¢. Text a kultura. Bratislava: Archa, 1994, s. 73. Filozdéfia do vrecka (Ar-
cha), zv. 9. ISBN 8071150665.
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Ve filmové tvorbé existuje mnoho zpiisobl pouziti metafory, nejcastéji je to vSak
excentricky, tedy spojenim predméti, které se shoduji svym vhledem. V dnesni filmové
feci se vSak dvouclennd metafora pouziva jen ziidka nebo velice zjemnéné. Daleko Castéji
se pracuje s metaforou, kde neni druhy ¢len vysloven nebo zobrazen. Zatimco metafora
vétSinou funguje spojenim dvou riznych predmétnych oblasti, metonymie a synekdocha je

zaloZena na spojeni jedné a téze oblasti jevi.

S prichodem zvukového filmu je potieba také zdaraznit, ze jiz davno se nepohybu-

jeme jen v oblasti zabérd, ale tropy jsou Casto vyjadfovany i zvukem nebo dialogem.

4.7 Ceska scéna

Vzhledem k tomu, ze VJing je obecné chdpan jako live performance, zavisla na
hudbé¢, prostiedi, improvizaci 1 samotném charakteru dané¢ho VJe, neni lehké (avSak ne
nemozné) jasn¢ definovat a mapovat jakoukoliv scénu novych médii. Ztzime-li navic vy-
bér pouze na nasi krdsnou a svym zpiisobem specifickou zemi, miize se nam jevit obvykla

klasifikace, na jakou jsme naptiklad zvykli z literatury nebo filmu, jako nemozny tkol.

Autor této prace vSak zastava ndzor, ze i v tomto piipadé je kategorizace mozna. Je
vSak potieba pracovat pravé se specificnosti média 1 prostiedi, a podle téchto vlastnosti

vytvofit 1 samotny klasifikacni systém.

Je tedy v prvni fad¢ nezbytné, si definovat parametry a prvky, podle kterych bude
tato prace tiidit Ceskou VJ scénu. V duchu sémiotické teorie, kterou prace popisuje v prvni

¢asti, se autor rozhodl urcit tyto prvky.

Zakladni jednotkou je v lingvistice pismeno, v hudbé ton, ve filmové feci zabér, a z
tohoto obecného principu ¢lenéni si mizeme stanovit, ze zakladnim stavebnim prvkem
VJingu je loop. Abych uvedl toto tvrzeni na pravou miru, poukazu na bakalaiskou praci
VJing v kontextu novych médii Moniky Nevrlé, ktera se rovnéz v jedné ¢asti zabyva otaz-
kou sémiotické¢ho ¢lenéni VJingu. Zde autorka stanovuje jako zakladni sémiotickou jed-
notku databazi, pfiCemz vychézi ptedevsim z faktu, Zze VJing jako nové médium je tvoieno
pocitacovym programem, tedy kédem, pracujicim s urcitymi prvky, které fadi do databa-
ze.”* 7 logické ivahy je toto tvrzeni vesmés spravné, ale pro nés zcela nepouzitelné. Jedna

se totiz jednotku morfematickou a netransparentni, a takou jednotku nelze pouzit v ptipadé

# NEVRLA, Monika. VJing v kontextu novych médii. Brno, 2010. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita,
Fakulta socialnich studii, Katedra medialnich studii a Zurnalistiky.
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vyzkumu percepce divaka. Neni mozné ji pouzit ani v pfipadé samotného tvilirce, protoze
VI, stejné jako divak, nevidi kod, ani pixely, ale az vysledny obraz, podle n¢hoz se v ko-

neéném dusledku tidi.

Pro nazorné vysvétleni si uved’'me piiklad:

Jsem VJ Houska a pfi mé performance tvofim pulzujici kruh, ktery navic méni bar-
vy v zavislosti na hudbé. S takovym nipadem mam nepieberné mnoZzstvi moznosti jak vy-
sledku dosahnout. Mohu si naptiklad cely loop naprogramovat a zivé generovat v zavislos-
ti na vstupu-hudbé¢, nebo mohu mit ptipravenou smycku napiiklad z filmu nebo videa, do
které manualné zapindm barevné filtry. Vysledek bude pravdépodobné stejny, avSak me-

chanizmy softwaru, tedy kod, bude zcela jiny.

Zakladni stavebni jednotkou je tedy loop, zamétime se tedy na ¢etnost jednolitych
loopu v setech a na jejich délku, ale jelikoz samotny loop muze obsahovat, stejné jako fil-
movy zabér, mnoho dalSich transparentnich koédi, je rovnéz potieba si tyto znaky defino-

vat.

Jednim z nich je naptiklad barva. Symbolické funkce, které ptipisujeme barvam
jsou ve velké mife ovlivnéné nasi kulturou, tedy evropskou. V druhém piipad¢ jsou to za-
roven osobni preference. S timto piedpokladem pracuje v psychologii Liischertv test, ktery
na zakladné osobnich barevnych preferenci urcuje charakter osobnosti. Nutno vsak fict, ze
se nejednd o ptili§ spolehlivou metodu, jelikoz vyroky o barvach a jejich vztazich s psy-
chikou stavi na nepodloZenych zakladech.”® Vychazejme tedy spi§ z obecnych vlastnosti

barev, jako jsou pojmy; teplé/studené barvy, tonalita, kontrast a Sytost.

Dalsim dilezitym znakem bude pro nas symbol, spiSe nez vyznam symbolt v jed-
notlivych setech, budeme zkoumat jejich Cetnost a to jak s nimi autor pracuje. Rovnéz se
zaméfime 1 na celkovou strukturu setu, naptiklad narativnost, nebo miru abstraktnich sym-
boll a vyjadfeni.

V posledni fad¢ bude dilezitym aspektem zavislost obrazu na hudebni produkeci,

tedy na Zanru, rytmu a charakteristice hudby, celkovému spojeni s ni i prostorem.

» KRPOUN, Zdengk. Barevné nesmysly. Psychologie.cz [online]. 2013 [cit. 2014-05-12]. Dostupné z:
http://psychologie.cz/barevne-nesmysly/


http://psychologie.cz/barevne-nesmysly/
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4.7.1 VJ Zephid

VI Zephid momentalné pisobi predevsim jako VJ resident klubu NEONE. Klub byl
jiz od pocatku koncipovan s velkym dirazem na visudlni stranku, a nabizi velmi kvalitni
prostiedi pro VJe. Tvorba VJ Zephida je primarné zalozend na 2D CGI grafice, ktera je
tvofena v realném case a generovana pomoci dat z hudebniho vstupu. Z toho se odviji i
charakter jeho loopt. V piipadé generované grafiky narazime na hranice loopu a jeho defi-
nice je v tomto ptipadé velmi specifickd. I v zde si vSak hranice smycky miizeme urcit se

zménou vypocetniho algoritmu a tim 1 vyrazné zmény v projekci.

Tato zména u VJ Zephida probiha primérné jednou za tfi minuty, v prubéhu loopu
se vizualizace méni od monochromatického zobrazeni k jemnym odstinim zluté, fialové
nebo modré barvy. S barvou se vSak vyrazné nepracuje, dominantnim prostiedkem je pte-
devsim linka, ktera tvofi geometrické obrazce nebo vytvari zcela abstraktni objekty. S tim
souvisi 1 pouziti symboliky, které maximalné¢ probihd formou sklddanim takika abstrakt-
nich obrazct, které pfipominajici naptiklad kvétinu vytvofenou z n€kolika mensich barev-

nych kruhd.

Pouzitim pravé vyse zminénych prostiedkt, tedy CGI abstrakce, se jen sotva mu-
zeme bavit narativni strance projekce. Sety VI Zephida jsou vyhradné podiizeny hudbé a

rytmu. %

4.7.2 VIRLS

Marek Ehrenberger alias VJ RLS naopak pracuje s velmi Zivymi barvami, jeho pro-
jekce je velmi kontrastni a doslova "hraje" sytymi barvami, které se pohybuji a blikaji vel-
kou rychlosti. K odbaveni takové projekce pouziva Apple iPad, kde jednotlivé loopy jsou
automaticky generované v zavislosti na hudbé. UzZivatel je pak méni pomoci dotyku, pfi-
c¢emz jakoby maze ptedesly loop a na misto toho se ukazuje jina vrstva s odliSnou smyc-

kou.?’

%8 mult. ptiloha - DVD; 01.01; 01.02; 01.03;
2" mult. piiloha - DVD; 02.01;
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4.7.3 Trippl krippl VJs

Toto VJské trio na ¢eské scéné pasobi jiz 7 let, primarné je zmétené na elektronic-
kou hudbu, a promita na velkych akcich typu XMassacre, nebo pravidelné¢ v Prazském
Cross Klubu. Jejich sety jsou hlavné zalozené na flash animacich a multiprojekci. Forma
jejich performance je ve stylu modernich klubovych sett, jaké jsou napiiklad velmi popu-
larni zahranici.

Jednotlivé loopy pracuji pfedevsim s jednoduchymi geometrickymi obrazci, jako je
kruh, kvadr, nebo oby¢ejna linka, které maji jednolitou barvu. Mixingem jsou tyto flashové
loopy vrstveny do sebe, a tim vytvateji novy kompaktni prvek. Pracuje se zejména s kon-
trastem k cernému pozadi, zdroven jsou smycky velmi efektné vrstveny v rtiznych barvach,
které jsou rovnéZz viici sobé kontrastni. Primérna délka jednotlivych loopl pii hudebnim
zanru drum and bass se pohybuje od jedné do pul minuty, pfechody mezi jednotlivymi
smyckami trvaji pfiblizné ptil minuty, kdy jeden loop nahrazuje druhy, avSak neprolinaji se
tak jako je tomu napiiklad ve filmové prolinacce. Novy loop je stfizen do probihajiciho.
Tento princip je velice efektni a vzbuzuje dojem kontinudlni projekce, na druhou stranu je
zde nutnost aby ob¢ smyc¢ky byli velmi podobné s pracovali na stejném principu. Kontrastu

a rozbiti jednotvarnosti poté ve velké mife pomaha barva.”®

4.7.4 VJ Mono

Pod pseudonymem Mono piisobi Jifi Hofavka coby zastupce liberecké VI scény.
Stejné jako pro trio Trippl krippl, je i v jeho setech pouzivana vektorova grafika a vyuziva
vice projekcnich ploch. Neni vSak primarné stavéna jen na obrazcich, a v omezené miie se
v loopech pracuje se symboly, nebo textem, a¢ ¢asto nepfili§ zfejmym. Jedna se napiiklad
o grafiku evokujici plosné spoje elektroniky, binarni kod, ukazatele ve tvaru Sipky nebo
siluety ¢loveka, jednoduché texty, napiiklad GREEN nebo RED, které tematicky dopliuji
barevny podklad. Neda se vSak mluvit o tendenci vypravét nebo jakkoliv konkretizovat
obsah projekce. Smycky se stiidaji pomérné rychle, a to v rozmezi 15-30 vtefin, pficemz

jsou mezi sebou "stithany" ostfe. Loopy jako samotné tedy nejsou generované a vizualiza-

%8 mult. piiloha - DVD; 03.01;
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ce neni automatizovana hudebnim vstupem. Mono je sice primarn¢ zaméten na elektronic-

kou hudbu jako vétsina Vs, piesto v jeho tvorbé Ize nalézt i projekci k Zivé hudbs.?

4.7.5 VJTexa

Vj Texa je umélecké jméno Ceské graficky, designérky a Vj Terezy Rullerové, ktera
mimo jiné nékolik let spolupracovala s hudebni skupinou Midi-lidi, a na poli Vjingu se
pohybuje ptes sedm let.

Abstraktni sety Vje Texy by se dali oznalit za téméf minimalistické. Vizudlni
stranka mnohdy pfipomind 2D pocitacovou grafiku 90. let. Texa vyhradné pracuje jen s
vlastni footage, hojné pracuje s barevnou plochu a pouziva pravidelné geometrické obraz-

ce, prevazné linku, ¢tverec nebo kruh.

Co se tyce Cetnosti loopl, Texa systematicky propojuje jednotlivé smycky a vrstvi
je na sebe v predem promysleném systému zavislém na aktualni skladbé, pracuje se sloka-
mi a refrény, smycky opakuje a v rdmci pisn€ je opousti a opét se k nim vraci. Takto na

sebe vrstvi 3-5 urovni, to vSe zavislé na tempu hudby.30

2% mult. piiloha - DVD; 04.01; 04.02; 04.03; 04.04; 04.05;
% mult. piiloha - DVD; 05.01; 05.02;
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5 DOTAZNIKOVE SETRENI

V druhé fadé mapuji ¢eskou Vj scénu metodou dotaznikového Setteni. Roz-

hodl jsem se Cerpat z diiv&jsi prace™ ktera vznikla na podobné téma.

Autorka v této praci z roku 2010 provedla dotaznikové Setieni u osmi ¢eskych Vs,
v navaznosti jsem se pokusil opét jednotlivé VJs kontaktovat a zopakovat Setfeni s odstu-
pem Ctyt let, kde se primarné zamétuji na technické, formalni a organiza¢ni zmény v pra-

béhu téchto let.

Vj Dotaznik

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozZto Vje?
2. Jaky pouzivas hardware?

3. Jaky pouzivas software?

4. Jaky typ grafiky nejcastéji uzivas?
5. Jak casto hrajes?

6. Jak dlouho uz hrajes?

7. Na jakych akcich napriklad?

8. Jak dlouho, zhruba trva tviij set?

9. Mas néjaké stranky?

10. Co pro tebe znamena Vjing?

11. Kdybys jej mél definovat viastnimi slovy?
Chybi ti tu néjakd otdzka?*

5.1 Vyhodnoceni dotaznikii

Z ptilohy P1 je jasné vidét vyrazny posun nejen na poli technickém, tento fakt je
zietelny prevazné z prvni otazky, kde je jasné vidét jak se vybaveni diky stale dostupnéjsi
technologii a jeji cené rozsifuje, a tim i umoZiuje vytvaiet naro¢néjsi projekce. Oproti to-
mu v oblasti softwaru neni posun ani zdaleka tak vyznamny jako je to v pfipad€ hardwaro-
veé Casti. VEtsina Vs je stale vérna programu Resolume Arena, pokud pracuji na platformée
Windows, uzivatelé Mac OS, jako naptiklad VJ Texa, nebo VJ Zephid, pouzivaji Modul 8.
Zde pravdépodobné hraje velkou roli uzivatelskd zkuSenost a workflow nastolené v priubeé-

hu praxe.

%! prace Barbory Ripiiakové, Pixeli v pohybu, Brno, 2010, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
2 tamtéz; ptiloha P1;
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Zménou prosla i samotna ptiprava looptll, zatimco v minulych letech vétSina Vs
pracovala s hotovym videem, at’ uz vlastnoru¢né natocenym, nebo jako found footage,
dnes pomalu ziskava prevahu CGI grafika, nebo vektorova animace, kterd je naptiklad
naprogramovana pomoci algoritmu. Uréitym odvétvim je poté vlastnoru¢né tvofena ani-

mace nejriiznéjsi technikou.

Z Cetnosti hrani jednotlivych Vs je zfetelné, Ze pocet stravenych vecert pti VJova-
ni se pomalu zmensuje, je tomu tak zejména proto, ze pro vétSinu je VJing formou zébavy,
a nejsou primarn¢ orientovani na tuto sféru, nesmime totiz zapominat, Ze projekce po cely
vecer a noc, je narocna aktivita, a pro pracujiciho ¢lovéka se jen tézko kombinuje s dalSim
zaméstnanim nebo aktivitou se stejnou ¢asovou narocnosti. Vyjimku tvoii jen VJ Texa, u

které se Cetnost hrani za posledni roky ztrojnasobila.

Nicméné stale plati, Ze VJing je doménou elektronické hudby nebo specific-
ké klubové scény. ZlepSeni a vyrazny pokrok nastal pii praci s prostorem, kde se projekce

stava stale propracovanéjsi a VJing na jedno platno je dnes zastaraly koncept.

Trippl krippl Vs zastavaji nazor, Zze divacka scéna v poslednich letech dosahla
zlepseni, co se tyce ocekavani a povédomi o projekci, VJing se dostava na festivaly, kde je
ale jen spiSe atrakci, nez plnohodnotnym doplitkem hudby. Diky této tendenci, ktera je znat
i v nékterych mainstreamové zaméfenych klubech, Vling degraduje a ztraci kouzlo origi-

nalni improvizované performance, ktera je zalozena na interakci s poslucha¢em i DJem.
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ZAVER

Tato prace ukazuje a charakterizuje ¢eskou VJ scénu z ne€kolika thli a za pouziti
nékolika zdroja, a analyzuje a popisuje jednotlivé formalni i technické piistupy jednotli-
vych VJs. Text poukazuje na specifickou problematiku tohoto média a prostiedi ve kterém
pusobi. Zaroven ukazuje mysSlenky a ndzory jednotlivych umélcii a Ctenari tak pomaha k
lepsi orientaci v tomto nepiehledném sektoru a nabizi Sirokou Skalu sméri, na které se at’
uz tapajici divak nebo tvirce muze soustedit. Soucasné ukazuje moznosti pouziti sémioti-

ky na oblast novych médii.

Mnoho lidi, at’ uz z fad zac¢inajicich umélct, za které se sam autor povazuje, nebo
divakd, st mize zpocatku myslet, Ze hlavni doménou VJingu je pravé ono technicno, které
V poslednich letech posouva hranice vizualni projekce takika do zavratnych vysin, dava
VlJingu ono magické kouzlo. Prace se snazi, alesponi ¢astecn¢, tuto mystifikaci vyvratit. Z
uvedenych prikladl 1 ndzordt Vs je zfetelné, Ze bez konceptudlnosti a pochopeni hlavnich

mechanizmi VJingu se jen t€zko da vytvoftit kvalitni performance.
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PRILOHA P I: DOTAZNIKOVE SETRENI

Predloha dotazniku

1.
2.

3.

8.
9.

10. Mas n¢jakeé stranky, prezentujes se né¢jakou formou?

Jaky je tviij pseudonym jakozto Vje?
Jaky pouzivas hardware?

Jaky pouzivas software?

. Jaky typ grafiky nej€astéji uzivas?
. Jak Casto hrajes?
. Jak dlouho uz hrajes?

. Na jakych akcich naptiklad?

Jak dlouho, zhruba trva tviij set?

S kym ¢asto spolupracujes?

11. Co pro tebe znamena Vjing?

12. Jak si mysli$ ze Vjing vnimaji divaci?

13. Kdybys jej mé¢l definovat vlastnimi slovy?

14. Vnimas Vjing jako spiSe zabavu nebo jako mozné zaméstnani?

15. Tvoii§ zaroven v néjakeé jiné ¢i podobné audiovizudlni discipling?

16. Jak se podle tebe zménil v poslednich péti letech VJing u nds? (technicky, formalné,

kluby, posluchaci/divéci atd.)
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Dotaznik 01

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozto Vie?

VJ Mono

2. Jaky pouziva§ hardware?

mam 2 pocitace-notebook na kterym se snazim hrat live ptes dva kontrolery - korg
kontrol PAD a midi klavesy-stolni pocita¢ postaveny jako media server se 3 grafickymi
kartami tak aby se dalo ptipojit az 5 dalSich nezavislych obrazli(+1 obraz pro ovladani),
které mohu jakkoli mapovat.z notebooku vede hdmi kabel ptes ktery se streamuje live sig-

nal do stolniho pocitace, ktery signal rozmapovava do projektord. 4xprojektor

3. Jaky pouzivas software?

na notebooku stary resolume 2.41 (jeho uspotfadani, je nejprehlednéjsi a nejlepsi
pro live performance) a na stolnim poc¢itaci resolume 4 arena. pro tvofeni grafiky pak hlav-

n¢ flash,corel atd.

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

vektorova grafika rozpohybovana ve flashi nasledn¢ michana v resolumu ptesné do rytmu

5. Jak Casto hrajes?

diive zhruba 4x mésicné, ted ale za¢indme s visualnim studiem kde tvoiime grafiku

a tak hrani omezuji na akce které za to stoji tak 1-2x mésicné

6. Jak dlouho uz hrajes?

zacal jsem v 2. nebo 3. ro¢niku na vysoké Skole. Nepocitam to ale tipoval bych 4-5 let

7. Na jakych akcich naptiklad?

elektronické akce vSeho druhu. jezdim na akce od Red Bullu jako jejich opinion
leader,d4le délame kompletni vizual na elektronicky festival Shotgun (ktery se dostava
stale vice do experimentalni roviny) ale jinak po celé¢ republice. minimal,house,techno,

drumandbass nebo breakbeat akce. Obcas i koncerty zivé hudby.
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8. Jak dlouho, zhruba trva tvij set?

zalezi na domluvé. mizu hrat dvé hodiny i cely vecer, dost zalezelo jak mé& akce

bavi.

9. S kym ¢asto spolupracujes?

co se tyce Vlingu Red Bull, Dan Moravek (Shotgun) a dale mnoho djii, vétSinou lidi se

kterymi se potkam na néjaké akci kde hrajem spolu.

10. Mas n€jaké stranky, prezentuje$ se n€jakou formou?

nyni jsem jiz ve studiu _ STROY a mame prezentaci dohromady
http://stroyfolio.com/

https://www.facebook.com/stroybook

my stars$i stranky

http://draw.over.cz/

véci okolo projekei asi spis tady (sekce vjing nefunguje, neni cas:) )
http://draw.over.cz/\VVS/index.html

11. Co pro tebe znamena Vjing?

to ma vice rovin, samoziejme Ze je to pro me napliujici zabava. Dale vizualni pii-
stup k hudbé. snazim se délat Vjing formou zivé performance. Proto vétSinou vystupuji s
djem na podiu a hrajus nim zaroven. Snazim se zachytit koncept hudebni performance,
ktera praveé probiha a tak predvidat kam bude dal ubihat a tak se snazim vizualné trefit do
toho jak bude hudba dal pokracovat. SnaZim se vSe vymyslet nazivo podle aktualniho roz-
polozeni a atmosféry- Trefit se do vSech najezdl, dropil a ndlady. Maximalné€ si ptipravuji
nékteré materialy v piipadé tématickych vecert. Pro mé jde o vyménu energie mezi vjem a
djem- kdy se navzajem povzbuzuji a dopliuji stejné jako mezi uéinkujicimi a divaky. Ve
chvili kdy se vSechny tyto sloZzky dopliiuji a navzajem povzbuzuji tak se vecer prirozené
vyvyji a eskaluje. je Jasné Ze vjing nemuze existovat bez hudby a hudba miiZze existovat

sama za sebe, ale vzajemnym pisobenim mize byt vysledek minimalné dvojnasobny.
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12. Jak si mysli§ Zze Vjing vnimaji divaci?

v zahranic¢i je pro divaky vjing uz nedilnou soucasti akei jako standartni zalezitost.
V cechéch je povédomi jesté stale dost omezené. VéEtsinou si 1idé mysli Ze vjing je michani
utrzkd videi z riznych filmt kterd se hybe do hudby ,,na sekacku”. Kazdopadné se to zaci-
na ménit. tim Ze je technika dostupnéjsi. existuji vecery tieba jako lunchmeat, kde je visu-

alni slozka jednou z klicovych véci.

13. Kdybys jei mé&l definovat vlastnimi slovy?

viz. 11

jinak mam kratké smycky a flashe které¢ se ndhodné generuji podle algorytmi na-
psanych ve flashi. Vétsinou jde o vektorovou grafiku - plochy a symboly. nejde o konkrét-
ni ptibehy ale spi§ o abstraktni, které vykresluji aktudlni atmosferu snaZzime se vymyslet 1

razné nové dekorace

14. Vnimas Vjing jako spiSe zdbavu nebo jako mozné zaméstnani?

oboji zivil sem se ted tim z ¢asti n€kolik let ale nedélal bych to kdyby mé to nebavi-
lo. zaroven ale ted’ hraji méné snazim se byt na tom finan¢né nezavisly abych mohl 1 tvofit

nezavisle. Proto se 1 snazim hrat spiSe jednou za ¢as na akcich kde to stoji za to.

15. Tvortis zaroven v néjaké jiné ¢i podobné audiovizualni discipliné?

délam ve visualnim studiu kde délame kompletni graficky kreativni servis - tisko-
viny, loga, webdesign, graficky design véci apod. dal maluju sprejem na zed’ jak své véci

tak na zakazku.. netekl bych ze jde ptimo o graffity

16. Jak se podle tebe zménil v poslednich péti letech VJing u nas? (technicky, formalné,

kluby, posluchadi/divaci atd.)

pied péti lety bylo vSe o 1 projektoru a tryvki z filmu. Lidi bavilo se na video kou-
kat a uz je bavil samotnej pohyb ve videu. léty se vSe vyvinulo. lidé jsou kreativnéjsi a
dimysInéjsi. Bohuzel se samoziejmé scéna rozdélila na komer¢ni a nekomer¢ni sferu kdy
na jedné strané se velké festivaly predhanéji v tom kolik ledkovych paneli bude obsahovat
jejich stage a pak tam pousti nezdzivné a kycovité dekory. nadruhou stranu dost ¢asto v
nekomercni sféfe je spoustu Sikovnych lidi, ktefi, asi pravé z divodii Ze maji omezené

moZnosti, se snazi experimentovat a ptichdzet na nové zplsoby jak pouZzivat a skladat pro-
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jekee a je vidét ze kdyby se dostali k lepsi technice tak maji nepomérné vétsi potencidl nez
vétsina lidi, ktefi jsou za to placeni. Samoziejmé Ze se za poslednich pét let situace v re-
publice dost zménila a dneska je projekce taky uz na kazdem festivalu. Co seale tyce tieba
klubové scény tak jediné kluby vybavené projekci tak aby mohla byt jako nosny prvek
(kdyz pomineme vSechny diskotéky) je Roxy a Meatfactory, coz je dost malo. z promotér-
ského hlediska je projekce zde také stale na poslednim misté za zvukem a svétly takze
moznosti jsou dost omezené. J& tfeba neznadm skoro zadné vje z akci protoze se na nich
nepotkdvame pozvat vice jak jednoho vje na akci je dnes stale nemyslytelné a z hlediska
penéz promotéti stale radsi $ahnou po svych kamaradech kteti ptijedou za cestovni naklady

neZ by museli platit ¢lov€ka navic, kterého nutné nepotiebuji.

Dotaznik 02

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozto Vie?

Shaman, ale preferuju nebyt nalineupu/letaku.

2. Jaky pouzivas hardware?

notebook + midi controler

3. Jaky pouzivas software?

resolume 4 arena

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

zalezi na hudb¢, ale predevSim, fraktaly a jiné abstraktni, barevné smycky + cernobily

vektorovy masky

6. Jak dlouho uz hrajes?

5-6 let

7. Na jakych akcich naptiklad?

pfedevs§im openair freeparties (techno130 - 160bpm), klubiim se snaZzim vyhybat (leda v
zahrani¢i ne, protoze mam vzdycky radost kdyz mé nékdo pozve). oblas né&jaké experi-

mentalni vecery od ambientu po breakcore, ale to spi§ okrajove
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8. Jak dlouho, zhruba trva tvij set?

venku se promita od soumraku do usvitu, vetSinou jsou 2-3 vjs tak se prosté sttidame jak to

ptijde, ale kdybych mé&l napsat piesnou délku tak cca 1,5 - 2h.

9. S kym ¢asto spolupracujes?

kamarady :-) kdybych mél jmenovat tak asi pfedev§im Panika, IT , 2kangoo

10. Mas n€jaké stranky, prezentuje$ se n€jakou formou?

ne

11. Co pro tebe znamena Vjing?

zpusob jak vyjadiit co se mi déje v hlave

12. Jak si mysliS Ze Viing vnimaji divaci? zalezi na akci a ¢lovéku

od blikajiciho pozadi na party po kino s pfibéhem. osobné vzhledem k moji tvorbé mi nej-

vétsi radost udéla reakce "sice si z toho nic nepamatuju, ale bylo to super™

13. Kdybys jej mél definovat vlastnimi slovy? spontalni reakce

(rozumgj realtime feedback) na okolni prostfedi vyjadiena pomoci videa (asi Spatna defini-

ce Vl]ingu, ale to je to co délam j4)

14. Vnimas Vjing jako spiSe zdbavu nebo jako mozné zaméstnani?

rozhodné zabavu, kdyz sem promital v klubech za penize, tak sem se citil svazanej zavaz-

kem a omezovalo mé to ve vlastnim vyjadieni

15. Tvortis zaroven v néjaké jiné ¢i podobné audiovizualni discipliné?

vénuju se audiovisualni tvorbé obecné jako konicku, ale vefejné asi jenom VJing

Dotaznik 03

1. Jaky je tviy] pseudonym jakozto Vie?

Panika

2. Jaky pouziva$ hardware?
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kontroler CME Bitstream 3x, pocitace ruzny, nejradeji vsak IBM notebooky, projektor
Acer p1206,

3. Jaky pouzivas software?

na odbavovani Resolume 4, na tvorbu a strih a postpro adobe after effects

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

mam jak veci natoceny na kameru tak grafiku, ruzny typo prvky i ruzny sumy z generato-

ru, rozdeleny to mam zhruba na tretiny takze se neda rict ze bych neco pouzival nejcasteji

5. Jak Casto hrajes?

posledni dobou to je spatny takze treba 6x rocne

6. Jak dlouho uz hrajes?

4 roky

7. Na jakych akcich naptiklad?

drive nejcasteji soundsystem otherside system (hardtek, hardcore, tribe), posledni 2 roky

kouzelnej kolotoc, spiritual system, iluzor, dwc, mozkocuc (serazeno podle cetnosti)

8. Jak dlouho, zhruba trva tvidj set?

2-4 hodiny, snazim se nebyt u toho prikovanej celou noc i kdybych byl na party sam a mel

to vypnout/pustit nejakyho autopilota

9. S kym ¢asto spolupracujes?

2Kangoo (Fiky + Bedrich), Shaman z kouzelnyho kolotoce, Igor ze spiritualu, Symaq

10. MaS néjaké stranky. prezentuje$ se néjakou formou?

mam vimeo, ktery teda neni moc aktualizovany protoze poslednich par let furt pracuju

(vimeo.com/panika)

11. Co pro tebe znamend Viing?

. vjing je pro me zabava a nejaky druh realizace

12. Jak si mysliS Ze Vijing vnimaji divaci? zalezi na akci a ¢lovéku

myslim si ze o dost jinak nez vjs, vidim to treba jako vztah tvurci tv poradu vs jejich kon-

zumenti
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13. Kdybys jej mél definovat vlastnimi slovy? spontalni reakce

. video set, pripadne improvizace na hudbu

14. Vnimas Viing jako spiSe zabavu nebo jako mozné zaméstnani?

rozhodne zabavu

15. Tvofis zaroven v néjaké jiné &i podobné audiovizudlni discipling?

pracuju jako ajtak v post/produkcnim studiu - tv reklamy, filmy atd.., ale nedelam kreati-

vu, spis pomocny prace

Dotaznik 04

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozto Vie?

puk-puk (ptivodné jsme byli pod timto nickem 2, ja a muj partner, ktery ted’ uz nepromita,

protoZe se pieorientoval na djing)

2. Jaky pouzivas hardware?

Kdyz jsme zacinali pted cca 9 lety, viibec jsme nepouzivali pocitae, ale n€kolik diaprojek-
torti a promitacku na 8mm film. Tou dobou jsme zili v Ostravé, kde byly bazary plné této
retro techniky, promitacky se daly koupit za par set a v bazarech jsme kupovali i 8mm fil-
my a didky. Vlastné jsme se k vjingu dostali diky témto levnym diapromitackam. Nase
piiprava spocivala v pfemalovavani didkti a 8mm filma fixama, skrdbani a ryti do nich.
Puvodni vyznamy jsme pifemalovali, nebo jsme na filmovy pas doanimovavali rtizné jed-
noduché grafické prvky a ¢mérance. M¢li jsme rizné tématické série, napt. soft porno akty
z 80. let, které po pfemalovani vypadaly spi§ kosmicky a naivné, nebo instruktazni filmy.
Pouzivali jsme riizné barevné folie, krystaly, skla a zrcatka, kterymi bylo mozné obraz mé-
nit. Celé to vypadalo hodné experimentalné. Pouzivali jsme stejné vjské techniky jako v

70. letech pti audiovizudlnich ve€ircich u Andyho Warhola.

Postupem casu jsme promitacky opustili a zacali délat vlastni animace a natdcet vlastni
videa. Ale i tak byl problém s hardwarem, je$t€ si pamatuju, jak jsme vozili CRT monitor a

stolni pocita€ na party do zaprasené tovarni haly.

Dnes pouzivam pouze notebook (Lenovo).
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3. Jaky pouzivas software?

Resolume Arena

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

Délam vlastni animované smycky. Charakter animaci je dany tim, k jaké hudb¢ je
chystam. Bud’ to jsou abstraktni véci vzniklé ze skvrn a otiskll barev, které jsou rozanimo-
vané a doplnéné o néjaké geometrické tvary, nebo to jsou vektorové ilustrace, které tvori
ornamenty (napf. odkazuji ke slovackému folkloru nebo k jizni Americe). Nékdy pouzi-
vam zase jen videa, ktera si prubézn¢ nata¢im. VéEtSinou to jsou detaily piirody nebo néjaké
svételné efekty. Kdyz neni Cas na piipravu, tak si vystfiham zabéry z filmd, ale nedélam to

moc ¢asto.

5. Jak Casto hrajes?

Tak 1x za 2 mésice. Je to spiS zavislé na tom, jak casto hraji hudebnici, s nimiz spo-
lupracuju. Jednak uz neziju v Ostravé ani v Brné€, kde bylo mnohem vic ptilezitosti nez
tady na periferii, jednak uz mé nelaka promitat celou noc na dnb, tekno, psytrance a jiné
party. Toho jsem si uzila dost, je to ndro¢na Sichta na 10 hodin a nechtéla bych to délat
kazdy vikend. Preferuju cestu spoluprace s konkrétnim hudebnim projektem, na ktery si

piipravim animace, tak aby hudba i obraz spolu fungovaly.

6. Jak dlouho uz hrajes?

s prestavkami cca 9 let

7. Na jakych akcich napriklad?

Kolem roku 2005 to byly hlavné¢ dnb party v Ostravé, byla to doba, kdy byl
drum’n’bass v Ostravé na vrcholu diky velké djské crew Dvojka.trojka. Dnb byl masové
oblibeny tane¢ni styl, Dvojka.trojka méla v Ostravé velké renomé, takze se poradaly party
pro tisice lidi v prazdnych zchatralych tovarnich halach (hala Karolina), ale i v menSich

klubech. Mé&sto tou dobou Zilo dnb.

V Brné to byly zase free tekkno party, pofddané mistnimi sound systémy v klubu
Faval, tane¢ni party na Fléd€, mezi nejzajimavétsi patiil nyni uz neexistujici festival New
New, zaméfeny na alternativni elektronickou hudbu (tam jsme zcela ndhodou promitali k
ambientnimu magovi Murcoff, ktery si doma v Americe zapomnél cd se svou projekeit,

takZe jsme narychlo promitali k nému a byly to nervy). Nejzajimavéjsi byly vzdycky open-
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air akce, vétSinou psytrance, kde se dalo pracovat s promitdnim na stromy, ptes kouf a s

celkovou atmosférou ptirody.

2x jsme promitali na vjské akci Bulva Favula, kterou potadal David Beranek v Roxy, coz

byla fada vecert, potadanych jako ptehlidka vjské tvorby.

Hodné prilezitosti si délame sami: jsem soucasti Bassta Fidli crew, ktera potada od roku
2007 party na Klubu Mir v UH, kde je prostor pro vjing i pro experimenty (pokud se do

nich nékomu chce :))
Posledni dobou funguju hlavné vramci Bassta Fidli a s riznymi hudebni projekty.

8. Jak dlouho, zhruba trvé tvuj set?

na party n€kolik hodin (ale idedlni jsou tak 2), s hudebniky podle jejich vystoupeni (cca 1
hod)

9. S kym ¢asto spolupracujes?

Bassta Fidli crew (rizné styly od elektro-cumbie, kuduro, folkstep, glitchhop, wonky,

skwee, trap, dubstep, balkan beat)

Alexander Hemala (ambient, experimental. elektronika, industrial)
Delaylama project (ambient, experimental. elektronika)

Musica Paradis (elektronika, cimbal, basa, trubka, viola - ambientni ethno..?)

novy projekt zatim bez jména: elektro-cumbia + didgeridoo a perkuse (na néj te’d chystam
animace, tak aby to byly hodn¢ veselé, barevné, divoké a jihoamerické - vystoupeni bude

ve Zlin¢ na akci Maska 31. 4.)

10. M4aS néjaké stranky. prezentuje$ se néjakou formou?

nase stranky, tzv. puk-puk area, kde je vSechno mozné, nejen vjing:
http://mimikri.net/puk-puk-area/

Delaylama project:

http://bandzone.cz/delaylama?at=video

11. Co pro tebe znamena Vjing?

prostor pro realizaci svych vizi a animac¢nich experimentll, prostor kde se obraz a zvuk

propojuji v jedno, tvoii nové svéty...
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12. Jak si mysli$§ Zze Vjing vnimaji divaci?

Pokud je vjing délany s citem, tak ho urcité oceni jako dtilezitou soucast akce. Hlavné by
nem¢l rusit samotnou hudbu (coz je hodné dilezité u ambientu, a "komornich" elektronic-
kych projektt). Casto jsem se setkala s tim, Ze lidé chvalili na§ vjing, Ze neni agresivni
(zbésile neblika, nejsou prepalené barvy...). Rozhodné ho nevnimaji jako film, jako pfib¢h,
ktery musi cely sledovat. Vnimaji ho vic fragmentéaln¢. Spis si ze sledu obrazi stavi vlastni

ptibéh. Vjing je hlavné o atmosféte, kterou spolu s hudbou vytvofi, ne o vypravéni.

13. Kdybys jej mél definovat vlastnimi slovy?

definice: vizualni doprovod hudby

14. Vnimas Viing jako spiSe zabavu nebo jako mozné zaméstnani?

Vjing je pro mé prostor pro experiment, pro tvorbu. Prostor pro realizaci svych vizualnich

piedstav. Ptilezitost pro praci s hudbou (i kdyZ nehudebni).
Rozhodné ne jako zaméstnani, to by byl tvrdy chleba. Rozhodné ne taky v Cechach.

15. Tvoris zaroven v néjaké jiné ¢i podobné audiovizualni disciplin€?

Obcas délam kratké animace (znélky, svoje kratké filmy). Pak ilustrace, malby, kresby...

16. Jak se podle tebe zménil v poslednich péti letech VJing u nas? (technicky, formalné,

kluby, posluchaci/divaci atd.)

Posunul se hodné do oblasti generovanych animaci, processing, pure data...

pak se posunula prace se stagi, vic se fesi prostor stage, jaké tvary a plochy pro projekci

zvolit, aby se nepromitalo na obdélnikové platno.

Co se moc neposunulo - pro organizatory hudebnich akci a party neni vjing dulezity, je
vzdycky az na 2. misté (coz je logické, protoZe bez hudby nemé smysl), dost ¢asto neni
potieba viibec. Rozhodné se za tu dobu co promitam nestal nutnou soucasti akce, ani se

néjak vic nerozsitil.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

Dotaznik 05

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozZto Vie?

Rikam si VJ texa.

2. Jaky pouziva$ hardware?

Mac Book Pro 15' Retina nékdy s mySkou, né¢kdy bez a kontrolery obfas Lemur, coz je
multitouch od JazzMutantu, nebo bilou CodaNovu, nejradsi ze vieho si ale namapuju sta-

rou klavesnici a pak s ni mizu tfiskat.

3. Jaky pouzivas software?

K tvorbé vizualli pouzivam nejcastéji monopolni paletu od Adobe (Illustrator, Photoshop,
After Effects) a k tomu 3D Max a Z-Brush, k live show potom Modul8 propojenej s Ce-
fWithSyphonem spolu s jakymkoli prohliyecem nebo Processingem a MadMapperem.

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

Pouzivam svoje vlastni footage. Nerada pouzivam cizi design, natoz kupovany.

5. Jak Casto hrajes?

Razné. Nékdy, kdyz jedu tour, tak je to dost intenzivni. Tieba 8-10x za mésic. Kdyz mam

klid od kapel, tak je to spis tak 2x za mesic. Obcas si ddm 1 mésic volno.

6. Jak dlouho uz hrajes?

7 let

7. Na jakych akcich naptiklad?

Zacinala jsem s City Surferem (uZ tenkrat jsem byla jako VJ texa soucasti kapely Miss
Ucentou) na parties jako Itch My Hahaha na Fléd¢ nebo Hradhouseu, pak jsem zacala hrat
s brnénskyma klukama To Zluté co mate na kalhotkach. V roce 2009 jsem délala mapping
na Dim Uméni v Brné s designérama a architektama, se kteryma jsem pozdé€ji zalozila
designové studio The Rodna. Stala jsem se rezidentkou Elektry na Flédé¢ (hrala jsem pro

spoustu super techno, rave djs).

Pak jsem se pfemistila do Berlina, odkud jsem vyjela ¢ernou dodavkou na velkou tour na-
pti¢ Evropou s kapelou IAMX, to bylo 2011. Na podzimtoho roku mé¢ oslovila Monika

Naceva pro svoji elektro snovou tour Sick Rose, které délal hudbu Tim Wright. A potom
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mi volal Prokop z MIDI LIDI, Ze prej mam hrat s nima. Tak jsem 2 roky odvjovala skoro
v§echny koncerty (tam jsem ale pro jisty pisn¢ pouzivala véci z dilny vj Koloucha, Magda-
leny Hrubé a Véry Lukasové), postupné jsem tenhle set ohla a vynechala 95% cizi produk-
ce. Taky jsem odehrala dost koncertii s undergroundovyma Deceased Squirell on The Pho-
ne a nebo malebnyma Dirty Picnic. 2013 jsem se odsté¢hovala do Nizozemi, kde jsem zalo-
zila Jus vj's, to obnasi rizny techno party kolem i v Amsterdamu a Haagu. Ted’ si m¢ nasel

francouzko-nizozemsky label Missing Channel.

Kromé toho se aktviné vénuju tvorbé projekci do divadel, tieba: Janackovo divadlo v Brné,
Statni opera v Praze, Narodni divaldo, Divadlo Karlin a nebo tfeba Alfréd ve Dvote. Bavi
mé délat videoklipy, tieba Totem pro Ventolina a nebo Budget Cuts moji fiktivni kapely
Dutch Education, kde je autorem hitu zase Ventolin. A taky znélky, tfeba pro prazsky klub
Neone nebo pro holandsky Het Lente Kabinet festival.

Vjing vnimam jako médium vhony i k umélecké prezentaci, takze tfebazrovna nedavno, v
lednu 2014, jsem se ucastnila mappingemumeélecko-aktivistické akce proti valce v Syrii,
On Resposibility v Hague. Sama se aktivné podilim na vzdélavani mladych VJ's v CR,
poradam workshopy Mikro Mappingu (a nebo piijmam vyzvu k jejichvedeni), kde se bé-
hem 1-2 dn Gcastnici nauci ovladat vj software a namapovat mensi instalaci. A vétSinou
workshopy, kde "u¢im" kon¢i party, tak si zavjuju, tieba naposledy After School Club ve

Frankfurtu (DE), nebo v New Yorku (USA).

8. Jak dlouho, zhruba trva tvidj set?

Podle toho, co klient potfebuje a co mé bavi. Od 40 minut s exklusivnim materialem vyro-

benym jen pro dané téma - az po celou noc.

9. S kym ¢asto spolupracujes?

viz 7.

10. MaS néjaké stranky. prezentuje$ se néjakou formou?

Prezentuju se hlavné live, na party, kdy se lidi chodi koukat jak vizudly tvofim a rada jim

ukézu, jak to funguje.
http://vjtexa.tumblr.com/
https://www.facebook.com/vj.texa

http://www.therodina.com/
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http://www.missingchannel.org/
http://www.dutcheducation.nl/
http://jus-vjs.tumblr.com/

11. Co pro tebe znamena Vjing?

VlJing je pro mé nekone¢ny mix zabavy a profese.

12. Jak si mysliS Ze Viing vnimaji divaci?

Vétsina divakh jde jenom po hudbé. KdyZ ale za¢nou vnimat, jak moje vizudly funguji,
vzajemné koexistuji a dokonce se dopliluji a v pfesnych okamzicich intuitivné prolinaji s

hudbou, pak uz lidi koukaji celou show.

13. Kdybys jej méla definovat vlastnimi slovy?

Vjing je ziva vizualni ¢i multimedialni nebo dokonce interaktivni performance. Charakte-
rizovala bych jej jako tvorbu a manipulaci vizualu v ramci zivé show, ktera se odehrava
pied divaky, nebo divdky aktivné zapojuje. Vjing se vzajemné dopliiuje s hudbou nebo

jinymi médii a to diky pouziti riznych technologickych nastroji (hardwareu a softwareu).

14. Vnimas Vjing jako spiSe zdbavu nebo jako mozné zaméstnani?

Oboji v jednom. Ale s tim zaméstnanim je to t&éz§i, me trvalo cca 4 roky nez jsem vybudo-

vala vlastni vj vyraz, cca 5-6 let nez jsem zjistila co vlastné¢ od VJingu chci a nasla klienty.

15. Tvortis zaroven v néjaké jiné ¢i podobné audiovizualni discipliné?

Ano toviim, délam graficky design (The Rodina) + aktivné ozivuju sviij vztah k soucasné-
mu uméni a uméni performance. A jesté se dovzdélavam (po dokoncenych Intermédiich na
FaVU, Uméni na Winchester School of Art a nikdy nedokoncenych Novych Médiich 2 na
AVU a nikdy nenastoupeném magisterském studiu na Grafickém Designu a Novych Médi-
ich na UMPRUM) studuju Royal Academy of Art v Hague, NL.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

Dotaznik 06

1. Jaky je tvuj pseudonym jakozto Vie?

Trippl Krippl VJs

2. Jaky pouziva$ hardware?

Akai APC40 (controller), Edirol V4, Lenovo y510 (SLI grafika,16Gb RAM, SSD Disk)

3. Jaky pouzivas software?

Resolume 4, Windows 8

4. Jaky typ grafiky nejéastéji uzivas?

Vektorové (Flash) animace

5. Jak Casto hrajes?

cca 2x mesicne

6. Jak dlouho uz hrajes?

7 let

7. Na jakych akcich naptiklad?

DnB, Deep, Elektronicka hudba, Tekno - Let it Roll, XMassacre, akce v Crossu, Drumix

8. Jak dlouho, zhruba trvé tvij set?

bezne hrajem na akci 8hodin - jsme tri, takze kazdej hraje cca 2hodiny

9. S kym ¢asto spolupracujes?

vetsinou sami - obcas s OKO3 VJs

10. M4aS néjaké stranky. prezentuje$ se néjakou formou?

. Mame stranku na facebooku (resp. tedka ji pInim a za dva tejdny ji zpristupnime vsem)

11. Co pro tebe znamena Vjing?

Vjing je pro nas predevsim zabava
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12. Jak si mysli§ Zze Vjing vnimaji divaci?

myslim, ze ho vnimaj pozitivne a na akcich uz ho berou jako standart. Asi porad vzhlizi
primarne k DJum, ale verim, ze se mezi nimi najde par jednotlivcu, kteri vedej jak se to

video vari a dokazou v tom najit VJovi kvality

13. Kdybys jej méla definovat vlastnimi slovy?

Pro me je VJing predevsim o live-mixu a improvizaci. Predpokladat co se v hudbe stane,
bejt na to pripravenej a vytvaret vystup, kterej tyhle zmeny vystihuje vizualne

14. Vnimas Viing jako spiSe zabavu nebo jako mozné zaméstnani?

Rozhodne jako zabavu - mit to jako zivnost, tak by nam po pulroce hrablo

15. Tvofis zaroven v néjaké jiné ¢i podobné audiovizualni discipliné?

Vsichni v Trippl Krippl jsou soucasne graficky designeri, webdesigneri nebo fotografové

16. Jak se podle tebe zménil v poslednich péti letech VJing u nas? (technicky, formalné,

kluby, posluchaci/divaci atd.)

Obecne si myslim, ze VJingu venujou vic pozornost i divaci - Myslim, ze jsou schopny
cim dal tim vic odlisit styly jednotlivych VVJs a mozna si i najit svoje oblibene. Divaci jdou
hodne po instalacich a trendem posledni doby je mapping - ohledne klubu jsem velkej roz-
dil v pristupu nevidel, mozna az na otevreni NEONE, kterej je hodne VJ-friendly. Tech-
nicky je fajn, ze uz se to malokomu seka jako driv - promita se ve fullHD a pocitace po-
citaj jak maj. Hodne se VJing dostava i na festivaly, kde se vymejslej vsemozny kreace,
jenom aby to divaky prekvapilo - skoro vsichni chtej nejaky specialni designy platen, neco
co "nikde jeste nebylo" a podobny mappingovy blaboly, coz ma za nasledek, ze mnohdy uz
VJing neni o live-mixu, ale o promitani statickejch obrazu na slozity kompozice objektu

(coz je imho nuda i pro divaky)



