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ABSTRAKT

Ve své praci se vénuji rozboru autorskych styli dvou skandinavskych rezisérii — Ingmara
Bergmana a Larse von Trier se zaméfenim na zenské filmové hrdinky. Oba autory zatazuji
do kontextu z hlediska biografickych a inspira¢nich vlivl, zkoumam jejich rodinné zazemi
1 partnerské vztahy, které by mohly mit vliv na vniméni zeny jako takové. V posledni casti

své prace se vénuji rozboram charakteristickych filmt obou umélct.

Kli¢ova slova: Ingmar Bergman, Lars von Trier, feminismus, postava, zena, Antikrist, Se-

poty a vykiiky

ABSTRACT

In my bachelor thesis | analyze personal styles of two scandinavian directors — Ingmar
Bergman and Lars von Trier with special focus on female characters. | put both authors
into the context in biographical and inspirational terms. | analyze their’s family bac-
kgrounds and relationships, which could have influence on women perception at all. In the

last part of my thesis | prepared an analysis of characteristic films of both authors.

Keywords: Ingmar Bergman, Lars von Trier, feminism, character, woman, Antichrist, Cries

and whisperers
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UvoD

Ingmar Bergman a Lars von Trier. Dva seversti , titani“ svétové kinematografie, jejichz
osobni autorsky styl dokédzal ovlivnit celé¢ generace novych filmati. Jejich snimky se po-

stupem Casu staly kultovnimi a byly pfedmétem analyz mnoha filmovych kritika.

Oba reziséti se ve svych filmech ¢asto zamétfuji na napéti vyplyvajici z mezilidskych vzta-
hti (Casto rodinnych ¢i partnerskych) a posléze na interakce mezi postavami, které toto na-

jsou casto ovlivnény psychickymi problémy.

Cilem mé préce je pifedevsim analyza autorskych stylti obou reZiséri z hlediska zobrazeni

zenskych filmovych roli. Zaméfim se na popis psychologie zenskych postav ve vybranych

filmech, které jsou podle mého nazoru charakteristické pro tvorbu kazdého z reziséru.

Charakterovy oblouk postavy, jeji archetyp a souvislost s vnimanim zenského elementu
Vv osobnim zivoté. Toto budou tfi hlavni body, které¢ budu v pribéhu své bakalaiské prace

pfi analyze zohlednovat.

Bakalaiska prace je z divodu piehlednosti rozdélena do dvou hlavnich ¢asti — teoretické a
praktické. V teorii je tvorba I. Bergmana a Larse von Triera zafazena do souvislosti z hle-
diska feministickych analyz a v nésledujici kapitole se v€nuji inspiraénim vlivim, které
mohly poznamenat jejich filmy. V praktické ¢asti se pokusim ve zkratce popsat biografie
obou rezisért s pfihlédnutim k rodinnym a pozdéjSim partnerskym ¢i mileneckym vzta-
hiim. Poté pripravim detailni analyzu Zenskych postav zobrazovanych ve filmech, jenz jsou
specifické pro tvorbu obou reziséri. Na samotném konci piinesu kratké shrnuti, které¢ bude

obsahovat zakladni prvky podobnosti a také rozdilnosti ve snimcich Bergmana a Triera.

Tento Svéd i Dan ovlivnili kazdy svym zpiisobem (aviak rozhodn& nesmazatelng) svétovou
kinematografii. At uz se jednd o neskute¢ny symbolismus a pfitom také désivou realnost
postav u Bergmana anebo dokumentarni kameru a zaznam vnitfnich bésti u Triera, stale u
nas neexistuje dostate¢né mnoZzstvi teoretickych praci na toto téma. Proto doufam, ze ma

prace dopomuze také k vétsi zndmosti téchto dvou zcela vyjimecnych rezisért.
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. TEORETICKA CAST
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1 ZENSKA POSTAVA V HRANEM FILMU

Sedmdesata 1éta byvaji prostifednictvim genderové filmové literatury oznacovana jako ob-
dobi tzv. druhé feministické viny. Pravé v této dobé¢ se Ingmar Bergman zacina odklanét od
komplexniho zkoumani partnerskych vztahti a zacina se soustfedit na samotnou zenu. Zob-
razuje hloubky Zenské duse a jeho filmové hrdinky prochézeji vnitini krizi ¢asto az hrani-
Cici s Silenstvim. V této dobé¢ také zacina s filmem experimentovat Lars von Trier a je vel-

mi ovlivnén svou feministicky aktivni matkou.

V soucasnosti jsou jiz klasické feministické piistupy minulosti, Zeny a filmy zkoumajici
zensky prvek jsou progresivné feministické, vse je takiikajic mozné. Feminismus a gende-
rova otazka sedmdesatych let je jiz oznacena za pfili§ radikalni i1 viktorianskou zaroven.

(Hanékova, 2007, str. 8)

Pted samotnym zkoumanim zenskych postav v hraném filmu I. Bergmana a Larse von
Triera je tfeba stanovit, co vlastné znamend zensky film a co je film s nalepkou feministic-
ky.

Termin ,,zZensky “/female se spojuje s biologicky danymi charakteristikami, ,,femininni*/
feminine oznacuje zenskost ve smyslu spolecenského konstruktu, tedy genderu (vse, co dand
kultura normativné vymezuje jako , Zenské*) a privlastek , feministicky“ se primdrné vy-

klada jako aktivné bojujici za Zenska prava. (Hanakova, 2007, str. 31)

Bergmanovy filmy tedy mizeme ve smyslu této charakteristiky definovat jako ,,zenské* ¢i
maximalné femininni, protoZe je v nich jasn¢ ptevladajici Zensky prvek a tematicky jsou
také ladéné smérem k zenské postaveé ve spolecenské souvislosti. U Larse von Triera je toto
zaclenéni ponékud slozitéjsi, protoze jeho filmy (a také on sam jako reZisér) jsou v ramci
filmové-feministické obce vnimany jako misogynni ¢ili za Zeny-nesnasejici. Toto oznaceni
vS§ak nemohu bez vyhrad pfijmout, protoZze naptiklad jeho rané experimentalni filmy nesou
mnoho prvki pfibuznych s tvorbou Mayi Derenové. A pravé tuto autorku povazuje filmove

feministicka obec za jednu z pritkopnic Zenské experimentalni kinematogratie viibec.

V knize Petry Handkové mapujici rozmach feministickych studii a teorii o filmu miZzeme

nalézt nékolik pojeti, které se snazi o kategorizaci feministického filmu.
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Jedna se o tf1 zakladni:
1. Pojeti E. Ann Kaplanové
2. Pojeti Ruby B. Richové¢
I.  Potvrzujici filmy
Il.  Koresponden¢ni filmy
I1l.  Rekonstruktivni filmy
IV.  Meduzovské filmy
V.  Korigujici realismus
VI.  Projektilni film
3. Pojeti Patricie Erensové
1. Reflexivni filmy
2. Revoluéni filmy
3. Ritualni filmy

V této oblasti se feministické filmové teoreticky stavaji podle mého ndzoru mirné feceno
kratkozrakymi, protoze naprosta vétSina Pojeti a jejich podskupin se orientuje na filmy o
zenach, avSak na ty, jeZ jsou natoc¢eny pouze zenskymi autorkami. Z hlediska toho déleni
tak miiZeme filmy Larse von Triera a Ingmara Bergmana zatadit pouze dle Pojeti Ruby B.

Richové do podskupiny Projektilnich film.

»Skupina Projektilnich filmd nezahrnuje filmy natocené Zenami o Zendch, ale filmy nato-
¢ené muzi o zenach, tzv. zenskych film v ptivodnim slova smyslu — tedy melodramata, vy-

tvarena obvykle muzskymi pfedstavami o Zenském svéte. (Handkova, 2007, str. 38)

Podle mého nazoru lze s uspéchem tvrdit, ze jak Bergman, tak Trier, ackoliv nejsou ryze
feministicti autofi, dopomohli a v Trierovée ptipadé stale dopomahaji, upozoriiovat na zen-
skou tematiku. Neoddiskutovatelné ptinesli kazdy ve své dobé zajem o piesné pojmenova-
ni Zenské otazky a prispéli k teoretickému zkoumani spole¢nosti a pozice Zeny jako takové

V ni.
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2 INSPIRACNI VLIVY

2.1 Ingmar Bergman

Inspiracni vlivy na Bergmanovu tvorbu mtizeme vysledovat jiz do obdobi jeho détstvi a
mladi. Jedna se jak o vlivy vyplyvajici z rodinného zdzemi a osobnich vztahti (viz kapitola
3.1.1), tak vlivy vyplyvajici z dobové atmosféry. SpoleCenska atmosféra na pocatku 20.
stoleti, s pfihlédnutim k tomu, Ze se nalézame v rigor6znich severskych zemich Skandina-
vie, byla tradi¢ni, konzervativni a svym zptisobem zna¢n¢ nekompromisni. Od déti se vy-
zadovala naprosta odevzdanost a poslusnost smérem ke svym rodic¢im, coz si Erik Berg-
man neziidka vynucoval fyzickymi 1 psychickymi tresty. Ingmar vSak na tuto ptisnou me-
todu vychovy zareagoval zcela opac¢né a postupem ¢asu se z neurotického mladika stal tvr-
dohlavy ,,rebel”, ktery si Sel vlastni cestou. Ve spojeni s Bergmanovym otcem muzeme

definovat také silny vliv luteranstvi na rezisérovu tvorbu.

., V obou rodinach bylo nékolik pastoru a vliv luteranstvi v nich sahal velice hluboko. ...V
roce 1924 byl Bergmaniiv otec jmenovan kaplanem v nedaleké krdlovské nemocnici zvané
Sofiin ustav, odkud také pochazi Bergmanova vzpominka na to, jak ho, kdyz mu bylo deset,

mistni, ponékud zlomysIny sanitar, zamkl do marnice.* (Kalin, 2007, str. 201)

Nabizi se otazka, zda se tato zkuSenost nestala prfeobrazem pro scénu z Persony, kde mlady
chlapec lezi v marnici pod plachtou a sleduje meénici se obli¢ej Liv Ullmann. Diky
luteranstvi se sedmnactilety Ingmar dostal také na vyménny pobyt do Némecka do rodiny
tamniho farafe. Ten vSak byl stoupencem Hitlera a nékolikrat vzal déti, véetné Ingmara, na
nacistické shromazdéni. V Latern€ magice pak Bergman vzpomind jak silny na néj

zanechal HitlerGv projev dojem.

Jeho obdiv k nacismu vSak dal nedoSel, ovSem zde muzeme (i kdyz velice vagng)
odhadovat pocatek jeho fascinace tzv. statutem Nadcloveéka. Tento status pozdéji Bergman
pfipisuje predevsim sobé jakozto umeélci, pro kterého neplati bézna pravidla uréend davim.

(Kalin, 2007, str. 205)

Za dalsi vliv miizeme oznacit tehdejsi systém Svédského skolstvi. To bylo neméné striktni,
Vv zavislosti na vSeobecné dobové atmosfére a vliv Skolského systému se pak v Bergmanové

tvorbé promitl naptiklad do filmu Torment, k némuZ napsal I. Bergman scénat v roce 1944.
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Dalsim neoddiskutovatelnym vlivem na Bergmana jako filmového reziséra bylo divadlo,
jemuz se vénoval paralalné s filmem. Tento vliv doklada jak stylizace nékterych témat, tak

velmi vyrazné sviceni uréitych scén v jeho filmech.

Jednou z hlavnich a nejdulezitéjsich tematickych naplni Bergmanovych filmi jsou napjaté
osobni a rodinné vztahy. To vychazi zjeho osobni zkuSenosti v rodinném prostiedi a

posléze i v nestélosti jeho partnerskych vztaht.

V mnoha odbornych textech je Bergman chapan v kontextu s existencialismem a
existencialistickymi autory, coz neni tak Gplné piekvapivé s pfihlédnutim k tématu Sedmé
peceti nebo Lesnich jahod. Jesse Kallin si ve své knize Ingmar Bergman a jeho filmy

poklada otazku, zda Bergmana mizeme nesporn€ oznacit za existencialistu.

Na zaklad¢ biografii samotného reZiséra vime, ze v mladi velmi obdivoval tvorbu Charlese
Dickense a W.Shakespeara, coz také doklada jeho nesporny piiklon k dramatu. Ve svych
poznamkach se zmifuje o dvou textech z oblasti psychologie, které ho ovlivnily — jsou to
kniha Einoa Kaily — Osobnost a Prvotni vykiik Artura Janova. (Bergman, The Magic
Lantern, 2007, str. 17)

Kaila byl finsky filozof, ucitel a kritik, jehoz prace zahrnovala neskute¢né mnozstvi
okruhii. Zajimal se o biologické ptredpoklady psychologickych fenoménli a byl znam
piedevsim pro holisticky, téméf az panteisticky rys tvorby. Ve svych pozdnéjsich pracich
srovnaval rozdily mezi zapadnim a vychodnim mySlenim v obecném méfitku. Tihnul
predevs§im k novym trendim, jako byla experimentalni psychologie a dosahl uznani na poli

logického empirismu. (Kuorikoski, 2010)

Artur Janov byl americky psycholog, ktery se vénoval piedev§im psychoterapii a zkoumani
psychosomatickych nemoci. Uznéni psychologické obce dosahl praveé praci Prvotni vykfik,
ktera se zabyva 1écbou neur6z zpusobenych traumaty z détstvi. V roce 1967 zacal
praktikovat takzvanou Primarni terapii, kterd je zaloZend na psychoanalyze a navratu ve

vzpominkach k bolestnym udalostem. (Forge, 2008)

V neposledni fad¢ také miiZeme v reZisérové tvorbé vysledovat vliv filozofa Friedricha
Nietzscheho, o kterém se kvili jeho obecné znamosti nebudu bliZe rozepisovat. Zminim
jen nékolik zakladnich bodt Nietzcheho tvorby, jako jsou kritika evropské kiestanské mo-
ralky (jez vede podle néj k nihilismu), teorie Nad¢loveéka a beznadéjnost celkového lidské-

ho osudu.
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Za dal$i velmi vyrazny vliv na tvorbu tohoto reziséra povazuji skandinavské tradice, myty,
legendy a kulturu obecné. Sdm ve své biografii ptfiznava, nakolik byl ovlivnén tvorbou Au-

gusta Strindberga ¢i Henrika Ibsena.

Piedevsim Strindbergiv vliv na Bergmana byl natolik velky, ze by si tento vztah zaslouzil
samostatnou esej ¢i diplomovou praci, proto zminim jen nékolik praci, kde je jeho vliv
nejvyraznéjsi. Na divadelnich prknech Bergman reziroval celkem jedenact Strindbergovych
her a dalSich osm pro rozhlasové produkce. Inspirovan Strindbergem napsal také scénat pro
svétozndmou Sedmou pecet. Konkrétni odkazy na Strindberga a jeho tvorbu miizeme na-
1ézt naptiklad v Usmévech letni noci, kde Fredrik prohlasi: ,, Vidél jsem je stdt ve stdji. .
Tato replika odkazuje takika doslovné na promluvu Jean ve hie Sle¢na Julie (A. Strind-
berg). Dalsi repliky velmi podobné Strindbergovym hram midzeme najit v Tanci smrti,
Fanny a Alexandrovi nebo Scénach z manzelského zivota, kde se Bergman doslovné zmi-
flyje o Strindbergovi. Odkaz na néj slySime v opilecké promluvé Petera v obyvéaku pfi na-
v§téveé Johana a Marianne: ,, August Strindberg nékde napsal: existuje snad néco hroznéjsi-
ho, nez muz a Zena, kteri se nendvidi? (Bergman, Scény z manzelského Zivota, 1973,

15:46 min.)

Pifimo na motivy hry A. Strindberga napsal film Bouika a Hra snd. Z hlediska filmové
tvorby se stal Bergmanovou celozivotni inspiraci a ucitelem rezisér a herec némého filmu
Victor Sjostrom, kterého pozdéji Bergman obsadil do filmG Na radost a Lesni jahody.

V roce 1981 se Bergman také podilel na nataceni dokumentu o samotném Sjostromovi.

V ramci shrnuti miiZeme poznamenat, ze nejvyraznéjS$imi inspira¢nimi vlivy na Bergmana
byla ptedevs§im jeho rodina a nabozenstvi, prace soudobych psychologi a filozofa Nietz-
cheho. Tradice a skandinavské legendy zase dodavaji jeho ptibéhiim na tajemnosti a urcité
,severské syrovosti“. A nakonec povazuji za velmi dulezity vliv Victora Sjostroma, ktery

se postupem c¢asu stal Bergmanovym oblibenym hercem, avsak piedevs§im ucitelem.

Sam Bergman se posléze v prubéhu let stal velkou inspiraci pro zastupy mladsich filmai,
jako byl naptiklad Woody Allen, autofi australské nové viny v sedmdesatych letech a

V neposledni fad¢ také Lars von Trier.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

2.2 Larsvon Trier

Podobné¢ jako je tomu u Ingmara Bergmana i Lars von Trier ve svych filmech Casto cerpa
Z napéti vyplyvajiciho z mezilidskych vztahl. Inspiraci pro tuto tématiku mizeme hledat
V jeho ,,nestandardni* rodinné anabazi vyplyvajici jak z abnormalné uvolnénych vztaht
rodiCe versus syn, tak z nec¢ekaného odhaleni biologického otce Larse von Triera (viz pod-

kapitola 3.2.1)

Podobn¢ jako tomu bylo u jeho politicky radikalni matky a ,,matrikového* otce se také Lars
von Trier v pribéhu let stal radikalnim, i kdyz ne politicky, avSak v ramci své filmové
tvorby. Stejné tak jako se u Triert dédil sklon k radikalismu, tak mlady Lars zdeédil také
ur¢itou oblibu v provokacich a Skadleni, coz mu ziistalo po cely dosavadni zivot. Matka,
Ktera byla po cely zivot v rodiné tou iniciativnéjsi, pfedznamenala Trierdv pievazujici za-
jem o zenské filmové hrdinky. V obdobi $kolni dochazky trpél celou skadlou psychosoma-

vyrovnavaci zkousky.

Tato zkuSenost se (podobné jako tomu bylo v piipadé Bergmanovy kritiky §védského Skol-
niho systému ve Stvanici) promitla jako téma v jeho pozdgjsich filmech, napiiklad do Leo-
vy groteskni zkousky v Evropé nebo Moggeho nedostatecné 1€katské zkousky v televiznim
seridlu Kralovstvi. Typickym ptikladem Skolnich frustraci je sam o sob¢ film Sborovna.

(Schepelern, 2004, str. 14)

Sam Trier se ve svych autobiografickych textech zminuje o inspiracnich vlivech z détstvi a
to o knize Zlatosrdecka, kterd je danskou variaci pohadky bratii Grimmt Hvézdné dukaty.
Inspiraci touto pohadkou o dobrosrde¢nosti malé hol¢icky a jeji cesté lesem (do urcité miry
1 jejim odevzdani se) najdeme jak ve filmu Prolomit viny, Tanci v temnotach, Dogville a

do ur¢ité miry i v Melancholii. (Hruska, 2008)

Za dalsi inspiracni vliv uvadi Peter Schepelern film Déti kapitdna Granta Davida Gutmana.
Sam Trier K uvedenym inpira¢nim vlivim s ironii sob¢ vlastni dodava, ze ,,jeho zdkladni
zdroj inspirace byly sesity pribéhii Kacera Donalda. Mnohé z mych pribéhii jsou jen
koncentrdatem Kacerova.* (Schepelern, 2004)

Ve dvanacti letech se sdm ucastnil vétSiho nataceni a to na pozici herce jedné z hlavnich

roli televizniho seridlu Tajemné 1éto. I to pozdéji ovlivnilo jeho zptisob vnimani herecké

profese jako takové a utvrdilo jej v piesvédceni, ze chce pracovat v oblasti kinematografie.
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JiZ od raného mladi také mizeme pozorovat velky vliv vazné hudby, ke které jej vedla
matka. Jiz v jedné z prvotin Pro¢ ptedtim utikat, kdyz vis, Ze tomu neuteces?, kterou nato-
¢il ve Ctrnacti letech, mizeme slySet Héndeltv sbor Aleluja. Dtlezitou inspiraci a také po

nékolik let také naplni prace se pro Larse von Triera stalo malif'stvi.

,Inspiroval mé jeden film o Edvardu Munchovi. Nejvic jsem se asi zaobiral
expresionismem, ale vice méné jsem prosel vsim. Tou dobou jsem také zacal pouzivat

pridomek von. “ (Schepelern, 2004, str. 17)

Dulezitym Trierovym inspira¢nim zdrojem se po dobu filmovych studii stala vyuka o
Bergmanovi a Dreyerovi. Bergmana a jeho inspiracni vlivy probirdm v piedchozi kapitole.
Carl Theodor Dreyer byl dansky rezisér a scendrista, picemz jeho hlavni tematickou naplni
filmi se stala touha po vife v Boha a bezté$nost lidského Zivota bez nadéje na opravodé
Stésti. V tomto inspira¢nim vlivu vidim velkou souvislost mezi Trierem a Bergmanem (viz

jeho inspirace Nietzschem).

Dalsim podobnym prvkem mezi obéma reziséry byla opatrna zaliba v nacistické ideologii.
Bergman obdivoval Hitlertiv fe¢nicky naboj a Lars von Trier na festivalu v Cannes dokon-
ce prohlasil, ze ma pro Hitlera pochopeni. V mladi se také (mozna v ramci pubertalni re-

volty viici matce) oblékal jako nacisticky distojnik.

Trierovy rané stale jest¢ amatérské a studentské filmy by se daly bezesporu oznacit za ex-
perimentalni. Napiiklad ve filmu Pé&stitel orchideji z roku 1977 miZzeme vypozorovat vel-
kou inspiraci Buituelovym Andaluskym psem anebo Odpolednimi osidly fantaskni Mayi
Derenové. Stejné jako u téchto autort také u Triera se objevuji symbolistni a snové sek-

vence s velkou roli voiceoveru.

Nasledujici film Za branami poniZeni zase dokldd4a Trierovu inspiraci pornografickymi
romany a pornografii viibec. Tento film je zalozen na pfib&éhu francouzského romanu Pti-
béh O Dominique Auryové. TakZe svym zplsobem miiZzeme povazovat i ji za inspiracni
pilit Trierovy tvorby. (Schepelern, 2004, str. 25)

Za jeden z vyrazngjSich inspiracnich vlivli na Trierovu povazuji také dilo Bertolda Brechta.
Vyrazna satira, zcizujici efekty a distancovany herecky projev se pak projevuji predevsim

v Dogville.
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Z hlediska filmarii byva Lars von Trier Casto pfipodobiiovan k Andrei Tarkovskému.
Neziidkakdy byva také oznacen diky svému stylu filmové estetiky za Tarkovského

soucasn¢ generace.

V Trierovych online biografiich se sbirkou jeho nejoblibenéjSich filmi muzeme také
vysledovat oblibu starych italskych filmovych mistr. Z nejvyraznéjSich mizeme jmenovat
Piera Paola Pasoliniho, Roberta Rosselliniho nebo Michelangela Antonioniho. (Dedinsky,
2013

Posléze Trier piechazi z avantgardniho filmu k narativnimu avsak motivy jako nevyhnutel-
na zkaza (Melancholia), soft porno (Antikrist, Nymfomanka) a touha najit viru v Boha zi-

stavaji v jeho tvorbé stéle jasné viditelné.
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

3 BIOGRAFIE AVLIVY NATVORBU A VNIMANI ZENY

Dva skandinavsti filmafi, v mnoha rezijnich pfistupech podobni, v jesté¢ vétsim mnozstvi
odli$ni. Neoddiskutovatelné vSak ve své tvorbé ovlivnéni jak zemi ptvodu, tak rodinou.
Ani u jednoho z nich se napiiklad neda hovorit o klasickém vztahu s matkou, i kdyz ze
zcela opacnych duvodi. Bergmanova striktni chladna vychova podléhajici ptfisnému otci a
chladné matce versus Trierova volnd, pokrokova vychova ve stylu ateismu a ,,radikdlniho

nudismu‘‘.

U obou je také dalezitym bodem vira a pfistup k ni jako takové. Peter Jensen, dansky fil-
movy producent, ktery vroce 1992 s Trierem zalozil produkcni spolecnost Zentropa,
v jednom z rozhovort o Trierovi a jeho podobnosti s Bergmanem, prohlasil: ,, Je to idealis-
ta a vérici, ktery trpi bolestmi opravdové viry a ktery konstantné zdpasi za své idedly. Na-
proti tomu Ingmar Bergman, jehoz filmy jsou o pocitu uzkosti nevériciho a touze verit, fil-
my Larse von Triera jsou celé o pocitu uzkosti vériciho, ktery chce prestat verit. ** (Beltzer,

2002) Piesn¢ v duchu tohoto antonyma by se dalo shrnout détstvi a tvorba obou reziséra.

Jak Bergman, tak Trier vSak znamenaji ve svych dobach ur€ity pterod. Nové ptistupy, novy
vypraveéci styl a také nova kontroverze. V Cahiers du Cinema Jacquese Mandelbauma se
hned na prvnich strankdch o Bergmanovi docteme: ,, od padesatych let byl oznacovan jako
rezisér, ktery kinematografii povznesl do jejich nejvétsich vysin, jakozto uméleckou formu.
Také na néj mize byt nahlizeno jako na majdk vyjimecnosti v evropském kiné narocného

divdka. “ (Mandelbaum, 2011, str. 5)

Na stran¢ druhé ,.enfant terrible” danského filmového pramyslu prosluly svoji touhou pro-

vokovat, porusovat konvence a dosahnout krajniho minimalismu.

V nékolika rozhovorech se Trier zminuje o Bergmanovi, jako o svém otci. Nékolikrat se jej
snazil zkontaktovat prostfednictvim dopist, avsak Svédsky rezisér nikdy neodpovédél. Tuto
ne-reakci si Trier pozdgji vysvétluje zcela prosté jako normalni vztah otce ke svym okou-

kanym détem.

Avsak 1 pfes Trierovo relativné smifené prohlaSeni se miizeme dohadovat, Ze zrnko zkla-
mani v ném Bergman piece jenom zasel. Na zakladé této malé historky pak muzeme defi-
novat, jak byly vnimany rodinné vztahy na pocatku stoleti ve skandinavskych zemich (po-
tazmo ve striktni luteranské rodin€) a jak smélé, naivni a svéhlava mohla byt ocekavani

Triera z rodiny let Sedesatych.
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Rodinné vztahy pocatku stoleti, s pfihlédnutim k tomu, Ze se nachazime v obecné citové
,stiidméjsich® zemich, byly takika neporovnatelné konzervativni. Vztah déti smérem
k rodi¢im byl vymezen piesnymi pravidly, jejichZ pfestoupeni bylo tvrdé trestano. Sam
Bergman se o fyzickych i psychickych trestech, které prichazely pfedevsim od otce Erika,
zminuje ve svych biografiich. Jejich vztah byl velice chladny a na n€kolik let byl dokonce

pterusen fyzickym atakem.

Takika do opozice by se pak dalo postavit obdobi, v némz vyrustal Lars von Trier. Zapadni
kultura Sedesatych let sotva stacila vstiebat prekvapivé uvolnéni, které sebou ptineslo hnuti
Hippies, rockova hudba a aktivita levicovych hnuti. VSe co nebylo zakazano, bylo dovole-
no a tento smér se zacal uplatiiovat také v ramci rodinnych vztah. Na druhou stranu vol-
nost a samoziejmost rodi¢ovské lasky pfinesly paradoxné také urcity druh samoty. Samoty
zcela jiného razeni, nez tomu bylo u Bergmana, jenz mohl po vielych citech jen dychtit,

avsak pfece jen Slo stale o samotu.

3.1 Ingmar Bergman

3.1.1 Rodinné zazemi

,,Nase rodina byli lidé dobré viile s katastrofalnim dédictvim premrstenych poZadavkaii,

Spatného svedomi a pocitit viny. “ (Bergman, The Magic Lantern, 2007, str. 14)

Ernst Ingmar Bergman se narodil 14. ¢ervence 1918 v Uppsale, pastorovi luteranské cirkve
Eriku Bergmanovi a zdravotni sestfe z vaZené, bohaté rodiny Karin Akerblomové. Ta
v pribéhu téhotenstvi prodélala Spanélskou chiipku, pii které hrozilo, Ze syn bude nedono-
Seny. Jiz tato ptihoda se stala piedzvésti Ingmarova nestastného mladi. (Kalin, 2007,str.

201)

Roku 1992 napsal Bergman scénat k biografickému filmu Den Goda Viljan (v ¢estiné S
nejlepsimi imysly) pojednavajicim o jeho rodiné. Také z tohoto ptibéhu zmaru dvou lidi
prezivajicich diky vyjimecné lasce, Ize vycist mnohé. Vybuchy vzteku rigorézniho otce a
nadiazenost nevyrovnané chladné matky postupné vytvari velmi zneklidiujici drama.

Otec je od pocatku predstaven jako nerozhodny slaboch, ktery napiiklad dlouho neni

schopny ukoncit utajovany vztah se servirkou Fridou, i kdyz je jiz s budouci Ingmarovou

matkou. Annu sice miluje, ale neni pfili§ ochotny piekonat pocatecni prekazky. Motiv vér-
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nosti a zavazku se casto objevuje jak v Bergmanovych autorskych filmech, tak také v
osobnim zivoté, kdy jeho vztahy nebyly zrovna stalého charakteru, viz podkapitola 5.1.2
Milostné vztahy. Za dalsi povahovy rys Bergmanova otce miizeme brat neochotu piiznat si
vinu na vlastnich potizich (sekvence, kde Henrik neudéla zavérecnou zkousku a veskery
podil za vlastni neuspéch pfipise profesorovi). Annina rodina se svazkem od pocatku ne-
souhlasi a uz tak velmi slozity vztah prochazi dal$imi vyzvami. Anna Akerblomova nasta-
vajicitho manzela pfed rodinou brani, ¢cimz se dostava do konfliktu s vlastni vcelku striktni
matkou. Oba milenci nakonec dosp€ji k vytouzené svatbé, kterd vSak neni konecnym vitéz-

stvim, jak by se mohlo zdat, ale pocatkem jesté tézsich problémi.

Jediny koho mizeme brat za v Bergmanovych ocich ,bezithonného* je Annin otec (hral

Max von Sydow), kterého v§ak nemohl autor nikdy osobné poznat.

O vztahu s otcem se Bergman rozepsal v autobiografii The Magic Lantern. Ve form¢ deni-
ku zde popisuje pocity z 29. dubna 1970, kdy byl jiz jeho otec po smrti. ,, Shledavam slozi-
tym popsat, co jsem citil, kdyz jsem ho tam vidél. Takika neznamy oblicej, pripominajici
tvare z koncentracnich tabori. Byla to tvdar smrti. Myslim na néj pres obrovskou vzdale-
nost, kterou jsme nikdy neprekonali. Avsak s néhou.” (Bergman, The Magic Lantern,
2007, str. 278)

Ptisny religiozni otec si poslusnost u svych déti neztidka vynucoval rakoskou a promysle-
nym systémem trestd. Kvili této vyrazné formujici détské zkuSenosti je motiv hfichu, tres-

tu, poniZeni a neurcitého odpusténi vyraznou soucasti Bergmanovych d¢l.

Karin Akerblomova je v biografiich a také dokumentarnich filmech popisovéana jako Zena
poznamenana nespokojenym manzelstvim, u které se projevy néhy smérem k synovi stiida-
ly s naprostym chladem a odmitavosti. O svém vztahu k matce se rezisér rozepsal v ramci
autobiografie The Magic Lantern. Zminuje se o silné fixaci a Casté potfebé vynucovat si
matcinu pozornost. Ta vSak na doporuceni détského 1€kare projevy citli smérem k malému
Ingmarovi zna¢né omezila s tim, Ze se tak zbavi své silné zavislosti. Tato ,,obracena tera-
pie se vSak zcela minula u¢inkem a z malého Bergmana se stal ¢im dal vic deprivovany
uplakanek. Jedinou radosti Se mu postupem casu staly Gtéky do svéta fantazie. (Bergman,
The Magic Lantern, 2007, str. 260)

., Pamatuji si na jedno prikori, které mi zpiisobil bratr. Matka vysla z pokoje a prosla salo-

nem. My jsme byli praveé v néem a matka se dlouze zahledela doleva. Tehdy jsem si pomys-
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lel, vzdyt ona hraje, ale taky strasné prehrdava. Nebylo to ani v nejmensim presvédcive...
Byly nam dany masky misto vyrazii? Byla nam snad dana hysterie misto pocitu? “

(Mandelbaum, 2011, str. 8)

Uméni filmu pro n&j poodhalila babi¢ka Akerblomova, kterd jej brala na nejriizngjsi promi-
tani. Tyto vylety vSak byly jejich malym tajemstvim, protoze otec s podobnymi kratochvi-
lemi naprosto nesouhlasil. Prvni osobni kontakt s filmem se mu nabidl relativné zahy, kdyz
za sto cinovych vojacka dostal od svého bratra primitivni kinematograf. Malé loutkové

divadlo a starobyla promitacka se tak staly pfedzvésti celé Bergmanovy budoucnosti.

V biografii The Magic Lantern se pozastavuje také nad vztahem s bratrem a sestrou. Sestra,
nejmladsi ze tii sourozenct, byla milackem obou rodi¢d. Pravé tuto nerovnovahu v mife
citlh vénovanych jednotlivym sourozenciim povazuji za zakladni stavebni kdmen jeho fas-

cinace rodinnymi vztahy (Sepoty a vykiiky, Podzimni sonata).

Represivni model rodiny zobrazuje hned ve svém filmovém debutu. Stvanice (1944, rezi-
roval Alf Sjoberg), kterd se u svédskych kritikti t¢ doby dockala rozporuplného pfijeti, do-
sahla hned na ocenéni Zlata palma v Cannes. Podle mého ndzoru se jedna o ukazkovy pfti-
klad psychologického dramatu, kde Bergman vyuziva inspirace z divadelni tvorby a Sjo-
berg atmosféru celého filmu dokonale podpofil promysSlenou hrou svétel a stinii. Tento
Cernobily film se tak stal debutem odpovidajicim kariéfe jednoho z nejlepsich reziséru dva-

catého stoleti. (Kalin, 2007, str. 15)

Popsat a prozkoumat povahu zenské duse se Bergman pokousel jiz od svych aplné prvnich
rezijnich dé¢l (Krize, Hamnstad) a toto téma podle mého nazoru dovedl k dokonalosti filmy
jako Pramen panny, Persona &i Sepoty a vykiiky. Za posledni zminéné byl také navrzen na
Academy Awards americké Akademie filmového uméni. Pramen panny ziskal zlatého Os-

cara v roce 1961.

Stejné jako zminovany spisovatel August Strindberg, také Bergman je ve své tvorb¢ silng,
¢asto az nelitostn¢ autobiograficky. V zadném ze svych filmii nebo her nevéha vyuzit svou
osobni zkuSenost a filmovou skutecnost zobrazuje vzdy ptes filtr vlastnich prozitkli a emo-
ci. ,,Z prostredi, ve kterém se narodil a vyrostl, si prinesl jednak téma vzpoury proti auto-
ritam — proti rodiciim, konvencim ci celé spolecnosti, jednak palcivé otazky nabozZenského,
metafyzického a existencialniho charakteru, souvisejici s relativnosti, pomijivosti

a iluzornosti lidského byti. “ (Cernik, 1998)
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3.1.2 Milostné vztahy

Bergmanovo rodinné zazemi nevyhnutelné ovlivnilo i1 jeho zZivot v dospélosti. Kratce po
devatenactych narozeninach odchazi Bergman po velké hadce s otcem z domu a zadina
nepfili§ zapalené studovat Dé&jiny uméni a literatury na Stockholmské univerzité. V té dobé
také reziruje své prvni amatérské hry pro pratele. Po tfech letech opousti univerzitu a pii-
jima misto reziséra v University Theatre ve Stockholmu. O dalsi tfi roky pozdéji se pfipo-
juje ke scénaristickému tymu na pozici dramaturga u filmové spoleénosti Svensk Filmin-
dustry a paralelné se vénuje divadelni rezii. ,,Béhem pusobeni v divadlech v Helsingborgu,
Goteborgu, Malmé a Stockholmu kolem sebe soustiedil viastni hereckou stdj, jejiz ¢leny —
Maxe von Sydowa, Gunnel Lindblomovou, Harriet Anderssonovou, Bibi Anderssonovou
a dalsi — obsazoval i do svych filmii. “ (Cernik, 1998)

Bergmanovym patrn€¢ nejpopularnéjSim tématem jsou partnerské vztahy. Nestastna
manzelstvi, rodinné konflikty, nepochopeni a chlad mezi nejbliz§imi se objevuji v naprosté
vétsSin€ jeho dila. Také v tomto piipadé Cerpal z bohaté osobni zkuSenosti. Celkem byl

petkrat Zenaty a proSel fadou nestalych milostnych epizod.

Vztah mezi muzem a zenou, projevy lasky, erotiku a sexualitu chépe jako ambivalentni a
rozpuruplny jev, ktery sice ,muzZe v krajnim pripadé nabyt podoby strindbergovsky
neuprosného boje pohlavi, ale bez néhoz veskeré lidské snazeni ztraci smysl. “ (Bergman,

2002, str. 72)

Za nejdulezitéjsi zeny v Bergmanové zivoté muzeme povazovat jeho manzelky. S prvni
z nich, choreografkou Else Fischerovou, se setkal pti ptipravé jedné z divadelnich her ve
Stockholmském divadle. Po dvouletém vztahu se s ni v roce 1943 ozenil a v tom samém
roce se narodila prvni dcera Lena. Vroce 1944 pfijima praci S$éfreziséra v
Helsingborgském méstském a zde se také setkava se svou nasledujici manzelkou Ellen
Lundstromovou. V roce 1945 toci svij prvni autorsky film Krize, rozvadi se s Else
Fischerovou a zeni s E. Lundstrémovou. S tou mé nasledné ¢tyti déti Evu, Annu, Jana a
Matse. O ctyfi roky pozd€ji se pfi pracovni cest¢ v Pafizi setkdva s novindikou Gun
Hagbergovou a zacind s ni nemanZelsky milenecky pomér. O nékolik mésicti pozdéji
pozada o rozvod s Ellen Lundstroémovou a bere si Gun. S ni ma syna Ingmara. V roce 1952

byl jako reZisér najat Méstkym divadlem v Malmo a s Harriet Andressonovou zacind
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Bergmanova série fascinace vlastnimi hereCkami. Anderssonova se pak objevi jako hlavni

hrdinka filmu Léto s Monikou. (Mandelbaum, 2011, str. 95)

Tento film rezisér napsal Harriet pfimo na télo. V autobiografii The Magic Lantern o
Harriet piSe: ,,Bylo poucné predstavit svetu takovy originalni talent, jakym je Harriet
Andersson a sledovat jak si pocina pred kamerou... Je 10 vzacné silna, ale zranitelna Zena,
jejiz nadani hranici s genialitou. Ma primy a smysiny vztah ke kamere a navic suverénni
techniku, prechazi bleskurychle z nesilnéjsiho vciteni do strizlivého registrovani ci

naopak. “ (Bergman, The Magic Lantern, 2007, str. 112)

V tom samém roce vSak $védsky rezisér zacina novy vztah s Bibi Andersson. Zajimavym
rysem jeho vztaht s vlastnimi hereCkami je to, ze i kdyZ nemély dlouhého trvani, piesto
spolu i po rozchodu dokazali zustat dobrymi osobnimi i profesnimi prateli. Harriet
s Ingmarem Bergmanem natocila nakonec celkem deset filmi a spolecné s Ingrid Thulin,
Liv Ullmann a Bibi Andersson nejéastéji ztvarnovala role mladych nevinnych dévcat a Zen,
které jsou zmitané psychickymi problémy, které prameni bud’ z partnerskych ¢i rodinnych

vztaht (Sny Zen, Sepoty a Vykiiky, Jako v Zrcadle).

Ptedposledni manzelkou slavného reziséra se stala estonskd koncertni pianistka Kébi
Laretei, se kterou pfivedl na svét syna Daniela. V roce 1965 se Bergmanovou novou muzou
stala Liv Ullmann, s niz nasledujici rok natocil nezapomenutelnou Personu. Prestoze jejich
vztah (maji spolecnou dceru Linn) nem¢l dlouhého trvéni, v hlubokém ptatelstvi pak
setrvali po zbytek zivota az do Bergmanovy smrti v roce 2007. Po péti letech opousti Liv
Ullmann kvuli Ingrid von Rosen, jez byla jeho Zenou az do roku 1995, kdy umfela na
rakovinu Zaludku. V roce 2004 spolec¢né s dcerou Marii vydavaji knihu Tti deniky, ktera
obsahuje dopisy Ingrid, Ingmara a jejich dcery béhem posledniho pll roku pfed smrti
Ingrid. Zde se slavny rezisér poprvé vefejné ptiznava k tomu, ze je Mariin biologicky otec.
Po jeho smrti vroce 2007 byly na jeho vyslovné ptani pievezeny ostatky Ingrid do

spole¢ného hrobu na ostrové Fard. (Mandelbaum, 2011, str. 95)

Ingmar Bergman byl pétkrat zenaty, mél nespocet milenek, neztidkakdy ve vlastnim $tabu

a privedl na svét celkem devét déti.

Z sirokého vyctu partnerskych i mileneckych vztahli §védského reziséra mizeme vyvodit
nékolik teoretickych disledkti. Stejné jako ve své tvorbé prahne po nalezeni Zeny, kterad

bude zaroven idolizovatelnd ikona i matka, stejné jako se snazily jeho muzské postavy najit
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vnitini klid a mir ve vztahu se svymi protéjsky a se sebou, stejné tak se ve svém Zzivoté
pokousel dosdhnout smifeni samotny Bergman. Sdm rezisér ve svych pamétech Laterna
Magika tika, Ze ,,jeho ponékud prodlouzend puberta a obdobi hledani skoncilo az Stastnym

setkanim s Ingrid von Rosen. “

3.2 Larsvon Trier
., Dd se Fict, Ze se v Zivoté bojim uplné vseho kromé nataceni filmu. ** (Trier, 2010)

,, NdbozZenstvi je pro mé hledanim détstvi, které jsem nemél. ““ (Schepelern, 2004, str. 12)

3.2.1 Rodinné zazemi

Lars Trier (ptidomek von si pfipsal sam az v dospélosti ve spojitosti s Erichem von Stro-
heim a Josefem von Sternberg) se narodil 30. dubna 1956 v danské Kodani do rodiny poli-
tické aktivistky Inger Host a Ulfa Triera, ministerského ufednika. V dobé Larsova narozeni
byl jeho ,,matrikovy* otec Ulf hospitalizovan v nemocnici a tak pro budouciho filmového
provokatéra jede jeho stryc, filmaf Borge Host. Jiz tuto ndhodu mizeme brat jako pted-
zvést velkolepé kariéry jednoho z neznaméjSich danskych reziséri. Larsova rodina pak
bydli v secesni vile v oblasti zvané Danské Svycarsko. Po matéing smrti se sem Lars von

Trier jesté jednou vrati provést takzvanou ocCistnou terapii. (Schepelern, 2004, str. 11 - 14)

Podobné jako je tomu u Ingmara Bergmana také tvorba Larse von Triera byla velkou me-
rou ovlivnéna rodinnym zazemim a vychovou. Vychovou, jejiz rysy vSak byly paradoxné
zcela opac¢ného charakteru, nez tomu bylo u Bergmana. Larsova matka Inger byla od mladi
presvédcenou komunistickou intelektualkou, ktera vystudovala politické védy a angazovala
se mimo jiné i v odbojovém hnuti proti nacistickému Némecku. Na podzim roku 1943,
byla podobné jako dalsich né€kolik set tisic danskych zidG donucena utéci do Svédského
exilu, kde se seznamila s Zidem Ulfem Trierem. Po osvobozeni v roce 1945 se vraceji do

Danska a ten samy rok se jim narodil Larstv starsi bratr Ole.

Mnoho ze svych psychickych problému a nalad Lars von Trier pfi¢ita faktu, ze Ulf Trier
nebyl jeho biologickym otcem a tento fakt mu sdélila matka az na smrtelné posteli v roce
1995.

., Kdyz jsem se to dozvédél, samoziejmé mé to ovlivnilo. Musim v mnoha ohledech zacinat

znovu... On, jehoz jsem pokladal za svého otce, to dobre védel. O tom nebylo Zadnych po-
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chyb. ...Svwm zpisobem i naddle za svého otce povazuji svého zemrelého otce, urednika
Ulfa Triera. I kdyz to nebyl zadny silny muz, jako s nejvetsi pravdépodobnosti byl ten, ktery
mi dodal ony umélecké geny.  (Schepelern, 2004, str. 11, 12)

Lars von Trier byl vychovavan v komunistické, intelektudlni a ryze ateistické rodiné. Zde
tak miizeme vysledovat pocatky jeho inklinace k vife a kiestanskym tématiim obecné¢.
Matka Inger byla mezi partnery ta dominantnéj$i a podnikavé¢jsi. Zajimala se o kulturu,
stykala se s levicove orientovanymi intelektualy, ktefi posléze navstévovali rodinu i doma a
tak m¢l mlady Trier moznost setkat se napiiklad se spisovatelem a malifem Hansem Scher-
figem nebo novinafem Otto Gelstedem. Sdm Trier k tomu Vv ramci jedné z odpovédi na
tiskové konferenci v Cannes uvedl: ,, Vyristal jsem v kulturné-radikalnim domové. Matka
byla komunistka, otec socidlni demokrat. To byly moderni myslenky a velice jasné predsta-

I3

vy o tom, co je dobré a co ne. Sentimentdlno bylo prolhané a falesné. *

Trieriv domov nesl i pfes neskutecnou liberalnost znaky matciny dominantnosti. Postupem
¢asu jen tézko chapala, ze by jeji oblibeny syn Lars mohl myslet jinak nez ona. Rodice ale
zaroven ponechdvali ve velké mife na détech, aby se sami vyrovnavaly s tkoly, které ne
vzdy dokézaly zcela uspésné zvladnout. Systém byl nastaven jasn€. Na vétSinu véci musely
pfijit samy a v zasad¢ si velmi brzy utvaret sviij vlastni nazor na svét a lidi okolo sebe. Lars
von Trier v knize Stiga Bjorkmana Trier on von Trier z roku 1999 prones| na toto téma
nasledujici: ,, Pocit bezpeci a urcitych mezi, to jsem nikdy nemél. Mél jsem také hodné pro-
blemii proto, Ze takové ramce neexistovaly. Jako dité jsem pocitoval hodné uzkosti, kterou

¢

bych asi byval nepoznal, kdybych neustdle nemusel zaujimat stanoVisko K tolika vécem.

(Bjorkman, 2005, str. 48)

Volna vychova a nedostatek bariér zplsobily v Larsové zZivoté hodné& nepiijemnosti. Po
dobu détstvi 1 mladi a také béhem filmarské kariéry je pro Triera t€Zké podrobit se jakéko-
liv autorité, ¢emuz jesté piidava jeho neustdld potieba provokace (viz tiskova konference

k filmu Melancholia na festivalu v Cannes, 2011).

Jiz v mladi se také projevily prapocatky jeho psychiatrickych obtizi. Kvili problémiim
s kazni a ptizpiisobenim se opousti skolu v roce 1969 a n¢kolik let se u¢i doma. V této do-
bé také zacal byt uzavieny a projevuji se prvni z jeho ranych fobii. Néavaly tenze se stfidaly

s klaustrofobii a strachem z jizdy vlakem, letadlem a ze samoty.
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V roce 1972 sklada vyrovnavaci zkouSky zakladni skoly a toto téma se pak objevuje i
v né€kolika jeho filmech — Evropa (zkouska v lazkovém voze v Evropé, okamziky nekon¢i-

ciho ponizeni ve Sborovng).

Umelecké sklony mladého Triera rodice podporovali od prvopocatkli. Maly Lars maloval,
psal detektivni povidky, zahral si také v televiznim seridlu Tajemné 1éto Thomase Windiga
a v deseti letech zacal pracovat s osmi milimetrovou kamerou. Kvuli kinematografii byl
mlady Trier schopny piekonat i jednu ze svych nejvétsich fobii a to z Iétani. Kdyz mu bylo
Sestnact, navstivil svého stryce, filmafe Borga Hosta v Tanzanii, mésic poznaval tamni
krajinu a tocil experimentalni osmi milimetrové filmy. To bylo jedinkrat, kdy Trier opustil

Evropu. (Schepelern, 2004, str. 15-16)

Odbornd manipulatorka Inger Hostova, kterd vzdy pfesné védéla jak dosdhnout naplnéni
svych cili (viz promyslenost ,,genového inzenyrstvi® pii poceti von Triera), se v roce 1995
synovi na smrtelné posteli pfiznala, ze jeho biologickym otcem byl slavny dansky skladatel
J. P. E Hartmann. Trier se o kontakt se svym ,,pravym® otcem nékolikrat pokusil, ten v§ak
po Ctyfech trapnych schiizkach pierusil se synem veskery kontakt. Pokud ho vSak bude
mlady Trier jest¢ nékdy chtit kontaktovat, tak jediné prostfednictvim pravnika.

(Molitorisz, 2003).

Vci matce se Trier vice ¢i méné vymezoval po celou dobu jejiho zivota. V nékolika roz-
hovorech uvadi, Ze vSe co dé€la v soucasnosti, podminuje predpokladanému hodnoceni své

matky. Co by se ji podle jeho nazoru libilo, primarné v mziku odvrhuje.

Tento rodinny exces zpiisobil mladému rezisérovi silny citovy otfes, ale také naprostou
zménu v jeho tvorbé. Sam se o tomto obdobi zminuje ve svych online biografiich jako o
dobé pochyb, nejistoty a velkém mnozstvi ztracenych iluzi. V tom samém roce zalozil
s Thomasem Vinterbergem hnuti Dogma 95, které si ptedeslalo stanovit zakladni pravidla
moderniho filmu, kladlo diiraz na syrovost filmového vyrazu a tvilirci se snazili vymitit

z vlastni tvorby jakoukoliv stylizaci.

3.2.2 Milostné vztahy

Uz od mléadi bylo Trierovo vnimani sexuality rozervané, provokativni a lehce perverzni
jako rezisér sam. Jiz Vv jeho prvnim profesionaln¢ braném filmu Péstitel Orchideji z roku

1977 se objevuji obrazy onanujicich divek a sexualné paralyzovanych muzii. Zena je zde
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pojimana jako negativni element, jako podvodnice a pokusitelka. Zena jako pozitivni prvek
se objevuje az v Trierové filmu Prolomit viny (hl. role Emily Watson), nacez je nasledné

zcela poptena zpodobnénim zeny v Antikristu (hl. role Charlotte Gainsbourg).

Schepelern ve své knize Lars von Trier a jeho filmy nachéazi spojitost mezi Péstitelem a
Bergmanovymi filmy Cekani zen (1952) a Ml¢eni (1963). Podobnost s Cekanim Zen na-
znacuje scéna s dvojici cenzurovanych oblicejii v sedmnactém obraze, jez Lars von Trier
pouzije ve své tvorbé jesté¢ nékolikrat. Spojitost s Ml¢enim Schepelern vidi ve scénach
s odvéaznou a vyzyvavou sexualitou. Potvrzenim souvislosti s velkym $védskym rezisérem
je scéna, kde si hlavni postava (Victor, hral Lars von Trier sdm) ¢te v kin€ program, na

némz je Bergmanuv portrét. (Schepelern, 2004, str. 22)

Samotny vyklad Zenskych postav je v Trierovych ranych filmech mirné feceno nejasny.
Postavy si vyménuji totoznost. Po celou dobu je divadkovo vniméani zamérné zcizovano

Mménicim se voiceoverem zenského hlasu.

., Melancholie a zarlivost vuci tomu, jak si Zena uziva zivota, jsou v Péstiteli orchideji
zdkladnim tématem a linku Zarlivosti vici Zenskému pokoleni miizeme vysledovat i

Vv Trierove osobnim zivoté. * (Molitorisz, 2003)

Sexualita a pfistup k ni hraje velmi dilezitou roli v naprosté vétSiné Trierovych filma a to
uz od téch naprosto prvotnich. Viz Blazena Menthe, kterd byla napsana na motivy romanu
Dominique Auryové Histoire d’O, ktery je povazovan za klasiku pornografického Zanru.
Také osobni zivot Larse von Triera, jeho pfistup k Zendm a vérnosti je casto
ptipodobiiovan k jeho filmiim. Biografie a internetové zdroje se rtizni v roce, kdy se zacal

jeho vztah s hereCkou Caecili Holbekovou. Nejcastéji vSak byva uvadén rok 1987.

Zde muzeme vypozorovat paralelu s Ingmarem Bergmanem, protoZe i Trier je Casto
fascinovan svymi hereckami. Caecilie Holbek hrala v Trierovych filmech Epidemie (1987)
a Evropa (1991). Pfi natdCeni Epidemie dokonce figurovala na pozici asistenta kamery.
Faktem vSak je, Ze stouto danskou grafickou, rezisérkou, hereckou a scendristkou se
rozvedl| v roce 1995 a spolecné maji dvé dcery. Prvni z nich, Agnes se narodila v roce 1988
a druha Selma v roce 1996. (Lumholdt, 2003, str. 22-23).

V roce 1992 zaklada s Peterem Jensenem filmovou produkéni spolecnost Zentropa, ktera
zacala jako prvni to€it tvrdé porno videa pro masového divaka. Trierova produkce byla

zamé&fena predevSim na Zenské divacky a prvni z jeho porno filmi (Constance,1998; Pink
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Prison,1999) dopomohly k legalizaci porno primyslu v Dansku. Nabizi se otazka, zda Trier
zacilenim své porno produkce pouze vycitil prazdné misto na trhu nebo je pro néj jiz od
této doby jednodussi vcitit se do Zenské psyché. Dalsi variantou je, a podle mého nazoru
také tou nejpravdépodobnéjsi, ze muzské porno choutky zhlediska porno zabavy
povazoval za piili§ primarni a pouze chtél prozkoumat do té doby neprozkoumané. Porno

pro zeny tak mohl povazovat za vyzvu svého druhu.

Ve velkém mnozstvi inteview popisuje von Trier rok 1996 jako rok zhrouceni. Dva mésice
po tom, co zemiela jeho matka opousti svou téhotnou zenu Caecilii Holbek kvuli o mnoho
let mladsi chuvé Berte Froge. Stou ma vroce 1997 dva syny — dvojcata Ludviga a

Benjamina.

Lars von Trier byva €asto oznaCovan za misogyna, nejen diky svym filmim, ale taky diky
Casto az prili§ upfimnym interview nad vzniklym filmem. N&kolikrat také Celil nafceni ze
sadismu Vv pfistupu ke svym hereckam. Nejdiive Si Snim tézké chvile prozila Emily
Watson pifi nataCeni snimku Prolomit viny a posléze i Nicole Kidman pfi nataceni
kultovniho Dogville. Znama islandska zpévacka Bjork po natdfeni filmu Tanec
v temnotach ukoncila celou svou hereckou kariéru se slovy: ,,... radéji bych snédla cely

sviyj kostym, nez znovu podstoupit néco podobného. “ (Husband, 2008)
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4 FILMOVA ANALYZA

4.1 Sepoty a vykFiky (Ingmar Bergman)

Sepoty a vykiiky se postupem &asu staly jednim z neznaméjich Bergmanovych filmi.
V roce 1973 ziskal Sven Nikvist ocenéni Americké filmové akademie za kameru, téhoz
roku doséahly Sepoty a vykiiky také na Cenu Nejvyssi technické komise na festivalu v Can-
nes. Na nataceni filmu se sesly vSechny Bergmanovy milované herecky — Harriet Anders-

son v roli Agnes, Liv Ullmann v roli Marie a Ingrid Thulin jako nejstarsi sestra Karin.

D¢jova struktura filmu je relativné jednoducha. Jedna se o ptib¢h tii sester z 19. stoleti, jez
se v pritb¢hu zivota odcizily jedna druhé a nyni se setkdvaji na rodinném panstvi, protoze
Agnes - prostiedni z nich - umira. Nejob&tavéji se o umirajici sestru stara sluzebna Anna
(hraje Karin Sylwan), kterd automaticky pfevzala roli oSetfovatelky. V prib&hu filmu se
celkem ¢tyrikrat vracime do vzpominek jednotlivych sester a Anny, které dokresluji jejich
zaméteni a povahu. Doporucuji k nahlédnuti graf formélni a dramatické stavby vytvoteny

Jesse Kalinem, ktery je soucasti piiloh mé bakalarské prace.

Cely film je protkan ¢ervenym screenem a prolinackami, které miizeme vidét jiz pod Gvod-
nimi titulky. Pozdé&ji jsou pak prechody pies Cervenou pouzivany jako predély pro soucas-
nost a vzpominky. ,, Vsechny moje filmy si Ize predstavit jako cernobilé, kromé Sepotii a
vykrikii. Ve scéndri pisi, Ze jsem si Cervenou barvu predstavoval jako nitro duse. Kdyz jsem
byl maly, vidél jsem dusi jako stinového kourove modrého draka... Ale uvniti toho draka

bylo viechno cervené.“ (Bergman, Obrazky, 2002, str. 52)

Bergman zacina dlouhymi poklidnymi zébéry okolo panstvi. Slunce pomalu pronika skrz
ranni opar parku. Sledujeme staré, studené sochy a celou dobu kdesi v dalce odbijeji hodi-
ny. Uz ty pfedurcuji tiZivost a naléhavost nasledujiciho ptibéhu. Pfes ¢ervenou pak piecha-

zime dovniti domu na sekvenci odbijejicich hodin.

Po scéné s hodinami pfechazime do loZnice, kde se probouzi na smrt nemocna Agnes.
Mladsi sestra Marie stravila ,,na hlidce® noc ve vedlejsSim propojeném pokoji, ve snaze
dostat roli starajici se sestry. Agnes, kterd jiz trpi také dychacimi problémy, je od prvni
scény zobrazovana jako trpici Kristus. Dlouhé zabéry skékajici po ose dokonale ilustruji
poklidné i1 nahle prudké ,kiestanské* utrpeni. Agnes si piSe denik. Pfichazi prakticka a

starajici se Anna s kédvou. Bergman jiz od pocatku v detailech velmi pfesné¢ vykresluje



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

vztahy mezi Marii a Karin. Marie vstdva z otomanu a pouze letmo pohladi Karin po za-
dech. Ta cela ztuhne, dotek ji je viditelné krajné nepiijemny. Marie, kterd nema co délat,
marnotratné studuje svou tvar v nedalekém zrcadle. Anna piipravena dostat vS§em pozadav-

ktm, rychle plni pfikazy dominantni Karin.

V prvni samostatné scéné nam Bergman ukaze Liv Ullmann v roli nejmladsi sestry Marie.
Jiz prvni scénou, kde Marie z postele pozoruje domecek pro panenky, Bergman charakteri-
zuje jeji povahu. V pribchu filmu se pak Marie prokaze jako détinska, naivni, do sebe za-
hledénd pozitkarka. Jeji protipol tvoii chladnad Karin, nejstarsi ze sester, kterd je ke svému
okoli odtazitd, ale zaroven ze vSech nejsofistikovanéjsi. Jiz v pocatecni scéné, kde vsedé
vytizuje praktické pohledavky spojené s chodem panstvi, mizeme citit doslova hmatatel-
nou tenzi, ktera vyzatuje z jejich pohybt. Anna je od pocatku prezentovana jako prakticka,
matefskd a ve své prostoté dokonale dobrotiva. V prvni scén¢ se dozvidame, ze Annina
dcera je jiz po smrti a Bergman tak “ pfedzdivodnuje* bezvyhradnou oddanost Anny smé-

rem k Agnes.

Velmi Casto se rezisér v prub&hu filmu vraci k bilé barvé. V souvislosti s Marii a Karin
symbolizuje doprovazeni sestry na smrt a smérem kK Agnes symbolizuje jeji Cistotu. Agnes,

ktera se nikdy nevdala a svij zivot zasvétila Bohu, je ze sester nejvyrovnangjsi.

V bilé barveé je také oblecena matka vSech tii sester. V Agnesin¢ prvnim flashbacku je
zminovana vazba na ,,bezmezn€ milovanou matku®. Zde vidim jasnou paralelu k Bergma-
novu osobnimu zivotu. Jeho vlastni obsese, pii které se snazil se svou matkou udrzovat
laskyplny kontakt a byl odmitan, jasné koresponduje s Agnesinym monologem: ,,Milovala
jsem ji, ponévadz byla tak ziva a pritomna, ale uméla byt i chladnd, odmitava a hravé kru-
ta.” (Bergman, Sepoty a vykiiky, 1972, 13. min.) Paralelu miZeme vysledovat také

V zavisti k matéinu vztahu se sestrou Marii.

. Na tri krdle prisla vzdy teta Olga s pohdadkami. Ja jsem vidycky méla strach. Kdyz mi
matka néco rekla, nechdpala jsem, co chce. Zato Maria si s matkou porad suskala. Byly si
tak podobné. Divila jsem se, cemu se spolu sméji. Vsichni byli rozjareni, jen ja vesela ne-
byla.* (Bergman, Sepoty a vykiiky, 1972, 14. min.) Nasledujici scénu, kde Agnes sleduje
matku za zéaclonou a posléze mezi nimi dochédzi k tichému kontaktu, povazuji za jednu

Z nejsilnéjsich celého filmu.
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Po flashbacku ptichdzi doktor David, ktery sestram sdé€luje, Ze Agnesin stav je terminalni.
Pti prohlidce vnimdm Agnesinu silnou potiebu fyzické blizkosti, které se ji od sester
nedostava. Neprinese ji ji vSak ani doktor. Jeho postava je vcelku lehce Citelna. Prisny,
svédomité napliujici své povinnosti, avsak také soudici. Jeho protipoélem je pozitkarska,
sensualni Marie. VeSkera aura doktorovy stfizlivosti a chladné askeze vSak bere za své mi-
lostnou scénou s Marii schovavajici se ve stinech. V pfitomnosti se doktor touze ubrani,
coz je vysvétleno nasledujicim Mariinym flashbackem, ktery ilustruje do zna¢né miry jeji

povahu.

Vzpominkové piibéhy vSech sester jsou v podstaté parafrdzemi na jejich opusténost.
V kazdém vidime také konkrétni reakci na ni a nasledujici katastrofické selhani. Kazdé dle

individudlni povahy sestry.

Ve své knize Sepoty a vykiiky, které obsahuji scénaf a autorovy vysvétlivky, Bergman po-
pisuje Marii jako: ,, lehkovdznou nevérnici, zameérenou na vlastni krasu a pozitky, které ji
poskytuje viastni télo.“ (Bergman, Sepoty a vykfiky, 2000, str. 36)

vvvvv

hlédl Anninu nemocnou dceru. Do sebe zahledénd Marie naprosto nevnima vaznost situa-
ce, vypocitavé pozve doktora na vecefi a ve velmi provokativnich ¢ervenych Satech (na
konec devatenéactého stoleti opravdu nevidanych) se jej snazi svést. Doktor zakryva svou
nejistotu a tenzi velmi rychlymi sousty. Bergman v dialogu naznacuje jejich piedchozi
vztah. Nasleduje scéna Vv pokoji pro hosty, kde doktor ptespava. Doktor zde svym zpiso-
bem nastavuje Marii zrcadlo a soudi ji za jeji povrchni masku. ,,Jsi jesté krasnéjsi nez ten-
krat. Ale zmeénila ses. Podivej, jak ses zménila. Oci vrhaji vypocitavé postranni pohledy.
Diiv ses divala piimo pred sebe, nemaskovala ses. Usta zase prozrazuji nespokojenost a

chamtivost. “ (Bergman, Sepoty a vykfiky, 1972, 24. min.)

V ptipadé¢ Marie vSak nedochédzi k Zadnému posunu, k zadné katarzi. Cely doktortv
proslov si vyslechne s opovrzlivgym tsmévem a to, Ze ji nazve povrchni a sobeckou si
naprosto nepiipousti. Dal zistava vérna predstavé o vlastni dokonalosti. Z Bergmanova

pohledu se jedna o jednoznaénou kritiku prvoplanové krasy a manipulativniho Zenstvi.

Nasledujici rano pfijizdi Mariin manzel Joakim. Oba manzel¢ vedou prazdny rozhovor,
ktery slouzi k zakryti faktu nevéry o kterém oba véci. Hlavnimi atributy této scény jsou

vina, ponizeni a trest. Mariin manzel pacha ve své pracovné sebevrazdu. Bergman opét
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osvétluje charakter Mariiny povahy. Neni schopna postavit se k situaci ¢elem, je zbabéla a
z pohledu na umirajiciho manzela je znechucena. Je neschopna jednat, obétovat se pro dru-

hé, coz se pak prokéze 1 ve vztahu k Agnes.

V Marii mizeme vypozorovat ur¢itou podobnost s manzelem Karin — Frederikem. Oba dva
jsou pozivacni, zaméteni na fyzickou touhu, ktera pro né vSak neni spojena s laskyplnym

citem.

Ten ve své nejCistsi podobé mizeme nalézt pouze u Anny. Nasleduje scéna, kde Anna jako
jedind poskytuje umirajici Agnes fyzicky kontakt a lidské teplo. Poloha postav a herecka
akce mi velmi pfipomind Michelangelovu pietu, kde Marie drzi bezvladné télo mrtvého

Krista. Tento obraz povazuji také za potvrzeni pozice Krista v Agnes.

Nasledujici rano ma Agnes predsmrtny zachvat a jediny, kdo ji drzi v naruci a opecovava je
Anna. Marie se zbabéle drzi v pozadi a Karin je konsternovand. Agnes se nejvic upird
Kk pokorné, dobrotivé a obétujici se Anné. Sestry jsou chladné a citové prazdné. O Agnes se
staraji pouze kvuli tomu, aby dostaly spolecenské konvenci. Marii je cela situace krajné

neptijemna, v rychlosti a s napétim ¢te povrchni piibéh Kroniky Pickwickova klubu

Agnes umira. V kritické chvili je u ni pouze Anna a Agnes umira s pohledem upfenym do
jejich o¢i. Dochazi ke zméné barevnosti. Cely pokoj se hali do Seda. Anna s Karin proved-
dou praktické Upravy téla zemftelé. Marie je hysterickd, neschopna postavit se k situaci ce-

lem.

Nasleduje scéna s faradfem, ktery ptichdzi podat mrtvé posledni pomazani. V jeho postavé
pocituji Bergmanovu osobni souvislost s nechapajicim pfisnym otcem. V modlitbé vidime
jeho sebestiednou avsak také patrnou nejistotu. Stiedova centralni kompozice podtrhuje
fraterovy tvrdé, strohé rysy. Jeho slova se daji pfelozit jako kritika zivota na zemi, smrt je
brana jako pozitivum, vysvobozeni z Zivotniho martyria (tento motiv mizeme vidét uz

V Anniné modlitbé, v 11 minuté filmu).

,Poloz své brime Bohu K nohdam, at’ se smiluje. At nds konecné zbavi naseho strachu, nudy
a hlubokych pochyb. Popros ho, at dd smysl nasemu Ziti. “ (Bergman, Sepoty a vykiiky,
1972, 48. min.)

Karinina vzpominka ukazuje ji a jejtho manzela pii jedné z vecefi na rodinném sidle.
Atmosféra u stolu je vrcholné tenzni. Hovor prazdny a nuceny. Ve vztahu obou manzel je

patrné odcizeni a nechut’ jeden k druhému. Pfi vecefi Karin rozbije skleni¢ku s vinem,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

sttep si vSak uchovava. Nasleduje tichd a neméné tenzni piiprava ke spanku. Annina
pfimocarost a oddanost Karin dési a drazdi a posléze si na ni vybiji svou tézko skryvanou
nespokojenost. Scéna je plna paradoxt. Karin nechce, aby se na ni Anna divala pies zrca-
dlo, ale posléze se ji necha vysvléci do naha. Karin je nest’astnd, skryta sama v sob¢, dusici
se stale narustajici tenzi. KdyZz ji Anna opusti, Karin si Vv pfedstavé ocekavaného
milostného aktu stréi do vaginy stfep. Fyzicka bolest ji zbavuje bolesti psychické. Karin je
vSak 1 pres svou vnitini silu neschopnd zmény. Odmitnuti sexu je tak jediny akt odporu,

kterého je schopna.

Karin v8ak chépe potiebu odpusténi. Vi, Ze by Agnesina smrt méla pfinést ur¢itou katarzi i
mezi zbylymi sestrami. AvSak prakticky ji neni schopna. Boji se Mariiny falesnosti a 1zivé-
ho povrchniho kontaktu. Boji se jeji manipulace, ktera je ve prospéch jen ji samotné. Snazi
se ji vSak otevfit ve scéné¢, kde spolecné obédvaji. Svéti se ji osobnimi problémy: ,,Je fo

pravda. Mockrat jsem si chtéla vzit Zivot. “ (Bergman, Sepoty a vykfiky, 1972, 69. min.)

Marie vsak reaguje stejné povrchné jako ve scéné s doktorem Davidem pied zrcadlem. Ka-
rin na to nenavistné zareaguje: ,, Chapes, jak moc té nenavidim? Ta tvoje koketerie je smés-
nd. Ja té znam, to tvoje hlazeni a falesné sliby... Chapes, jak miizu Zit s takovou nendvisti?
Neexistuje Zddnd milost, uleva... nic.“ (Bergman, Sepoty a vykiiky, 1972, 71. min.) Marie
je na rozpacich. V ptipad¢ doktora zahnala zbytecnou sebereflexi sexem, v piipadé Karin
utikd. Karin se citi provinile a vztahy mezi sestrami se zacinaji obracet k lepSimu. AvSak

tato snaha se misty jevi jako nucena a také lehce falesna.

Karin zlstavd paralyzovana strachem ze zrady a neschopnd oteviit se svému okoli.
V piipadé Marie nedochazi k Zadnému vyvoji. Nasleduje Annin sen (zde se ¢asteéné méni
pojeti vzpominkovych sekvenci), kde Agnes prosi své sestry aby ji objaly. Ty vSak jeji
prani nenaplni. Nad vyznamem této scény se muzeme pouze domyslet. Kritizuje snad
pomoci ni Anna biologické sestry za jejich neschopnost opravdového citu? Nebo jde jen o

potvrzeni toho, Ze k smifeni mezi Marii a Karin prosté¢ nemtze dojit za zddnou cenu?

Karin se rozhodne zménit svlij vztah k Marii. Ta vSak zlstava stejné povrchni, prazdna a

smrteln¢ hrajici si s osudy jinych jako tomu bylo pfedtim. Ke kone¢nému smifeni a

------

mohl poslouzit jako posledni zrcadlo osudu obou sester, si ponechavd Anna.
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Sepoty a vykfiky jsou podle mého nazoru vrcholné propracovanym obrazem lidské samoty,
bezvychodnosti a hluboké nespokojenosti. Nekone¢na bezvychodnost zivota zdravych
sester se dostava do kontrastu se smifenosti a klidem umirajici Agnes. Sepoty a vykfiky

jsou pro divéka, jak velmi kruté, tak v mnozstvi silnych emoci také paradoxné utésujici.

Podle mého nazoru Bergman zobrazuje vSechny tyto vlastnosti na Zenskych charakterech (a
ne muzskych postavach) z divodu celozivotni touhy pochopit slozitost a protichtidnost
zenské duse. Od nestastného vztahu s matkou, ktery nebyl schopny bezezbytku pochopit
cely zivot, pfes nekoneéné hledani ,,idealni* partnerky. Snaha o dosazeni souznéni s jinou
lidskou bytosti se prolina celym Bergmanovym dilem. A stejné jako on 1 jeho Zeny jsou

samy mezi tisici a stale se hledaji.

4.2 Persona (Ingmar Bergman)

Persona (1966) spada do Bergmanova druhého tviir¢iho obdobi, které se neslo ve znameni
pochyb, vyhrad, novych ptistupl a rezijnich experimenti. Filmovy kritici a Bergmanovi
fanousci povazuji Personu za jeden z vrcholi tvorby tohoto neuvéfitelné plodného $véd-

ského reziséra.

Persona vznikala v prub&hu roku 1966, kdy Bergman prochazel zdravotnimi problémy pie-
chozeného zapalu plic, doprovazenymi spalujici tviréi krizi. Téhoz roku rezignoval na
svou pozici v Kralovském dramatickém divadle a kvili Liv Ullmann ukondéil sviij vztah
s Bibi Andersson. Ob¢ zminéné herecky se pak objevi v Personé a toto osobni drama dava

filmu o podobnosti, lasce a nenavisti dvou Zen dal$i novy rozmér.

Tento film rozhodné€ nejde s, kinematografickym proudem* své doby. Pfestoze Bergman
uz ve svych ptedchozich dilech pfinesl obdivuhodné a inovativni pfistupy na poli zabéro-
vani, kompozice i herecké akce, v mnoha smérech radikalni Persona vnesla do svéta filmu

novou uroven vizudlni poezie.

Na rozdil od Sepotil a vykfikii je Persona stale jesté Eernobila, coZ ji paradoxné otvira ne-
pfeberné mnozstvi moznosti na poli sviceni, hry se stiny a kompozici. Surrealisticky, halu-
cinatorni prolog navozuje pocit, Ze tentokrat Bergman sklouzl do experimentalniho filmu.
Tak tomu vSak neni. Sekvence, ktera byla vytvoiena prostfednictvim a také diky médiu
filmového materidlu, pfindsi v Sesti minutach historii prvni poloviny dvacéatého stoleti a

filmu jako takového. Jako uvod je tato sekvence povazovana za jeden z nejvyraznéjSich
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zacatku historie kinematografie vitbec. Objevi se zde také détsky herec Jorgen Lindstrom,
kterého zname jiz z Ml¢eni (1963). A také ani zde si Bergman neodpusti navaznost na
kiestanské téma, kdyz se mezi zbésile navijejicimi se pasy filmového materialu objevi ru-

ka, do kter¢ je brutaln€ zardzen kovovy klin.

Na konci prologu zabira Bergman Lindstréma zezadu pfi sledovani velkorozmérné projek-
ce stiidajicich a prolinajicich se obli¢eji Bibi Andersson a Liv Ullmann. Tento motiv m-

zeme brat jako naznaceni tématu celého filmu.

Liv Ullmann pfedstavuje v Person¢ divadelni herecku Elisabeth Voglerovou, kterd nevy-
svétliteln€¢ onéméla v prubéhu divadelni hry Electra. Nyni ji sledujeme v astavu pro dusev-

né nemocné, kde byla svéfena do péce sestry Almy (Bibi Andersson).

Hned v druhé sekvenci, kde je Alma doktorkou vyzvana, aby se postarala o Voglerovou,
muzeme vidéet striktni absenci jakychkoliv rekvizit. Jak kancelar doktorky, tak pacientCin
pokoj je zcela vyprazdnény. Motiv minimalismu se pak prolind celym filmem. Minimalis-

ticky ndmét, minimum lokaci, Almin nepferusovany monolog a celkem dv¢ hlavni postavy.

Alma tedy ptebira oSetfovani Elisabeth Voglerové a pokousi se ji proudem svého vyprave-
ni pfimét k mluveni. Elisabeth vSak stile nekomunikuje a mezi obéma Zenami dochazi
pouze k obcasnému tenznimu, fyzickému kontaktu (hystericky smich, nasledné nepochopi-
telny strach a potieba fyzického doteku Voglerové v desaté minuté filmu). Voglerova se
hystericky smé&je promluvé herecky, ktera se line z radia. Smé&je se a zaroven je vydésena
Z masky, kterou si tak dlouho nasazovala pted svym okolim. V této pasazi se Bergman do-
tkl otazky pravdy v uméni. Téma pokiivené identity herecky se pak prolina celym filmem.
Kde vlastné koncim j4, a za¢ind role? Elisabeth je herecka, takZe si nasazuje masku dokon-
ce dvoji. Jak v profesnim, tak osobnim Zivoté. Neoddiskutovatelné to v ni tedy zapficinilo
cosi jako troji rozdéleni osobnosti. Dokonale toto téma potvrzuje monolog doktorky sme¢-

rem k Elisabeth v osmnacté minutsg.

Slavna herecka na ,,1é€bu slovem* v nemocnici nereaguje a tak ji a Almu doktorka piesou-
va do svého letniho sidla u mofe. Ve snaze pokrocit s 1écbou a ziskat si diivéru Elisabeth, ji
Alma zahrnuje ¢im dal vic intimnéj§imi p¥ibéhy z jejiho vlastniho Zivota. Postupné ji tak
prozradi tajemstvi, kterd jest¢ nikomu piedtim nepovédéla. Ob€ Zeny jsou u mote v jesté
vétSim kontrastu neZli predtim. Elisabeth naprosto mlcenliva a chladna, Alma zoufale ote-

viena a naoko vyrovnana. Postupem casu (a je jen otdzkou, do jaké miry si to Alma sama
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uvédomuje), si z Elisabeth vytvoii promitaci platno vlastniho Zivota, ktery neni tak $t’astny,
jak ho zpoc¢atku Alma sama prezentuje. OSetfovatelka postupné poznava sama sebe a kon-
frontuje se s udalostmi, které zformovaly jeji dosavadni ja. Jednou z takovych historek je i

ta 0 sexu s neznamymi muzi na plazi.

Bergman se v Obrazcich o Almé vyjadiuje takto: ,, Sestra Alma pozndva sama sebe. Skrze
pani Voglerovou nachazi sama sebe. Alma vypravi dlouhou a naprosto banalni historku o
svem zZivoté a o své velke lasce k Zenatéemu muzi, o potratu a o Karlovi Henrikovi, kterého
vilastné nemiluje a s kterym ji to v posteli prilis nejde. Pak se napije vina, zacne byt diver-

na a rozpldce se, place pani Voglerové v naruci. *“ (Bergman, Obrazky, 2002, str. 33)

Alma, ktera se zpocatku snazi presvédcit sama sebe o spokojenosti s dosavadnim Zivotem,
balancuje mezi zivociSnou, nespoutanou sexualitou a rozumnym, poklidnym vztahem ke
Karlu Henrikovi. V podstaté i ona se skryva za maskou, avSak pon¢kud jinou nez je ta Eli-
sabeth Voglerové. Motiv masek Bergman fesi v mnoha uméleckych dilech, ale také osob-
nim zivote.

,, Predstiram, Ze jsem dospely. Ustavicné mé udivuje, ze mé lidé berou vazne. Rikam: Chci
tohle a preju si, abyste... Uctivé moje nazory poslouchaji a casto to, co jim rikam, délaji...
Nemyslim na to, Ze vsichni tihle lidé jsou déti, které hraji dospélé. Jediny rozdil mezi mnou
a jimi je prece v tom, Ze oni na to, Ze jsou vlastné deti, zapomnéli nebo na to nikdy nemys-

li.“ (Bergman, Obrazky, 2002, str. 34)

Alma se snazi vyhovét spoleCenskému konceptu, tomu co je spravne, také si opakuje
prazdné ,,mantry spokojeného zivota. Postupem casu se k Elisabeth ¢im dal vic pfipouta-
va, misty by se mohlo zdat, ze diky jeji chladné nedostupnosti se do ni zamilovava. Zcela
jisté si ji vSak idolizuje a nevnima, Ze se jejich role obraci. Z ni se stava psychicky naruse-
na obét’ a Voglerova se stava dravcem, ktery nasava jeji vlastni energii. Zde se podle mého
nazoru Bergman dotkl obecné otdzky herectvi, kdy se herec, ktery se snazi vcitit do role
(persony, viz Carl Gustav Jung), sleduje, citi a pfejima ur€ity zivotni rytmus kopirovaného

¢lovéka.

Liv Ullmann ve své biografii s nazvem Changing z roku 1977 (Promény nebo Stfidani)
vzpomind, Ze s uchopenim role Elisabeth Voglerové méla pivodné dost velké problémy a
to mimo jiné 1 kviali tomu, ze celou dobu méla pocit, ze hraje samotného Ingmara Bergma-

na. Ten toto tvrzeni mimodék potvrzuje ve své biografii Obrazky.
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., Pripadalo mi, Ze kazdy ton v mém hlase, kazdé slovo v mych ustech je lez, hra prazdnoty a
nudy. Existoval jen jeden zpusob, jak se zachranit pred zoufalstvim a zhroucenim. Mlcet. A
za timto mlcenim si vsechno vyjasnit, nebo se alespon pokusit shromazdit zdroje, které mi

jeste mohou byt k dispozici. “ (Bergman, Obrazky, 2002, str. 35)

Urcity déjovy zvrat v Personé piedstavuje dopis, ktery Voglerova pomoci Almy odesila do
meésta doktorce. Alma neodola a do nezalepené obalky nahlédne. Postupné se dozvida o
ironickém zékouti duse idolizované Elisabeth. Herecka je Alminymi pifibehy veskrze
pobavena a jeji naivni okouzlenosti se lehce vysmivd. To v Almé celkem samoziejmé

vzbudi pocit ubliZeni a jeji marné snaha ptimét Elisabeth k feci se jeSté stupiiuje.

Po celou dobu filmu Bergman pracuje jak s motivem masek, tak ambivalentnim motivem
kontrastu a vzajemné podobnosti. Ob& hlavni hrdinky se vyrovnavaji s problematikou
rozdvojeni zenské psyché na zenu — idol a zenu — matku. Elisabeth je pivodné
zobrazovand jako nedotknutelny idol, plny krésy a Zenskosti, kdezto starostlivd Alma, jenz
se stard o blaho svych pacientd, jako matka. Jejich primarn¢ nastavené charakteristiky se

postupem casu stiraji v jedno. (Pfadna, 2007, str. 73)

Stejné tak ob¢ postavy se priblizuji. Po scéné s dopisem se dostavame k mysteriéznim ¢i
snovym sekvencim. Ty jsou podpofené neostrou rozmazanou kamerou, nékolikerymi
slowmotiony, aZ odporné¢ naturdlnimi detaily a opétovnym surrealnym sestfihem
pracujicim s vlastnostmi filmového materidlu. Sledujeme Almu, nacez je filmovy pas

propalen a zbgla.

Alma ptsobi v této sekvenci ponckud hystericky, kdeZto Elisabeth je ¢im dal vic
neproniknutelna a nestastna, jakoby zapomnéla pro¢ se vlastné rozhodla mlicet. Jejich
postavy i charaktery se nakonec prolnou tak dokonale, Ze po celou dobu samostatné
mluvici Alma jiz namlouvé i Elisabethiny mySlenky. Vyjimecnd je také fantaskni scéna,
kde Alma, pochopi Elisabeth natolik dokonale, Ze ji ,supluje i ve vztahu s jejim
manzelem. Mluvi k nému jejimi slovy, nahradi ji také v sexudlni roving a Elisabeth ji celou
dobu nezicastnéné pozoruje. Nasleduje velmi vypjatd zrcadlova scéna u stolu, kde Alma
zdvojuje svlij monolog. Jednou jako Elisabeth Voglerova, podruhé jako soudici matetstvi

Vv postavé Almy. Alma Elisabeth vy¢ita jeji sobeckost a plytké chovani ve vztahu se synem.

V tomto ,,zdvojeném monologu* pozoruji velkou ndvaznost na Bergmantiv osobni zivot.

Opét se setkdvame s predobrazem chladné matky, po které touZzi jeji syn. Tomu se vSak
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vielych citli nedostava a tim vic a urputnéji po nich touzi. Matka jej od pocatku odmita. On
sdm je jen jednim lehkomyslnym rozhodnutim, na které vSak jiz nelze zapomenout a zbavit
se jej. Dalsi metaforou vazajici se k tomuto ,,dialogu” je Almin potrat, o kterém jsme se

dozvédéli v predchozi ¢asti filmu.

Spojeni obou zen je dokonano. Poloviny jejich tvafi se v kamerové dokonalém zabéru spo-
ji, Alma je Elisabeth, Elisabeth je Alma. Nakonec je spoji doslova pokrevni pouto. Mono-
log, hudba i atmosféra jsou velmi tizivé. V této fazi Bergman nenechava divaka ani na mi-

nutu oddechnout. Deprese a vnitin€ rozervavajici nespokojenost je vSudyptitomna.

Cela scéna u stolu se nakonec vyhroti a Alma Elisabeth zbije. Vracime se do dalsi snové
sekvence ¢i paralelniho ptibéhu zpatky do nemocnice, kde Alma nuti Elisabeth, aby po ni
opakovala zdanlivé nesouvisejici véty. Elisabeth se o to pokousi, ale ve vysledku neni jas-
né, zda to byla ona, nebo opét Alma, kdo ono spasné slovo ,,nic* fekl. V chaté u mote se
obé¢ Zeny nakonec probouzeji. Elisabeth se bali a odjizdi. Alma se vraci zpatky pod masku

sporadané, praktické oSetrovatelky.

Persona je zcela neoddiskutovatelné jednim z Bergmanovych nejvyraznéjSich a také nejo-
cenovangjSich dél (BAFTA, Film Award). Bergman zde natolik pronikl do niternych za-
kouti Zenské psyché, jejiho neustdvajiciho balancovani mezi spoleCenskymi rolemi a ne-
schopnosti pfiznat si pravdu, ze samotné sledovani mize pohnout divakovou dusi. Jedna se
o velice slozitou Uvahu, jez se ve ,,zhutnélé zkratce™ zaobird tlohou Zeny jako partnerky

(milenky), matky i samotného ¢lovéka.

Sam Bergman k Personé uvedl: , Dnes citim, Ze jsem v Personé — a pozdéji v Sepotech a
whkFicich — dosel tak daleko, kam az viibec mohu dojit. Ze se v ni svobodné dotykdam beze-
slovnych tajemstvi, ktera mize uchopit jenom kinematografie.“ (Bergman, Obrazky, 2002,
str. 37)

4.3 Scény z manZelského Zivota (Ingmar Bergman)

Scény z manzelského Zivota (1973) jsou ve srovnani s Personou a Sepoty nejrealistictdjsim
snimkem Bergmanova druhého obdobi. Cili obdobi pochyb, vyhrad k Zivotu a filmu a hle-
dani novych pfistupti. Tento takika tfithodinovy epos byl naprosto oprostén od slozitych

metafor a ndbozenskych symboli, které se tak hojné objevovaly v Bergmanovych ptedcho-
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zich snimcich a pravé jeho redlnost na divaka tak drtivé pusobi. Scény byly nato¢eny pro

Svédskou televizi, piicemz se vysilaly jednotlivé po kapitolach.

V Sesti podkapitolach tak sledujeme manzelsky vztah Marianne a Johana. Vztah, ktery se
zpocatku jevi jako bezproblémovy ¢i idedlni, pfiCemz postupem Casu zjisStujeme, ze pod
povrchem je toho skryto daleko vice. Ob¢ postavy se miluji, ale nejsou schopny spolu Zzit v
harmonii. Roli Marianne Bergman napsal na télo Liv Ullmannové poté, co se rozpadl jejich

dlouholety milenecky vztah. (Bergman, The Magic Lantern, 2007, str. 32)

O pfijeti této naro¢né role (kdy musi Ullmannova opét projit bolestnym rozchodem, zarli-

vosti a opétovnym sblizenim) se herecka rozepisuje ve svém Zivotopise Promény.

V ptipadé Scén z manzelského Zivota nebudu v analyze postupovat po jednotlivych kapito-
lach, protoze dé€j samotny takové mnozstvi charakterizacnich prvki neposkytuje. Budu se

snazit spise plosn¢ postihnout atmosféru a vztah mezi dvéma hlavnimi postavami filmu.

Hned prvni obraz dokonale pfedestira obsah Scén. Ve stylizovaném rozhovoru pro blize
neurceny zensky magazin dostanou oba manzelé za ukol specifikovat sviij vztah. Johan se
hali za komedidlni masku a s nadhledem a vtipem odpovida pfimocate na dotazy reportér-
Ky. Naproti tomu Marianne se snazi byt upfimna a jeji pohnutky jsou hlubsi a skryt&jsi.
Hekticky stiih a nervozita se postupné uklidiuje, a my muzeme sledovat herecky koncert
Liv Ullmannové a Erlanda Josephsona. Jak je tomu u Ingmara Bergmana zvykem, mnoho
voditek je ukryto v naznacich a letmych pohledech. Za klasicky ptiklad miizeme povazovat
hned jednu z prvnich replik, ktera ve filmu zazni a to, kdyz fotograf stavi oba manzele do
ptihodné pozice: ,, Tvarte se jako, Ze se mate radi, a usméjte se na sebe. ** (Bergman, Scény
z manzelského zivota, 1973, 1. min.) V pribéhu rozhovoru se dozvidame, ze oba partnefi
na sebe takiikajic zbyli a Ze jejich vztah byl jen logickym vyGsténim jejich samoty v minu-
losti. Nejednalo se o vaSnivé vzplanuti, ale rozumnou ,,pfatelskou’ lasku, ktera postupné
pferostla v rodinné pouto. Vasen je upozadéna. Bergman zde ptedestira lasku jako pfiroze-

ny, poklidny akt ptatelstvi a ni¢im nepodminéného piijeti toho druhého.

Oba manzel¢ zastavaji stejné zasady a normy a pied okolim plisobi jako vyrovnany, spoko-
jeny par. Avsak jiz pfi rozhovoru je naznafena nerovnovaha ve vnimani a pocitech obou
postav. Johan je se v§im rychle hotov a na vSe ma jasny striktni nazor. Naproti nému Mari-

anne si dovoli o vécech pochybovat. Jeji nejistota piivodéna ¢astecné rozhovorem pro ca-
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sopis, ale mozna 1 manzelovou blizkosti a nutnosti mluvit o svych pocitech, je pfimo hma-

tatelna skrz jednotlivé zabéry. VSerikajici je nasledujici monolog:

,, Neustdle se setkavam s lidmi, kteii se zhroutili pod nepochopitelnymi pozadavky na citovy
zivot. To je barbarstvi. Prdla bych si... abychom nebyli nuceni hrat takovou spoustu rolli,

ktere nam jsou proti srsti. Abychom mohli prozivat vzajemné vztahy jednoduseji, hladceji.
(Bergman, Scény z manzelského Zivota, 1973, 6 min.)

Muz svou manzelku nevnima a jeji nesouhlasné nédzory jsou mu proti srsti. Jeji pochyby a
uvahy jej zjevné obtézuji a stejné tak jejich poklidny, rozumny vztah. ,,4 tak dale, az to
neni hezké: bezpeci, pordadek, loajalita. Jsme spolu az neslusné stastni. © (Bergman, Scény
z manzelského Zivota, 1973, 6:40 min.) Za uréitou reakci ¢i vzdor miizeme povazovat pro-
hlaSeni Marianne, které ptijde o n€kolik replik poté: ,,Kdyby se lidé uz od détstvi ucili nebyt
Ihostejni, vypadal by svét jinak.* (Bergman, Scény z manzelského zivota, 1973, 7:49 min.)
Toto prohlédseni, také povazuji za naznaceni jednoho z hlavnich témat filmu. Ni¢im ne-

podminéna laska, pochopeni a lhostejnost.

V nésledujicim obraze sledujeme vecetfi Marianne a Johana s prateli. I zde je vSak Johan
pred spolecnosti ke své manzelce slepy. Piimocare sleduje své zajmy a také se moc rad
posloucha. O jeji nazor nebo touhy mu nejde, v prubéhu pied¢itani finalniho ¢lanku v ¢a-
sopisu nepusti manzelku ani ke slovu. V této scéné je Marianne lehce zakiiknuta, submi-
sivni S nazna¢enym bohatym citovym zivotem, ktery vSak skryva uvniti sama sebe. Také
rozloZeni postav u stolu je dulezité. Johan s Zenou je v protikladu a koketuje s Bibi Ander-
sson (Katharina). Marianne sedi s frustrovanym avsak stale jest¢ poklidnym Peterem. Po-
stupné se dozvidame, Ze druhy par je tim, ktery je v oteviené manzelské krizi a Johan
s Marianne ptisobi ve srovnani s nimi nadfazené. Jejich fale$sné poklidna domacnost, jako-
by méla patent na feSeni vSech neshod a problémti. Konfliktni navstéva Petera a Kathariny
se da brat také jako urcita forma nakazy, kterou k Marianne a Johanovi vnesli. ,, Nesmime
zapomenout, ze se nachazime takvikajic pod Stastnou strechou. Nesmime tu udélat Zadné
emocionalni fleky. (Bergman, Scény z manzelského zivota, 11:17 min.) Za metaforu na
toto prohlaseni pak povazuji klimax scény v obyvaku, kdy Katharina mrsti po svém muzi
konakem. Alkohol byl vylit, hadka skoncena, skoda zptisobena. Katharina s Peterem se tak

stali zrcadlem pro Johana s Marianne.
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Dalsi kapitola se jmenuje Uméni zahrat vSechno do autu a uz jen nazev ptesné charakteri-
zuje napln této Casti. Po vyhrocené navstéveé Petera a Kathariny Zivot pokracuje zdanlivé
spokojené dal, i kdyz Johan ma ¢im dal Castéji tajemné telefonaty. V souvislosti s telefon-
nim hovorem S matkou mizeme také hloubé&ji charakterizovat postavu Marianne. Ta se
cely Zivot snazi naplnit oekavani ostatnich (coz se nam potvrdi i v monologu s deni-
kem; 1:41:17 min.) a aby vyhovéla konvencim, nasazuje si neustale rizné masky. Mariani-
ny rodic¢e a milenci chtéji, aby odpovidala ur¢itému obrazu, ktery si o ni sami vytvofili. Na
druhé stran¢ je pak ona, ktera se je snazi uspokojit a ziskat si tak jejich lasku. Jedna tak,
aby smazala vzdalenosti mezi jednotlivymi lidmi a ni, a postupné se sama stava jinym clo-
vékem (coz paradoxné zapfiCiniuje to, ze propast mezi nimi se nadale prohlubuje). Neni
schopna postavit se ani vlastni matce a otci, ktefi svou lasku k ni projevuji tim, Ze ji planuji
budoucnost a organizuji zivot. Marianne tak neni schopna ani striktné¢ odmitnout obtizné

pozvani na ned€lni vecefi.

V této ¢asti mizeme videt dalsi odkaz k Bergmanové vlastni matce. Ve scéné€, kde Marian-
ne naslouchd vypravéni Zeny, jez zada o rozvod, mizeme slySet. ,, Ted uz vim, Ze jsem deti
nikdy nemilovala. Driv jsem si myslela, Ze ano, ale ted uz vim, zZe ne.” (Bergman, Scény

Z manzelského zivota, 1973, 40:25 min.)

Johan se zacina chovat ¢im dal podivnéji a lehce nervozné. Marianne si neurcité uvédomu-
je, Ze je néco Spatné, nedokaze vSak dekodovat, o€ se presné jedna. Oba manzelé jsou spiSe
jako stafi kamaradi. OcCividna je také Johanova frustrace z naprosté absence sexu. Téma
nevery je Bergmanem nékolikrat naznaCeno a v zapéti samotnym parem se smichem po-

pieno jako banalni a zbytecné.

V nasledujicim obraze sledujeme Marianne, ktera travi s dcerami dovolenou na chaté. Pti-
jizdi Johan a s naprostou brutalni samoziejmosti ji suSe oznami, ze se zamiloval do jiné
Zeny. Marianne je otfesend, avSak snazi se zachovat nastavenou spotadanost a poklid jejich
svazku. Zhasnuti svici po skonceni debaty je metaforické a pruchod do temné kuchyné tak-
téz. Marianniny vzdusné zamky a détska naivita byly zbofeny. Tato scéna je misty az ne-
skutecné perverzni v absenci jakékoliv agrese, negace, zarlivosti nebo vyhrocenych emoci.
Manzelka, které¢ Johan oznamil, Ze ji opousti kvuli jiné a o mnohem mladsi studentce, po-
muze svému muzi jesté zabalit a vybrat obleky na vylet do Patize. Pti ukladani ke spanku

pak Johana dojemné poprosi, aby si za ni Sel lehnout ,,ze starého ptatelstvi“. Ke skutecné-

mu zhrouceni a vytrysku emoci dochazi az po Johanové odjezdu nasledujici den. Marianne
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si piijde zrazena a obelhand, kdyz zjisti, ze vSichni jejich ptatelé o utajovaném mileneckém
vztahu jejiho muze védéli. Tuto pasaz bych oznacila za zacatek charakterniho pierodu Ma-

rianne.

Dalsi kapitola s ndzvem Slzavé udoli popisuje obdobi po ne€kolika mési¢énim odlouceni
obou manzeli. Po delsi dobé¢ piijde Johan k Marianne na vecefi a na jejim zevnéjSku i cho-
vani Ize vidét, ze ji odlouceni prospiva. Dalo by se fict, Ze oba manzelé si od této scény
postupné meéni role. Marianne nad sebou zacina uvazovat, navazuje nové pratelstvi i mile-
necké kontakty a celkové psychicky roste. Naproti ni Johan stihany Zéarlivou milenkou pa-
sobi utahang, obraz nezavislého, vyrovnaného bavice je ten tam a za¢ina si uvédomovat
svou zavislost na Marianne. V této scén¢ mizeme vidét celou Skalu nejriznéjsich emoci,
které se misi v obou manZelich. Na Johanovi jde vidét chti¢ i agresivita, na Marianne zase
stiizlivost, odmitani a vét§i vyrovnanost. Johan naznacuje, ze mu jeho byvald zena chybi a
rad by se k ni vratil, stale v§ak neni schopny vénovat pozornost ji samé, jejim mysSlenkam a
dusevnu. A tak ve scéné s denikem, kdy se mu Marianne snazi poprvé opravdu odhalit sa-
ma sebe, usind. Marianne si v této scéné uvédomuje, Ze je tfeba zaméfit se na sebe. Zacit
délat to, co ja sam chci a pochopit své vlastni pocity. Zacina poodhalovat svou masku do-

konalé manzelky, pravnicky, dcery a matky.

Po této scéné se Marianne osamostatiiuje a s Johanem se dohodnou na poklidném rozvodu.
Nasledujici kapitola se jmenuje Analfabeti a z Marianne a Johana se postupem ¢asu také
citovi analfabeti stanou. Kdyz Johan vidi, Ze jeho Zena chce manzelstvi definitivné uzavtit,
¢im dal vic ji k sobé& pripoutava. Nakonec podvede milenku Paulu s vlastni manzelkou. Je
na ném vidét, ¢im dal vétsi devastace. Oproti nému Marianne jenom kvete, je sebejisté;si,
svazujici konvence odhazuje stranou a za¢ina vice myslet sama na sebe. Johanova zkaza je
podpofena 1 materialni ztratou. Sledujeme jej zavalen¢ho papirovanim v o mnohem mensi
kancelafi, jiz neni tak uhlazeny, vytouZzeny pracovni vylet do U.S.A byl zrusen a on byl

odstaven na druhou kolej.

I kdyz jsou v Bergmanovych filmech muz a Zena ¢asto protivniky, ktefi se zaryté¢ nenavidi,
Sveédsky reZisér jen malokdy sahal k otevienému nésili. O to vic je ptekvapiva scéna, kde
nepiicetny Johan za¢ne svou Zenu pohlavkovat, az se ji spusti z nosu krev a posléze ji srazi
k zemi a za¢ne do ni kopat. Po tomto obrazu by uz jen malokdo ¢ekal mezi manzeli smite-
ni. Opak je vSak pravdou. Tuto scénu vnimam jako prvni naprosté odhaleni obou postav,

kdy brutalni, avSak Cisté emoce ukézaly jejich pravé povahy a umoznily jim tak ocistit se.
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., Nyni uz nejsou takovi, jaci si mysli, ze by meli byt, nechovaji se tak, jak si mysli, Ze by se
meli chovat. Na povrch vyplouva jejich skutecné ja a skutecné city a projevi se s takovou
silou, Ze uz nezbude nic, co by bylo tieba ddle skryvat a nechavat vyhnit.* (Kalin, 2007,
str. 169)

Diky rozvodu se Marianne dokazala od Johana odpoutat a nalézt sama sebe. Johan si oproti
tomu zac¢ind uvédomovat, ze jeho dfivéjSi nadfazenost a nezavislost byly jen iluzi.
V podstaté dochazi ke klasické vymeéné roli. Diky rozvodu se ocistili, osamostatnili a
postupné také opét nalezli cestu sami k sob€. V posledni ¢asti Uprostied noci v temném
domé sledujeme opctovné shledani obou manzeld. Téchto poslednich Etyficet minut filmu

povazuji za jakysi ptedvoj divakovy nésledné katarze.

I kdyz jsou jiz oba s jinymi partnery, oba maji jiné zavazky a stereotypy stavaji se opct
milenci a ujizd&ji spolu na chatu. Nejdiive navstivi svij stary dovolenkovy dam (elipsa
k oznameni mileneckého vztahu s Paulou a opusténi manzelky) a poté se vydavaji k mofi,
kde ma jejich pfitel Fredrik letni chatu. Charaktery obou manzeld jsou jiz obnazené,
Marianne si nasla cestu sama k sob¢ a své sexualité a poprvé za cely film se zacinaji
doopravdy vroucné a bezpodmineéné¢ milovat. Bergman ndm neposkytuje jednoznacny
Stastny konec, ale naznacuje, ze Johan s Marianne maji i ptes vSechny pfedchozi utrapy ke

St'astnému konci velmi dobfe nakroceno.

Marianne, ktera je ve Scénach z manzelského Zivota v podstaté jedinou hlavni zenskou
postavou, zde projde hlubokym vnitinim vyvojem. Od spolehlivé a faleSné perfektni
manzelky a matky projde dlouhou cestu sama k sob¢€. Pravé bolestivy rozvod s Johanem ji
poskytne mozZnost zaCit nad sebou uvazovat jako nad individualitou a ne neustale
v souvislosti s okolim. Piestane se kompletné podtizovat tlaku okoli a zacne premyslet nad
puvody a kofeny svého chovani. Jak jiz bylo zminéno vySe, konec Scén z manzelského

Zivota neni takzvanym happyendem, avsak ptislibem toho, zZe vSe je na spravné ceste.

Zenské postavy jsou predevSim opusténé, a to jak v rdmci svych partnerskych vztaht, tak
ve vztahu s ostatnimi Zenami ve filmu. Boji se navenek odhalit a svou pravou podstatu
skryvaji pod nejriznéj$im mnozstvim rousek (Marianne za svou vSednosti, spofadanosti,

maskou spravné matky a manzelky).

Opravdovy uptfimny lidsky kontakt jim Bergman dopieje az potom, co projdou néjakou

hlubsi osobni krizi, kterd pfehodnoti jejich ndzor na vlastni povahu a dovoli jim byt
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upfimnymi. Viz posledni ¢ast Scén z manzelského zivota, kde se oba manzelé po rozvodu,
agresivnim ataku a mésicich spalujici ambivalentni lasky a nenavisti dostavaji do ,,bodu
nula“ a zacinaji si rozumét. V tuto chvili jiZ neni manzel tim dominantnim. Poprvé svou

zenu nehodnoti, nezkouma, ale piijima ji takovou jaka je.

4.4 Antikrist (Lars von Trier)

Antikrist (2009) otevira druhou desitku Trierovych rezijnich pocint a stejné jako sam rezi-
sér, je to film drazdivy, provokativni a misty eroticky. V neposledni roviné je nesmirné
vizudlné podmanivy a také zneklidnujici. Jednd se o prvni dil Trierovy avizované trilogie

deprese a tomuto oznaceni rozhodné nezistava nic dluzen.

Casto byva v kinematografickych piiruckach a kritickych statich oznatovan jako mysteri-
6zni horor, podle mé vSak toto oznaceni nedostacuje. Antikrist je totiz podle mého ndzoru
piedevsim jedno z Trierovych nejklasiétéjSich psychologickych dramat. Ptib¢h je postaven
linearné, z ¢ehoz Trier vybocuje pouze v retrospektivnich vzpominkach na jakési nespeci-
fikované predeslé 1éto a snovymi sekvencemi MuZe a Zeny objasiiujici jejich psychicky

stav.

Trier zde poprvé obsadil svou budouci oblibenou ,,mizu* Charlotte Gainsbourgovou a v té

dobé jiz velmi znamého a na Academy Awards nominovaného Willema Dafoea.

4.4.1 Prolog

Také v tomto filmu sice sledujeme dvé hlavni postavy — Muze a Zenu, ale do podstaty,
motivii a duse se dostavame pouze v piipadé Zeny. Hned prvni koupelnovéa sekvence je
dech berouci. V €ernobilém barveni a velmi zpomalenych zabérech sledujeme mileneckou
dvojici zcela zabranou do sexu. Ilustraéni zabéry s pomalu linouci se parou a stiikajici vo-
dou (vétrak, kohoutky, pod sprchou) se stfidaji s explicitn¢ sexualnimi zabéry. Dvojice je
zcela zabrana do souloZe a nevnim4, ze paralelné v tu dobu se probouzi jejich maly syn.
V této Casti jsou ob€ scény dany do misty az odpudivého kontrastu. Détskd nevinnost ver-
sus pohlceni primarnim sexudlnim pudem. Pozornému divakovi Trier nechava drobecky ve
formé tii cinovych postavicek v pokoji probouzejiciho se ditéte. Postavicky na sobé nesou
oznaceni tii psychologickych fazi — bolest, zoufalstvi, zal. Trier tak zde pfedznamenéava

namét a rozvrzeni do podkapitol celého filmu. Za urcity vyznamovy motiv povazuji také
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fakt, e v detailnich zabérech na souloZici dvojici vidime do obli¢eje (vyraz) pouze Zend.
Muze vidime velmi zfidka a v ptipad¢, kdyz uz jej vidime, ma zaviené oci.

Trier posléze nechava malého chlapce vypadnout z okna. Zrovna ve chvili, kdy jeho matka
dosahne vyvrcholeni. Ve se zklidiuje, pradlo doprano. Tato scéna je pro mé jedna z citove
nepusobivéjSich. Dokonale podkresluje souboj kontrastii, ktery budeme poté sledovat

Vv pribehu celého filmu. V divékovi se v prvnich minutach misi znechuceni, odpor, okouz-

leni krasou scény i hudby, smutek i la¢nost.

Charakteristickym rysem Antikrista a zaroven této oteviraci scény je pravdivost. V banalité
namétu, nestésti 1 pozvolnému propadnuti Silenstvi je urcita syrova pravda, kterd nezanecha
divaka nete¢ného. Lars von Trier chce, aby se divak nechal pfibéhem a jeho realnosti strh-
nout. Aby se do jeho hrdinky vcitil natolik, Ze bude na vlastni kizi vnimat jeji rozervanost

a bolest, s niz se nedokaze sama vyrovnat.

4.4.2 Kapitola prvni: Zal

Nasleduje rychla scéna pohibu, kde mizeme vidét rozdilnost v prozivani bolesti Muze a
Zeny. Vyznam hlavnich postav je podpofen také rozmazanim obligejii dal§ich truchlicich.

Rozpoznatelni jsou tedy ve svém smutku pouze Muz a Zena.

Uz z jejiho bezhlasného zhrouceni miizeme vidét, ze se pod povrchem odehrava néco, co
jeji okoli tak tiplné€ nevnima a nechape. Muz je zde profilovan celkem jednozna¢né. Potkal
nas smutek, kterym je tfeba ,,rychle a ,,efektivné* projit. Pak bude vSe opét v rovnovaze.
Muz ma systém, je racionalni (pfedstavuje poiadek a zdanlivy klid), oproti nému Zena je

pudova, emocni a senzuélni (chaos a hysterie).

Nasleduje sekvence v nemocnici. Muz se zde rozhodl pietransformovat svou bolest a smu-
tek ze smrti syna do systematické, rozumné, predpisové péce o psychicky zhroucenou Ze-
nu. Z jistych poznamek také mtizeme vysledovat jeho pychu na vlastni védomosti a profe-
si. Zena je oproti nému kontrastni - laxni, neschopna jakékoliv akce. Hybatelem akce a
ptibéhu je stiizlivé uvazujici Muz, misty je vSak otazkou, zda neni vyrovnany az trochu
moc. Neékolik pozndmek ndm naznacuje, Ze ani jejich partnersky vztah neni zcela
v poradku: ,,Ale jsi o tolik chytrejsi, ze ano? . ,, Ver lidem, kteri jsou chytrejsi.* (Trier,
Antikrist, 2009, 7. min.)
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Zena se obvifiuje z celé tragédie a odmita vratit se do prostoru domaciho bytu. Muz ji pre-
fikava relativné prazdné psychologické poucky a Cini z ni vlastni profesni projekt. Cela
sekvence se uzavira dlouhym magickym detailnim zabérem na vazu s kalnou vodou a ston-

ky kvétin (pfedzvést nespoutané, neproniknutelné a trochu désivé piirody).

Trier se zde vymezuje proti psychologiim a terapii jako takové. Ted na chvili odbo¢im od
analyzy prib&éhu k procesu vzniku filmu. Trier v n€kolika rozhovorech pied uvedenim An-
tikrista do kin prohlasil, ze tento film vznikl jako nutna reakce na jeho vlastni neustavajici
deprese. Avsak i zde si z nas kodansky rezisér déla ¢asteéné legraci. Antikrist mize byt
v§im, jen ne dilem nékoho psychicky narusené¢ho nebo v psychickém rozkladu. Trier velmi
peclivé pracuje s kazdym zabérem a scénou. Presné vi, co chce konkrétni replikou vyjadrit.
Avsak na druhou stranu je to také zcela jednoznacné ryzi autorsky film. Z Trierova hledis-
ka nejde o film pro divaka. Podle mé¢ se jedna o film pro Triera samotného. Jde o urcity
Cisti¢ jeho vlastni zmucéené a extrémy zmitané duse, ktera sama nevi co se sebou. V otazce
terapie si je vSak jiz nazorem jista. Tedy nejde o film zmateného $ilence. Trier ma i ve

svém blaznovstvi az neuvéfitelny systém.

Muz nakonec donuti Zenu, aby se vratila zpatky domu. Jeji stav se oviem nelepsi. Kvuli
Muzi se zbavi psychofarmak, jez ritualné splachne do zachodu. Tuto scénu mizeme brat
jako symbol odevzdani se do jeho péce, podvoleni se jeho piikaziim. Zena se dostava do

vycitavé polohy, potfebuje, aby mohla néjakym smérem umistit svoji bolest a vztek.

Doméci obraz je také poprvé prostiihan sekvenci flashbacki na 1éto, které Zena travila se
synem na rodinné chaté. Poprvé se také objevuje motiv Zeniny diplomové prace, ktera viak
zUstala z nejasnych divodd nedokonéena. Divak si také poklada otazku, z jakého divodu
byla vlastné Zena na chaté sama, pro¢ s nimi nebyl také Muz? Je snad zde poéatek jejiho

naruseného psychického stavu?

Zena po navratu z nemocnice proziva panické zachvaty tizkosti. Jeji momentélni stav je
podpotfen 1 houpavou, rozostienou kamerou a detailnimi zadb€ry na ¢asti jejiho téla (ucho,
tepna pulzujici na krku, oko...). MuZ se v této fazi dostava op¢t do ochranitelského terape-
utického modu a vétsSina jeho zklidiujicich avSak zaroven poucujicich prednéasek se ode-
hrava v posteli. Senzudlni a pudovy charakter Zeny se ndm potvrzuje zptisobem, kterym

fesi svlj Zal. Muz chce kazat a piimét ji k poklidnému sebezpytovani, ona potiebuje unavit
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své télo a vyprazdnit mysl sexem. Da se fict, ze v jejim piipadé jde o terapii fyzickou. Jeho

pristup je samoziejmé psychoterapeuticky.

V pribéhu rozhovoru se MuZ snaZi najit pravou podstatu Zeninych potiZi a ptiméje ji, aby
definovala sviij hlavni (primarni) strach. Zena nakonec jmenuje Eden — neboli rdj skryty

Vv lesich. R4j pfedstavovany chatou. Muz rozhodne, Ze je tieba se jejimu strachu postavit a

-----

Podruh¢ se zde objevuje motiv cesty — prvni, nejvice zietelna je cesta, kterou musi Zena
ujit za smifenim se smrti syna, druhd smétuje do lest, neboli tajemnych zékouti jeji duse a

pohnutek.

Ve vlaku vidime zpomalenou mystickou sekvenci odhalujici zeniny pifedstavy Edenu.
V predstihu tak vidime lavku a 1i8¢i noru, které pak pozdéji budou hrat vyznamnou roli
Vv redlném svété. Muz se na konci sekvence setkava se srnkou, kterd porodila mrtvé mladé
(paralela s Zenou a mrtvym ditdtem). Jedna se opdt o motiv. Jak &iselny - tfi vojaci, tfi zvi-
fata (srna je pouze prvni z nich, setkanim s konkrétnim zvifetem Trier uzavira kazdou kapi-
tolu), tak se podle mého nazoru jedna i o motiv vSevédouci piirody. Ptirody, ktera vi vzdy

vice, nez vime my samotni.

4.4.3 Kapitola druha: Bolest

Zena a Muz pfijizd&ji na chatu, i kdyz kvili jejimu panickému zhrouceni kazdy zvlast.
Zena celou cestu po lavee (¢ili do vlastniho nitra, bliz k vlastnim bolestem) probéhne, pro-
toZe se boji toho, co by mohla uvidét. Muz poklidné prochazi lesem, objevuje a pfemysli
nad podstatou Zenina problému. Obé& postavy se nyni dostavaji jesté vyrazngji do vztahu
uditel a zak. Muz se snazi piimét Zenu ke konverzaci o jejich problémech. Opravdovy a

jasny praptivodce vSeho strachu vsak stale neni odhalen.

Zena se diky kontaktu s piirodou a znamym mistem, kde symbolicky vladne ona, uklidiiu-
je. AV této casti si s Muzem jakoby vymeéni role. Ona ziskava prevahu a klid. On vsak diky
pitevni zprave, ktera byla poprvé ukazana v sekvenci s navratem z nemocnice, a nejruznéj-
$im pfedstavam, svlij solidni klid ztraci. Velmi syrové avSak také symbolicky na mé pisobi
naptiklad scéna, kde se muz probouzi s rukou vystréenou z okna a ma ji celou posetou na-
cucanymi kliStaty. Dochazi k logickému rozruseni. Probouzi se, prochdzi chatou a objevu-

je. Jedna se o parafrazi na motiv celé této kapitoly. Zena se jiZ jevi jako relativné spokojena
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a klidna, jakkoliv je tento stav pouze povrchni. ,, Uz je mi dobre. Jsem vylécena. Jsi tak
chytrej... Ty ze mé nemiizes mit radost, ze ne?*“ (Trier, Antikrist, 2009, 55:21 min.) Muz
vsak potiebuje najit pravou podstatu, je zvédavy a chce si ,,odSkrtnout* dokonale vyfeSeny
ukol. Divaka tak napada hypoteticka otazka, zda, pokud by byl muz schopen odhodit sviij

egoismus a profesni pychu, by neskonc¢il jejich piibéh relativné klidné a spokojené?

4.4.4 Kapitola tieti: Zoufalstvi

Na za¢atku této ¢asti muz objevuje tajemné a trochu désivé podkrovi, kde si Zena uschova-
la podklady pro nedokon¢enou diplomovou praci o ¢arodéjnictvi a pronasledovani Zen ve
sttedovéku. Vysttizky se spojuji s motivem tii zvifat — souhvézdi lisky, sry a krkavce.
Zjistujeme, Ze se Zené v pribéhu psani diplomové prace a zjistovani detailnich informaci
vyrazné ménilo pismo, coz miizeme povaZzovat za jeden z odkazi na d’abla ukrytého v Ze-

né samotné.

Cela tato kapitola je opét o vyraznych kontrastech. MuZ a Zena, nespoutanost ptirody ver-
sus Cloveék a rozum. Muz se stale snazi pfimét Zenu k terapeutickému hovoru a nalezeni
dobra a zla v kazdém z nas, o pronasledovani zen muzi kvuli jejich spojeni s pfirodou a
souboji uvnitf ji samotné. Zena jiZ prestdva MuZe vnimat, terapeuticky rozhovor s hranim

roli se stava zbytecnou. Zainteresovan je pouze Muz.

Muz se stale snazi udrzet zbytky racionality, Zena jeho terapeutické debaty ¢im dal zbésile-
Ji odmita. ,, Pokud je lidska povaha zla, pak plati to samé pro povahu.... Povaha vsech
sester. Zeny neovlddaji sva tela. To priroda.* (Trier, Antikrist, 2009, 1hod.4. min.) Zena
chce akci, nechce mluvit. Chce prosté soulozit a chce trpét. Stejné jako trpély jeji sestry
Zarodéjnice. V této fazi mam pocit, e Zena na sebe zcela piejala motiv sebemrskajiciho se
zloducha, ktery jiz propadl Silenstvi, které nemtize a ani nechce zastavit. Muz ji vSak ne-

chce ublizovat, nechce pridavat do jejiho souboru zmatenych perverzi.

Odmitnutd Zena odchazi sama a naha uspokojit se do lesa. Dochazi k prolnuti ptfirody a
svéta lidi. Muz nakonec pfichazi a kviili Zené splni jeji pfani a spole¢né souloZi pod stro-
mem propletenym s masami lidskych tél, coz povazuji za motiv zabitych sester, carodéjek.
Manzelé se opé€t vraci k terapeutické debaté. Muz je jiz viditelné nervézni, nevi, jaky po-

stup zvolit. Zena piechdzi do apatie Ci letargie. Velké mnoZstvi jejich emoci nyni ziistava
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pod povrchem. Z apatie je vSak vytrzena do té doby ukrytym dopisem ze soudni patologie.
Zjistujeme, ze jejich syn byl v minulosti matkou trestan opa¢n€ nazutymi botic¢kami do té
miry, Ze mu byly zdeformovany klouby. Tato informace slouZi jako motiv k Zeninu kone¢-
nému vypofadani se s muzem (je mu zabranén uték zasroubovanim tézkého kotouce do

kotniku.

Muz konecné pojmenuje opravdového prapivodce zenina strachu. Je to ona samotna. U
vSech ostatnich rezisérii by v tomto bod¢ doslo ke klimaxu, rozuzleni Zenina spletitého

dusSevniho stavu a katarzi. Ne vSak u Triera.

Ptichazi Zenin findlni neuroticky a vztekly zdchvat. Muze obvini z toho, Ze ji chce opustit a
zauto¢i na jeho nejzranitelnéj$i — intimni partie. Po rané¢ do slabin muz ztraci védomi a
zena jej v Silenstvi ruéné uspokoji. Poté aby si zajistila, Ze ji muz neopusti, mu do nohy

zaSroubuje t€zky brusny kotoué. Pracuje zcela systematicky a klidné.

Muzi se vSak postupné i pies velké bolesti podaii utéct a schovat se Vv jiz nékolikrat ukaza-

né lis¢i note. Z pohledu celého filmu se jedna o nejexpresivnéjsi a také nejspis nejnechut-

né&jsi (hororovou) sekvenci.

445 Kapitola ¢tvrta: TFi Zebraci

Muz je nyni uschovany v nofe. Zena jej Vv rozéileném zachvatu hled4 a on si nepieje byt
nalezen. Zde mizeme vidét paralelu k jejich pfedchozimu vztahu, kde on se snazil najit a

ona si pféala zlstat skryta.

Muz se setkava se tietim zvifetem — krkavcem, ktery jej nakonec v note prozradi. Zena se
jej zbésile snazi vytahnout z nory. Muz st¥idavé omdléva a probouzi se. Zena jej nakonec
v zachvatu kopani zasype. Zde se zd4, Ze se ji vratilo zdravé védomi. Lituje svého Cinu,
dokonce jde hledat kli¢, kterym by mohla Muzi odstranit z kotniku kotou¢. Veskera nadéje
je vsak ztracena v 1hod.25. minuté, kdyZ Zena se stoickym klidem odpovi na otazku ,, Tys
mé chtéla zabit? Jesté ne, jesté tu nejsou tri Zebrdci. “ Muzi dochézi, Ze jeho osud je zpece-
tén. Rozhodne se mezi nim a Zzenou. Mezi dobrem a zlem. Mezi raciem a piirodou. Zena
zaCina jevit pfiznaky schizofrenie. Place a sama se ptitom hodnoti: ,, Placici Zena je intri-
kanska zena. Falesnd v nohou, falesna ve stehnech... . Po flashbacku na padajiciho syna si
Zena v zachvatu viny ufizne klitoris. Ze stylu zabérovani a pohledii neni jasné, zda Zena 0

blizicim skoku ditéte nevédéla a jen nic neudélala.
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Predzvést smrti — tii zebraci, Cili tf1 zvirata, se nakonec objevi a jeden z nich musi zemfit.
Opét se opakuje sekvence s detaily na ¢asti téla prozivajici panickou uzkost. Nakonec je

uskrcena Zena a stejné jako jeji sestry carodé€jnice ritualné upalena na hranici.

446 Epilog

Epilog je ze stylistického hlediska nastaven stejné jako Prolog. Cernobila sekvence se
zpomalenymi zabéry ukazuje cestu Muze zpatky do civilizace, z ptirody zpét k civilizaci a
ke smitfeni. Naposledy vidime tfi zZebraky, ktefi jiz ztratili svou roli a vyznam a tak se pro-
linackou ztraceji v travé. MuZ je jiz vyrovnany, pochopil a smifil se s Zeninym ilenstvim,
S ptirodou a vécmi, které nemohou byt zménény. Nakonec vidime mnozZstvi Zen s rozostie-
nymi obliceji (stejné jako tomu bylo u pohibu), které vychazeji po kopci smérem k muzi.
Cela tato sekvence ma oproti Prologu vyrazné fantasknéjs$i charakter a tak nelze s urcitosti
fict, co ma mnozstvi Zen symbolizovat. Mozna vSechny mrtvé sestry, ¢arodéjnice? Vzpo-
minku na jeho mrtvou a upalenou Zenu? Nebo to, Ze Muz jiz pochopil neuchopitelnou rea-

litu za hranicemi naseho vnimani?

Antikrist je filmovy epos o protikladech, dvou hercich, ¢tyfech déjstvich a mnozstvi vice ¢i
méné skrytych symbold. Stylové zde lze rozeznat velky vliv A. Tarkovského a to prede-
v§im ve stylizovanych zpomalenych scénach. Pravé Tarkovskému a jeho odkazu pak Trier

cely film v titulcich odkazal.

V dob¢ uvedeni Antikrista na Mezinarodnim festivalu v Cannes roku 2009 byl Trier kvili
celkovému vyznéni filmu ¢asto oznaCovan za misogyna. Podle mého nazoru vsak nejde z
Trierovy srany o primarni kritiku ,,z1ého* nespoutaného Zenstvi, ale ur¢itym Trierovsky
pokiivenym zpiisobem, jde o oslavu Zeny jako takové. Pravda, jaky film také miZeme oce-

kavat od nékoho, kdo ma Nietzscheho Antikrista na no¢nim stolku od dvanacti let?
., Slabi a nezdarili maji zahynout: prvni véta nasi lasky k ¢loveku. A ma se jim k tomu jeste
pomahat.

., Co je Skodlivéjsi nez jakdkoli nerest? — Ucinnd soustrast se viemi nezdarilymi a slabymi
— krestanstvi...“ (Nietzsche, 2003, str. 14)
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4.5 Melancholia (Lars von Trier)

Film z roku 2011 je druhou ¢asti tzv. trilogie deprese a nese podtitul Piekrasny film o kon-
ci svéta. Tento takika az reklamni slogan byl bezezbytku naplnén hned Vv prvni ze tii ¢asti,
do kterych byl film Melancholia rozdélen (déleni pouze v ramci jednoho filmu, nebylo dé-
leno na dvé samostatné ¢asti, jako je tomu napt. u Nymfomanky). Extrémné zpomalené,
retusované a esteticky az dokonalé zabéry prologu predestiraji nasledujici déj a do jisté
miry také spliuji funkci expozice. Jednotlivé obrazy muzeme zaroven chapat také jako
motivy, které pak divak nachazi v pribchu celého filmu (obraz zachycujici honaky vraceji-
ci se z lesa, matka nesouci dité pfes golfové hfist¢). Osobné& povazuji za zajimavé rozdéleni
toho, kdy Trier n¢které zabéry v prubéhu filmu takika ,,zkopiruje* a dalsi vyuziva pouze k
pfenesenému navozeni pocitu v souvislosti s nékterou z dalSich sekvenci (nevésta zadrzo-
vana stromy nebo lezici po zpisobu mrtvoly v rakvi v fece atp). Ve spojeni s prologem
vnimdm jesté jeden dalSi vyznam a tim je propojeni s reklamni tvorbou. Jedna z hlavnich
hrdinek — ¢erstva nevésta Justine, pracuje jako uznavany copywriter a v prubéhu filmu ma
vymyslet slogan k fotografii stylem velmi pfipominajici obrazy prologu. Je otazkou, zda

timto Trier naznacuje, ze je sekvence jen reklamou k dalsi ¢asti.

Ostatné vysméch by se dal brat jako vyrazny rys Trierovy tvorby. Stejné je tomu podle mé i
S Melancholii. Po Antikristu a Dogville (plus jesté¢ onen pifedestirany konec svéta) divak
oc¢ekava klasicky Zanrovy film se v8§im, co k nému patii. Ale Trier divakovi neposkytne ani
naznak ,,normalni* filmové katastrofy. Nedojde ani ke zburcovani pozemnich sil, prezident
statu nepronese povzbudivou fe¢, média neptindseji hysterické zpravy a dlouhou dobu se
nad Zemi ani nestahuji mra¢na. Postavy v Melancholii se s blizici katastrofou nespoji a ve
vysledku umiraji kazdy sam stejné, jako tomu bylo na zac¢atku. Dal§i Zanry uz podle mého
Trier naplnuje vice. Zcela jisté se také jednd o sci-fi (konec svéta, ruda planeta, tii slunce) a
Vv neposledni fadé€ 1 o psychologické drama (podivné narusené vztahy s rodinou, az hmata-

telnd nepochopitelna tenze v druhé ¢asti).

Dalsi dvé ¢asti filmu jsou nazvany po hlavnich zenskych postavach — sestrach Justine a

Claire.
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45.1 Justine

Celym filmem se prolind motiv marnosti (reklama, posléze Sutherlandovy pfipravy na
moznou srazku...), jinak tomu neni ani v ¢asti prvni ze sester. Justine — ve filmu hrana
Kirsten Dunst, jako cerstva novomanzelka, pfijizdi se zpozdénim na svatebni oslavu, kte-
rou pro ni usporadala sestra Claire (Charlotte Gaingsbourg) s manzelem (Kiefer Suther-
land). Hosté jsou z ¢ekani nervozni, ale u Justine je stav zcela opacny. Pozoruji u ni ptimou
uméru v tom, ze ¢im déle je vdana a ¢im vic by méla uzivat svatebniho veseli, tim vic pro-
padd melancholii. Justine je nejdiive postavou neutrdlni, ¢i spiSe jemné pozitivni (ostatné
jde o hezkou blondynu ve svatebnim). Postupem ¢asu s vrSicimi se nepochopitelnymi ak-

cemi, se vSak pro divaka stava nepochopenou, roz¢ilujici, na sebe zaméfenou ,,zenskou*.

Kamera z ruky pouzita v této Casti skvéle podkresluje situaci hlavni hrdinky. Doslova poci-
tujeme nepochopitelnou tenzi, nespokojenost, nervozitu a tékavost Justine. V podstaté by
se dalo fict, ze film zachycuje dva konce svéta. Prvni a jasnéji podanou - srdzku Zemé
s planetkou Melancholia a druhy, konec svéta Justine pii svatebni oslavé. Nevésta
v prubéhu vecera opakované vyhledava samotu a klid, obojiho se ji vSak od rodiny, vyza-
dujici jeji pfitomnost, nedostava. Scéna s novomanzelem o samoté v pokoji mi pfisla asi
nejtizivejsi a zaroven ve mné evokovala pocit, Ze se oba dva tito lidé skoro neznaji. Tuto
scénu chapu jako pfipodobnéni toho, vjak uzavieném a cizim svété zije cClovek
S psychickou poruchou. Nikdo nemiize za nim a v tu samou chvili nemiiZe a ani nechce ven
on. Rezisér skvéle pracuje v prub&hu filmu s tématem odosobnéni a prazdnoty. Justine pro-
chazi cestou vzpoury, avSak neni na to zcela pfipravend. Piesto se na tuto cestu vydava a

postupné prolamuje vzorce spolecenskych ocekavani.

Samota a naprosté nepochopeni milované osoby je korunovana vzteklym ,,znasilnénim*
poskoka Tima. Cely vecer je plny paradoxi. Justine sice potiebuje samotu, ale zaroven
doslova prosi nékteré ze svych bliznich o rozhovor a pochopeni, toho se ji vSak nedostava.
Zde shledavam dalsi ze spolecnych ryst s Trierovym nejnovéjSich filmem Nymfomanka.
Rezisér uvadi své hlavni Zenské hrdinky do psychicky vyhrocenych situaci, ze kterych jim
nepomohou ani jejich nejblizsi a ¢eka, jak se zachovaji. Opét je reakce zcela mimo oceka-
vanou normu. Je otdzkou, zda tento zufivy revoltujici sexualni akt uvadi Trier jako doklad
toho, ze kazdy reagujeme ve stresu jinak, nebo zda jej pouziva, jako dalsi psychologicky
rys poruchy Justine. Dal$i moznosti je holy fakt, ze Triera miZzeme oznacit za mirné fe¢eno

»sexualné avantgardniho® reziséra.
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Za dal$i z podobnych ryst povazuji archetyp Zeny, kterd je ,,unaSena proudem® udalosti,
proti kterému nic nezmuze a ktery musi jen svym vlastnim zptisobem pietrpét (Antikrist i

Nymfomanka).

Sestra Claire v této casti piedstavuje tu silnéjsi, neustale trpélivou organizatorku, fesici
rodinné problémy a ob&tavé se starajici o psychicky labilni sestru. Ur¢ity druh melancholie,
deprese a dalsi psychické poruchy vSak miizeme najit také u dalSich ¢lent rodiny. Matka -
zahotklad a nespokojend stara zena, prchlivy a lehce agresivni manzel Claire a nejisty,
smutny otec, ti vSichni tvoii vérné prostfedi hlavnim Zenskym postavam. Konec této ¢asti —
rozchod novomanzelu — tvoii dokonalou tecku za tématem celého veéera — nesmyslnost a

marnost. V prubehu filmu si sestry takfikajic vymeéni role.

452 Claire

Druha ¢ast, pojmenovana po starsi ze sester, je o poznani rozvleklejsi, a co se tyce vztahi

mezi jednotlivymi postavami také mirné predvidatelna a nudné;si.

Druha kapitola za¢ina v obdobi bezprostiedné po nevydaiené svatbé, kdy se psychicky
zlomena Justine vraci zpét do sesStfina sidla a ta se o ni stard. Zaroven ziskava vétsi roli
Melancholia, ktera na obloze ptfedstavuje neustale pfitomnou hrozbu. Postupem cCasu se
role sester zacinaji ménit a z do té doby silné a sebejisté Claire, se stava tenzni, nervozni
osoba. Naprosto paralelné ziskava Justine silu, a alespon ¢aste¢né zaéina s rodinou normal-

n¢ fungovat.

Zde mizeme vidét elipsu k prvni Casti, kde v zdvéru Justine presné odhadla pocet fazoli v
tombolové hie. Vidime také, ze dokaze velmi dobie nastavit a odhadnout uspéch konkrétni
reklamni kampané a tedy zjevné dobte piedvida budoucnost. V této ¢asti tedy jiz ziejmé vi,
ze se Melancholia se Zemi nakonec srazi a konec je nevyhnutelny. Nékolikrat je v prubéhu
filmu feceno, Ze: ,, Zivot na zemi je zIy a bolestivy* a proto se v podani Kirsten Dunst jevi
srazka s planetkou jako pfirozené a do jisté miry i spravné vyuasténi neutéSeného psychic-
kého stavu. Z Claire se naopak stava pasivni neuroticky charakter, ktery nevyhnutelnost
srazky pouze monotoénné a ¢im dél vic otravné komentuje. V této chvili jsou totiZ naruSeny
jeji zakladni jistoty, jako rodinné bezpeéi, materialni zazemi a kazdodenni stereotyp. Role
sester se obraceji. Justine, kterd byla zpoc€atku profilovand jako zbabéld, pasivni a nepo-

chopitelna se stava smifenou a je state¢na. Uvédomuje si totiz nevyhnutelnost jejich osudu.
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Domacka Claire je zaméfena na primarni jistoty, takzvané ,,jednoduché rodinné $tésti pii
jehoz dosazenti ji ani tolik nevadi, Ze je pod nadvladou svého dominantniho muze. Ve vzta-
hu k nému je po celou dobu ta submisivni. On v8ak nakonec nastavenou roli hlavy a opory

celé rodiny nenaplni a jako zbabélec nakonec spacha sebevrazdu.

Vyznamové Melancholii vnimam jako podobenstvi upadku spoleCnosti potazmo obraz
naruseni zékladnich lidskych vztaht, jakymi by ty rodinné zcela jisté mély byt. Film maze
byt bran také jednoduse, jako apokalypticka vize budoucnosti (vzhledem k dobé své distri-

buce v roce 2012), ale to si myslim, ze bychom Triera vyrazn¢ podcenili.

4.6 Nymfomanka —I. a II. dil (Lars von Trier)

Nymfomanka - nejnovéjsi poéin danského reziséra Larse von Triera. Opét kontroverzni,
opét na hrang, s vékoveé omezenou navstévnosti, kde i pfes nazev filmu neni sex to nejpod-
statn¢j$i. Relativné jednoducha piib&éhova struktura s mnozstvim retrospektiv popisuje zi-

votni ptib¢h Joe (Charlotte Gainsbourg).

Film je rozdelen do dvou navazujicich €asti. Prvni z nich, ktera slouzi jako pfedmluva,

nebo spiSe samostatna expozice, popisuje détstvi, obdobi puberty a rané dospélosti hlavni
postavy.

,» ... jde viceméné o predehru k tomu, co se bude dit ve druhé poloviné a i z toho ditvodu je
k ni treba tak pristupovat. Lars von Trier nemd ditvod nékam spéchat, takze v pomalém
tempu rozehrava hodné zajimavy pribeh, ktery je rozdélen do nékolika kapitol a urcité neni

oslavou sexu, ale je spise o absenci citii a neschopnosti ldsky jako takové.* (Salek, 2013)

4.6.1 Prvnidil

Podle mého nazoru je prvni ¢ast mnohem Ccitelnéjsi, misty by se dalo fict 1 povrchngjsi a
sexualné explicitngjsi, nez je tomu U casti druhé. Trier si s divakem opét hraje jako kocka
smysi. Coz jde vidét hned u tivodni titulkové sekvence, kdy divak s delsi ¢asovou prodle-
vou sleduje pouze tmavy screen s doprovodnymi nerozeznatelnymi zvuky. Nésleduje ,,trie-
rovsky zanedbany* titul filmu, kterému je vénovano jen par vtefin, a poté jiz piechazime do

déje pomoci sekvence plné detaili.

Trier v priabéhu filmu zamérné narusuje filmové pravidla, jako navaznosti pohybu a veli-

kosti po sobé¢ jdoucich zabéri. Dialogy jeho postav jsou ¢asto neukoncené, coz podle mého


http://filmserver.cz/lars-von-trier-osoba-209/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci o7

nazoru prameni z jednoho pro Triera zcela typickych ryst. Jako rezisér nechce dat divakovi
jednoznacnou informaci ¢i pocit, a to jak o postavé tak celém filmu. Divék je po celou do-
bu vnitin€ rozruSovan na tak niterné urovni, Ze po samotném zhlédnuti filmu, nelze ani
prohlasit, zda se vam film libil nebo ne. Stejné tak je tomu s Nymfomankou, kterou nelze

hodnotit na ¢asti, proto shrnu cely film do jedné spolecné kapitoly.

Uz samotné téma naznacuje, ze pro divaka nepujde o jednoduchou podivanou. Ti, jez se
zpocatku filmu s ostychem odvraceli od sexudlnich scén nebo se citili rozpacité, Trier rych-
le presvédci o tom, Ze stejné jako je sex pro hlavni postavu mechanickou ¢innosti, tak
stejné mechanické by mélo byt pro divaka sledovani prunikt, oralniho sexu apod. Tragic-
nost hlavni postavy, se kterou by nejspise nikdo na svété nemeénil, je v prabéhu filmu od-
leh¢ovana metaforami, jako pfirovnani sexu k rybafeni, matematické sekvence pocitajici

ptirazy nebo vrcholné okamziky hysterie podvedené manzelky (Uma Thurman).

Stejné jako je tomu u dalSich Trierovych filmu, hlavni hrdinka si je védoma svych psychic-
kych problémi a moralnich vlastnosti, ale stejnou mérou na sobé¢ odmitd néco menit.
V Nymfomance je tento rys jesté podpofen tim, ze se v podstaté jedna o piibeh zavislosti a
neustalého puzeni, jenz si v ni¢em nezadd napt. se zavislosti na drogach. Zavislost na sexu
uvadi Joe do mnoha problémd, rozpadaji se ji osobni vazby ( manzel a dité), ptichazi o

praci a také je neschopna jakéhokoliv ptatelstvi.

Nekteti by v tomto ptipadé mohli Trierovi vy¢itat plochost postavy nebo snad povrchnost,
ale pravé o tento rys zde jde. O neskutec¢nou jednoduchost zavislosti, kde i1 kdyZ se hlavni
postava snazi citit, délat nebo najit vaSen v néem jiném, prosté¢ nemuze. Je to soucast ji
samé a je jen otazkou na divaka do jaké miry tato vlastnost stravila dalsi prvky jeji osob-
nosti. Joe ve své soucasné podobé¢ (hrana Charlotte Gainsboug) je cynickou, na sebe zame-
fenou osobnosti, kterd nezi¢astnéné vypravi o svém zivotnim piibehu jakoby se ji cela tato
»zalezitost™ vlastné vibec netykala, pfitom dokonceni vypravéni je pro ni esencialné nutné.

Coz je samo o sob¢é metaforou na téma celého filmu.

Hlavni Zenska postava je jakoby zahalena, ¢i pod vodou, a do jejiz pravé podstaty se ndm
nedafi tak Gipln€ proniknout. Myslim si, Ze pravé sexualni zavislost je tou rouskou, ktera ve

vysledku dava hlavni hrdince takovou hloubku. CoZ je samo o sob¢ paradox.

Zenské postavy v Trierovych filmech jsou ¢asto stizeny psychickou poruchou nebo procha-

zeji krajnimi stresovymi situacemi a Trier — rezisér, je pak z koutku pokoje sleduje, jak se
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samy zachovaji. Je vSak jistotou, ze vzdy vysledek pied¢i ocekdvanou normu. Tento prvek
Ize vysledovat v prubéhu filmu hned nékolikrat, a to naptiklad u navstévy zhrzené manzel-
ky, kdy spolecné s ni ptichazeji déti, prochazeji bytem a sedi se v milostném ctyfuhelniku
nad kavou, anebo v druhé ¢asti, kdy v honbé¢ za svou ztracenou sexualitou Joe podléha ma-

sochismu a odchazi na Stédry den z domu od ditéte.

4.6.2 Druhy dil

Druhé cast je jednozna¢né postavena vice na psychologické rovin€, hledani ztraceného
uspokojeni i sama sebe, je vSak ponékud utahanéjsi a misty jako by byla dramaturgicka
struktura tlacena do pfedem vymezeného Supliku. Docela neStastné je také starnuti hlavni
postavy mezi jednotlivymi kapitolami a dily. Za kritiky jednozna¢né nedocenény povazuji
rys literarniho déleni a vypravéni piib&éhu. Takto jednoduchou a navenek nudnou formu
vypravéni dokazal podle mého Trier ukocirovat s bravurou sobé vlastni. To samé plati i o
dialogu obou hlavnich postav, Joe a Seligmana, ktery je pozadan, aby vynesl nad jejim zi-
votnim piibéhem sebeznicujici touhy soud. Jediné co povazuji za mozna az piili§ primarni
je samotny konec. Hlavni hrdinka po celono¢nim vypravéni dospéje do katarze a rozhodne
se, jak bude se svym zivotem postupovat dal. Divéak, pro kterého neni Nymfomanka prv-
nim Trierovym filmem, vSak jiZ tusi, Ze az tak nad&jn¢ vSe neskonci. A to se také nestane.
Predtitulkova pointa je docela ohrana a necekal ji asi jen v&cny optimista. Konec je pro mé
tedy dal$im rezisérovym vtipem, ¢i vztyCenym prostiednickem. Trilogie deprese zapocata

Antikristem a Melancholii se zda byt uzaviena.

Nymfomanka je pro mé filmem s nékolika pfidomky. Napsat, Ze je to film o nad¢ji, by bylo
liché, protoze ktery film o nadé&ji ve vysledku neni? Nejvétsi mérou je pro mé 0 Samoté
mezi tisici, boji sama se sebou, se svoji pfirozenosti a o primarni touze najit vasen, ktera

nas udrzi nazivu dalsi den.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

5 SHRNUTI

Ve tvorbé obou reziséri mizeme najit vyrazné rozdily, ale také az zdbavné podobnosti.
Pokud bych méla zaéit od téch méné dulezitych, oba napiiklad pomérné Casto vyuzivali
¢lenéni filma do piehlednych pasazi a kapitol (viz Scény z manzelského Zivota, Antikrist).
Tyto mezniky pak slouzi jako ptechody mezi obrazy, ale také pomahaji divakovi zoriento-

vat se Vv Casto vyrazné symbolistnim a slozitém déji.

Dale u obou spattuji urCitou fascinaci prvkem Zenské sexuality. U Bergmana miizeme tento
rys vypozorovat napfiklad ve filmu Miceni, ktery natocil v takzvaném druhém obdobi
tvorby. Sexualitu, potazmo neschopnost se s ni vyrovnat, zde vSak elegantné vyuzil jako
metaforu naruseni mezilidskych vztahi. A pravé to jeden z vyraznych rozdili mezi oba
umélci. Trier pracuje se sexualitou o poznani pfimocaieji. Misty by mohl mit divak pocit,
ze se nekterymi sexualnimi pasazemi rezisér snazi pouze Sokovat a provokovat prudérnéjsi

publikum.

Paralely je mozno vypozorovat také mezi jednotlivymi filmy obou autorti. Napiiklad Anti-
krist byva v odbornych kritickych statich ¢asto srovnavan s Bergmanovou Hodinou vlkd.
Dusevné nemocny Johan ve filmu piebyva se svou zdravim kypici Zenou Almou na ostrové
Faro a postupné ji s sebou stahuje do hlubin své naruSené duSe. Myslim si, Ze uz jen
z obsahu je podobnost mezi obéma scénafi nasnadé. Zaména nastala pouze v pohlavi cha-

rakteru.

Dalsi spole¢ny rys vidim ve vyrazném barveni, které se (S pauzami) pravidelné objevuje u
obou rezisérti. V Bergmanové tvorbé mizeme jmenovat napiiklad ¢ervené prolinacky ptes
obli¢eje hlavnich hrdinek v Sepotech a vykficich. V Trierové tvorbé miizeme z hlediska

barveni jmenovat naptiklad Obrazy z osvobozeni.

Bergman i Trier se v celé své rezijni filmografii zaméfili na zkoumani mezilidskych vzta-
ha, tenzi z nich vyplyvajici a otazku, jak tento stav ovliviiuje psyché jejich hlavnich hrdi-
nek. Bergmanova Zena je vSak takftikajic ,,propracovanéj$i“. Bergman dokazal i pfes svij
neoddiskutovateln¢ vyrazny autorismus, vtisknout svym hrdinkam neskute¢ny punc reality,
kterou ve tvorbé Larse von Triera misty postradam. Trier totiz pouziva své filmy jako na-
stroj k ocisténi sama sebe a na jeho hrdinkach je to také znat. Jeho filmografii tak vnimam

jako zaznam boje s vétrnymi mlyny, boje sama se sebou, se zivotem a vlastni nepouzitel-

nosti.
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ZAVER

Prestoze nemlizeme s pfihlédnutim k feministickym filmovym analyzdm oznacit Ingmara
Bergmana a Larse von Triera za ryze feministické autory, jejich zaméfeni na Zzenskou po-
stavu je zcela neoddiskutovatelné. Psychologie zeny se jim daii 1épe uchopit. Muzi jsou
naproti nim hybateli akce, jsou pfimocarejsi a rychle sleduji své zajmy, avsak celkové jsou
vice plosi a jednoznaénéjsi. V piipadé Bergmana se pak muzska postava stava Casto kriti-

kem ¢&i ,,soudcem®.

Pokud bych méla oba autory srovnat, mam pocit, ze Bergman ma své zeny ve vétsi oblibé
nez Trier. Svédsky reZisér je schopen se svymi zenami takiikajic souznit. Také je u ngj
patrnad vétsi souvislost s jeho osobnim Zzivotem a tématy zobrazovanymi ve filmech.
V Bergmanové tvorbé také vnimam vétsi vyvoj, nadhled a sebereflexi. Na druhé strané
Trier i pfes naprostou rezijni genialitu a novatorské piistupy, ziistava stale vérny svym
vnitfnim démontm. Zenské postavy piilis nezapojuje do dalsich souvislosti. Resi obvykle
jeden majoritni problém, hloubka jejich ,,duse® ¢i psychické nastaveni je nacrtnuto, avsak
po skonceni filmu divak ptili§ nepfemysli, co bude s jeho postavou dal, kam az se vyvine ¢i
jak ji dané udalosti poznamenaly. Ve srovnani s nim dosahl (pfedev§im ve Scénach

z manzelského Zivota) Bergman neskutecné formy realismu.

Pfitom v rdmci Trierova manifestu Dogme 95 byl pravé slib realismu jednim z hlavnich
bodu. Ten vsak, podle mého nazoru, zistava v rezisérovych poslednich po¢inech pouze v
ramci formy (pohybliva dokumentarni kamera, dlouhé zabéry, minimum dodanych rekvi-

zit).

Bergmanova Zena je tedy determinovéna na dvé zakladni Zivotni role. Zena zobrazovana
jako zboziovany idol & predmét chtide a Zena jako poklidna, milujici matka. Zena Larse
von Triera je naproti tomu proménliva a ma velké mnozstvi podob. Casto je stizend takika
nesnesitelnou krizi nebo psychickou poruchou a jeji celkova uvéfitelnost je na hrané pre-
devsim kvuli tomu, Ze se do ni projektuje sam muzsky rezisér. Naproti tomu stylove a te-
maticky vyzraly Bergman pouziva svou Zenu jako prostor k Givaze ¢i zamysleni a sleduje,
kam az by se sama vyvinula. V této genialité hraje u §védského reziséra roli také to, ze znal

i,,civilni* psychiku svych herecek a nechal si prostor i ¢as aby jim bezezbytku porozumél.

Zenské postavy jejich filmi maji spoleénou samotu — nachazime zde jen kratké okamziky

souznéni, Casto ndsledujici po krajné¢ vyhrocené scéné. Ve tvorbé obou autori mizeme
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vidét opakujici se znaky fatality a bezvychodnosti, jako by pied postavami nebyla zadna
budoucnost. Muzi jsou kriti¢ti a analyzuji psychologii a povahu Zeny. Bergman a Trier se
vSak rozchazi v celkovém moralnim pojeti. Bergman hledd smysl zivota, nad€ji na
souznéni, koncovy klid a spokojenost sama se sebou. Hrdinky zkouma proto, aby pronikl

do jejich velmi slozitého a Casto protichudného nitra.
Na druhé¢ strané Trier smysl zivota ¢i ,,kone¢né rozhieseni* nehledd. Jeho hrdinky jsou in-
tuitivni a zmitané. Dilezity je navrat k pfirod¢, primarnim pudiim a vnitinim béstim ukry-

vanym kvuli spole¢nosti.
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