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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva vlivem internetové sité na médium fotografie a zejména pak tim,
jak se plsobenim sit€é méni kvalitativni a kvantitativni hodnoty fotografického
zobrazeni. Zkoumani je sméfrovano predevsim k nové zkusSenosti zplsobené mnohem
rychlejSim a hlavné pocetné rozsahlejSim pristupem k obrazovym sdélenim. V prvni
Casti diplomové prace je popisovana historie prenosu obrazu a s ni spojeny fenomén
distribuce obrazu. Druhd ¢ast se dotykda problematiky digitalni fotografie jakozto
technologického postupu pfinasejiciho s sebou spoustu zadvaznych otazek ohledné
podstaty zobrazovaciho média samotného. Hlavni, tfeti Cast rozebira problematiku
obrazové databaze v prostredi internetu. Nejdfive je tu vénovana pozornost kulturnim
souvislostem formy databaze a poté zplsoblm zpracovani obrazll v databazich s

ohledem na uZzivatelskou dostupnost a pristupnost.

Klicova slova:

historie, prenos obrazd, internet; digitalizace; obrazové informace, vizualni dokumenty;
fotografie, fotografické dokumenty, sbirky, archivy, databaze; vécné zpracovani,
poradani informaci, indexace; metadata, katalogizace; vyhledavani

ABSTRACT

This thesis discursses the influence of internet on photographic medium and
then especially with the way how the qualitative and quantitative values of
photographic representation are being changed by the influence of web. Examination is
aimed primarily at new experinence caused by much faster and mainly numericaly
more extensive access to image information. In the first part of this work a history of
image transmission is described together with the phenomenon of image distribution
connected with it. Second part concerns the dilemma of digital photography as
technological process which brings a lot of important questions regarding the essence
of imaging medium itself. The third and main part deals with the problematics of image
database in internet environment. Primarily, attention is paid to cultural consequences
of database form and then to the methods of database image processing with regard

to user availability and accessibility.
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history, image transmission, internet; digitizing; image, image processing, multimedia,
digital imaging; photography, photo, visual; archives, collections, database; indexing,

cataloguing, archiving; metadata; image retrieval
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1. Uvod

Obrazové sdéleni je specifickd komunikacni forma, jiz lidé vyuzivaji od
pradavna. VSechny jeji podoby od jeskynnich kreseb pres malby a fotografie az
k syntetickym trojrozmérnym konstrukcim se snazi o vyjadreni slovy tézko
popsatelnych skutecnosti. Clovéka obrazy odjakZiva uréitym zplisobem fascinovaly a
prikladal jim, ovSem vedle slovniho vyjadfovani, vyjimecné postaveni. Proto je
pochopitelné, Ze se vzdy snazil o jejich shromazd'ovani, rozmnozovani, ale i sdileni
s ostatnimi a predavani. S ohledem na zplisob, jakym prenasi informace, pfinesl objev
fotografie zasadni revoluci v obrazové kultufe. Za prvé: zatimco jeji predchldci byli
prijimani a interpretovani s velkou davkou imaginace, fotografie si od pocatku
narokovala pravo na autentickou reprodukci skutecnosti. Za druhé: jednoduchost
vyroby fotografickych obrazli podnitila masové rozsifeni tohoto nastroje, ¢imZ byla
kazdému dana moznost ilustrovat své nejblizsi okoli s dokumentarnimi i uméleckymi
ambicemi.

Objev fotografie prichazi v dobé technologickych, socialné-ekonomickych a
kulturnich zmén, které mély hluboky dopad na celou spolec¢nost. Lidé se znalosti
novych technologii zacali bourat hranice, za jejichz omezeni nebylo mozné drive zajit. V
ten samy cas prichazi i vynalez urychlujici mezilidskou komunikaci a texty i obrazy
zacaly byt prenaseny na vzdalenost tisicl kilometr@ rychlosti elektrického proudu.
Distribuce obraz(i zacala od té doby nabirat stale vyssi a vyssi tempo, digitalni
fotoaparaty pripojené k on-line databazim tuto distribuci v obou smérech (Casovém a
prostorovém) nescetnékrat urychlily a mira, s jakou se dnes s obrazy setkavame, uz
mnohonasobné prevysuje nasi schopnost je pfijimat. S timto narlistem je zvySovano
mnozstvi vytvorenych a nasledné se hromadicich obrazovych informaci. Jelikoz
informace nese svou hodnotu pouze v prfipadé, kdyz je prenositelna, je
z pochopitelnych dlivodd potreba jeji hodnoty spravovat a tidit.

Ve své diplomové praci se budu zajimat fenoménem hromadicich se fotografii a
moznostmi, jak se s nimi vyporadat. Zajima mé, jak lidska spolecnost k této skutecnosti
pristupuje a jaké nachazi moznosti feseni. Vsichni se postupné u¢ime novému chovani
ve virtuadlnim prostfedi internetové sité, kde komunikujeme, ziskdvame a odesilame
informace, bavime se. I fotografie dominujici nasi vizualni kultufe postupné nachazi
specifickou polohu v prostoru celosvétové pocitacové supersité. Pred zkoumanim

specifik internetové fotografie se nevyhnu problematice digitalniho obrazu, jelikoz je
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vychozim principem a zakladni podminkou jeji existence, a také pozastavenim se nad
evoluci komunikacni drahy, po niz jsou dnes fotografie nejcasté&ji predavany. Digitalni
fotografie znovu otevird problematiku originalu a kopie, vlastnictvi, Siteni atp., které
fotografii provazeji uz od svého vzniku, a internetova sit’ pomalu ukazuje, jak mocnym
komunikacnim a prenosovym médiem doopravdy je. Témata tvorby, prenosu a
ukladani spolu Gzce souvisi a ja bych chtél v této praci naznacit, jak je s fotografiemi

v datovém toku informacni spolecnosti zachazeno a co to pro né samotné znamena.
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2. Pfenos obrazu na dalku

2.1 Vznik telegrafie

Z dnesniho pohledu se mize zdat prekvapujici, Ze Uspésné pokusy o prenos
obrazu mezi dvéma vzdalenymi misty byly ucinény jiz v dobé vzniku fotografie. Kulturni
potfeby a tuzby tehdejsi spoleCnosti byly tim spolecnym impulsem k objeveni vynalezu
fotografie i telegrafie a tato doba byla ¢asem, kdy spoustu technologickych predstav
nabylo redlnych podob a nékolik zasadnich dil¢ich objevl podnitilo vznik dalSich a
dalSich.

Po objevu prvniho pouzitelného zdroje stalého elektrického proudu — Voltova
¢lanku — v roce 1800 byla béhem pomérné kratkého obdobi v prvni poloviné 19. stoleti
prozkoumana vétsSina elektrickych vlastnosti latek za normalnich podminek a byly
objeveny zakony platici v elektrickych obvodech. Obdobi druhé poloviny 19. stoleti pak
bylo ve znameni technickych aplikaci elektfiny a vynalezl rliznych elektrickych pfistrojd
a spotrebi¢l. Tento vyvoj pomohl realizovat predstavy ,univerzalni telegrafie", jez se
objevily jiz v poloviné 18. stoleti. O vyuZiti principu prenosu elektrického proudu k
posilani slov, zvukl a obrazd prostfednictvim dratl z mista na misto se pokouselo
spoustu nadsencd. Klicovy zlom prisel v prosinci roku 1838, kdy Anglican Edward Davy
obdrzel patent na elektricky telegraf, ktery prohani pfijimany signal pres ubihajici
papirovy pas napustény jodidem draselnym, a zanechava tak barevny otisk kazdého
impulsu. Tento vynalez byl vSak dosti sloZité konstrukce a prakticky vyuZitelny pristroj
sestrojil az skotsky hodinar Alexander Bain. Jeho telegraficky pristroj dokazal prenaset
jednoduché kresby linii stejné jako text: ,zafizeni pro snimani povrcht na vzdalenych
mistech pomoci elektfiny". [5, s. 67] Bain pristupoval k feSeni problému elektrického
prenosu obrazd po dikladné Uvaze a stanovil presné zasady, které formuloval takto:
,Ma-li byt elektrickou cestou prenesen obraz, je tfeba ho nejprve rozlozit na body
s rlznou svételnou hodnotou. Svételnou hodnotu jednotlivych bodl je tfeba pred
prenosem prevést na hodnotu elektrickou a po prenose naopak. Rozkladani obrazu
musi s jeho opétovnym skladanim probihat presné soucasné a souhlasné." [31, s. 204]
Tyto teze plati od roku 1842 dodnes.

Po Bainové telegrafu se rozsifil pfistroj zvany pantelegraf, ktery prenasel obrazy
na nékolika linkach ve Francii a Rusku. Kromé pantelegrafli s elektrokontaktnim
snimanim a elektrochemickou reprodukci vznikl také bezpoclet takzvanych

teleautografl, které poskytovaly pouze liniové kresby, protoze nebyly schopny prenaset
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polotdny. Prvni optoelektricky prvek — selenovy fotoodpor — zhotovil v roce 1875
Werner Siemens a mistopredseda Spolecnosti telegrafnich inzenyrl Latimer Clark
okomentoval objev vlastnosti selenu témito slovy: ,SlySel jsem jiz chlzi mouchy po
mikrofonu jako dupot konského sprezeni po drevéném mosté. Podle mého minéni je
vSak mnohem obdivuhodnéjsi ten fakt, Zze jsem telefonem slysel, jak na kousicek kovu
dopad| svételny paprsek." [32] Prestoze bylo do objevu zmény odporu selenového
prvku v zavislosti na osvétleni vkladano hodné nadéji, brzy se ukazalo, Ze tento prvek
je pro svoji ,liknavost" prakticky nevyuzitelny.

William Henry Fox Talbot, stojici u zrodu fotografie, se pokousel jiz v roce 1852
o autotypii, fotoreprodukéni tiskarskou techniku, pfi niz se poloténovy obraz rozlozi na
body rdzné velikosti a prevede na reliéfni tiskovou desku zvanou Stocek. Tato deska
pak slouzila vynalezclm fototelegrafu, kdyz pfes ni nechali prejizdét Cidlo reagujici na
vystupky a prohlubné zapindanim a vypinanim elektrického proudu. Obraz byl
preménovan na elektrické impulsy a mohl byt prendsen po draté. Prvni takovy
fototelegraf zkonstruoval Francouz Edouard Belin. Nazval jej telestereograf a Uspésné
jej vyzkousel 13. ledna 1913 na lince Pafiz—Amiens. Zhotoveni reliéfu trvalo hodinu a
nasledny prenos pohlednice probéhl za ctyfi minuty. Vyhody moznosti prenosu
fotografii mezi vzdalenymi misty rychle pochopily noviny a poprvé vyuzily tohoto
pristroje k zaslani fotografickych snimkd potizenych dne 13. srpna 1914 v Antverpach.
Ty pak byly otistény nasledujiciho dne v PafiZi (Le Matin) a Londyné (Daily Mail). Dne
3. srpna 1921 ve 4 hodiny stfedoevropského casu prelétl ,belinogram" poprvé
Atlantsky ocean. Byl vyslan radiovymi vinami z Annapolisu ve Spojenych statech a
prijat v Malmaisonu u Pafize. Obsahoval portrét vydavatele listu New York Times a jeho
poselstvi majiteldm deniku Le Matin. Nedlouho poté byly stejnou cestou preneseny
atraktivni snimky z utkani Dempsey—Carpentier, dvojice hvézd prvni velikosti na
boxerském nebi, a sportovni fanousci rvali kamelotim noviny z rukou. VylepSenou
metodou fototelegrafie byly vroce 1922 vysilany napriklad snimky poZzaru, ktery
zachvatil proslulou véznici Sing-Sing, a divaci na opacném konci Spojenych statd se
divili, Ze byly otistény dfiv, nez se podarilo ohen uhasit. Pravidelny fototelegraficky styk
Evropy s Amerikou byl zaveden 1. kvétna 1926 se zafizenim Ameri¢ana Richarda H.
Rangera (RCA vyuzivajici vyhod fotonky). Prvni stalé evropské fototelegrafni spojeni
fungovalo od 1. prosince 1927 mezi Berlinem a Vidni (Siemens & Halske).
V Ceskoslovensku byl zaveden fototelegraf (belinograf) v srpnu roku 1936 a slouZil

k vyméné snimkd s Anglii, Némeckem a Francii.
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Anglicky odbornik na bezdratovou telegrafii Otto Fulton prisel se zafizenim, jez
umoznilo novy zplsob distribuce obrazu. Zatimco fototelegrafy prenasely fotografie
mezi dvéma body navzajem spojenymi kabelem, fultograf neboli sferograf se dal
pripojit ke kterémukoliv slusnéjsimu rozhlasovému pfijimaci a umoznil bezdratovy
prijem obrazu pro kohokoliv, kdo byl zrovna napojen na vysilani. Napriklad od roku
1925 jim bavorsky rozhlas denné vysilal meteorologické mapy a jiné obrazy. Pfijimaci
fultografy se dosti rozsifily a nalepovani fultografii do alba se stalo konickem mnoha
sbératell. Vysilani fultografii (a také belinografii) zavedlo postupné nékolik evropskych
stanic a zdalo se, ze ,obrazovy rozhlas" ma zelenou. Kdyz bylo ve druhé poloviné roku
1929 v Némecku a Anglii zahajeno pokusné vysilani televize, anglicti zastanci fultografu
se boufili. Znevazovali televizi, hanobili televizni obrazky, ze pry to jsou neostré
mazanice, stvlry a blikavé prisery, a doZadovali se, aby BBC zavedla radéji pravidelny
rozhlasovy program provazeny vysilanim kvalitnich fultografii s trvalou hodnotou.
Zastanci televize naopak prohlasovali, ze ,mrtvé obrazky na papire jsou jim platné jako
hluchému hudba." [31, s. 222]

2.2 Souvislost mezi telegrafii a fotografii

Podobnost mezi vznikem fotografického a telegrafického obrazu je vice nez
napadnd. Na jedné strané se obraz formuje pomoci dopadu svétla na halogenidy
stfibra s naslednym chemickym vyvolanim a na strané druhé se elektfina samovolné
proménuje v Citelny obraz jako chemicka reakce na prijatou energii. Na propojeni
technologii poukazuje i symbolicka udalost oficidlniho oznameni Talbotova vynalezu
fotografie Michaelem Faradayem, znamym svymi experimenty s elektromagnetickou
energii. Zrozeni telegrafie (1837) stejné jako vynalez fotografie (1839) znamenalo smrt
malifstvi v jeho tradicni podobé. Talbot si jiz od pocatku uvédomuje, ze fotograficky
obraz pfinasi indexickou pravdu pritomnosti a Ze je to fotochemicky zpracovana stopa,
ktera zbavi malbu (¢i kresbu) ambic na realisticky otisk skutecnosti. Zaroven si byl vSak
védom toho, Ze index je pouze zastupnym prvkem subjektu (jako otisk dlani, posmrtna
maska nebo stopy rackl na plazi) a nemusi o ném vypovidat pravdivé. Z toho vyplyva,
Ze fotografie vyzaduje jistou abstrakci vizualnich dat; je to rodici se forma informacni
kultury. [5, s. 57] V pripadé Morseova pristroje nastava oidipovsky otcovrazedny
moment ve formé aparatu, kdyzZ je rdm obrazu se stazenym malifskym platnem pouzit

pro abstraktni ¢ary tuzkou zachycujici elektrické impulsy. Oba vynalezy zaroven
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pomohly malifstvi i kurcitému osvobozeni se od témat, uvolnily mu cestu
k nasledujicim modernistickym tendencim a také se staly inspiracnim zdrojem, ke
kterému se malba v pozdéjsich letech obracela. Fotografie (z feckych slov phos =
svétlo a grapho = psat) nam umoznila vidét sebe sama — ale jinak nez v zrcadle — a
telegrafie (z feckych slov tele = daleko a grapho = psat) presunout sebe sama na jiné
misto v jinak nedostupné rychlosti. Oba objevy (jako i dalsi z této doby) tak zaroven
predstavuji i smrt urcitého usporadani prostoru a casu.

Z vySe uvedenych souvislosti je jasné patrné, ze nova média (dnes tak
nazyvana) jsou prekvapivé stara, tak jako modernita sama. Z toho vyplyva, ze ono
,Nové" v novych médiich Ize nejlépe nalézt nikoliv ve formalnich kvalitach jeho ,jazyka"
¢i v inovacich jeho technologii, nybrz v jeho soucasném pfijimani a vyznamech. [5, s.
73] Rozdilné vnimani téchto médii zplsobilo predevsim jejich postupné masové
rozSireni a zpfistupnéni Siroké verejnosti. Jesté na pocatku minulého stoleti zkousely
fotografie posilat vesmés pouze védecké skupiny. V roce 1934 pak zacali pouzivat
~prenos fotografii po draté" zpravodajové agentury Associated Press a nasazeni ve
sdélovacich prostfedcich znamenalo vyrazny posun ve sméru k Sirokym vrstvam
obyvatelstva. Dalsi kroky pak tuto technologii jesté dale zrychlovaly a zleviiovaly a dnes

jich vyuziva prakticky skoro kazdy z nas.

2.3 Internet

Pocatky internetové sité sahaji do Sedesatych let, kdy americka armada hledala
feseni, jak vytvorit komunikacni sit, jez by mohla pracovat i v pfipadé, pokud by
néjaka jeji Cast byla vyfazena z provozu. Spolecnost RAND Corporation propojila bez
centralniho uzlu ctyfi university — University of California v Los Angeles, Stanford
Research Institute, UC Santa Barbara a University of Utah v Salt Lake City. Projekt
dostal nazev Arpanet a prvni véta kterou prenesl, byla: ,Are you receiving this?"
Nasledny vyvoj sponzorovaly armada a vladni organizace. Pozdéji se k Arpanetu
pripojovaly dalSi univerzity a jiné nekomercni instituce. Zasadni prilom prisel v roce
1989, kdyz Tim Berners-Lee vynalezl princip hypertextového propojovani mezi
dokumenty rozmisténymi na rliznych pocitacich. Diky jednoduchému a intuitivnimu
ovladani se tento zplsob komunikace uchytil i mimo spolecnost CERN, pro kterou byl
plvodné vytvoren, a vznikl tak fenomén, ktery dnes zname pod nazvem World Wide

Web (prel.: celosvétova sit’). Soubory s obrazy byly k textovym souborlim pripojeny
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posléze a jejich prehledna a lehce pochopitelna struktura spolu s masovym rozsifenim
osobnich pocitacli se velmi snadno roznesla mezi miliony novych uzivatell. Tento fakt
prilakal podnikatelskou sféru a od roku 1992 ji diky National Science Foundation
spravujici patefni sit’ internetu bylo umoZnéno napojeni do sité.! Dal$im krokem
k Siroké vefejnosti bylo predstaveni grafickych prohlizecll, jez jesté vice zpfistupnily
internetovy prostor normalnimu uZivateli. Zatimco vroce 1984 bylo k internetu
pripojeno pouze 1000 pocitac a rozsifovani bylo pouze pozvolné, v roce 1992 to byl jiz
vice nez milion a odhaduje se, Ze v roce 2000 se k webu napojovalo vice nez 300
miliond poc¢itad.? Rast prdmérné rychlosti pripojeni uZivateld k siti md podobnou
kfivku jako ostatni ukazatele. Zatimco v roce 1994 to u nas bylo 14,4 kbit/s, o Ctyfi
roky pozdéji 56 kbit/s a na prelomu tisicileti 128 kbit/s, tak dnes je prlimérna rychlost
pripojeni zhruba 1024 kbit/s>.

2.4 Technologické moznosti zitika

V soucasné dobé technicky pokrok postoupil jiz natolik, Ze prekonal hranici
potieb, kterou by mohl vyuZzivat bézny uZzivatel. Pro ilustraci toho, jakych parametrd Ize
dosahnout v zobrazovacich technologiich, vyuziji prispévkl z konference iGrid 2005
konané 26.-30. zafi roku 2005. [23]

Prvni pFispévek pod nazvem International Real-time Streaming of 4K Digital
Cinema ukdazal moznosti prenosu v redlném case na vzdalenost mezi dvéma
kontinenty. Poskytoval zZivy prenos o Ctyfnasobném rozliSeni HDTV streamovany pres
1GB sit’ z univerzity Keio v Tokiu do San Diega, kde se konala konference. Digitalni
videoobraz se skladal z pocitacovych animaci, dynamickych vizualizaci generovanych
v redlném case, digitalné skenovaného filmu stejné jako zZivého konferenc¢niho hovoru.
To vSe v celkovém rozliSeni 4000x2000 pixell bylo nasledné promitano projektorem
s 4000 fadky. Takovato projekce nemd nic spolecného s béZnou zkusenosti ze

streamovaného videa, které bézné vidame na internetu — nepravidelny framerate,

! <http://www.adpnet.cz/inethistory.html>

2 Pfesny pocet ptipojenych pocitatovych jednotek k internetové siti je jen t&zko zjistitelny. Lze
sledovat, kolik je pripojeno tzv. hostd (v lednu 2007 to bylo 433193199 -
<http://www.isc.org/index.pl?/ops/ds/>). Velmi casto je vSak kjednomu pocitacovému
systému s registrovanou IP adresou v ramci vnitfni sité napojeno velké mnozstvi uzivatelskych
jednotek (na Uradech, ve Skolach, vétsich institucich, ale i v domacnostech), které maiji pristup
do verejné sité pres jednu spolec¢nou IP adresu.
3<http://technet.idnes.cz/cesky-internet-slavi-patnacte-narozeniny-fgs-
[sw_internet.asp?c=A070212 165740 sw internet pka>
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deformace obrazu zplsobena kompresi, desynchronizace obrazu a zvuku apod. Obraz,
jaky byl predvadén v San Diegu, obsahuje mnohem vice detaill, nez které je mozné
spatfit prirozenym pozorovanim nebo je mozné zachytit béznou filmovou kamerou —
vSechno zaostfeno, Uroven detaild a ostrosti srovnatelna s velkoformatovou fotografii.
Nejednalo se vSak o tisk z negativu 4x5 o dlouhém expozi¢nim case, ale o zaznam
v realném case zachyceny digitalni kamerou v Tokiu, poté komprimovany, nasledné
preneseny pres ocean, dekomprimovany a konec¢né promitany na velké kinosalové
platno v San Diegu. V pribéhu tohoto pfenosu bez naznaku sebemensiho zpozdéni
vedli moderatori Zivy dialog. AvSak soustfedit se na samotny rozhovor za soucasného
plsobeni obrovského mnozstvi obrazovych informaci, jez bylo predvadéno, je velmi
tézké. Tato nova Uroven rozliSeni ma velky vliv na zménu vnimani prostoru. Osazenstvo
z publika na druhé strané planety se mdze zdat mnohem vice pfitomné v nasi blizkosti
nez lidé sedici kolem, protoZe velikost a takové mnozstvi detaild jsou za normalnich
podminek postrehnutelné pouze z tésné blizkosti, kdy se zaroven vzdalenéjsi objekty
jevi s mensi ostrosti a méné detaily.

Rychlost prenosu informaci pfi takovém konferencnim hovoru je vicenasobné
rychlejSi nez je nami postfehnutelnd bezprostredni odezva. Védec v San Diegu pouziva
notebook, ktery kontroluje program bézici na jiné Casti planety. Zpracovana vizualizace
je poslana zpét a zobrazena v konferencni mistnosti. Zatimco neni patrné Zzadné
zpozdéni, védec mize reagovat na vizualizaci, jako by spustény program bézel na
stejném notebooku, ktery jej ovlada. Takto dokonaly prenos obrovského mnoZzstvi dat
poskytuje vyhodu toho, Ze nepotrfebujeme narocné prepocitavaci hardwarové ani
softwarové zazemi v misté, kde chceme vytvorit vizualizaci podobného charakteru.
Mlzeme vyuZzivat programy, diskovy prostor a ostatni dalkové Fizené zdroje, jako by
byly soucasti pristroje, ktery je ovlada. Proto tedy zacind byt vyuZitelnd moznost
rozdéleni funkce jednoho pocitace pres sit’ a jejich nasledného spojovani podle potreb
do jednoho ,virtudlniho pocitace".

Dalsi prispévek nabidl fotografii panoramatického pohledu na Delfy. Rozliseni
tohoto obrazu bylo 78,797x31,565 pixell. Ano, je to spravné: sedmdesat osm tisic krat
tficet jedna tisic pixeld plus dalSi, které zaokrouhli rozliSeni na 2.48 Giga-pixelQ.
Velikost takovéhoto souboru je 7.12 GB. Zabér byl porizen z vétSiho mnoZzstvi fotografii
porizenych kamerou prfipevnénou na robotem ovladané mechanické ruce a poté
softwarové poskladan dohromady. Jina fotografie, prezentovana spolecnosti SARA, byla
vizualizaci struktury mozku, také vytvorena z nékolika samostatnych obrazll. Fotografie

byly prezentovany na rozmérném EVL LambdaVision displeji sestaveném z 55 LCD
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obrazovek o celkovém rozliseni 17 600x6000 pixell (zhruba 100 Mpix). VSechna data
byla z Holandska prenasena na konferenci v San Diegu tehdy rekordni rychlosti 18
Gbps. Vyhoda takto prezentovanych velkoformatovych fotografii na velkém projekénim
displeji (platné) je jednoznacna. Mlzeme se pribliZzovat k detailm, aniz bychom ztratili
prehled o celku. Zatimco porad vidime cely obraz, Ize prozkoumavat mensi vysek a
soucasné neztracime kontext, z kterého tato pozorovana cast pochazi. Kdyz bychom
prohlizeli stejny detail obrazu na dnes bézné pouzivanych obrazovkach, zvétSenim
ztratime prehled a zmifiovanou vyhodu kontextu. Tento priklad ukazuje jeden efekt
zvétsujicich se moznosti existujicich technologii. V tomto pripadé zvétSovani velikosti
obrazu a velikosti displeje. Prestoze se fakticka informace uvnitf obrazu nemeéni,
fotografie s velkym rozliSenim prezentovana v méfitku projekce na zed’ umozni odlisné
chapani. Z pragmatického hlediska se stava jinym obrazem obsahujicim nové poznani.
Poetika takovéhoto obrazu neni vytvarena skryvanim detailll ve stinu nebo mize, ale
naopak jejich jasnym prezentovanim. NaSe o¢i pak mohou putovat po obraze a
vychutnavat si porovnavani odlisnych povrchd, struktur a jejich vzajemnych vztahd.
Jakmile se tyto technologie stanou pfistupné pro umélce nebo zabavni priimysl,
vizualni kvality monstrdznich obrazd (tak jako fotografie Delf z konference iGrid 2005)
spojené s velkymi nasténnymi obrazovkami a schopnost okamzité pfijimat tyto obrazy
ze vzdalenych mist bude mit dopad na to, jak se divame na svét, a na pribéhy, které o

ném vypravime.
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3. Digitalni fotografie

~Texty se musi napsat, fotografie musi byt exponovany, zvuk nebo video musi

byt nahrano. Nebo musi projit procesem digitalizace z jiz existujiciho média." [20]

3.1 Prechod z analogového zaznamu k digitalnimu

V prostredi internetové sité a jejich fotografickych databazi se vSechny obrazy
musi z pochopitelnych dlvod( vyskytovat pouze v digitalni podobé. Zaznam fotografie
byl plvodné postaven na fyzicko-chemickych zakonech. Pfechod na elektricky nosi¢
s sebou prinesl spoustu vyhod, ale i komplikaci, jez se v konecném dUsledku dotykaji
bytostné podstaty tohoto média. Obraz musi pred dopadem na citlivou vrstvu u obou
pripadd projit stejnym vstupnim technologickym pfistrojem, kterym je opticka soustava
promitajici obraz teoretického svételného bodu reality na jakoukoliv citlivou vrstvu ve
formé tzv. ,rozptylového krouzku“ a musi jit o obraz transformovatelny do viditelné
podoby a dale zpracovatelny, napriklad fixovatelny. Médium, do kterého je obraz
»Zapisovan“, je vstupni branou ke dvéma odliSnym cestam, jeZ poskytuji rozdilné
nastroje ke zpracovavani obrazu.

V predchozi kapitole jsem se zminil o dopadu objevu fotografie na chapani
funkce malifstvi. Probéhnuvsi zména nebyla samoziejmé nahla, ale zapadala do
kontextu mnohem SirSi premény spolecnosti tehdejsi doby. Podobné otazky o
autentic¢nosti a pravdivosti sdéleni média, které se objevovaly pfi konfrontaci malifstvi
s fotografii, vyvstaly v dobé, kdy se ve vétsi mife zacaly objevovat digitalni obrazy.
Nova technologie snimani sice pouze nahrazuje svétlocitlivé chemické latky ve filmové
emulzi elektrickymi obvody, ale svym vystupem umozriuje mnohem snadnéjsi a ve
VEtSi Sifi proveditelné postprodukéni zasahy. Paradoxné uzivani pocitacovych nastrojt
pro Upravu a modifikaci (kopirovani, vkladani, pripojovani, skladani, filtrovani apod.)
pouzitelnych ve vétsiné médiich, nastrojli, které nahrazuji tradicni umélecké nastroje,
vymazava rozdily mezi fotografii a malifstvim. Prestoze techniky fotomontaze a
obrazové manipulace jsou obsaZeny jiz v po&atcich fotografického média®, az uZivani
digitalnich uprav ve vétsSim méfitku uvedlo fenomén obrazové manipulace v Sirsi

povédomi. NejvyraznéjSi vlastnosti ,klasické" fotografie je schopnost (s

* FotomontaZze kontaktnich kopii nesourodych objektl do juxtapozice (jakoby z jiného svéta) —
prvk{ pfirody i kultury — viz napf. [5], postupy secesniho piktorialismu apod.
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technologickymi omezenimi zplsobenymi konstrukci fotoaparatu [9]) prendset
skuteCnost nachazejici se pred objektivem na dvourozmérny obraz, jenz mlzeme
nazyvat hodnovérny a autenticky vzhledem ke své predloze. Tato vlastnost je
v prostfedi pocitaovych program@ rychle relativizovana®. Jinymi slovy feéeno:
Fotografie vzdy zachycuje objekt pred objektivem a prevadi ho na index, zatimco
digitalni soubor nemusi mit zadny vnéjsi plvod. Nezbytny je pouze software. Digitalni
obrazy tak nemusi byt nutné znakem skutecnosti, ale jsou znakem znaku. V disledku
toho divaci postupné prestavaji ddvérovat fotografii jakoZzto prezentaci objektivni
pravdy a ta postupné ztraci vysadni roli informacniho zdroje a mozna i kulturni identitu
svébytného média. Neznamena to, Ze by lidé prestavali vytvaret fotografické snimky,
ale ze se méni jejich vyznam a hodnota. Analogova fotografie se svym poslanim
doprovazela moderniho Clovéka a digitalni obrazy jsou zas vytvorem clovéka, jenz se
vyvinul z pozdni modernity nebo postmodernity, jenz vyznava jiné hodnoty a Zije
v novém prostredi. Mnohokrat proklamovana smrt fotografie tak neni separovanym
jevem, ale pouze dlsledkem mnohem SirSiho kontextu. Strasidlo podobné ,smrti*
fotografii pronasledovalo po cely jeji Zivot, a pravé tak fotografii po celou dobu obyvala
digitalizace, ktera ji ted’ Udajné zasazuje smrtici ranu. [4] Jinymi slovy tim, o co
v soucasné diskusi kolem digitalniho zobrazovani opravdu jde, neni pouze potencidlni
budoucnost fotografie, ale i charakter jeji minulosti a pfitomnosti.

At tak ¢i onak, divak pozorujici fotografii ji z fyziologického hlediska vnima vzdy
analogove, protoze pouze jen tak mu to umoziuji jeho smyslové organy — oci. Prestoze
stinitka klasickych barevnych obrazovek, LCD obrazovky i tiskové matrice, pracuji se
strukturou malych plosek z urcité vzdalenosti vnimatelnych jako body, dochazi
k opétné analogizaci obrazu nasi fyziologii vnimani obrazu. [8] Digitalni obraz existuje
pouze ve virtualni podob€, rozloZzen na Casti elektrického signalu. Je to tak adekvatni,
nebot’ ,dokonaly" virtudlni svét neni svétem nedokonalych lidskych smysll, neni
svétem cClovéka. Je jen pomlckou, ktera nam usnadnuje praci se zaznamem, k ¢emuz
pouzivd mimo jiné malého podvodu pfi prevodu spojité reality, kterou zaznamenava
nespojité. Dela to vSak v nas prospéch, podobné jako kdyz kinematograficky zaznam
sklada spojity pohyb jen z malé Casti jeho fazi. Musime si vSak byt tohoto postupu

védomi, abychom si kdykoli uvédomili, Ze nejde o vérny zaznam reality ale o simulaci.

> kapitola 3.3
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3.2 Fotograficky povrch obrazl

Osobni pocitate doslova zlidovély a stavaji se béZznou soucasti domacnosti, a
dokonce uzZ i nezbytnosti témér vSech odvétvi pracovnich Cinnosti ¢lovéka. Dostupnost
internetového pripojeni je také stale snazsi®, a proto distribuce obrazl ve virtudlnim
prostiedi postupné nabrala obrovskych rozmérl. Diky technologickému pokroku a
vyvoji hardwarovych a softwarovych nastrojli pocitace jsou digitalni Upravy a
manipulace fotografii stale jednodussi. Denné se stfetdvame s digitalné
manipulovanymi fotografiemi, ale protoze je v nas stale zakorenéna koncepce
fotografie jakozto pravdivého obrazu skutecnosti, dokud nejsou Upravy na prvni pohled
evidentni, stdle se snazime véfit v pravdivost objektu a jeho vztahu k realnému
subjektu. Prestoze proces prevodu fotografie do pocitacového jazyka zacal zhruba pred
padesati lety, az dnes mlzeme mluvit o tom, Ze byla zménéna vnitfni struktura
fotografického obrazu. Doposud ,povrch®, to jest vzhled klasické fotografie zlstaval
v drtivé vétsSiné stdle stejny, ale je mozné, Ze v urcitém ohledu se i tento ,povrch®
v budoucnu také kompletné zméni. To se vSak zatim nestalo a mlizeme fici, ze nase
soucasna vizualni kultura je charakterizovana novou pocitacovou ,zakladnou®™ a starou
fotografickou ,nadstavbou®. [20] Stale fotografii spojujeme s dnes jiz prekonanymi
technikami (pouzivani fotoaparatu a filmu), ale tento fakt spise jen ilustruje nasi touhu
po tom, co hledame uvnitf fotografie a co ocekavame od jejiho sdéleni — ¢as, prostor,
pfirozenost, poznani, pozorujici subjekt, pozorovany objekt atd.

O stejnou ,pravdivost povrchu" vystupu, o jakou se pokouseji retuséri
digitalnich fotografii, se snazi i autofi syntetickych obrazl pracujici v modelacnich
programech pocitate. I kdyZz tyto obrazy nemaji pfimy vztah kredlné predloze
(prostrednictvim objektivu fotoaparatu) a jsou Cistym digitalnim vytvorem od svého
pocatku, snazi se ve svém vysledku vypadat ,jako" fotograficky realné. Programatofi a
designéfi téchto vytvorl se vsak potykaji s problematikou pfilisSné dokonalosti objektd
v jejich obrazech. Tvary, linie, barvy i vSechny ostatni vlastnosti jsou matematicky
idedlni, a tudiz hyperredlné v porovnani s prirozenou nedokonalosti predmétd

normalniho svéta. Priblizeni k prirozené skutecnosti, jak ji zname z bézného Zivota, je

6 Ve 4. ¢tvrtleti 2006 uZivalo internet v CR celkem 3 869 000 osob (44% z celé populace CR ve
veku 12-79 let). Osob, které uZivaly internet denné nebo témér denng, bylo 1 863 000 (21% z
celé populace CR ve véku 12-79 let). Tedy témér kazdy druhy uZivatel internetu (48%) uziva
internet denné nebo témér denné — vyzkum spolecnosti Data Support (dotazovano bylo 7 156
osob ve véku 12-79 let).
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u syntetickych obrazli dosahovano narusovanim tvarQ, struktur, povrchd, svétla, leskd
apod. Virtualni obraz je tim lepsi, ¢im vice se pfriblizuje fiktivni fotografické predloze.
Tyto snahy jen potvrzuji vySe uvedenou charakteristiku soucasné vizualni
kultury a da se oCekavat, ze zatim i nadale budou vSechny budouci obrazy ,jakoby"
fotografické, ¢imz se potvrzuje i zndma McLuhanova teorie, Ze nové médium nejdrive
emuluje staré. Podobné se o prolinani vlivi mezi dvémi etapami zminuje Fredric
Jameson (v analyze vztahu postmodernismu k moderné): ,Radikalni zlomy mezi
obdobimi obecné nezahrnuji Uplné zmény, ale spiSe dochazi k restrukturalizaci urcitého
poCtu jiz existujicich prvk{: vlastnosti, které byly v predchozim obdobi podfadnymi, se
stavaji dominantnimi, a vlastnosti, které byly dominantnimi, se opét stavaji vedlejsimi."
[15] Fotografie se ukazala byt neuvéfitelné nezdolnym kédem reprezentace. Prezila
viny technologickych zmén zahrnujici computerizaci vSech stupnl kulturni produkce a
distribuce. Ddvod odolnosti fotografického kodu leZi v jeho flexibilité: fotografie mohou
byt snadno spojovany se vSemi dalSimi vizualnimi formami — textem, kresbami, 2D a
3D designem i ¢arovym diagramem. Pfi spojovani je s digitalnim obrazem pracovano,
jako by se skladal z nékolika oddélenych vrstev, pficemz na kazdé z nich se nachazi
separatni Cast celku a kazda z nich mdze byt upravovana nezavisle na ostatnich.
Ponechani jednotlivych elementd na samostatnych UGrovnich umoznuje libovolnou
zménu obsahu nebo vzajemné kompozice v jakémkoliv sméru: filtry a korekce
k dosazeni vétsi saturace, vice stylizovaného vzhledu, vice plochého grafického
vzhledu, odstranovani pozadi, nahrazovani jednoho objektu jinym, vzajemné
priblizovani nebo oddalovani, zvétSovani, zmensovani, zneostfovani atd. Fotografie jsou
michany s rlznymi podobami designu a pisma, prevadény do svételného spektra mimo
bézné vidéni Clovéka (napf. rentgen, nocni vidéni), vsazovany do 3D vizualizaci apod.
Kdyz tedy prehlédneme smrt klasického média, mdZeme tvrdit, Ze dnes Zijeme ve
fotograficky vizualni kultufe, ale musime zacit Cist svét fotograficky novym zpdsobem.
Fotograficky je dnes opravdu foto-GRAFICKY, kde -foto- poskytuje pouze vstupni

vrstvu pro celkovy graficky mix a obrazy jsou fotografické prakticky jen na povrchu.

3.3 Paradoxy digitalni fotografie

Vytvoreni digitalniho fotoaparatu bylo vedeno nékolika zaméry. Za prvé tento
aparat umoznil fotografovi jednodussi praci, jelikoz odpadl narony proces (Casové a

technologicky) zpracovavani exponovaného snimku do fyzicky viditelné podoby, a
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zaroven poskytl okamzitou kontrolu nad pofizenymi fotografiemi. Urychleni umoznilo
oddéleni svétlocitlivého materidlu od média pro ukladani informaci. Za druhé nové
nosné médium sjednotilo systém pro zaznamenavani a nasledné uchovavani fotografii.
Z dlvodu nasledného zpracovavani fotografie v poditati byly formaty” vystupu
z fotoaparatl prizplsobeny jiz stavajicim a pouZivanym typdm datovych souborl. Je
tedy jednoduché zaradit pofizené snimky mezi ostatni obrazové soubory v poditaci.
Digitalni fotografie samoziejmé neodpovida pojmu digitalizace obrazu. Tou rozumime
proces prevodu predlohy (dvojrozmérny original, reprodukce, foto, videozaznam) do
pocitacové podoby, tzv. bitmapy, tj. Ciselné kddované jemné mozaiky barevnych nebo
cernobilych bod(, jez se jmenuji pixely (picture elements), coZ jsou zakladni prvky Ci
body digitalniho obrazu.

Vytvareni a predevsim zpracovavani fotografickych snimk{ elektronickou cestou
ma vzhledem ke klasickému filmovému procesu kromé svych vyhod i jisté stinné
stranky. Nékteré konkrétni (a zasadni) body mohou pfitom pdsobit v réiznych tvrzenich
protichldné. Konkrétnimi fyzickymi odliSnostmi mezi digitdlni a analogovou
reprezentaci fotografii se zabyval napf. William J. Mitchell [26], na jehoz stanoviska ve
svém clanku kriticky reagoval Lev Manovich [24]. Zminil bych zde tfi body, v nichz
zmifovani autofi konfrontuji rozdilnost mezi analogovou a digitalni fotografii. Prestoze
Manovichova polemika z roku 1994 reaguje na (tenkrat) dva roky stary text, jejich
pripomenuti a konfrontovani se soucasnym stavem véci prinasi podnétnou diskusi.

1. Prvni Udajna rozdilnost se tyka vztahu mezi origindlem a kopii v analogové a
digitalni kultufe. Mitchell ve své knize piSe, ze ,neni mozné neustdle prenaset, bez
ztraty kvality, plynulou tondlni kresbu obrazu, jak se o to snazi analogova fotografie,
zatimco nespojita forma mize byt nesCetnékrat kopirovana se zachovanim pdvodnich
hodnot." Manovich k tomuto tvrzeni podotyka, Ze v idedlnim pripadé je pravdivé, ale
praxe ukazuje na pravy opak. Zastava nazor, ze kopirovanim digitalnich obrazd dochazi
k mnohem vétsi degradaci a ztraté informaci, nez je tomu u kopii tradi¢nich fotografii. I
kdyz véfi ve vyvoj technologii k vétSim kapacitdm, vSima si, ze v praxi pfi prenaseni
obrazovych dat po siti je tendence opacnd, a zatimco teoreticky pfinasi digitalni
technologie dokonalou replikaci dat, jeji skutecné uZiti v soucasné spolecnosti se
vyznacuije jejich ztratou, degradaci a Sumem; Sumem, ktery je jeSté vétsi nez v tradicni

fotografii.

’ Nejedna se o velikost negativu jako u klasické fotografie, ale o typ softwarového zpracovani a
ulozeni.
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S odstupem casu od Manovichova tvrzeni je na zvazeni, jestli vyvoj technologie
jeho tvrzeni potvrdil, nebo vyvrdtil. Kapacity UloZznych prostorll se stale zvétsuji,
porizovaci ceny archivacnich médii zleviiuji a prlimérna prenosova rychlost pripojeni
k internetové siti také roste. Umérné k tomuto narlstu se vdak zvySuje i velikost
vznikajicich vstupnich dat. Obé strany rovnice je ale nutno poméfit fyziologickymi
omezenimi clovéka postfehnout rozdil mezi komprimovanym a nekomprimovanym
obrazem (vztahovano k velikosti rozliseni, redlnému zvétSeni a pozorovaci vzdalenosti).
Co se tyce fotografii, v dnesni dobé neni problém archivovat data v nekomprimované
podobé pro pozdéjsi uziti jakékoliv druhu a prenosova rychlost sité je dostacujici
k tomu, aby si uzivatel prohlizel (imérné) komprimované fotografie, u kterych nepozna
ztratu obrazové kvality vzhledem k originalu. Je zbyte¢né ukladat obrazy pro pouziti na
internetu ve vétsim rozliSeni, kdyz uzivatel neni schopen postfehnout rozdil, ale
takovéto snimky pak nelze pochopitelné vyuzivat k technologicky narocnéjSim
potfebam (tisk). Komprese usnadnuje néco, co by bylo jinak obtizné, a prakticky ma za
Ukol usnadnit prenos jen téch informaci, které uzivatel potfebuje. Pfi praci s videem
(25 snimkd za vtefinu) je situace stale obtiZzna a pro tuto oblast Ize fici, Ze jesté nebylo
dosazeno dostatecnych kapacit pro kvalitativné uspokojujici archivaci a prenos, jako je
tomu u statickych obrazd.

2. Druhy bod volné navazuje na problematiku prvniho. Tyka se mnozstvi
informaci obsaZzenych v tradi¢ni a digitalni fotografii. Mitchell pise: ,Ve fotografii
souvislych tonl existuje nekonecné mnozstvi informaci, takze zvétSeni obvykle odhali
vice detaill, ale pfinasi také méné ostry a zrnité&jSi obraz... Digitalni obraz naopak
presné omezil prostorové a tonalni rozliSeni a obsahuje pevné mnozstvi informaci."
Manovich mu dava za pravdu stejné jako predtim, ale pouze v pripadé idedlniho stavu.
Obecné se digitalni obraz sklada z konetného mnozstvi pixeld, jez maji presnou
barevnou nebo tonalni hodnotu a jejich pocet urcuje miru podrobnosti, které obraz
mdze poskytnout. UZ pred deseti lety vSak na zminované rozdilnosti nezaleZelo. Tou
dobou jiz byly dostatecné pokrocilé snimaci technologie, které umoznovaly vytvoreni
digitalniho obrazu o takovém rozliSeni, jez poskytlo mnohem vice detaild, neZ bylo
umoznovano tradicni technologii. Timto faktem byl smazan rozdil mezi ,,nekone¢nym
mnozstvim informaci ve fotografii souvislych tonl“ a omezenym mnoZstvim detaild
v digitalnim obraze. Ze zjisténi, Ze ,soucasné technologie dosahly bodu, kde digitalni
obraz mlze snadno obsahovat mnohem vice informaci, nez mlze kdokoliv nékdy

potrebovat", vyvozuje dalsi paradox digitalni fotografie.
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S vymazanim rozdilu u miry kvality obrazovych informaci analogového a
digitalniho obrazu Ize souhlasit, ale stanoveni paradoxu ze vzniklého zavéru bylo urcité
unahlené a Manovich to svymi pozdé€jSimi pracemi i potvrdil. Potfeba popohanéjici
technologicky vyvoj k posouvani rozmérovych omezeni u tvorby digitalnich obrazd je
celkem pochopitelnd. Je lakavé vyuzivat potencidlu zvétSovani a priblizovani se
k mensim Castem z plvodni velikosti. Konkrétné je toho vyuzivano napf. grafickymi
designéry pfi praci s vyfezem obrazu nebo v aplikacich jako napfiklad Quicktime VR®,
ktery uzivateli kromé otacivého panoramatického pohledu umoziuje také priblizovani
k mensim castem obrazu. Jako ukdazkovy priklad vyuzivani principu pfiblizovani
k mensim a mensim castem z plvodni velikosti mohou slouzit elektronické mapy.
V programu Gogole Earth Ize v plynulych krocich prejit z ivodniho pohledu na planetu
Zemé az treba k detailnimu zabéru Vaclavského namésti v Praze. Nejedna se
pochopitelné o jeden obrazovy soubor, ale o systém na sebe navazujicich satelitnich
fotografii, jez jsou postupné nacitany z on-line databaze podle zadani uzivatele.
Takovéto projekty davaji novou zkusSenost pohybu prostorem a svou popularitou a
rozSirenim jsou Uvodnim krokem k poznavani zvétSujicich se moznosti digitalnich
technologii®, jeZ pouze &ekaji na své zuZitkovani v praxi.

3. Treti odlisSnost Mitchellova a Manovichova textu se tyka vrozené
proménlivosti digitalniho obrazu. Zatimco pfipousti, ze se vyskytovala tradice necisté,
upravované fotografie (uvadi priklady kombinovanych tiskd Henryho Peach Robinsona
a Oskara G. Reijlandera z 19. stoleti nebo politicky motivované upravované fotografie
20. stoleti), povazuje pfimou nemanipulovanou fotografii za ,normalni* fotografickou
praxi. ,Neni pochyb o tom, Ze rozsahlejsi pretvareni fotografickych obrazd za ucelem
vytvoreni nepostiehnutelnych zmén a kombinaci je technicky i ¢asové narocné a stoji
mimo hlavni proud fotografické Cinnosti. Pfi pohledu na fotografie predpokladame,
pokud nemame zadné naznaky opaku, Ze nebyly upravovany." ZtotoZnéni klasické
fotografie s nemanipulovanou fotografii dovoluje Mitchellovi prohlasit, Ze digitalni obraz
je radikdlné odlisSny, jelikoz je ze své podstaty snadno proménny jednoduchym
nahrazenim starého Ccisla novym. Podotykd také, Ze pocitacové nastroje pro
transformovani, kombinovani, nahrazovani a analyzu obrazu jsou pro digitalniho
umeélce stejné vlastni jako barvy a Stétce pro malife. Z této Cisté technologické
odlisSnosti mezi fotografii a digitalnim obrazem Mitchell vyvozuje rozdil, jak jsou tyto

dva proudy vnimany v ramci kultury. Vzhledem k narocnosti manipulace ,fotografie

8 <http://www.apple.com/quicktime/technologies/qtvr>
% kapitola 2.4
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byly pokladany za kauzalné zakotvené pravdivé zpravy o vécech ve skute¢ném svété."
Digitalni obrazy, z podstaty (a tak snadno) upravovatelné, zpochybnuji ,nase
ontologicka rozliSeni mezi imaginarnim a realnym", mezi fotografii a kresbou nebo také
vztah mezi oznacujicim a oznacovanym.

Zatimco Mitchell se snazi vyvozovat kulturu z technologie, Manovich tvrdi, Ze ve
svych Uvahach cini opak. Ve skutecnosti jednoduse spojuje obrazovou tradici realismu
s podstatou fotografie a tradici montaze a kolaze s podstatou digitalniho obrazu. Prvni
tradici Ize sledovat kupf. v malifskych dilech renesancnich mistr{, realistickém malifstvi
19. a 20. stoleti, fotografiich Edwarda Westona nebo Ansela Adamse. Druhou pak napf.
v holandském malifstvi 17. stoleti, jiz zminovanych kombinovanych tiscich Robinsona a
Rejlandera, avantgardnich fotomontazich nebo velmi vyrazné v sou¢asném reklamnim
stylu. Jinymi slovy, co Mitchell povazuje za podstatu fotografického a digitalniho
zobrazovani, jsou dvé tradice vizualni kultury. Obé existovaly pred fotografii a obé
predstavuji jen malou ¢ast z mnoha soubézné existujicich fotografickych pristupl. K
vyvraceni Mitchellovy problematické teorie uvadi Manovich vystizny priklad postup(
sovétské fotografie stalinské éry. Ty silné dodrzovaly jednotu mista a ¢asu a diky retusi
kolidovaly nékde mezi fotografii @ malbou. Jesté presnéji se da fici, ze stalinska vizualni
kultura eliminovala rozdily mezi malbou a fotografii produkovanim fotografii, které
vypadaly jako malby, a malbami, které vypadaly jako fotografie. Pro ty, ktefi se
nedokdzi oprostit od vazby zminéné tvorby na totalitarni rezim, Manovich zminuje
Ulohu fotografie v systému reklamy, jejiz praxe se nesnazi o tvrzeni, ze fotograficky
obraz je nevinny svédek potvrzujici jedineCnou udalost odehravajici se v uritém
okamziku. VZdy tedy existovaly dvé tradice a zalezi na tom, zda divak cte fotografii
jako reprezentaci konkrétnich udalosti, nebo jako ilustraci, kterda si nedéla narok
odkazovat k nécemu konkrétnimu. ,Digitalni technologie nepodryly autoritu ,normaini*

fotografie, protoze ,normalni* fotografie nikdy neexistovala.”
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4. Obrazové databaze

4.1. Formy seskupeni obrazovych zaznam(
4.1.1 Archiv

Prirozenou lidskou vlastnosti je shromazd'ovani informaci a hmotnych statk{
ziskanych z okolniho prostiedi. Pokud se jedna o atributy nesouci informativni,
pripadné estetickou (umeéleckou) hodnotu, jsou uchovavany a zarazovany do urcitého
systému, jenz by mél umoziovat pokud mozZno co nejsnazSi moznost prace
s jednotlivymi ¢astmi. K fotografiim bylo od pocatku pfistupovano obdobné jako
k obrazlim, jeZ si zaslouZi bud’ dlstojnou vystavni prezentaci, nebo Setrnou archivaci.
Odjakziva tak byly fotografické obrazy ukladany do rodinnych alb, pamétnich knih nebo
sbirkovych slozek, ve kterych byly tfidény a uchovavany v uréitém poradku. Po
oficidlnim verejném uznani uméleckych hodnot fotografie jakozto svébytného média
zacaly byt zarazovany i do uméleckych, galerijnich a muzejnich sbirek s profesionalnim
pristupem a pokrocilym archivaCnim aparatem. Oblasti fotografie, do které spada
nejvétsi mnozstvi snimkd, jez byly pofizeny a archivovany v prlbéhu 20. stoleti, je
jednoznacné osobni (rodinnd) fotografie, a tento Zanr je z hlediska kvantity produkce
stale dominantni. Médium fotografie, které jako prvni umoznilo automatické ukladani
vizualnich dat, bylo spojeno s koncepci archivu jiz od svého pocatku. Souvislost mezi
fotografii a archivem je proto jednou z Ustfednich charakteristik fotografické éry, jejiz
konec je zasazovan pobliz nasi , post-fotografické" pritomnosti.

Fotografické sbirky mohou byt majetkem jednotlivce nebo Vvétsi instituce, avSak
jejich vlastnictvi se mlze nebo nemusi shodovat s autorstvim. Stejné pravidlo plati i
pro malby (kresby, sochy atd.), avSak fotografie jsou diky svému technologickému
zpracovani mnohem vice rozSirené a zaroven akt tvorby fotografa neni obecné
pocitovan jako naroCny. Zmifované specifikum je tudiz spojovano spise s distribuci
obrazll fotografickych a da se fici, ze jednim z jejich typickych rysd je, Ze vlastnictvi
jednotlivych obrazli nebo archivli a kontrola nad nimi obvykle nendlezi stejnému
jedinci.

Slouceni fotografii do skupiny, jez ma své vlastni vnitfni usporadani, mdze
zménit smér vyznaml jednotlivych snimkl v jejich primarnich vztazich. Abstrakci
z pocatecniho sloZitého a bohatého kontextu dochazi ke ztraté plvodnich souvislosti.

Seskupovanim v archivu se vytvari nové vzajemné (i vnitfni) vztahy a pfipadnym
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pozdéjSim vyjimanim a vkladanim do nasledujicich spojeni dalsi. Nové vyznamy takto
nahrazuji staré, pricemz archiv slouzi jako jakasi ,banka" vyznamu. [33, s. 269] Archivy
jsou tak svou povahou rozporuplné. V jejich mezich je vyznam osvobozen od uziti,
obrazy jsou na jedné strané atomizovany a izolovany a na druhé strané
homogenizovany. Kazdy archiv, ktery neni naprosto chaoticky, vnasi do svého obsahu
néjaky fad. Bézna usporadani jsou bud’ v soustavé kategorii (hierarchickd), nebo
posloupna (historicka); vétsinou se pouzivaji obé metody zaroven, ale jejich vzajemné
vyvazeni vyplyva z potreb vnitfni organizace. Kategorie se mohou odliSovat podle
sponzorstvi, autorstvi, zanru, techniky, ikonografie, namétu atd. v zavislosti na rozsahu
archivu. [33, s. 298] Posloupna usporadani sleduji chronologii vzniku nebo pfirdstky.
Termin archiv se tedy vztahuje k organizovanému seskupeni zaznamd
fixovanych na nosném médiu a zaroven také k umisténi, ve kterém se tyto zaznamy
nachazeji. Archivy jsou seskladany ze zaznamd, které byly vytvoreny v priibéhu Zivota
jednotlivce nebo organizace a téch, jez byly vybrany pro stalé nebo dlouhodobé
uchovani.'® Termin archiv jako komplexni forma je v souc¢asné dobé spojovan spise uz
jen s klasickou podobou fotografického média, ale systém tfidéni a prace s témito

obrazy poskytl vychozi znalosti pro konstrukci digitalnich archivad.

4.1.2 Databaze

V oblasti digitalniho ukladani a spravovani fotografii se vyuziva terminologie, jez
byla zavedena z nutnosti prace v prostredi pocitaCe a ktera posouva uziti klasickych
termind do novych souvislosti. Pro téma této prace jsou nejzasadnéjsi dva pojmy:
obraz a databaze. V mnoha pripadech je pojem ,fotografie® (,photo, photography")
nahrazen pojmem ,obraz" (,image") a spravu téchto jednotek pocitacovym programem
lépe nez ,archiv® vystihuje termin ,databéze". Casté zahrnovani fotografie
pod obecnéjsi termin J/mage (Cesky ekvivalent se v pocitacovém prostiedi, jehoz
zdkladnim jazykem je angliCtina, prakticky neuzivd) souvisi hlavné s novodobou
typologii dokumentd, kterd v digitalnim prostfedi zahrnuje v tomto pojmu prakticky

vdechny vizudini dokumenty™..

10 < http://en.wikipedia.org/wiki/Archive>

11 Skupina dokumentd typu image ma uréité podobné znaky, na jejichz zakladé jsou dokumenty
tridény a seskupeny. Soubor typu jpeg mlze byt fotografii stejné jako grafikou, reprodukci
malby apod.
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Vyraz databaze (zde nevaham uzit Cesky preklad z dlvodu pfimé jazykové
spojitosti) vzeSel z oblasti pocitacového prlmyslu, ale diky jeho zpopularizovani a
Sirokému uzivani je pouzivan i pro popis jinych databazi nez pouze elektronickych.
Definovana mlze byt jako strukturovana sbirka zaznamd nebo dat, které jsou uloZeny
v pocitaci tak, Ze je program miZe brat v potaz pfi odpovédi na dotaz. Zaznamy
ziskané v odpovédi na dotaz se stavaji informaci, jeZ mlze byt nasledné pouzita
k vytvoreni rozhodnuti. Pro danou databazi byva vétsinou vytvoren strukturalni popis
typd skuteCnosti sdruzovanych v databazi. Tento popis je znam jako schéma, které
charakterizuje objekty nachazejici se v databazi a vztahy mezi nimi. Existuje nékolik
rozdilnych zplsobl organizovani schématu a zakladni databdzové modely jsou:
hierarchicky, sitovy, relaéni, nebo objektovy model.'?

Jens Schroter [30] tvrdi, Ze archiv je svym zplsobem vzdy uréitym druhem
prenosu. Doslovné naplnéni jeho teze pfinasi az fungovani databazi v prostredi
internetu. Pokud by nebylo mozné prenést data po siti do pocitace uzivatele, tak by byl
obsah internetové databaze k nicemu. Pro obrazovou databazi je tedy v prostredi
svétové komunikacni sité prenos mnohem ddlezitéjsi neZ archivace. Zasadni rozdil, o
jakém se zminuje i Lev Manovich vjednom zrozhovord [29], mezi databazi a ji
podobnym dfivéjSim formam organizovani (fotoalbum, katalog, archiv, knihovna,
encyklopedie) je, Ze plvodni formy si stdle zachovavaji lidsky rozmér. Obsahuji
omezeny pocet zaznam(, ke kterym mlze mit uZivatel pfimy pfistup. Ma moznost
obracet stranky alba, prochazet archivem, prozkoumavat knihovnu. Jinou terminologii
fe¢eno: lidské télo je stale postalujici jako interface’®. Jakmile jsou vdak k dispozici
miliony poloZek, nejsme uz schopni je nasim zrakem zhlédnout nebo jednoduse nalézt
urcity zdznam jen s pomoci nasich rukou. Musime pouzit pocitaCové technologie pro
vyhledavani, srovnavani a tfidéni. Pro nalezeni pozadované polozky musime vloZit
urcity termin do vyhledavaciho pole programu a pockat, nez pocita¢ nalezne
odpovidajici zaznam. Typicka databaze je tak velka, Ze nemlZe byt zobrazena celd

najednou, existuje mimo rozmér lidského vnimani a poznani.

12 <http://en.wikipedia.org/wiki/Database>

13 Interface (rozhrani pocitate) definuje komunikaéni rozhrani mezi dvéma jednotkami jako
napr. software, hardwarové zafizeni nebo uZivatel. Jeho hlavni mysSlenkou je oddélit funkci od
realizace. MUze také poskytnout vyznam prekladu mezi entitami, které nekomunikuji stejnym
jazykem jako napiiklad mezi clovékem a pocitatem. Koncepce pocitacového rozhrani je
nezbytna ve vétsiné objektové orientovanych programovacich jazycich. V nékterych jsou objekty
znamy pouze pomoci jejich pocitacového rozhrani, takze neexistuje jiny zplsob jak se k nim
dostat, nez skrze jejich interface.

<http://en.wikipedia.org/wiki/Interface %28computer science%29>,
<http://best-practice-software-engineering.ifs.tuwien.ac.at/patterns/interface.html>
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S digitalizaci archivu je vSak také spojeno riziko, ze obrazy v ném uchovavané
se mohou technickou poruchou stat nahle nepouzitelnymi. Na rozdil od analogového
média, jehoz zaznamy se zhorsuji pomalu a z{stavaji Citelné po dlouhou dobu. Navic
zmény datovych a softwarovych formatl pfinaseji dalsi problémy z hlediska jejich
Citelnosti. S ohledem na tuto skutecnost uchovavani v digitalnich (digitalizovanych)
archivech, v kontrastu k tradicnim archivim, spoCiva na neustalé preméné. Zatimco
filmové archivy potfebuji pokud mozno co nejstalejsi a neménné podminky ulozeni, aby
byly digitalni fotografie stale Citelné, museji byt v logice pocitatovych souborll Casto
preformatovavany. Obrazova informace tak mdze prezit pouze skrze neustalou migraci

svoji formy z jedné podoby do druhé.

4.2 Kontrola nad rostoucim mnozstvim obraz(

Do cinnosti naseho bézného dne uz neodmyslitelné patti informacni Cinnosti
jako napriklad kontrolovani elektronické postovni schranky, odpovidani na e-maily,
organizovani soubord v pocitai, pouzivani vyhledavacich nastroji. Prestoze kulturni
komunikaci tohoto druhu clovék znal od pradavna, dnes je daleko vice k vidéni,
vytFidéni, reagovani, filtrovani, uprednostnéni nebo planovani, a proto je informacni
chovani dnesni spole¢nosti mnohem lépe postiehnutelné. Stejné jako nervovy systém
filtrujici informace, vyskytujici se v naSem prostredi, tak, aby byly prijatelné lidskym
mozkem, i my jsme vytvorili ¢astecné informacni chovani tak, abychom prezili,
pripadné prosperovali. [22] Zatimco lidska spole¢nost prochazi velkymi zménami, stale
se snazi o prizplsobeni nové vznikajicich podminek svym pfirozenym potiebam. Kdyz
se nam po smrti Boha (Nietzsche), konci velkych vypravéni (Lyotard) a pfichodu webu
(Tim Berners-Lee) zda byt svét nekoncici a neusporadanou sbirkou obrazll, textd a
dalSich datovych zaznamd, je pouze odpovidajici (pfirozené), ze budeme pfinuceni
zformovat tuto sbirku jako databazi. Ale je také prirozené, Ze bychom chtéli vyvinout
poetiku, estetiku a etiku této databaze. [19]

Kvantitativni narlst archivovanych obrazovych poloZzek je patrny jak v oblasti
soukromé, tak i verejné. Pouzivani digitalnich technologii v domacim prostredi
viceméné sleduje stejné spektrum udalosti jako zdznamy porfizované analogovymi
prostredky — vesmés se jedna o dlleZité nebo zajimavé udalosti z Zivota jednotlivce
nebo rodiny. Vtomto ohledu nelze pozorovat zavaznéjsi zménu zplsobenou
prechodem na digitalni médium. Mnohem vyznamnéjsi jsou nové zplsoby uZiti, toho,

jak lidé se svymi soukromymi obrazy zachazeji. Fotografie mohou byt stejné jako drive
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vytistény, vloZzeny do alba a doplnény popiskem nebo osobnim pfibéhem. Jiny rozmér
vSak soukromé pribéhy ziskavaji zverejnénim na internetovych strankach. Nové
médium pomaha zneostfovat hranici mezi soukromym a vefejnym prostorem. V
otevieném prostoru se navic objevily technologie automatického snimani
(monitorovani) pohybu a chovani lidi, jez zaznamenavaji pokud mozno tajné a co
nejvice mohou. Videosystémy pro monitoring automaticky sbiraji zabéry sledovaného
mista, ukladaji je do databaze a v té lezi netknuty az do doby, kdy je potfeba ziskani
informace odpovidajici dobé&, v které byl dany snimek pofizen.

Ve fazi technologického vyvoje, vjaké se pravé nachazime, se nékteré
utopistické sci-fi predstavy rlznych umélcd ¢ mysliteld minulosti postupné stavaji
skute¢nosti. Clovék, ktery vybudoval virtudlni systém umozZfiujici automatizaci a
urychleni mnoha procest, se dostava do situace, ve které musi fesit otazky zvladnuti a
kontroly tohoto systému tak, aby se mu nevymknul z rukou. Napfiklad je vice nez
jasné, Zze my jako tvlrci svadime boj s nasimi hromadicimi se vizualnimi daty a
s lehkosti, s jakou pocitace kopiruji, upravuji nebo prevadeji obrazy, se denné nebyvale
navysSuje mnozstvi dostupnych obrazd. Zatim je u tvorby vétsSiny vizualnich informaci
pfitomna spolulcast clovéka, ale objevuje se stdle vice automatizovanych forem
snimani (sledovaci zafizeni, inteligentni kamery apod.) a technologie pro prevadéni
sdélovacich forem (text na fe€, obraz na re¢, fe€ na obraz atd.) uz také nejsou
nedostupné. Jde o udrZeni vlivu nad vytvarenim novych obrazd tak, aby prenasely
presné zamyslené zameéry nebo efekty a predevSim o to, mit pod kontrolou
automatizaci operaci provadénych pocitacovym systémem. Napriklad, pokud je jiz
mozné nahrat a ulozit prakticky neomezené mnozstvi obrazl (statickych ¢i pohyblivych)
jedné bytosti, jaky typ interfacu pouzit k organizovani a Fizeni téchto obrazd? Lze vyuzit
databazovy software k tfidéni, propojovani a nahrazovani obrazli (obrazovych
sekvenci) s dalSimi médii, ale jak mlze byt vyuZita databazova struktura k znazornéni
Zivota moderniho mésta, historie mista apod.? S rostoucim mnoZzstvim dostupnych dat
budou muset byt promysleny moznosti reprezentace skutecnosti a databaze jako forma

nabyva stale vétsiho vyznamu.

4.3 Kulturni zarazeni formy databaze

»Multimedialni encyklopedie, virtualni muzea, pornografie, CD-ROMy umélcd,
databaze knihoven, webové indexy a samoziejmé web sam o sobé: databaze je

mnohem vice popularni nez kdy predtim." [19] Siroké& vefejnost si uz je védoma toho,
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Ze Zije v epose, ve které vypocetni technika infiltruje do bézného Zivota a stava se jeho
nedilnou soucasti. Zna vyhody zrychleni a zjednoduseni spousty Ukond, ale to, Ze se
méni nase prozivani reality a vnimani pfibéhu, ktery zijeme, zase tak moc zndmo neni.
Nasledkem digitalizace se rozdilné materidly (fotografie, malby, videa, texty, zvuky,
tabulky atd.) nachazeji bok po boku ve stejném archivu, coz ve svém vysledku vytvari
trend sméfujici ke zruseni navyklych rozhrani mezi rGiznymi médii a také akademickych
disciplin k nim pfifazenym. Zatimco tradicni fotografie je relativné izolovany objekt,
digitalizovana fotografie je jen jedna z mnoha slozek pfi spojovani intermedialniho
kontextu (napfiklad webova stranka). V procesu archivovani digitalnich informaci se
proto v budoucnu bude muset zvladnout vice nez jen adaptovani se na nové datové
formaty a jind technologicka specifika. Mél by byt predevsim nalezen zplsob, jak
vyjadrit a zaznamenat souvislosti mezi specifickymi informacemi nachazejicimi se uvnitf
databaze. VSechny informace (data), které pfijimame z virtudiniho prostoru, musi byt
nékde fyzicky ulozeny, a aby byly pFistupné, musi k nim byt znama cesta. ZpUsob,
jakym jsou ulozeny, spravovany a zpfistupnovany, je zasadni pro jejich pozdéjsi mozné
vyuziti a interpretaci. Je zjevné, ze plsobenim velmi Sirokého spektra okolnosti se
z plvodné pouze programového konceptu pro spravu dat v pocitadi postupné vyviji
dllezitd kulturni forma. Lev Manovich si ve svém clanku [19] vSima souvislosti a
predevsim odliSnosti mezi databazi a narativni (z lat. vypravéci) formou.

Dobrym prikladem k rozboru této problematiky miZe byt ukazka rozdilu mezi
navstévou muzea a zhlédnutim exponatl sbirky na multimedialnim CD nebo webové
prezentaci. Digitalizovana forma také ,provazi" uzivatele skrz muzejni sbirku. Ta vSak
mdZe byt zpfistupnéna rdznymi cestami: chronologicky, podle oblasti nebo podle
umélcl. Prestoze interaktivni prezentace casto simuluji zkuSenost ziskavanou
postupnym prochazenim mistnosti v budové muzea (po plynulé draze), tato ,vypraveci®
metoda pristupu nema zasadni vyznam v porovnani s ostatnimi moznostmi nabizenymi
poCitatovou databazi. Narativita se stava pouze jednim z postupl vedle dalSich
vyuzitelnych zplsobl poznavani obsahu databaze. Podobnym pfikladem mohou byt i
databaze, jez nemaji odpovidajici ekvivalent v tradi¢nich médiich — prezentace
vénované jediné kulturni osobnosti jako napf. zndmému architektovi, rezisérovi Ci
spisovateli. Misto chronologického Zivotopisu je nam nabidnuta databaze obrazd,
zvukovych nahravek, videi a(nebo) textl, kterymi mlzeme prochazet v rliznych
smérech. Kulturni forma databaze reprezentuje svét jako seznam polozek, které odmita
fadit, narativita v kontrastu kni pracuje s linii ,pficina — dlsledek" zdanlivé

neusporadanych polozek (udalosti). Proto jsou databaze a vypravéni pfirozenymi
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protivniky v souboji na jednom poli lidské kultury — kazdy se domaha prava vysvétlovat
svét po svém.

Uloznd média pocitate (trvald i docasnd) prokazala byt ¢aste¢né vnimavymi
k tradi¢nim zanrlm (jako napf. fotoalba), jeZz uz mély podobu databazové struktury, a
umoznila jim jejich plvodni podobu na sebe aplikovat. Médiem, kde se vSak databaze
jako forma doopravdy velmi dobfe rozvinula, je internet. Tak jako je definovan
samotny html** kéd, webové stranky jsou kompaktnim celkem slozenym z dil¢ich
elementd: textd, obrazl, videi, odkazd na jiné stranky. Jednotlivé Casti se daji lehce
presouvat, nahrazovat, vyjimat ¢i jinak ménit. Internetova sit’ poskytla Urodnou pddu
jiz existujicim databazim (napf. bibliografickym) a také podnitila vytvoreni novych jako
kupfikladu stranky vénované osobé nebo fenoménu (princezna Diana, valka v Iraku,
...), které, i kdyz obsahuji svdj vlastni material, vzdy odkazuji i k jinym strankam se
stejnou nebo navazujici tematikou. Otevienost média svetové sité (webové stranky
jsou pocitacové soubory, které se daji kdykoliv upravovat) znamend, Ze internetové
stranky nemuseji byt nikdy dokonceny. V praxi také malokdy byvaji a jejich obsah se
porad zvétSuje. Je snadné pripojit novy clanek ¢i odkaz na konec stejné jako kamkoliv
jinam. Tento fakt jen podporuje anti-narativni logiku webu. Pokud jsou v priibéhu c¢asu
pridavany nové casti, vysledkem je sbirka, a ne pribéh. Vlastné jak by mohlo byt
mozné udrzet soudrZznou narativni nebo jinak se vyvijejici linii v materialu, ktery se
neustale obménuje?

Prochdzeni databazi a neustdlé proménovani jejiho obsahu uZivatelem je
umoznéno diky rozhrani mezi Clovékem a pocitatem. Prakticky kaZdou cinnost
spojenou s pristupem k datdim provadime skrze interface a Cinnosti na tomto rozhrani
jej vytvarime. Obecné feCeno, prace v novych médiich mlze byt chapana jako
konstruovani interfacu k databazi. V nejjednodussSim pripadé interface poskytuje
pristup k zakladnim prvkdm databaze. Ta mdZe byt naptiklad prezentovana jako
stranka s miniaturami (tzv. nahledy), kde kliknuti na nahled vyvold odpovidajici
zaznam. Pokud je databaze prilis velikd k zobrazovani vsech zaznaml najednou,
vyhledavaci rezimy mohou poskytnout uZivateli nastroj k nalezeni pozadované polozky.
Podobou interfacu databaze a Upravou zakladnich principd se vSsak mlze uZivatelGv
pohyb databazi proménit ve velmi odliSny druh zkuSenosti. Databaze se v pocitacovém

véku stava centrem tvirciho procesu. Umélci v priibéhu historie vytvareli unikatni dila

% HTML je zkratka z anglického HyperText Markup Language, znackovaci jazyk pro hypertext.
Je jednim z jazykd pro vytvareni stranek v systému World Wide Web, ktery umoziuje publikaci
stranek na Internetu.
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v uréitém médiu (malba, kresba, socha, ...), a proto interface a samotné dilo byly
jednim a tim samym. Jinymi slovy Groven rozhrani neexistovala. S novymi médii se
obsah prace a jeji interface oddélily a diky tomu je mozné vytvofit k jednomu materialu
rzna rozhrani. Nezavislost obsahu na interfacu je jednim z principd, kterym je
ilustrovana podstata novych médii a jejich obecnd definice mdZze byt doplnéna
formulaci: objekt novych médii se sklada z jednoho nebo vice rozhrani k databazi
multimedialniho materialu. Pokud je vytvofeno pouze jedno rozhrani, bude vysledek
podobny tradi¢nimu uméleckému objektu, coz vSak byva spiSe vyjimkou nez skutecnou
praxi.

Zminéna formulace uvadi rozdil mezi databazi a narativitou do nového svétla,
pod kterym musi byt nas koncept vypravéni upraven. ,Uzivatel" pfibéhu prozkoumava
databazi nasledovanim odkazl mezi jednotlivymi zaznamy a interaktivni pfibéh, ktery
mdZe byt také v souvislosti s hypertextovou strukturou nazyvan hyper-pfibéhem, mlze
byt chapan jako soucin mnohandsobnych trajektorii skrze databazi. Tradicni linedrni
narativita je jedna, vedle spousty dalSich moznych cest, tj. jedna vybrana volba
v rozsahu hyper-narativity. Pravé tak jako tradicni kulturni objekt miZe byt vniman
jako specificky pfipad v novych médiich (tj. objekt novych médii, ktery ma pouze jedno
rozhrani), tradi¢né linearni narativita mze byt vnimana jako specificky pfipad hyper-
narativity. Tato technologicka ¢i materialni zména v definici narativity neznamena, ze
jakykoliv sled databazovych zaznamO mlzeme nazyvat narativnim. Literarni teoretik
Mieke Bal [1, s. 8] definoval, Ze ta by méla obsahovat jak postavy a vypravéce, tak tfi
zietelné Urovné sestavajici z textu, prib&hu a fabule!® a také obsah by mél byt ,sérii
spojenych  udalosti  zplsobenych nebo prozitych  postavami.®  Vzhledem
k nerozvinutému slovniku v oblasti novych médii je slovo ,narativni* uzivano jako
vSezahrnujici vyraz pokryvajici nové neznamé druhy postupd.

Ve vysledku tedy databaze a narativita nemaji v pocitacové kulture stejné
postaveni. Presnéji feCeno databaze mdZe podporovat narativitu, ale v logice média
neni nic, co by péstovalo jeji vytvareni. Neni pak prekvapuijici, Ze databaze pokryva
vyznamnou, ne-li nejvétsi oblast z prostfedi novych médii. Co je vSak vice prekvapuiici,

je to, pro¢ se opacny konec spektra — narativita — v novych médiich stale vyskytuje.

15 Fabule (z latinského fabula — vypravéni, bajka) je pfihoda, o které se vypravuje v literarnim
dile, jeho souhrn udalosti nebo déjovy pldorys.
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4.4 Ovladani obrazovych databazi

Kazdy by rad védél, pro jaky Ucel vSechna ta data, ktera ma, vlastné skladuje.
Jedna z odpovédi by mohla byt: proto, aby mohla byt znovu odeslana do nekonecné
cirkulace znak{ na internetu. Obrazy tak ziskavaji sménnou hodnotu a nemaji pouze
hodnotu uZitnou.

Hypotézy naznacené v predchazejicich dvou kapitolach ukazuji, ze obrazové
databaze v sobé ukryvaji velky potencidl. Moznost digitalniho Sifeni obrazi dala
klasickému archivu mnohem vétsi moc k vykladu vizualni skutecnosti. Zatimco navstéva
a zhlédnuti obraz{ v tradicnim muzeu ¢i jiné instituci vyZzaduje odpovidajici fyzickou
aktivitu Clovéka, zhlédnuti stejného mnoZzstvi obrazli z internetové databaze je mozné
ucinit v mnohem vétsi rychlosti, kvantité a s minimalni télesnou namahou. Prenosova
dréha je velmi zkracena a nabidka se stdle rozsifuje. Vlivem vzrlstajiciho vyznamu
datovych siti se zvySuje jak komercni, tak i verejné vyurziti digitalizovanych fotografii
(v protikladu k fotochemicky zpracovavanym fotografiim). ,Predpoklad je takovy, ze
v blizké budoucnosti bude elektronicka reprodukce jeding, na niz bude zaleZet. DalSim
predpokladem v této hre je, Ze reprodukce obrazu se jiz stala jedinou kategorii, na
které zalezi... Snazi se kontrolovat ne fotografii, ale veskery tok fotografickych dat." [3,
s. 8] Tim, kdo se snazi o kontrolu, mél Geoffrey Batchen na mysli Billa Gatese,
spoluzakladatele Microsoftu, jehoz spolecnost Corbis se po ziskani vyhradnich
elektronickych prav k pracim fotografa Ansela Adamse a odkoupeni kompletniho
Bettmannova archivu'® zafadila mezi nejvétsi poskytovatele digitalnich fotografii na
internetu. Nejen spoluzakladatel spolecnosti Microsoft, ale i mnozi dalSi pochopili, ze
obrazy ve virtudlni siti musi proudit..."”

V procesu digitalizace archivu musi byt kromé technicky vyresitelnych problému
a prekazek zodpovézeny také otazky jako napf.: Které fotografie vibec digitalizovat?
Jak se vyporadat s historickymi hledisky (zména preferenci oproti plivodni skladbé
vzhledem k dé&jinnému pokroku a zménam)? Kdo je povolan k tomu, aby o téchto
otazkach rozhodoval? atd. [2] U rozsahlé sbirky, jakou je ta Bettmannova, jez obsahuje
nékolik velmi znamych novinarskych fotografii a obrovské mnozstvi dalSich,

rozhodovani pfi vybéru, ktera z fotografii bude digitalizovana a ktera ne, ovliviuje

16 N&mecky emigrant v USA, kurdtor Otto Bettmann, zaloZil vroce 1936 archiv, jenz se
postupné rozrostl do poc¢tu 11 miliond fotografii a obrazli — predevsim z americké historie, ale
také z Evropy a jinych Casti svéta.
<http://www.corbis.com/BettMann100/Archive/BettmannArchive.asp>

17 The Spice must Flow" — Dune



http://www.corbis.com/BettMann100/Archive/BettmannArchive.asp

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

samotnou vizualni historii. Ines Schaber ve svém clanku Kultura je nas obchod pise:
,Ucastnici, jez nasleduji Gatesovo vedeni, mohou brouzdat obrazovym archivem tak
libovoIng, jako jiz brouzdaji vytvarnymi muzei — vesele preskakovat od Rembrandta
k socham ze starovékého Egypta a k japonskému brnéni nebo od zapadd slunce pres
postovni znamky k drziteldm Nobelovych cen — jak se jim zamane. S elektronickou
reprodukci se jiz nikdo vice nemusi starat o linedrni déjinné poradi." [3, s. 10]
V kontextu tohoto vznesl Malraux zajimavou otazku: ,S fotografickou reprodukci uz
muzeum nebylo ani tak moc vymezeno zdmi, jako spiSe ohrani¢eno stylem. Kde se

vSak nachazi hranice archivu bez muzei?" [10, s. 115]

4.5 Mapa internetové sité

V Uvodniku casopisu Mediamatics, jehoz Cislo se zabyvalo tématem Storage
Mania, bylo zminéno: ,Vzrlstajici poCet spolecnosti investuje do ambicidznich projektd.
Sbirano je vsechno: kultura, asteroidy, vzorky DNA, Uvérové zaznamy, telefonni
hovory; cokoliv." [35] Jakmile je néco digitalizovano, musi byt data uklizena,
organizovana, indexovana'®. Po&itatovy vék s sebou pfinesl novy kulturni algoritmus:
realita — médium — data — databaze. Vzestup internetové sité, tohoto gigantického a
stale se méniciho datového télesa, pfinesl mnoha lidem novy konicek nebo zaméstnani:
indexovani dat. Sotva existuje webova stranka, ktera by neposkytovala alespon deset
odkazll na dalsi stranky, procCez je takova stranka druhem databaze. S rostoucim
komerénim vyuzitim internetu se vétSina velkoobjemovych komercnich webl stala
skute¢nou databazi, nebo presnéji fe¢eno frontendem?® k databazi spole¢nosti.

Pribéh Jorge Louise Borgese o mapé, ktera svou velikosti koresponduje s
Uzemim, jez reprezentuje [6] byl prepsan pribéhem o indexech a datech, které
indexuji. Nyni se vSak mapa stala vétsi nez teritorium, nékdy mnohem vétsi.

Pornostranky odhalily logiku webu do extrému neustdlym znovupouzivanim stejnych

18 Index - datova struktura umoziujici rychlé vyhledavani ve vétsich objemech dat; z lingvistiky:
druh znaku, kde mezi znakem a jim ozna¢ovanym objektem existuje vécna souvislost.

Indexace - proces vyjadieni obsahu dokumentu pomoci prvkd selekéniho jazyka, obvykle s
cilem umoznit zpétné vyhledavani. Podle pouzitych metod se rozliSuje pojmova a slovni
indexace, podle pouZzitych postupl se rozliSuje intelektualni, automaticka a poloautomaticka
indexace. Z hlediska pouzitych selek¢nich jazyk( se rozliSuje prekoordinovana indexace a
postkoordinovana indexace.

<http://vydavatelstvi.vscht.cz/knihy/uid es-005/hesla/indexace.html>

19 pojem frontend pochazi z oblasti programovani webovych aplikaci, kde slouzi k oznaceni &asti
webu viditelné béznym navstévnikdm. Napf. u internetového obchodu slouzi jako frontend
katalog zbozi, nakupni kosik a objednavkovy formular.
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fotografii z jinych pornostranek. Téch, které prezentuji sv{j unikatni material, je
poskrovnu. Zverejnéni nékolika desitek novych obrazli zplsobi jejich okamzité
zobrazeni na stovkach dalSich umisténi. Stejné mnozstvi dat tak vykazuje mnohem
vétSi pocet index(, neZ je Cetnost jejich datovych jednotek. Podobnym prikladem
mohou byt internetové obchody a indexy produktl z jejich sortimentu. Dany vyrobek
vytvoreny vyrobcem je opatreny fotografickou ilustraci a technickymi specifikacemi a je
nabidnut k prodeji. Mnozstvi obchodnikd k podpofe prodeje vyuziva tyto informace
s obrazovou ilustraci, jez se procesem prebirani neustale duplikuji, a jedinou polozkou,

kterou provozovatel konkrétni stranky obméniuje, je cena.
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5. Zpracovani fotografii v obrazovych databazich

5.1 Popis obrazu

Obraz jako nastroj sdéleni slouzil lidem od pradavna a tento druh komunikace
vzdy umozioval jiny zplsob prenosu informaci, nez poskytovala slova. Za celou historii
tvorby obrazli se vSak nenalezl universalni popisny systém, ktery by dokazal
pretlumocit jejich vyznamy do unikatnich pravdivych popisnych vyjadreni. Slovni
zasoba je totiz v porovnani s obrazovou bohatosti natolik chuda, Ze nedokaze obraz
svymi prostfedky pojmenovat. Schopnost specifikace obsahu sdéleni se Uzce vaze
k praci s danym materialem a klicovou oblasti pro zpracovani viastné jakéhokoli zdroje
je vécny popis. Zvladnuti tohoto procesu uréi budouci vyuzitelnost dokumentu a
katalogizace je jednim z rozhodujicich krokl kazdého systému, ktery ma slouzit k
zptistupfiovani dokumentl. Zda bude takovy nastroj skutecné funkcni, nebo zda si
dokument najde svého potenciadlniho uZivatele, zaleZi jednak na obsahu sdélované
informace a zdméru autora, ale hlavné na zpracovani téchto jednotek. [16] Pristup do
databaze by mél byt také uzplsobeny dotazlim, které bude uZzivatel pokladat, a
informacim, které bude shanét. Kdyz jde o zobrazeni textu, data pro vyhledavani jsou
jiz dana a jednoznacné identifikovatelna (obvykle na zakladu slova). Co je vSak potfeba
udélat, kdyz musi byt stejna data generovana u obraz(? Jak mohou byt obrazy
formalné popisovatelné, kdyz zatim nebyl pro elektronické (i obecné vSechny) obrazy
vyvinut odpovidajici popisny systém? Kdyz jsou obrazy analyzovany jako datovy balik,
textové zaloZeny pristup nas dovede tak daleko, jak nam ukazuje napf. pouZiti
vyhledavaciho systému Google®: hledani obrazl zkouSenim textu k nim asociovanym.
[11] Problém popisu obrazu je reSen jeho redukovanim do jednoho nebo vice slovnich
vyjadreni, v softwarovych aplikacich nazyvanych klicova slova. Jinak feceno: vyuzivame
prirozenych jazykd (Cestiny, angliCtiny, ...) jako metajazyku pro obrazy.

Samoziejmé byla spousta vizudlnich Gtvar a pristupl definovana a popsana,
nelze vSak fici, ze by se timto popisem konkrétni obrazové vyjadreni vycerpalo.
V novodobé historii se o rozsahly popis vizualnich déjin pokouseli E. H. Gombrich [13]
nebo J. Pijoan [27], byly vytvofeny koncepty jako Panofského ikonografie a

2 Vroce 2005 presahl polet obrazli v databazi Google Image Search jeden bilion.
<http://www.google.com/corporate/history.html>
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ikonologie** nebo Peircliv vztah objekt — reprezentant — interpret®’. Nikomu se vsak
nepodafilo dosahnout bohatosti, vSeobecnosti a presnosti, jaké jsou vyuzivany u
postupl k popisu textl. U téch se totiz Ize opirat o slovni voditka obsazena v jejich
obsahu, ale u obrazli podobna vyhoda neexistuje. Zatimco tedy béhem poslednich
dvou stoleti dramaticky vzrostla role vizualni komunikace, nebyl pro obrazy vytvoren
uspokojujici  popisny systém a(nebo) vyhledavaci nastroje. Usili o nalezeni
efektivnéjsich nastrojd nardzi na sémiotické analyzy (dla Barthes), které viceméné
potvrzuji, Zze se nelze o obrazech vyjadfovat bez jazykové podpory. Snaha o nalezeni
unikatniho obrazového jazyka je pravdépodobné spravnou cestou, ale dnes je potieba
feSit mnohem banalnéjsi problém. Jak organizovat, tfidit, filtrovat a vyhledavat
v bilionech a bilionech obrazll, které jsou uloZzeny v prostoru celosvétové pocitacové
sité, na pevnych discich pocitaci a pamétovych médiich. Samoziejmé, Ze otazky
vizudlni sémiotiky a hermeneutiky jsou stale platné, ale je potfeba je poupravit.
Kulturni jednotkou uz dlouho neni jen samotny obraz, ale rozmérnd strukturovana
nebo nestrukturovana (tak jako internetova sit’) obrazova databaze.

Vyvoj pocitacovych technologii pfinesl prislib, Ze obrazy, které tradicné
odolavaly pokuslm o adekvatni popsani, budou konec¢né zdolany. Digitalni obrazy
obsahuji takové mnoZstvi pixeld a barev, Ze z nich Ize vygenerovat histogramy?®, které
zobrazuji mnozstvi vyskytu rlznych hodnot v obrazu. Pfevodem obrazu do
matematického objektu nam podcitace davaji pro obrazy novy metajazyk — Cisla.
Zalozeno na této jednoduché Uvaze, pocitace mohou vybrat néjaké znaky obrazové
struktury nebo sémantiky, napriklad mohou snadno najit nejkontrastnéjSi rozhrani
uvnitf fotografie, interpretovat je jako hrany a rozdélit tak obraz na ¢asti odpovidajici
samostatnym objektdm.

Obsahova analyza fotografii tedy mlze byt vedena dvéma zplsoby. Tradicni
metody vyuzivajici kontrolovany slovnik nebo pfirozeny jazyk jsou znamy pod
anglickym terminem concept-based image retrieval (indexing) neboli indexace pojmové
zalozenad. Automatizované nebo poloautomatizované postupy aplikujici pocitacové

technologie rozpoznavani jsou nazyvany content-based image retrieval.

2! Erwin Panofsky (1892-1968) byl némeckym historikem uméni a esejistou asto spojovanym
se zalozenim akdemického studia ikonografie. Jeho nejzndméjsi praci je: Studies in Iconology :
Humanist Themes in the Art of the Renaissance (1939, znovu vydano 1972).

22 Charles Sanders Peirce (1839-1914), jenz byva povazovan za zakladatele sémiotiky jako
védniho oboru, byl kantovskym filosofem, ktery rozliSoval znak od slova, a charakterizoval to
jako mechanismus vedouci k porozumeéni. Vysledkem neni teorie jazyka, nybrz teorie o produkci
vyznamu, ktera odmita myslenku stalého vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym.

23 Histogram — sloupkovy diagram, v ném? je ke kazdé tfidé pfitazena jeji Cetnost.
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5.2 Indexace a metadatovani

Jak jiz bylo naznaceno vySe, indexovani je prifazovani slovnich pojmenovani a
definic obrazu operatorem, ktery je vybira z kontrolovaného slovniku nebo volnou
asociaci. Touto Cinnosti pfifazuje k obrazim pomocné informace, data o datech, tzv.
metadata. Ta jsou z obecného hlediska daty, ktera nepopisuji objekty realného svéta,
ale popisuji datové instance. Ve vztahu ke spravovani a tfidéni Ize dospét az k nazoru,
Ze data bez metadat, ktera popisuiji jejich vlastnosti, nema smysl zpracovavat. Podle
Tima Bernerse Leea®* jsou metadata stroji srozumitelné informace o webovych zdrojich
nebo dalSich vécech. [7] V obrazovych databazich maji podobu klicovych slov, jez jsou
pfifazena k obrazu, u textovych souborll jsou mnozstvim slov nachazejicich se uvnitt
dokumentu, u zvukovych nahravek codekem pouzitym ke kompresi souboru apod.
Metadata jsou tim, co pocitacim umoziuje ,vidét" a zpfistupnit data, presouvat je
z mista na misto, komprimovat a extrahovat je, spojovat s dalSimi daty atp. [21] Aby
byla konstrukce metadatové struktury funkéni, musi byt vyhovujici jak katalogizatorlim,
tak i uzivateldm. Z jedné strany by méla umoznit co nejlepsi popis digitalniho snimku
k jeho mozné lokalizaci ze strany druhé. Vyhledavani v databazi totiz pfimo a Uzce
souvisi se zpracovanim fondu na vstupu.

Operator prifazujici klicovd slova musi mit odpovidajici znalosti a miru
imaginace, aby ze svého subjektivniho hlediska dokdazal co nejpresnéji popsat obraz,
ktery by se mohl stat predmétem pozdéjSiho zajmu ze strany uZivatele. Nejvétsim
Uskalim je predevsim subjektivita tohoto konani, jelikoZ stejny obraz (zejména takovy,
jehoZ subjekt nedisponuje vlastnim jménem) mdze byt rdznymi lidmi popsan odlisné.
Pfi indexovani je obraz zkouman ze dvou hledisek: za prvé je zjistovano, co je na ném
explicitné zobrazeno, a za druhé je zkoumano, co na ném neni, ale co ma néjakou
vazbu ¢i asociaci k tomuto zobrazeni. Teorie Erwina Panofského studuje a interpretuje
dila skrze jejich témata, symboly a obsazené myslenky. V této teorii oznadil pro
umelecké dilo tfi stupné vyznamu. Na prvni, preikonografické Urovni je predmétem
jednak to, co je realné / viditelné / konkrétni, coz nazval ofness, a také to, co nazyva
vyrazovou slozkou, anglicky aboutness.””> Tento popis je zaloZen na objektech a
udalostech zachycenych pfimo na obraze, které mohou byt interpretovany s béznou

24 Zakladatel WWW a tviirce sou¢asné architektury WWW.
25 Vyrazy pochazeji z anglickych spojeni picture is of (konkrétni, explicitni namét) a picture is
about (abstraktni namét).
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(pr@mérnou) zkusenosti definovanou jako kazdodenni. Pro interpretaci druhé roviny —
ikonografické — uz musi mit divak znalost uréitych témat ¢i védomi néjakého
specifického kontextu vlci zobrazovanému. Treti, ikonologicka vrstva uz klade vysoké
intelektové naroky na zpracovatele, na jeho schopnosti syntetické ¢i analytické, intuici
a predikci. [28] V nasledujici tabulce jsou nazorné popsany tfi Urovné vyznamu podle
Panofského. [12]

Uroveri Preikonograficky Ikonograficka Ikonologicka
Interpretace popis analyza interpretace
Predmeét primarni ¢i pfirozeny sekundarni nebo tercialni nebo vnitrni
interpretace | namét: vécny a konvencéni namét, vyznam Ci obsah,
vyrazovy, tvorici svét zalozeny na obrazech, | zaloZeny na
motivd pribézich a alegoriich | symbolickych
hodnotach
Nastroj pro | praktické znalosti znalost literarnich synteticka intuice
interpretaci | (znalost predmétd a zdrojt (obeznamenost | (znalost lidské mysli a
udalosti) se specifickymi tématy | psychologie)
a pojmy)
Priklad na | OF — lidé ve skafandru, | Start raketoplanu katastrofy, nestésti,
fotografif kosmonaut, Challenger, 28.1.1986, | dlsledky zkoumani
raketoplan; posadka ... (konkr. vesmiru, studena
ABOUT - napéti, Jjména) valka, NASA, vladni
zvédavost, véda a program USA pro
technika vesmirné otazky...

Sarah Shatfordova Panfského teorii rozviji jesté dale a rozliSuje tfi aspekty
predmétu obrazu. K prvnimu rozliSeni na ofness a aboutness pfidava druhé rozdéleni
na generic (vSeobecny) a specific (specificky) a treti aspekt rozliSila ¢tyfmi fasetami —
Kdo (Who, Objects), Co (What, Activities & Events), Kdy (When, Time) a Kde (Where,
Space). Tyto tfi Urovné se navzajem nijak nevylucuji, naopak mlze byt jeden obraz
zkouman ze vSech tfi smérl najednou. [18]

Cinnost, pii které jsou k digitalnim objektim pfifazovany slovni indexy, je

nazyvana keywording. Kli¢ova slova jsou k obraz@m dosazovana bud” metodou vybirani
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slov z predepsané klasifikace ¢i tezauru® nebo uZitim volné tvofenych kli¢ovych slov
(free text) indexatorem, pripadné kombinaci obojiho. Volny text je vyctem slov nebo
kratkou anotaci, které co nejlépe charakterizuji fotografii. Uzivatel na zakladé své
predstavy vlozi do vyhledavaciho pole slovo, které si spojuje s pozadovanym obrazem,
a systém prohledava databazi s klicovymi slovy. Na zakladé podobnosti nebo shodnosti
pak generuje (vétsinou nahledové) nalezené fotografie. Obstaravani fotografii klicovymi
slovy tak s sebou pFindsi spoustu Uskali a pro kvalitni zvladnuti chodu databaze je
potfeba zkusenych operatord a propracovanych aplikaci. [16] V objemnych databazich
by vyhledavaci programy mély umoznit pokrocilejSi moznosti vyhledavani, alespon
formulaci dotazu jako logického vyrazu®’ a propojeni kli¢ovych slov hypertextovou
navigaci, ktera umozni prozkoumavat skupiny obrazd vazanych na jednotliva kliCova
slova. Alternativou k vyhledavani fotografii pfimym pojmenovavanim predstav klicovymi
slovy mdze byt hierarchicka struktura databaze, ktera predstavuje jakysi obraz fondu.
Nekonkrétni predstavu si tak mlze uzivatel specifikovat vnofovanim se do stromové
struktury databdaze a poté vybirat mezi vSemi fotografiemi patficich do urcité kategorie.

Zminované postupy indexovani vyzaduji operatora, ktery k digitalnim objektiim
manualné prifazuje identifikatory. Zatimco nam tedy pocitace znacné ulehdily ziskavani,
ukladani, manipulovani a prenaseni obrazli, nepomohly nam s vedlejSim efektem
téchto procesli — zefektivnénim popisu a pristupu k obrovskému mnoZzstvi digitalnich
obrazll denné vytvarenych digitalnimi fotoaparaty a scannery, digitalizaci archivl a
knihoven po celém svété. Z tohoto dvodu se nam metadatovani obrazu nemusi zdat
pouze jako ekonomicky problém, ktery musi byt vyreSen, ale spiSe jako vyzva k hledani
novych cest, jak se vyjadfovat s pomoci obrazl. K tomuto hledani Lev Manovich
vytyCuje Ctyfi vychozi body, jejichz naplnéni by mohlo ukazat cestu k cili. New structure
(struktura) — new interface (rozhrani) — new image (obraz) — New scale (rozmér). 1)
vytvoreni nového systému k popisu obrazl a kategorizaci; 2) vytvoreni nového rozhrani
pro pristup k obrazovym kolekcim, které neni pouze jen nastrojem, ale kulturni formou;

3) vytvoreni novych druhd obrazl, které presahuji znamé kategorie jako napf. staticka

% Tezaurus - fizeny slovnik deskriptorl, mezi nimiz jsou uréeny vztahy nadfazenosti a
podfazenosti, terminy synonymni a jiné souvisejici. V odborné literatufe popsan jako fizeny a
ménitelny slovnik deskriptorového a selekéniho jazyka uspofadany tak, Ze explicitné zachycuje
apriorni vztahy mezi lexikalnimi jednotkami. Lidové feceno: slovnik, ktery umoznuje uzivatellm
nabizet shodny nebo podobny seznam slov, coZ zajiStuje shodné vyjadreni problematiky
prekladu urcitého tématu popsaného jazykem autora do jazyka systému. Vyjadfuje pojmy, které
jsou v prirozeném jazyce tézko postiZitelné a pomoci slozenych termind a dalSich nastrojll
prekonava problémy s jazykem umélym. S jeho pomoci mizeme hledat néjaké informace, aniz
bychom védéli, co je preferovany termin. Umoziuje nam ulehCit praci pfi nepreberném
mnozstvi informaci jako propojovaci jazyk v informacnich systémech.

%7 Tzv. booleovsky dotazovaci jazyk nabizi zakladni operatory AND, OR a NOT.
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fotografie nebo digitalni video; 4) pristupovat k ,nadlidskému" rozméru mnoZzstvi
dostupnych dat ne jako k problému, ale jako ke kreativni vyzvé. [21]

Nastroj naznacuijici cestu, kterou je mozno se vydat ve sméru popisu obrazd, je
anotaéni standard MPEG-7%, ktery podporuje urdity stuper interpretace vyznamu

%° pro popis rliznych druhf médii s cilem

informace. Standardizuje mnoZzinu deskriptor
ucinného vyhledavani informaci ve velkém mnozstvi multimedialnich dat. Prikladem
téchto dat jsou statické obrazy, grafika, 3D modely, zvuk, fe¢, video, ale napt. i vyrazy
obliceje. Zplsob ziskavani jednotlivych deskriptorll zavisi na jejich sloZitosti: Ize
napriklad stanovit deskriptory primitivnich vlastnosti zcela automaticky, zatimco
deskriptory sloZit&jsich vlastnosti jen za pomoci lidské interakce.*® Pomoci tohoto
formatu Ize formou grafu spojovat klasické slovni anotace a vytvaret tak sémanticka
metadata. Vyhledavani obrazl pak mize byt zalozeno na zakladé pojmenovavani
rliznych vztah@ (&asovych, mistnich, ...) vazajicich se k hledanému obrazu.3! MPEG-7
jako sada metod a nastrojd pro rlzné pristupy k popisu obsahu dokdze také
automaticky rozpoznavat objekty z klasického videozaznamu a zaznamenavat zajimavé
udalosti, které se na nahravce odehravaji. Dokaze uchovavat informace o pohybu a
chovani objektd. Toho mlze byt vyuzito napf. sledovacimi kamerovymi systémy
k lokalizaci vozidel a méreni jejich rychlosti nebo monitorovani prostoru
s vyhodnocovanim pohybu osob a véci (kradeze, registrovani nehlidanych zavazadel,
apod.).*?

Praktické vyuZiti téchto metod nam ukazuje, Ze pocitace jsou schopné samy
indexovat obrazy a je dost mozné, Ze se touto cestou vyviji zplisob popisu obrazu,
ktery je daleko vystiznéjSi nez lidsky jazyk. Tato vyhlidka je vSak prozatim jen
nenaplnénou predstavou. Ponejvic uZivané EXIF*® metadata z digitalnich fotoaparatd

nam mohou sdélit technické informace (tzv. low-level — nizko-Uroviiova, strojova

28 <http://www.chiariglione.org/mpeg/standards/mpeg-7/mpeg-7.htm>

29 Deskriptor - slovni vyraz, ktery slouzi k popisu obsahu dokumentl a jejich naslednému
vyhledavani.

30 <http://www.volny.cz/amaprocz/m_text.html>

31 pfikladem aplikace vyuZivajici tohoto zplisobu vyhledavani je napf. Caliph & Emir.
Demoukazky na <http://www.semanticmetadata.net/demo/EmirDemo.htm> ,
<http://www.semanticmetadata.net/demo/CaliphDemo.htm>

32 pfiklad monitorovaciho kamerového systému:
<http://www.eptascape.com/products/demoflv.htm>

3 Exif — (zkratka z anglického Exchangeable image file format) je specifikace pro format
metadat vkladanych do souborl digitalnimi fotoaparaty. Informace se vkladaji do existujicich
souborovych formatd a mohou mimo jiné obsahovat: znacku a model fotoaparatu, datum a Cas
porizeni snimku, nastaveni fotoaparatu (to zahrnuje nastavenou citlivost, clonu, expozicni Cas,
ohniskovou vzdalenost, informace o pouziti blesku a nékdy i dalsi Udaje, jako je vzdalenost
zaostreni nebo orientace fotoaparatu), informace o mistu pofizeni, ktera miZe byt ziskana z
GPS prijimace pripojeného k fotoaparatu, komentare a informace o autorovi.



http://www.chiariglione.org/mpeg/standards/mpeg-7/mpeg-7.htm
http://www.volny.cz/amaprocz/m_text.html
http://www.semanticmetadata.net/demo/EmirDemo.htm
http://www.semanticmetadata.net/demo/CaliphDemo.htm
http://www.eptascape.com/products/demoflv.htm
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metadata) vazané k pofizeni konkrétniho snimku, ale nic o jeho obsahu. Vyhledavaci
systémy vétsinou pouzivaji prochazeni databaze vyhradné na zakladé vloZenych
textovych klicovych slov. Obecné tedy plati, Ze pocitace jsou schopny identifikovat
objekt na fotografii pouze tehdy, pokud jsou obrazy o tuto textovou informaci

doplnény.

5.3 Automatizované procesy

Idedlnim feSenim pro indexovani rozsahlych archivl, kde je k dosazeni
dostatecné Urovné efektivnosti a presnosti nutna pritomnost Clovéka, jez je vSak draha
a svym zplsobem omezujici, by bylo zavedeni automatizovanych procesti pro spravu
dokumentl. Pro potifeby vyhledavani v elektronickych databazich byl vytvoren systém
nazvany Content-based information retrieval — CBIR*, ktery je zaloZen na pocitatové
analyze obsahu obrazu podle sloZzeni pixell. Za predpokladu, Ze uZivatel hledajici
v databazi ma alespon hrubou predstavu o podobé obrazu, je podle klasického rceni
»,obraz ma hodnotu tisice slov" pozadan o nacrtnuti jednoho nebo vice pozitivnich i
negativnich nacrtl. Databaze je pak prohledavana na zakladé podobnosti — tzv.
koncept QBE (query by example)®. Stadium vyvoje, v jakém se tento systém zatim
nachazi, poskytuje slusné vyhledavaci algoritmy jen pro urcitou oblast dotazd, a
prestoZe jsou tyto postupy pro specifické situace hodné uzitecné, tak se bezpochyby
CBIR stane velmi G¢innym nastrojem az tehdy, kdyZz se moznosti jeho interpretace
stanou vice sofistikovanymi. Kategorie, na které dokaze dobre odpovidat, jsou: barva,
textura, skica, tvar, obsah, prostorové vymezeni, prohledavani, objektivni a subjektivni
atributy, pohyb, text a oborové kategorie. Schopnosti, které jsou pravdépodobné
v soucasnosti nejvice vyvinuté, jsou hledani podle barvy, textury a celkové obrazové
podobnosti. [14] V pfipadé vytvarného uméni by mohlo byt tohoto principu vyuzito
kupf. k charakterizovani dané malby podle jeji barevnosti a pfifazeného nakresu tak, ze
bychom byli schopni rozpoznat kopii této konkrétni malby v kolekci obrazli. To by
mohlo byt uzitecné napt. k lokalizovani neopravnénych vyskytl kopii dané malby na

internetu.3®

3 Piestoze tento nazev nema Cesky ekvivalent, dal by se preloZit jako vyhledavani informaci
podle obsahu.

3% ukédzka na: <http://labs.systemone.at/retrievr>

% napf. <http://www.iss.net>
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Indexace pomoci softwarové aplikace nemlze byt provedena s dostatecnou
presnosti interpretace z dlvodu znamé sémiologické mezery, definované jako rozpor
mezi schopnostmi stroje a témi, kterymi k pochopeni vizualniho obsahu disponuje
lidsky jedinec. [25] Smyslova organizace, proces skladani prvkd obrazu do
smysluplnych objektl a pfifazovani sémiologického popisu k vystupu skrze odpovidajici
model je nevyreSenym problémem pochopeni obrazu. Lidé jsou ve vytvareni
sémiologickych popisti obrazli mnohem lepsi nez pocitace, jez jsou naopak mnohem
efektivnéjsi v méreni vlastnosti a jejich dlouhodobém udrzovani v paméti. Digitalni
obrazy jsou sloZeny z pixelll usporadanych v nekonecnych variacnich kombinacich a
obecné je nemozné priradit urcitému seskupeni konkrétni informaci. Atributy jako
barva (z estetického hlediska mlze byt vyznamnym vyrazovym prostfedkem
vytvarného dila [34, s. 73-88], ale jeji separace z kontextu asociaci ji této hodnoty
zbavuje) nebo textura s sebou vyznam obrazu nenesou.

Technologie rozeznavani obrazu podle obsahu pomalu nachazi uplatnéni i
v praxi a osvédcily se predevsim metody prohledavani databaze na zakladé podobnosti.
Zatimco v dilech vytvarného uméni je vzhledem k rliznorodosti rozloZeni svétel a stin{
definovani konkrétnich tvard komplikované, obchodni znacky a loga jsou ve vétsiné
pripadd kontrastnich tvar(, a tudiZz lehce identifikovatelné. Princip automatického
obrazového rozpoznavani je tak vyuzivan pfi registracich novych obchodnich znacek,
pri kterych se porovnava podobnost nové vkladaného loga se znackami jiz
registrovanymi. Oblasti, ve které se metody indexovani a vyhledavani systémem CBIR

asi nejvice osvédcily, je identifikace obli¢ej&*” nebo otiskd prstll v kriminalistice.

% napt. <http://www.guardia.com>
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6. Zaver

Jedna fotografie mUZe obsahovat nékolik vyznaml a podle zaméru nebo
kontextu uziti je mozno ji pouZit pro rlizné Gcely. Svych fotografii mame spoustu a
k nekonecnému mnozstvi dalSich mame snadny pristup. Naskyta se nam tak pestra
paleta moznosti, jak pomoci nich komunikovat. Naucili jsme se jim rozumét a
prijimame je jako béznou soucast naseho Zivota. S obrazy dnes a denné pracujeme a
v jesté vétsSi mife je konzumujeme. Stalo se kliSé hlasat, Zze Zijeme v obrazové
presycené kulture, ale my v ni opravdu zZijeme.

Prestoze ma clovék problémy s popisem obrazu, snazi se o jeho klasifikaci,
tfidéni a vsouladu se stanovenymi kategoriemi o uchovavani. Archivovani je
motivovano moznosti pozdéjsiho upotfebeni daného materidlu. To, ze vyhledavani a
shanéni informaci je jednou z dlleZitych cinnosti nasi kultury, doklada napriklad
vSudypritomny prikaz ,najit" ve vSech softwarovych aplikacich nebo skutecnost, Ze
nazev nejpouzivanéjsiho internetového vyhledavace prechazi do bézného slovniku a
slovo ,,googlovat" je novotvarem, ktery je spojovan s procesem vyhledavani informaci
v internetové siti. K vyjadfovani obsahu obrazovych dokumentll byly vytvoreny dvé
techniky umoznuijici praci s vizualnim materidlem. Prvni metoda, pojmové zaloZzena na
pfifazovani slov pfirozeného jazyka k obrazlim, ma vyhodu poskytovani vyssi Urovné
analyzy obsahu, ale z dlvodu subjektivni pfirozenosti interpretace obrazu je narocna
na udrZeni logické konzistence mezi jednotlivymi indexy i samotnymi subjekty popisu.
Druha metoda, vyuzivajici automatickych technologii rozpoznavani, je relativné levnym
zpldsobem, jak obrazy indexovat. Poskytuje vSak pouze nizkou Uroven interpretace
obrazu, navic jen v urcitych smérech. PrestoZze nam tedy pomoci standardl, jako je
napt. MPEG-7 nebo technika QBE, pocitaCe znacné ulehCuji praci se zpracovavanim
informaci na zakladé jejich metadat, stale je potreba vyreSit problematiku cCasové
naro¢ného vkladani téchto metadat. Jinymi slovy, pocitate nam mohou pomoci se
spravou obrazl, ale az poté, co mi jim pomlzeme nakrmenim obrazovymi
informacemi.

Pro plnohodnotné vyuziti obrazového dédictvi v novém médiu, jeZ zacina byt
velmi dominantni v Sirokém spektru lidského zivota, je potfeba ke vSem obrazovym
formam priradit metadata — nam zatim jediny znamy efektivni nastroj pro praci
s obrazovou informaci. Fotografie, diapozitivy, zdznamy televiznich programd, filmy a
dalSi obrazové dokumenty ulozené v nespoctu archivll rliznych organizaci, statnich a

univerzitnich knihovnach, muzeich, galeriich ¢i jinych institucich, jsou digitalizovany a
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ukladany do pocitacovych databazi s obvykle manualné vkladanymi metadaty tak, aby
byly kompatibilni s vyhledavacimi nastroji pocitaCe. Ze strany nové vytvarenych
obrazovych sdéleni by bylo optimalni zajistit, aby jakakoliv data v budoucnu vytvarena
— od textovych stranek na internetu pres fotografie zachycené mobilnim telefonem
k televiznim programlm - obsahovala metadata s vysokou vypovédni hodnotou a
nejlépe automaticky generovana.

V oblasti estetiky internet ustanovil novy multimedialni dokument, tj. néco, co
kombinuje a spojuje rozdilnd média textu, fotografie, videa, grafiky a zvuku jako novy
komunikacni standard, a databaze jako kulturni forma zacind nabyvat na stale vétsSim
vyznamu. Klasifikatordm obdobi zfejmé dochazi fantazie, kdyZz se omezuji pouze na
prifazovani predpon k jiz znamym terminlm. Proto se ted’ sami zafazujeme do kultury
nazyvané jako post-digitalni nebo post-internetova, ale ¢asem bude tato doba jisté
definovana novym nazvem, nam zatim neznamym. Nachazime se v dobé, kdy tusime,
Ze se kultura i cely lidsky Zivot zacina proménovat, vidime prvni vysledky, ale jesté

netusime nebo spiSe ani nechceme védét, co vSechno nam nas pokrok prinasi.
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