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ABSTRAKT

Cilem prace je seznamit ¢tenafe se zakladnimi pojmy, principy a pravidly ve fotografovani,
poukazat na nejcastéj$i chyby, kterych se dopousti vétSina zacinajicich fotografii a uvést
miru a moznosti jejich odstranéni. Teoreticka ¢ast prace se zabyva tiemi zakladnimi ob-

lastmi ve fotografii a to kompozici, expozici a zékladni stavbou a fungovanim fotoaparatu.

V praktické casti je uvedeno 15 nejcastéjSich chyb pifi fotografovani a jejich nasledna
uprava. Chyby jsou rozdéleny do tii oblasti shodnych s oblastmi v ¢asti teoretické, tedy

chyby expozi¢ni, kompozicni a chyby, které nepatii ani do jedné z téchto kategorii.

Kli¢ova slova: digitalni fotoaparat, expozice, kompozice, clona, ¢as, citlivost snimace, zla-

ty fez

ABSTRACT

The aim of the thesis is to acquaint the reader with the basic concepts, principles and rules
in photography, point out the most common mistakes which are common between begin-
ning photographers and bring possibilities how to repair them. The theoretical part covers
three main areas in photography. These areas name composition, exposure and basic con-

struction and operation of the camera.

In the practical part are the 15 most common mistakes in photography and their editing.
Mistakes are divided into three areas identical to those areas in the theoretical part, thus
mistakes in exposure, composition and mistakes that do not belong into one of these cate-

gories.

Keywords: digital camera, exposure, composition, aperture, shutter, sensitivity, golden
section
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UvVOD

Digitalni fotografovani je pomérné nova disciplina, pfesto se relativné rychle rozsitila do
témeét vSech oblasti lidské cinnosti. Velky rozvoj digitdlniho fotografovani souvisi
s rozvojem mobilnich a informac¢nich technologii. V soucasnosti vétSina jedinct vlastni
néjaky typ pfistroje, ktery je schopen potizovat snimky. Pfedev§im u mladsi generace se
jedna o mobilni pfistroje ¢i tablety, které v dneSni dobé umoznuji pofizovat pomérné ob-
stojné fotografie. Mezi nejvétsi vyhody digitalnich fotoaparati patii jednozna¢né¢ moznost
vytvorit velké mnozstvi snimki, které si miizeme okamzité¢ prohlédnout a snadno mazat,
sdilet nebo upravovat.

I ptes velkou popularitu digitalniho fotografovani se domnivam, Ze Siroka vefejnost nema
dostate¢né povédomi o zakladnich pojmech a prvcich ve fotografii, a proto ¢asto dochazi
ke zbyte¢nym chybam pfi fotografovani, které snizi hodnotu kone¢ného snimku.

Cilem prace je seznamit ¢tenafe se zakladnimi pojmy, principy a pravidly ve fotografovani,
poukazat na nejcastéjsi chyby, kterych se dopousti vétSina zacinajicich fotografii a uvést
miru a moznosti jejich odstranéni. Jelikoz je prace zaméfena na chyby zacinajicich fotogra-
fi, myslim si, ze je dilezité zminit se nejprve o teoretickych zékladech v oblasti digitalni
fotografie (at’ uz se jedna o kompozici, expozici nebo fungovani fotoaparatu) a teprve poté
se seznamit s nejcastéjSimi chybami a jejich pfipadném odstranéni.

Teoreticka ¢ast je rozdélena na Ctyti kapitoly. V prvni kapitole je zpracovana literarni re-
Serse, kterd poukazuje na mnozstvi dostupné literatury a internetovych zdrojt, zabyvajicich
se problematikou digitalni fotografie. Druha kapitola pojednava o hlavnich soucastech ob-
sazenych v digitdlnim fotoaparatu, jeho zdkladnim principu fungovani a druzich digitalnich
piistroju. Tteti kapitola je vénovana kompozici ve fotografii. Jsou zde zminény kompozic-
ni prvky, pravidla a obecné zasady spravné kompozice. Ctvrta kapitola s nazvem ,,Expozi-
ce* objasiiuje zakladni pojmy jako clona, expozi¢ni Cas, citlivost snimace a vliv jejich
spravného nastaveni na vysledny snimek.

V praktické Casti bakalarské prace jsou uvedeny nejcastéjsi chyby pfti fotografovani, at’ uz
z hlediska $patné kompozice, expozice ¢i chyby nespadajici ani do jedné z téchto kategorii

a moznost jejich odstranéni.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LITERARNI RESERSE

Problematikou tykajici se digitalni fotografie se zabyva velké mnozstvi autori a existuje

dostatek dostupnych zdroja, at’ uz z hlediska tisténych knih ¢i internetovych stranek.

Literarni zdroje

Prvni skupinou autoril zabyvajicich se touto problematikou jsou ti, ktefi ve svych publika-
cich poskytuji ¢tenafi riizné tipy a triky, jak potidit zdatilé fotografie. Nepopisuji teoretické
zaklady fotografie, nefesi se v nich pojmy jako expozi¢ni Cas, clona, zdvérka apod. Nesna-
Zi se autora seznamit s fungovanim fotoaparatu, nevysvétluji déje, které probihaji pii pofi-
zovani snimku. Autorem, ktery patii do této kategorie, je Rob Sheppard. Jeho kniha ,,Di-
gital Photography — Top 100 simplified tips and tricks* je urena ctenditm, ktefi uz maji
zakladni znalosti a védomosti tykajici se oblasti digitalni fotografie a chtéji si své znalosti
rozSifit. Kniha je roz¢lenéna na 11 kapitol. U kazdé situace, kterd je zde popsana, je uve-

dena obtiznost s jakou lze potidit zdatily snimek.

Dalsim autorem, ktery se ve svych publikacich zaméfuje predevS§im na praktické ukazky
fotografii a jejich komentar, je Scott Kelby. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii Ctyfsvazkova
,Digitalni fotografie“. Jsou zde popsana doporuceni jak spravné fotografovat momentky,
kvétiny, portréty, krajiny, svatby, sportovni utkdni, jak pouzivat blesk ¢i ateliérové zatizeni
apod. Kniha neobsahuje popis teoretickych pojmi ¢i vysvétlovani jevl jako naptiklad reci-
procita clony a ¢asu. Celd publikace je pojata jako jakysi fotograficky vylet, pfi némz autor
nenasilnou a zdbavnou formou radi ¢tenafi jakym zptisobem co nejlépe vyfotografovat
popisovanou scénu. Oba vySe zminéni autofi pracuji mimo jiné jako $éfredaktofi Casopisii
zabyvajicich se tématem fotografie a jeji Gpravy, coz je zndt pravé zpusobu, jakym jsou

tato dila napséna.

Druhym okruhem autord jsou takovi, ktefi uvodem objasni zdkladni pojmy spojené
s oblasti fotografovani a posléze se snazi formulovat obecné zasady a pravidla, kterd by

mél fotograf dodrzovat pii snimani rtiznych typt scenérii.

Do této kategorie miizeme zatadit naptiklad Johna Hedgecoe a jeho ,,Velkou knihu digital-
ni fotografie”. Zabyva se zde fotografickym pfistrojem, jeho typy, fungovanim a soucastmi
(objektivy, blesky). Popsan je ale klasicky fotoaparat a proto je jedna podkapitola vénova-

na svétlocitlivym filmiim a rozdilim mezi nimi. Dal$i ¢ast publikace fesi problém kompo-
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zi¢nich prvki, pravidel a zasad. VSe je demonstrovano na mnozstvi fotografii. NejveEtsi
¢ast je pak vénovana popisu toho, jak spravné fotografovat jednotlivé konkrétni predmeéty
nebo situace (portrét, akt apod.). JelikoZ v knize se mluvi o potizovani fotografii klasickym
fotoaparatem, nenalezneme zde Zz4dné moznosti nastaveni funkci, které nabizi digitalni

fotoaparat ani ipravu snimkid pomoci programti v pocitaci.

Naopak Ken Milburn se ve své publikaci s ndzvem ,,Digitalni fotografie — techniky profe-
sionalil pro kazdého fotografa® sice také zabyva zakladnimi ¢astmi fotoaparatu (digitalniho
na rozdil od Hedgecoa) a pfislusenstvim, jez by mél fotograf mit pii fotografovani
v exteriéru i interiéru, ale hlavni ¢ast knihy je vénovana tpravé snimku ve fotografickém
editoru Adobe Photoshop. Kniha primarné urcena ¢tendiim, ktefi maji alespon zékladni
znalosti prace v tomto programu. V zavéru je obsazeno také 13 tipt, které by mély pomoci

k ziskani kvalitnich fotografii.

Poslednim autorem, kterého zde zminime (pokud méame na mysli tiSténou literaturu) je
Michael Freemana jeho dilo ,,Myslete jako fotograf™. Kniha je pojata jako mnozstvi velmi
zdatilych fotografii. Ke kazdé fotografii nalezi popisek toho, co se na ni nachazi, jak byla
fotografie potizena a pro€ se divakiim zda tak atraktivni. Poskytuje typy, jak z upln¢ stan-
dartni obycejné fotografie vytvorit fotografii nadprumérnou, ktera oko divaka zaujme na
prvni pohled. Nefesi se zde ale otazka expozice ¢i zékladni kompozi¢ni normy a pravidla.
Jsou zde popsany postupy, jak vylepSit snimek, jakym zplsobem vnimat fotografovanou

scénu a jak predvidat i spravné vyuzivat ne¢ekané prilezitosti.

Internetové zdroje

Na internetu je mozno nalézt spoustu webovych stranek ¢i ¢lankli zabyvajicich se proble-
matikou digitalni fotografie, chybami, kterych se dopousti zacinajici fotografové i tipy jak
snadno a rychle pofidit zdatilé snimky.

Z hlediska internetovych zdroji bych uvedla webové stranky: www.fotoroman.cz. Stranky
jsou slozeny z nékolika ,,serialti o fotografovani. Autor v nich popisuje zakladni pravidla
kompozice, kompozi¢ni chyby, zdsady dobré fotografie, perspektivu apod. VSe je doku-
mentovano na piilozenych fotografiich.

Také web www.zbynekmlcoch.cz mulze ctenafi poslouzit jako zdkladni piehled
o nejcastejSich chybach pii fotografovani. Tyto chyby jsou zde pomérné jasné demonstro-

vany na ptikladovych fotografiich, nicméné jejich popis je velmi strucny. Proto tyto stran-
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ky slouzi opravdu spise jen jako ptehled o nejcastéjSich chybach, se kterymi se miizeme
setkat.

Ptestoze odkazl zabyvajicich se pravé chybami pfi fotografovani je mnoho, v podstaté se
tykaji tii oblasti. Jsou to chyby plynouci ze $patného nastaveni expozice, chyby tykajici se

kompozice a chyby, které nezafazujeme ani do jedné z ptedchozich kategorii.
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2 FOTOGRAFICKY PRISTROJ

Fotograficky pfistroj zafizeni slouzici k potfizovani a zaznamenavani fotografii. Obecné lze
fici, ze fotoaparat je uzaviena skfinka s otvorem zvanym objektiv, kterym prochazi svétlo
pies optickou soustavu hranolt a dopada na svétlocitlivou zdznamovou vrstvu, na niz do-
padajici svétlo vykresli snimany obraz. Hlavni rozdil mezi klasickym a digitalnim fotoapa-
ratem je ve zpusobu zaznamu svétla, které dopada na svétlocitlivou soucast po priicchodu
objektivem. Zatimco u klasického fotoaparatu se jedna o svétlocitlivy film, u digitalnich
pristrojtt mluvime o snimacim ¢ipu. V soucasné dobé je na trhu velké mnozstvi rtiznych
typi digitalnich fotoaparatii, proto je pro kazdého zacinajiciho fotografa dalezité zvazit,
jaky typ pfistroje bude nejvice vyhovovat jeho potiebdm. Kazdy fotoaparat (at’ uz se jedna
o digitalni nebo klasicky) je slozen z nésledujicich c¢asti — téla fotoaparatu, objektivu, sni-

maciho prvku, clony, zavérky a ptipadné také zabudovaného blesku.
2.1 Soucasti digitalniho fotoaparatu

2.1.1 Snimaci ¢ip digitalniho fotoaparatu

vvvvvv

funkci jako film v klasickém fotoaparatu, sniméa tedy svétlo prochéazejici objektivem
a dopadajici do zadni c¢asti téla fotoaparatu. V soucasné dobé existuji dva zakladni typy
snimacich &ipt, a to CMOS a CCD ¢&ip'. Zakladni princip je viak u obou typt &ipu stejny.
Svételny paprsek dopada na miizku tvorenou polovodi¢ovymi svétlo¢ivnymi buiikami (pi-
xely). Buiiky pak vyhodnoti tento paprsek podle jeho intenzity jako rtzné silny elektricky
naboj. Ten je nasledné digitdlné vyhodnocen na konecny obraz. Tento princip vystacuje
pro vyjadieni tmavych a svétlych mist snimané plochy, tedy pouze pro ¢ernobilou fotogra-
fii. Aby bylo mozné ziskat barevny snimek, jsou buiiky opatfeny barevnymi filtry (zele-
nym, ¢ervenym, modrym), které propousti pouze chténou barvu. To znamend, ze Cerveny

barevny filtr propusti pouze svétlo s vinovou délkou odpovidajici odstinu Cervené barvy,

! Mimo tyto nejéastéji pouzivané typy ¢ipt existuje také tzv. &ip FOVEON, ktery vychazi ze CMOS &ipu, ale
na rozdil od vySe zminénych ma bunky citlivé na riizné barvy umistény pod sebou, nikoliv vedle sebe. Tim
by mélo byt dosazeno vyssi kvality vysledného obrazu obdobnym zptsobem jako u videokamer vyuzivaji-
cich 3 oddélené Cipy (3CCD). Tento ¢ip vsak doposud neni masové rozsifen a je vyuzivam jenom ve fotoapa-
ratech znacky Sigma.
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vSechny ostatni vinové délky pohlti apod. Snimace zaznamenavaji barvu v tzv. RGB ba-
revném rezimu, ktery vyuziva skutecnosti, ze kazda z barev rozeznatelnych lidskym okem
je sloZena pravé z té€chto tfi vySe zminénych zékladnich barev. JelikoZ jsou buiiky v miiZzce
fazeny do Ctvetic a RGB model obsahuje pouze tfi barvy, je jedna z barev v kazdé¢ Ctveftici
zastoupena dvakrat. Jedna se o zelenou barvu, protoze lidské oko je na tuto barvu nejcitli-
v¢j$i. Rozliseni snimace se udava v celkovém poctu bunék. Napiiklad pokud mame snimac

s rozliSenim 2 000 000 pixell, produkuje obraz s rozliSenim ptiblizn¢ 1600 x 1200 pixelt.

Ve snimaci miize byt umistén také tzv. stabilizator obrazu, ktery pomahd zamezit rozostie-
ni snimku vlivem chvéni fotoaparatu. Toto chvéni je obvykle eliminovano posouvanim
snimaciho senzoru nebo matematickymi vypocty po poftizeni rychle po sob¢ nésledujicich

snimkt (jedna se o digitalni stabilizaci obrazu). [1]

2.1.2  Objektiv

Objektiv je zafizeni skladajici se z nékolika usporadanych cocek. Slouzi k usmérnéni svét-
la tak, aby se na fotografii veslo vSe, co fotograf pozaduje. Hlavni vlastnosti objektivl je
ohniskova vzdalenost. UrCuje nam, zda ptes objektiv uvidime vice do dalky nebo vice do
sitky. Cim delsi je ohniskova vzdalenost, tim je thel zdb&ru uZsi a fotografovani slozitgjs,
jelikoz na vysledném snimku je vice patrné rozhybani fotoaparatu. Proto se doporucuje u
fotoaparatl s delSimi ohnisky nastavovat krat$i expozicni ¢as. [15] Objektivy lze rozdélit
na dvé hlavni skupiny: objektivy spevnou ohniskovou vzdalenosti a objektivy
s proménlivou ohniskovou vzdalenosti. S objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti se
v dnesni dob¢ setkame jen zifidka, pouzivaji je spiSe profesionalni fotografové pro jejich
vys$i optickou kvalitu (ostrost snimkt) a obvykle také vyssi svételnost (nizsi clonové ¢is-
lo). Na pfevazné vétsing digitalnich fotoaparati urcenych pro §irSi vefejnost je objektiv
s proménlivou ohniskovou vzdalenosti. V objektivu mize byt zabudovan také tzv. opticky
stabilizator obrazu, ktery minimalizuje otfesy fotoaparatu pomoci posouvani cocek
a naslednému dopadu jiz stabilizovaného obrazu na senzor. Tento typ stabilizace pfinasi

mnohem lepsi vysledky neZz vySe uvedend elektronicka stabilizace, jeji pofizeni je vSak

N 24
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2.1.3 LCD displej

Vétsina digitalnich fotoaparatii ma jiz na své zadni strané umistén LCD disple;j, ktery slou-
Zi k vybéru fotografované scény, anebo jiz k nasledné kontrole potizeného snimku. LCD
displej jiz u vétSiny modeld nahradil klasicky opticky prithledovy hledacek, ktery mél svoji
nevyhodu pfi vybéru scény, jelikoz zde dochazelo k tomu, ze v hleda¢ku se ndm nezobrazi-
lo pfesné to, co se nam objevilo na vysledném snimku. LCD displej ma ale i nevyhody,
kterymi jsou $patnd Citelnost pii jasném slunci a nachylnost na mechanické poskozeni. V
posledni dobé se objevuji tzv. elektronické hledacky. Jsou to v podstaté¢ miniaturni LCD
panely umisténé v prostoru hledacku, ale nalezneme je jen na drazSich pfistrojich. Jejich

nevyhoda je, Ze pfi vypnutém fotoaparatu nic nezobrazuji.

2.1.4 Clona

Dalsim zatizenim, které se nachdzi v objektivu a se kterym by se mél kazdy fotograf naucit
zachazet, je clona. Jejim ucelem je clonit prochazejici svétlo a regulovat tak jeho mnozstvi
dopadajici na snima¢ ¢&i film. Clona Zadnym zpiisobem vysledny obraz neotezava. Cim je
vetsi hodnota clonového Eisla, tim méné svétla dopada na snima¢. Nastaveni vyssiho clo-
nového je vhodné pfi fotografovani velmi osvétlenych scén (naptiklad za letnich slunec-

nych dnd, fotografie sn¢hu apod.)

2.1.5 Zavérka

Jedna se o mechanické zafizeni umisténé pred snimacem, které se otevira na presné stano-
venou dobu a propousti tak svétlo. Tento casovy usek, kdy svétlo prochazejici objektivem
dopadé na snimac, byva oznacovan jako tzv. ¢as zavérky neboli expozi¢ni Cas. Pti fotogra-
fovani za denniho svétla jsou tyto Casy vetSinou velmi kratké (desetiny, setiny nebo 1 tisi-
ciny sekundy), naopak pfi pofizovani no¢nich snimkli mlze trvat expozi¢ni ¢as i nékolik
desitek sekund. Zavérka tedy ovliviiuje, jestli bude fotografie ostra (zmrazend) nebo pohy-

bem rozmazanai.

U digitalnich fotoaparati se obvykle miizeme setkat se dvéma typy zavérek. Zavérka elek-
tronicka je pouzita u vSech digitalnich kompakt a u kompakti s vyménnymi objektivy.
Mechanicka zavérka se pak vyuziva vyhradné u zrcadlovek, které jsou vybaveny optickym

hranolem.[6]
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2.1.6 Blesk

Vétsina digitalnich fotoaparati ma vestavény blesk, ktery ale svym vykonem neni pfilis
casto dostate¢ny pro osvétleni vzdalenéjsi fotografované scény. Proto se k draz$im pfistro-
jim pfipojuji tzv. externi blesky, které maji jednak vyssi svételny vykon a také vyzatuji
svétlo z vétsi vzdalenosti od objektivu nez blesky vestavéné. Toto jejich vzdalenéjsi umis-
téni ma také pozitivni vliv na redukci vzniku efektu cervenych oci, nebot’ svétlo vyzarené
bleskem neni ,,tolik rovnobézné* s osou snimani objektivu jako v pifipadé vestavénych
blesk. Dalsi vyhodou externiho blesku je moznost osvétleni scény odrazem, tedy namite-

nim blesku jinym smérem nez piimo na fotografovany objekt.[9]

2.2 Princip fungovani digitalniho fotoaparatu

Princip vzniku obrazu je u digitalniho i klasického fotoaparatu velmi podobny. Svétlo, kte-
ré se odrazi od snimaného objektu, prochéazi skrze objektiv fotoaparatu. Objektiv je opticka
soustava ¢ocek vytvarovana takovym zplsobem, aby ldmala svételné paprsky smérem do-
vnitf. Po priichodu svételného paprsku objektivem dopada tento na snimac (nebo v piipadé
klasického fotoaparatu fotocitlivy film). Snimac je slozen ze svétlocitlivych plosek, dlazdi-
covité uspotfadanych, které zachycuji pouze intenzitu svétla. Aby bylo mozné na fotografii
néco zaznamenat, je potieba osvitit snima¢ pouze na ptesn¢ definovanou dobu. To je moz-
né diky zéavérce, ktera ,,otevie* prichod paprskiim svétla na snima¢. Vznikly elektricky
signal zavisi na mnozstvi svétla. K ziskani barevné informace slouzi barevné filtry umisté-
né pred kazdou bunkou ¢ipu. Za snimacem se nachazi zatizeni zvané AD ptevodnik (ana-
logové/digitalni), ktery prevadi analogovy elektricky signal na digitdlni data. Tato data
jsou procesorem a vnitinim programem fotoaparatu (firmware) dale zpracovavana podle

pfedem zvoleného nastaveni a nasledné ulozena na pamétovou kartu.
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Expozicni senzor
Interni vyklopny blesk

Obrazek 1 — Priifez digitalni zrcadlovkou

Zdroj: http://www.fotografovani.cz
2.3 Rozdéleni digitalnich fotoaparatia

2.3.1 Digitalni hracky

Nejedna se o fotoaparaty v pravém slova smyslu, jelikoz prioritou téchto pfistroji neni
schopnost fotografovat a vestavény fotoaparat je jen jakysi ,.bonus“. Tato zafizeni jsou
charakteristicka jednoduchou optikou, velmi malym senzorem, ktery umoznuje pouze mi-

nimalni rozliSeni snimaciho ¢ipu a pomérné jednoduchym ovladanim.[5]

2.3.2 Kompaktni digitalni fotoaparaty

Jedna se o, mezi vefejnosti, nejvice rozsiteny typ digitdlniho fotoaparatu. Tento typ se tesi
velké oblibé diky malé pofizovaci cené, jednoduchému ovladani a malym rozméra. Siroka
Skala moznosti nastaveni béhem foceni je obstaravana pomoci automatiky, proto je tento
typ fotoaparati vhodny pro zac¢inajici fotografy. Mnoho fotoaparati této tiidy také dovede

nahrat kratké video sekvence.
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2.3.3 Elektronicka zrcadlovka

V tomto piipad¢ mluvime o fotoaparatu vyssi technické trovné. Oznaceni zrcadlovka neni
prilis spravné, jelikoZ tento typ v sob& zadné zrcadlo nemad. U elektronickych zrcadlovek je
mozné jiz mnoho véci nastavit manualné coz ponechavd mnohem vice prostoru pro tvirci
foceni. Tyto pfistroje jsou vybaveny kvalitnimi objektivy, jez umoziuji velké pribliZeni.
Tento typ je mezistupném mezi kompaktnimi fotoaparaty pro amatéry a mezi digitalnimi

zrcadlovkami uréenymi k profesiondlnimu fotografovani.

2.3.4 Digitalni zrcadlovky

Jsou nejkvalitn€j$im typem digitalniho fotoaparatu. Svou konstrukei jsou podobné klasic-
kym fotoaparatim, pouze misto filmu obsahuji elektronicky snimac. Jsou urceny prede-
v§im profesiondlnim fotografiim. Mezi jejich pfednosti patii univerzalita. Zrcadlovky maji
vyménné objektivy, coz dava fotografovi moznost zvolit nejvhodnéjsi optiku aktudlni pro
fotografovanou scénu. Naopak nevyhodou je vysokd pofizovaci cena a pomérné¢ velka

hmotnost.
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3 KOMPOZICE

Pojmem kompozice se rozumi skladani mnoha ¢asti do jednoho celku, jimz je v tomto pfi-
pad¢ vysledny snimek. Kompozici je mozno ovliviiovat zménou mista odkud je snimek
pofizovan ¢i zornym thlem objektivu pfipadné nastavenim expozi¢niho Casu. Kompozice
obecné neni jednoznacné a neménné ddna, nicméné existuji nekterd pravidla, kterd by méla
byt dodrzena, aby byl vysledny snimek ,,podateny*. Zakladnim tkolem kompozice je vy-
vazeni vSech prvki a dosazeni jakési vizualni harmonie. [4]

Mnoho zacinajicich fotografii klade diiraz predevSim na spravnou expozici a technickou
stranku fotografie, pficemz kompozi¢ni stranku ponékud opomijeji. Chyby pii zaostieni,
chyby expozice, chyby v hloubce ostrosti ¢i chyby v zdkladnim nastaveni fotoaparatu mo-

hou fotografii zcela znehodnotit, ale uspéch je do zna¢né miry dan také tim, jak se na

snimku podaii zaznamenat pocit ¢i emoce.

3.1 Kompozi¢ni prvky

Kazda fotografie je tvofena urCitym mnozstvim obrazovych prvki. Takovym prvkem je
vSechno, co Ize na snimku samostatné najit a pojmenovat a co ovliviiuje divakovu pozor-
nost. Celkovy dojem ze snimku je z velké ¢asti dan pravé témito prvky a jejich vzajemnym

ovlivilovanim.
Kompozi¢ni prvky na snimku tvofi:
. linie a kiivky,

. tvary a objekty,

. svétla a stiny (jas),
. barva,
. textura.

3.1.1 Linie a k¥ivky

Linie pfedstavuji cestu mezi dvéma body. Tato cesta mlize byt rovna, zakfivena, svisla,
vodorovnd, cikcak atd. Dojem linie vSak nemusi byt tvofen jen pfimkou ¢i kfivkou, ale
naptiklad ostrou hranici rtizné¢ barevnych ¢i riizné kontrastnich apod. Lidsky mozek vnima

linie na obraze pomérné velmi siln€ a smér 1 usporadani linii na snimku mize vyznamné
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ovlivnit ¢teni snimku a vytvofit dojem riznych iluzi. Horizontdlni linie, Casto pfitomné
v krajing, vytvari dojem klidu a prostoru, zatimco svislé linie vedou ¢asto k pocitu vysky,
mohutnosti a sily. Sbihajici se linie maji tendenci vytvofit silny dojem hloubky a prostoru
a souasné zaméfuji pozornost divaka do mista, kde se sbihaji. Sikmé linie navozuji dojem
pohybu, zmény a akce. Castou chybou zadinajicich fotografti je zachyceni piili§ mnoha
linii a vytvoreni tak dojmu jakéhosi chaosu. Nejen vSak tvar a smér linii je dulezity, ale na
celkovy dojem ma vliv i jejich jas, kontrast, barva, tloustka ¢i zplsob opakovani a rozte¢

linii ve vztahu k ostatnim prvkim na snimku.

3.1.2 Tvary a objekty

Twvar ¢i objekt na snimku je uzaviena kiivka ¢asto vyplnéna odliSnou barvou ¢i jasem. Tva-

rem tedy mize byt kamen, dim, most, srnka, ¢lovek, stll, ptak, kopec ale i mrak na obloze.

Podobné jako u linii vytvoii velké mnozstvi ndhodné usporaddanych tvarti spiSe dojem
vzorku. Na§ mozek jednoduSe od urc¢itého mnozstvi nevnima tvary jednotlivé, ale jako
jakysi vzorek. Tvary a linie, definuji tzv. positivni ¢i negativni prostor. Positivni prostor na
snimku je oblast, kde tvary a objekty existuji, zatimco v negativnim prostoru zadné tvary

ani linie nejsou.

Negativniho prostoru se na snimku vyuziva proto, aby pfitdhl pozornost divdka praveé
k pozitivnimu prostoru. Diilezité je vyvazeni obou prostorti na snimku. Jednou z typickych
chyb zacéatecnikil je, Ze ve snaze o co nejvétsi informacni hodnotu snimku nedaji na sni-
mek dostatek negativniho prostoru ¢i dokonce zadny a snimek potom plisobi preplacané,

nezajimave ¢i jako zmatek.[3]

3.1.3 Svétla a stiny

Vhodné vyuZivani svétel a stini na snimku vytvaii dojem objemu a prostoru. Stiny jsou
ovlivnény pfedevSim smérem svétla. Zadni svétlo vytvoii siluety, kde se naopak dojem
objemu télesa zcela ztraci. Absence barvy nasi citlivost na objem vyjadieny svétly a stiny

zvysuje, coz je typické naptiklad pro ¢ernobilou fotografii.
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3.1.4 Barva

Barvy jsou dal§im dilezitym kompozi¢nim prvkem, jelikoz podvédomé vyvolavaji emoce
a tim mohou jesté umocnit celkovy dojem ze snimku. Z hlediska fotografie miizeme rozli-
Sit snimky monochromatické, dale snimky slozené z tzv. analogickych barev ¢i snimky
s komplementarnimi barvami. Uprava fotografie do nejvhodné&jsi z téchto podob je soudasti

dobré kompozice.

Monochromatické Uprava je vyuzivana tehdy, pokud je cilem autora snimku zaméfit po-
zornost divaka na ostatni kompozi¢ni prvky (linie, tvary). O blizkych (analogickych) bar-
vach hovotime, kdyz snimek tvofi jen barvy v malém rozsahu odstind. Vytvaii dojem klidu
a harmonie. Pravym opakem jsou doplitkové (komplementarni) barvy, coZ jsou barvy na
opatné stran€¢ barevného kola. Pokud zvolime barevné doplinkové pozadi

k fotografovanému objektu, dosdhneme tak jeho zvyraznéni.

Z hlediska vnimani barev je také dilezité uspotradani tzv. teplych a studenych barev na
snimku. Na snimku je tedy mozné barvou hodné ovlivnit celkovou néaladu ¢i umistit teplé
a studené barvy do kontrastu. Teplymi a studenymi barvami je tak mozné vyjadfit i prostor
a perspektivu. V soucasnosti je oblibenou technikou fotografii zvyraznit klasicky cernobily
snimek obarvenim nékteré jeho ¢asti. Piikladem muze byt cernobily portrét, kde jsou po-
nechany barevné o€i nebo rty. I zde ale plati, ze vSeho se ma vyuzivat s mirou, v opacném

ptipad¢é mize snimek pisobit az lacin€.
3.1.5 Textury a vzorky

Textura nebo vzorek vyjadiuji povrch. Mnoho tvarti ¢i mnoho linii na snimku ma v jednu
chvili tendenci vytvaret dojem textury. Od urcité hustoty tvara ¢i linii totizZ mozek neni jiz
ochoten rozlisovat jednotlivé objekty a vyhodnoti plochu jako texturu. Cim vét§i mnozstvi

¢im mensSich tvari je na snimku, tim tento dojem je silngjsi.
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3.2 Obecné zasady kompozice

Kazdy fotograf by si m¢l v prvni fadé uvédomit, ze fotografie ma oproti redlné scéné vétsi-
nou mnohonasobn¢ mensi velikost, omezené barvy a dynamicky rozsah a je vnimana pou-

ze jednim smyslem.
Mezi tyto zasady patfi:

* Soulad a harmonie — jednotlivé kompozi¢ni prvky by spolu nemély soupefit
o0 pozornost a snimek by mél piisobit dojmem tplnosti a systému. Castou chybou
je zobrazeni piiliS mnoha prvkid na snimku, coz vyvolava dojem chaosu

a disharmonie.

* Dominance — zaméteni pozornosti k hlavnimu objektu lze provést napiiklad pou-
zitim kontrastnich barev, zménou jasu, izolaci objektu od skupiny jinych objektt

apod.
*  SoudrzZnost — prvky na snimku maji mezi sebou ur€ity logicky vztah.

*  Vyvazenost — lidsky mozek podvédomé vnima stfed snimku a jeho celkovou vy-
vazenost. Napiiklad pokud se na snimku nachazi vizualné tézky prvek, mize vyt
vyvazen vizualné leh¢im prvkem, jehoz umisténi by ale mélo byt dale od stfedu

fotografie.

* Proporce a geometrie — velikost jednotlivych prvki na fotografii a vztahy mezi
nimi jsou dal$im z kompozi¢nich pravidel, se kterymi by mél byt fotograf srozu-
¢ehoz mize byt ve fotografii zdmérné vyuzito.

*  Pozitivni a negativni prostor — viz vyse.

* Rytmus a chaos — pravidelné opakovani prvki na fotografii, zatimco chaos je ne-
usporadany stav predmétii. Jak rytmus, tak chaos jsou jevy Casto se vyskytujici
v ptirod¢ a proto jsou pro divdka pochopitelné a srozumitelné. Chybou zacinaji-
cich fotografi je pofizeni snimkl plnych nezddaného chaosu, jelikoz zachycuji

nadmiru nesourodych detaili. [7]
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3.3 Kompozi¢ni pravidla:

Zlaty fez

[ 24

Jednim z nejdtlezitéjSich pravidel pro spravnou kompozici je tzv. zlaty fez. Toto pravidlo
znali jiz malifi ve stfedoveéku. Zlaty fez déli danou tsecku na dve Casti tak, aby se pomér
mensi a vEétsi Casti useCky rovnal poméru vétsi ¢asti a celé usecky. Tato definice je pomér-
né slozita a proto se z této definice vyvodilo pravidlo tietin. Fotografickou scénu rozdélime
useCkami na tfetiny jak vodorovné, tak i svisle a do prusecikii isecek umistime citlivy bod.
Je to bod, na kterém ma spocinout oko divdka. Objekt, ktery chceme divakovi rychle
a jasn¢ ukazat, umistime do horni levé Casti snimku a postupné pokracujeme stejnym sme-
rem, jako kdyZz ¢teme. Nicméné zacinajici fotografové velmi Casto misto této techniky
umisti fotografovany predmét pitimo doprostied snimku. Tim je sice dosazeno zdliraznéni

predmétu, nicméné fotografie miize pisobit nudnym dojmem.[8]

Obrazek 2 — Schéma zlatého fezu

Zdroj: http://digiarena.el5.cz

Horizont

Dalsim diilezitym pravidlem, které se nejvice vyuziva pti fotografovani krajiny, je pravidlo
vodorovného horizontu. Ktivy horizont rusi celkovy dojem z fotografie. I kdyz je mozné
horizont vyrovnat v nékterém fotografickém editoru, zplisobi to nasledny ofez, ktery mize
byt nevhodny. Horizont by rozhodné nemél byt umistén uprostied fotografie, aby ji neroz-
dé¢loval na dvé poloviny. M¢l by byt umistén v horni nebo dolni tfetiné¢ podle toho, ktera

¢ast ma byt na fotografii dominantni. [4]
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Linie a kFivky
Chybou kompozice z hlediska linii a kiivek je zachyceni linii, které vedou pozornost diva-

ka k mistu, které neni nijak vyraznéji zajimavé. Takovy snimek bude mit urcitou infor-

macni hodnotu, nicméné¢ pozorovateli se miize zdat, Ze tam néco schazi.
Pohled

Je-li na snimku obsazen pohled, m¢l by sméfovat do snimku. Neni-li to mozné, je nutné
ponechat na okraji trochu mista, aby to nevypadalo, ze ¢lovék i zvife zird z blizka pravé
na ram snimku. Na tento problém je tfeba myslet jiz na scéné, protoze chybéjici pozadi je

jen obtizné v PC doplnit. Nékdy ale mize byt zamér ukazat timto zptisobem dynamiku.
Dva objekty

Skupiny lidi, zvifat i neZivych pfedmétl je lepsi zachytit v lichém poctu. Pokud chceme

zachytit objekty dva, doporucuje se, aby mély stejnou pozici, ptipadné velikost.
Naklon

Pokud je ve snimku ptedmét, ktery je naklonény, je vzdy lepsi zachytit naklonéni smérem
do snimku, nikoliv opa¢né. Dlivodem je fakt, Ze ndklon smérem dovniti pfitdhne pozornost

divéka do snimku, zatimco ndklon vné ho pozornost odpoutava.[7]
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4 EXPOZICE

Expozice je nastaveni mnozstvi svétla, které dopada na snimac. Toto mnozstvi lze ovliv-

novat tfemi zakladnimi Ciniteli a to nastavenim clony, expozi¢niho ¢asu a citlivosti.

Jak jiz bylo vysvétleno vyse, fotografie vznika tak, ze ur¢ité mnozstvi svétla prochazi ob-
jektivem (toto mnozstvi je regulovano velikosti otvoru v tzv. clong) a po urcitou dobu (ex-

pozi¢ni Cas) kdy se otevie zavérka, dopada na snimac.

Expozice je urcena expozi¢ni hodnotou (EV z angl. Exposition Value), coz je udaj sklada-
jici se z poméru clony, expozi¢ni doby a citlivosti. Expozi¢ni hodnota se rovna 0 pokud je

clona f/1 adas 1 s.
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Obrazek 3 — Tabulka expozi¢nich hodnot

Zdroj: http://www.tutoriarts.cz
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4.1 Clona

Clonové &islo udava relativni velikost otvoru, ktery propousti svétlo na snimag. Cim vétsi
toto ¢islo je, tim se otvor zmensuje a na snima¢ dopada méné svétla. Vysledné snimky jsou
pak tmavsi. Objektivy s velkym rozsahem clonovych ¢isel umoziuji potizeni kvalitnich
fotografii i v horSich svételnych podminkach. S nastavenim clonového ¢isla také tzce sou-
visi tzv. hloubka ostrosti, coZ je vymezeni prostoru pted, a za prostorem na ktery je zao-
stieno a ve kterém je vie ostré. Cim vyssi je clonové &islo (tzn. vice zaclonéno, jelikoZ je

mensi otvor clony) tim je mensi hloubka ostrosti (maly prostor, ktery je na snimku ostry).

Mala hloubka ostrosti je vyuzivana v pfipadé, ze chceme ptitdhnout divakovu pozornost
k ur€itému prostoru nebo predmétu. Popiedi a pozadi tohoto objektu vypada jako by bylo

prekryto jakymsi zdvojem.

Nejcastéji se setkavame se zapisem clony ve tvaru napt. 1/2.8, kde f oznacuje ohniskovou
vzdalenost a 2.8 clonové ¢islo. Vznikly podil oznacuje fyzicky pramér clony — ,,otvoru®

v objektivu.

Zakladni tada clonovych ¢isel je: 1.0, 1.4, 2.0, 2.8, 4.0, 5.6, 8, 11, 16, 22, 32, 45, pfiCemz
plati, ze clonové ¢islo vpravo udava poloviéni mnozstvi svétla prochéazejiciho objektivem
ve srovnani s clonovym ¢islem uvedenym tésné vlevo. Napftiklad clona 8 udava polovi¢ni

mnozstvi svétla nez clona 5.6.

V praxi se ale vyuziva jemnéjSiho déleni, kdy mezi sousednimi hodnotami na vysSe uvede-
né stupnici je jesté jedna (1/2) nebo dvé mezihodnoty (1/3 a 2/3). Naptiklad mezi zaklad-

nimi hodnotami 4.0 a 5.6 jsou mezihodnoty 4.5 a 5.0.

4.2 Expozicni ¢as

Expozi¢ni doba (rychlost zavérky) urcuje Cas, po ktery dopada svétlo na snimac fotoapara-
tu. Cim je expozi¢ni doba deldi, tim vice svétla stihne na snima¢ dopadnout a vysledny
snimek je svétlej$i. DelSich expozi¢nich ¢ast se tedy vyuziva predevSim pii pofizovani
noc¢nich snimkd nebo snimkd ve Spatnych svételnych podminkach. Zménou expozi¢niho
Casu lze zachytit pohyb na scéné a to bud’ ostfe, nebo s pozadovanym stupném neostrosti.
Cim del3i ¢as je pouzit, tim je rozmazani zptisobené pohybem predmétu vétsi. Pokud pou-

zijeme velmi kratkych Casli, zabranime tak sice neostrosti pfi zobrazeni pohybujiciho se
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predmétu, nicméné dojde v tzv. zmrazeni pohybu. Toto zmrazeni pohybu je zZadouci pokud
chceme na snimku zdiiraznit dramati¢nost snimané scény. Pokud je nas§im zamérem zachy-
tit pohyb, je lepsi pouzit delsi ¢as. Takovym piikladem je naptiklad fotografovani vodopa-

da.
4.3 Citlivost snimace

Hodnota citlivosti (nej¢astéji udavana v jednotkach ISO) udava, jak snimac reaguje na ur-
gité mnozstvi svétla. Cim vys§i citlivost nastavime, tim je potfeba méné svétla dopadajici-
ho na snimac. Z toho lze odvodit, ze pti zachovani clony a expozi¢niho casu je v horSich
svételnych podminkach potfeba nastavit vyssi citlivost. Nevyhodou vysoké citlivosti je
vétsi mnozstvi obrazového Sumu. Obrazovy Sum se na fotografii projevuje v podob¢ ba-
revné body pozorovatelnych predevSim v tmavych castech snimku a narusujici hrany
v obraze. Vysoky Sum ma tedy za nasledek kromé naruseni snimku zminénymi barevnymi
body i sniZzeni jeho ostrosti. V praxi se fotografové snazi nastavovat co moznd nejnizsi
citlivost, pokud jim to dana situace dovoli. Odstranéni Sumu je sice do urcité miry mozné

zajistit pomoci PC programt, nicméné je to na tkor ostrosti snimku. [9]

4.4 Reciprocita citlivosti, clony a expozi¢ni doby

Zavislost clony, ¢asu a citlivosti je mozné si znazornit na ptikladu rovnostranného troja-

helniku, kde na kazdém vrcholu je jedna veli¢ina.

CLONA

EXPOZICE

w.

CAS CITLIVOST

Obrazek 4 — Znazornéni reciprocity veli¢in expozice

Zdroj: vlastni tvorba
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Obecné lze fici, ze pokud zménime jednu veli¢inu urcitym, pro nds ptiznivym smeérem, je
nutné zménit nékterou z dalSich dvou nebo obé smérem opacnym, aby bylo dosazeno stej-
né exponovaného snimku. Pokud napf. zndsobime mnozstvi svétla snizenim clonového
¢isla, musime snizit citlivost nebo zkratit expozicni ¢as (nebo odpovidajici kombinaci obou
veli¢in) abychom docilili stejného vysledku. Z hlediska expozice je tedy lhostejné, zda
exponujeme s clonou /2.0 a casem 1/500 s nebo clonou /2.8 a casem 1/250 s pii nezmé-
néné citlivosti (napt. ISO 100). V tomto piipadé¢ sice clona propustila o polovinu méné
svétla, ale dvojnasobny expozicni ¢as mnozstvi svétla opét vratil na pivodni hodnotu.
Stejnou expozici by vytvotilo i nastaveni: clona /2.0, ¢as 1/1000 s pti ISO 200, kde zmen-
Seni mnozstvi svétla na pualku diky zkraceni casu vykompenzovala dvojnasobna ISO citli-
vost. V praxi by ale bylo pouzito spiSe prvniho nastaveni, jelikoZ je lep$i mit co nejmensi

citlivost, aby se zamezilo obrazovému Sumu. [7]
4.5 Dynamicky rozsah a histogram

4.5.1 Dynamicky rozsah

Dynamickym rozsahem rozumime rozdil mezi nejsvétlejSim a nejtmavsim mistem scény.
Kazdy fotograf vi, Ze je velmi obtizné zachytit scénu s velkym dynamickym rozsahem.
Ptikladem takové scény je napiiklad budova vrhajici stin, za niz zapada slunce. Existuji
v podstaté¢ dv€ moznosti jak tuto scénu zachytit. V prvnim piipadé¢ zachytime slunce
a zbytek fotografie bude tmavy, tehdy mluvime o tzv. podexponovani fotografie. Druhym
pripadem je zachyceni budovy a slunce bude pfili§ svétlé, tehdy se jedna o tzv. pfeexpono-

vani.
4.5.2 Histogram

Spatné nastaveni expozice je jednou z nejéast&jsich chyb pii fotografovani. Pfeexponovany
snimek obsahuje pfili§ mnoho svétlych oblasti, pfiCemz jsou tyto oblasti vyrazné svétlejsi
nez ve skute¢nosti. Pokud dojde k prfeexponovani naptiklad u fotografie nevésty v bilych
svatebnich Satech, je barva Satl ,,pfepalend™ a chybi kresba. Naopak pii podexponovani

snimku jsou svétlé oblasti v poradku, ale zbytek snimku je velmi tmavy.

Pokud je fotografie vyfocena s chybnou expozici, 1ze ji nasledné¢ do urcité miry opravit

pomoci PC. Pro lepsi nastaveni expozice ¢i nasledné zesvétleni nebo ztmaveni snimkt
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slouzi histogram. Histogram je sloupcovy graf, ze kterého dokdzeme vycist, jakou cCast
plochy zabiraji rizné¢ tmavé oblasti, resp. jaka ¢ast z celkového poctu pixelti ma jakou své-
telnou intenzitu. Mizeme tedy do urcité miry snadno zjistit, zda neni fotografie ,,presvétle-
na“, podexponovana ¢i zda neni malo kontrastni. Jestli je fotografie presvétlena, ma nizky
kontrast a mnoho dalSiho. Podexponovany snimek pozname tak, ze hodnoty v levé strané
histogramu jsou pfili§ vysoké. U pieexponovaného snimku jsou naopak vysoké hodnoty
v pravé cCasti histogramu. Malo kontrastni fotografii pozname tak, Ze histogram nekonci
v hrani¢nich bodech (at’ uz vlevo nebo vpravo) — neni tedy vyuzit cely expozicni potencidl.
Vyse zminéné vSak plati s rezervou, nebot’ histogram sam o sobé neuvadi, jaky byl foto-
grafliv zamér a lehce mlze nastat situace, Ze bychom upravou histogramu doséhli jiného

nez puvodné zamysleného vysledku.[2]
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II. PRAKTICKA CAST
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5 NEJCASTEJSI CHYBY VE FOTOGRAFOVANI

V teoretické ¢asti prace byly objasnény zékladni pojmy, které jsou Uizce spojeny s oblasti
digitalni fotografie (kompozice, expozice apod.). Kazdy zacinajici fotograf, ktery je
s témito pojmy obezndmen, poté pii potfizovani snimkli nejedna nahodile, nybrz dokaze
pohlizet na scénu i z estetického hlediska, coz mu umozni potizeni zdatilejSich snimkd.
Dokaze také pochopit a vyuZzit moznosti fotoaparatu, které¢ jsou v dneSni dobé u vétSiny
pristroji pomérné Siroké a docilit tak kvalitnich a zdatilych snimka i naptiklad pfi zhorSe-
nych svételnych podminkach. Literarni reserSe, ktera je obsazena v teoretické Casti prace,
pojednava o mnozstvi zdroji, které se vénuji problematice chyb pii fotografovani a také
ruznych tipl a trikd, jak docilit zdafilé snimky. Podobné jako je rozdélena ¢ast teoreticka,
je k problému pristupovano v ¢asti praktické. Chyby jsou rozdéleny do 3 oblasti. Chyby
v kompozici, expozici a chyby ostatni. Nejprve se zaméfime na chyby vzniklé fotografic-
kym pfistrojem a jeho fungovanim ¢i nespravnym pouzivanim, nasledné na chyby kompo-
zice a expozice. Kazda z patnacti zde uvedenych chyb je nejprve popsana a demonstrovana
na vzorovém snimku a posléze jsou popsany moznosti odstranéni této chyby. Po popisu
odstranéni chyby at’ uz z hlediska dodatecné upravy v pocitaci nebo opétovného vyfotogra-
fovani scény nasleduje ukédzkovy snimek, na kterém je tato chyba odstranéna. Na dodatec-

nou tpravu snimki v po&ita¢i byl vyuzit program Adobe Photoshop 7.0 CE®.
5.1 Chyby kompozice

5.1.1 Sbihavé linie

Casto se miZzeme setkat se snimky, na nichZ se vysoké budovy pii fotografovani z podhle-
du smérem vzhiru zuzuji, coz ptsobi nepfirozené. Tuto chybu oznacujeme jako sbihavé

linie a nejcastéji se vyskytuje pii fotografovani architektury. Abychom zachytili cely ob-

? K upravé fotografii byla vyuzita zkuebni verze programu Adobe Photoshop 7.0 CE, a to z webovych stré-
nek: http://www .stahuj.centrum.cz/grafika_a_design/tvorba_grafiky/bitmapove_editory/adobe-
photoshop/download/?g%5Bo0z%5D=7.0&g%5Bup%5D
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jekt, jsme nuceni naklonit objektiv fotoaparatu smérem vzhlru. Snimaci Cip tedy neni
v roviné se snimanou stavbou a vlivem optickych vlastnosti objektivu pak stavba vytvari
dojem, jako by ,,padala“ dozadu. Pfi potizovani nasledujiciho snimku (obrazek ¢. 5), ktery

demonstruje tento jev, byla na objektivu nastavena ohniskova vzdalenost 17 mm (tedy Si-

roky tihel zébéru).

S
g
-
il

Obrazek 5 — Sbihavé linie
MozZnosti odstranéni chyby

Existuje nékolik zpisobt, jak se této chyby vyvarovat. Prvnim z nich je fotografovat dany
objekt z vyvySeného mista. Idedlnim mistem by byl vySkovy stied budovy, nicméné
v praxi se zfidka vyskytne pfilezitost takové misto najit. Ke sniZeni sbihavosti linii vSak
dochazi vyvysenim fotoaparatu jiz zhruba o 1-2 metry, proto fotografové zamétujici se na

fotografovani architektury vyuzivaji vysoké stativy ¢i rizné podstavce, na kterych stoji.

Dalsi moznosti jak pfedchéazet sbihavosti linii je zvétSeni vzdalenosti fotoaparatu od sni-
maného objektu. Bohuzel v praxi je i tato metoda Casto neuskutecnitelnd, pfedevsSim ve
méstech, jelikoz kolem snimaného objektu neni dostatek volného prostoru a navic do zab¢-

ru mohou zasahovat i jiné objekty umisténé mezi fotoaparatem a snimanym objektem. [10]
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Na obrazku ¢. 6 uvedeném nize je budova vyfotografovana 2x, pficemz byla v kazdém

piipad¢ nastavena jina ohniskova vzdalenost.

|

S

I I I 5 S S S )

26 mm

Obrazek 6 — Sbihavost linii pfi ohniskové vzdalenosti 17 a 26 mm.

Posledni moZnosti je uprava fotografie v pocitaci. Snimek je tedy vyfotografovan se sbiha-

jicimi liniemi, které jsou nasledné srovnany pomoci programu v pocitaci.

Odstranéni sbihavosti linii v Adobe Photoshop

Jedna se o pomérn¢ jednoduchou a rychlou zalezitost, nicméné vysledek ¢asto neni uplné
dokonaly a mtize pusobit ponckud nepfirozené. K napravé této chyby byla v programu
Adobe Photoshop vybrana z nabidky v horni li§té moznost Upravy — Transformovat —
Deformovat. Nésledné pohybem okrajovymi body fotografie pomoci levého tlacitka mysi
docilime vyrovnani sbihavych linii. Na obrazku ¢. 7 je naznacen vySe popsany postup
tpravy sbihavosti linii. Cerna linka, kterou na obrazku vidime, pfed za¢atkem upravy kopi-

rovala obvod snimku. Postupnym taZzenim bodl (na obrazku viditelnych jako prazdna ko-
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leCka) horizontadln€¢ docilime srovnani sbihavych linii, vertikalnim pohybem dochézi
k protazeni budovy smérem vzhiiru.

[ Adobe Phatoshop CE - NG b1
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Obrazek 7 — Uprava v Adobe Photoshop
Jak je z obrazku €. 8 patrné, podaftilo se nam pomérn¢ uspokojive srovnat sbihajici se linie,
ale pfi srovnani s pivodnim snimkem je vidime, Ze doSlo k mirné deformaci. Budova na
upraveném snimku je $ir$i nez na piivodni fotografii a zabird vétsi plochu celého snimku.
Proto je vhodné jiz pii pofizovani snimku pocitat s tim, ze budeme potiebovat vice volného

prostoru kolem snimaného objektu.
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Obrazek 8 — Sbihavé linie po Gprave
Existuji ptipady, kdy je sbihavosti linii ve fotografii vyuzivano zdmérng. Autor snimku tim
ma v umyslu zdiraznit perspektivu (prostor) ve fotografii a nasmérovat pozornost divaka
do ur¢itého bodu. Casto je tohoto jevu zamérné vyuzivano pii fotografovani koleji, cest,
ale 1 budov, pokud chceme zdlraznit pravé jiz zminény prostor. Odstranéni sbihavosti
v takovém pfipad¢ neni zadouci, jelikoz vysledna fotografie by piisobila pfili§ plose
a zadouci prostorovy efekt by byl potladen. Castokrat je navic sbihavost zachycena v tak
velké mife, ze jeji odstranéni neni mozné. Na obrazku €. 9 je zachycena tato zdmérna sbi-
havost linii. Fotografie je pofizena s ohniskovou vzdalenosti 17 mm, pfesto je scéna tako-

va, ze to sbihavost jesté vice umociuje.
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Obrazek 9 — Sbihavé linie — zdmér

5.1.2 Naklonéna hladina, padajici horizont

PrestoZe u nckterych fotografii plisobi naklonény zabér zajimavé a snimku to doda na dy-
namic¢nosti, v piipadé vodni hladiny to naopak piisobi nepfirozené. Stejné pravidlo plati
pro naklonény horizont nebo stromy. Ve vétsing piipadi ale dochézi k témto chybam niko-
liv zamérné, nybrz vlivem nepozornosti pii snimani ¢i chybnym drzenim fotoaparatu. Na
obrazku ¢. 10 vidime kromé¢ jiz zminované naklonéné vodni hladiny také chybu, zvanou
vinétace. Je to nepfiznivd, avSak piirozena vlastnost objektivu, ktera zplisobuje tmavnuti
snimku smérem k jeho okrajim. Jestlize neni jeji mira piilis velka, je mozné jeji korekci
provést pomoci nastroji v pocitaci. [9] My jsme k odstranéni tmavych roka pouzili ofez,
jelikoZ to tato konkrétni scéna umoziuje, aniz by byla ztracena informaéni hodnota snim-

ku.
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Obrazek 10 — Naklonéné hladina

MozZnost odstranéni chyby

Jelikoz k této chybé dochézi vétsinou Spatnym drzenim fotoaparatu nebo nepozornosti pii
snimani dané scény, jeji odstranéni probiha az pomoci programt v pocitaci. Kazdy fotogra-
ficky editor nabizi jednoduché nastroje na napravu této chyby. Nevyhodou ofezu na pravo-

uhly format je ale ztrata urcité ¢asti fotografie.

Odstranéni chyby pomoci Adobe Photoshop

Také k odstranéni této chyby Ize pouzit dvou nastroji. Prvnim je vytvofeni nového vodit-

ka, pomoci n¢jZ srovname Sikmou hladinu, druhym néstrojem je pak tzv. méfitko.

a) Nejprve vybereme z nabidky moznost Zobrazeni — Nové voditko. Voditka jsou
samostatné linky souZici pro presné umisténi vrstev. Poté zvolime Upravy —
Transformovat — Otocit. Tim docilime toho, Ze se snimkem mizeme libovolné
otaCet. Na obrazku €. 11 je nazorné ukazano, jak takové voditko vypadé a kde v na-
bidce ho nalezneme. Druhd Sipka pak ukazuje na nastroj Ofiznuti, pomoci néjz

jsme ve fotografii odstranili tmavé okraje.
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[@ Adobe Photoshop CE - IMG_7893JPG @ 100% (Vrstva O,RGE)]

'@ Soubor l:lgravy Obraz  Vrstva Vybér Filtr zobrazeni] Okna Napovéda

>'b » | [] Automaticky wybrat urstua ] Ohranidovact réme Mastaveni kentrelnihe nahledu I? ‘ @
| 2 I Kontrolni nahled barev Ctrl+Y 2 [3
ki I Y I I I 1 I I il I I I I I I PRt L I I 1 I I I I 1
1 Kontrola gamutu Shft+Ctrl+Y
Zvetiit Ctrl++
Zmeniit Ctrl+-
Ma celou obrazovku Ctrl+0
nést]_’oj Ofiznuti Skuteénd velikost Alt+Ctrl+0
Velikost tisku
v’ Zobrazovat netidténé Ctrl+H
Zobrazovat 3
Pravitka Ctrl+R
Pritahovat Shft+Ctrl+:
Pritahovat na 3
Zamknout voditka Alt+Ctrl+;

Odstranit voditka

Move voditko...

Zamknout fezy

Odstranit fezy
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Obrazek 11 — Voditko a nastroj Ofiznuti v Adobe Photoshop

b) Druhym zplsobem jak odstranit tuto chybu je vyuziti ndstroje Méfitko. Lze jim
jednak zméfit vzdalenost mezi dvéma body nebo uhel, ktery mezi sebou sviraji.
Chceme-li narovnat horizont nebo naklonénou vodni hladinu, vybereme tento na-
stroj a tdhneme po hran& objektu, u né&jz chceme, aby lezel vodorovné. Cervena
Sipka na obrazku ¢. 12 ukazuje na nastroj métitko, zatimco Cerna Sipka ukazuje na
linku, kterou jsme vytvofili tazenim po hrané¢ vodni hladiny. Poté vybereme

z nabidky Obraz — Natocit platno — O jiny thel a potvrdime.
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Obrazek 12 — Narovnani hladiny pomoci nastroje Méfitko

Obrazek ¢. 13 zobrazuje naklonénou hladinu po upravé.

Obrazek 13 — Naklonéna hladina — po uprave



UTB ve Zliné, Fakulta aplikované informatiky 41

5.1.3 Predméty ,rostouci z hlavy*

Jednou z nejcastéjSich chyb, kterych se dopousti amatérsti fotografové, je Spatna kompozi-
ce snimku. Pokud se objekt nachazi pfed n€jakym zajimavym pozadim nebo chceme za-
chytit jedine¢nost okamziku, vétSinou nepfemyslime nad co nejvhodnéjsi kompozici a co
nejrychleji se snazime okamzik zachytit. Pfi nasledném prohlizeni snimku pak ale zjist'u-
jeme, ze jsme zachytili také objekt, ktery do fotografie nepatii. Timto nevhodnym nakom-
ponovanim pak nejriiznéjsi predmeéty (kominy, sloupy, dopravni znacky apod.) budi dojem,

ze vyrustaji fotografovanému objektu z hlavy nebo jiné ¢asti téla, coz snimek narusuje.

Obrazek 14 — Pfedmét rostouci ,,z hlavy*

Moznosti odstranéni chyby

Prvni moZnosti jak tuto chybu odstranit, je zcela se ji vyvarovat. Udélame to jednodusSe
zvolenim jiného thlu, ze kterého budeme dany objekt fotografovat. Casto sta¢i udélat par
krokd. Hledat takovy spravny thel by mél fotograf a to vlastnim pohybem, nikoliv pohy-

bovanim se snimanym objektem.

Pokud fotografujeme objekt na malém prostoru (mald mistnost), kde moZnost pohybu je

znacné omezend a pozadi nelze tudiz Uplné potlacit, je jistym feSenim tohoto problému
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nastaveni vhodné hloubky ostrosti. Jestlize pak umistime predmét nebo osobu co nejdale

od pozadi, bude toto pozadi rozmazané, a tudiz nebude pisobit tak rusive.

Qdstranéni chyby v Adobe Photoshop

K odstranéni chyby byly pouzity tfi néstroje. Nejprve bylo z nabidky néstroji vybrano
Klonovaci razitko. Jde o kruhovy vybér, u né€jz nastavujeme tvrdost, velikost, rezim, kryti,
hustotu. Velikosti stopy je mySlena velikost kruhového vybéru. Tvrdost ukazuje, jak ostré
budou okraje klonované oblasti. Rezimil, které 1ze u tohoto nastroje nastavit je zde mnoho
a v podstaté nam uréuji vzajemné chovani §tétct. Kryti oznaduje priihlednost. Cim mensi
je procento, tim vétsi je prihlednost. Hustota je parametr, urcujici jaké mnozstvi je piene-
seno na jedno tazeni. Najedeme kurzorem mysSi na oblast, odkud chceme brat kresbu
a stiskneme kldvesu ALT. Poté pomoci levého tlac¢itka mysi tuto oblast naklonujeme.
V tomto piipadé¢ do mista, kde visi hodiny. Druhym nastrojem pouzitym na odstranéni
chyby bylo zesvétleni. Nastaveni tohoto nastroje je v procentech. U fotografie bylo pouzito
10% zesvétleni. Poslednim Néstrojem bylo rozostteni, které bylo nastaveno na 100 %. Na

obrazku €. 15 jsou znazornény vyse uvedené nastroje.

Klonovaci razitko e

NGStroj rozostreni ey N&stroj zesvétleni

Obrazek 15 — Nastroje pouzité k tpraveé snimku
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Obrazek ¢. 16, ktery je uveden nize ukazuje snimek po uprave.

Obrazek 16 — Predméty rostouci ,,z hlavy* — po uprave
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5.1.4 Prekazka pred objektivem

Stejné jako pfedméty rostouci z hlavy nebo jiné Casti t€la snimané osoby je 1 tato chyba
déana ve vétSin€ pripadl Spatnym thlem, ze kterého je dany objekt fotografovan. Ze snimku
je patrné, ze kousek betonového vybézku v levé Casti snimku je praveé takovymto predme-
tem pied objektivem a ptisobi rusivym dojmem. Oprava fotografie je v tomto ptipad¢ po-
meérné snadna. Existuji ale 1 ptipady, kdy tato prekazka zasahuje do fotografovaného objek-
tu tak, Ze odstranéni chyby je obtizné nebo dokonce nemozné. Proto mira, do které 1ze tuto
chybu odstranit je zavisla na ,,pfekdzejicim* predmétu. Pivodni snimky jsou zobrazeny na

obr. ¢. 17.

Obrazek 17 — Prekéazka pted objektivem
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Odstranéni chyby

Nez potidime snimek, méli bychom se zamyslet nejen nad jeho spravnou expozici, ale
1 z hlediska kompozi¢niho. Pokud je to mozné, m¢l by kazdy fotograf nejprve hledat, zda
neexistuje vhodnéjsi tihel zabéru. Nékdy se ale stava, Ze scénu lze zachytit pouze
s prekazkou, ktera snimek znehodnocuje. Jak jiz bylo feceno, mira do které lze tuto pie-
kazku pomoci dodate¢né Upravy v pocitaci odstranit je zavisld jak na prekazce samotné,
tak 1 na pozadi, pfed kterym se nachdzi. Pokud se jedné o ¢lenité pozadi (trdva, vodni plo-
cha) pak byva toto odstranéni zpravidla pomérné snadné, naopak u méné ¢lenitych pozadi,

na nichz jsou navic i odlesky nebo stiny je odstranéni nadbyte¢ného predmétu obtizné.

Odstranéni prekazky v Adobe Photoshop

U obou fotografii byl pouzit k odstranéni nastroj Klonovaci razitko, ktery je podrobné
popsan jiz v ptredchozi podkapitole. U fotografie vlevo, je odstranéni chyby pomérné jed-
noduché. Piekazka zasahuje do snimku jen okrajové, navic jako pozadi je zde vodni hladi-
na. Lze si také povSimnout, Ze upravena fotografie byla zesvétlena. K tomu byl vyuzit na-

stroj ,,Urovné*.

Na fotografii vpravo je toto odstranéni ponékud komplikovangjsi. Jelikoz piekazka
(v tomto piipad¢ znacka zakazu vstupu) zasahuje do Casti fotografie, ktera nelze presvéd-
¢iveé naklonovat, je nutné pouzit ofez fotografie. Jelikoz ofez je proveden tak, aby byl za-
chovan pomér stran, je ztracena pomérné velka ¢ast snimku. Zbytek dratu, ktery na foto-
grafii protind zébradli je pak odmazan pomoci jiz zminéného klonovaciho razitka. Jelikoz
se meéni i pozadi za touto prekazkou, je nutné meénit velikost i tvrdost pouzitého Stétce. Na
zabradli je pouzit Sté€tec o malém primeéru a vysoké tvrdosti (kviili ostrym hrandm) naopak

u vodni hladiny a kalhot je pouzit §té¢tec mekky s vEtSim primeérem.

Snimky po odstranéni prekazek pred objektivem jsou zobrazeny na obr. €. 18.
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Obrazek 18 — Piekazka pted objektivem — po Gprave

5.1.5 Fotografovani skupin

Pti fotografovani skupin je obtizné zkoordinovat vSechny ¢leny skupiny tak, aby byli pii-
praveni v jeden okamzik. Jen velmi zfidka se podafi snimek, na némz se celd skupina diva
v jeden okamzik do objektivu. Pravdépodobnost, ze se takovy snimek viibec vydaii, klesa
s rostoucim poctem ¢lenti skupiny. Na pomérné malém LCD displeji fotoaparatu tak lze
piimo na misté jen st&Zi tuto chybu objevit. Casto se potom stane, Ze zjistime bohuzel az
pfi dodatecném prohliZzeni snimkli na monitoru pocitace, ze n€kdo ze €lend skupiny mél
zaviené o€i atd. Proto je vhodné potidit hned nékolik fotografii objektu ze stejné¢ho thlu
a vzdalenosti a dodate¢n¢ snimek upravit v programu v pocitaci. Pfi skupinovych fotogra-
fiich je také nutné usporadat jednotlivé osoby tak, aby se nepiekryvaly jejich obliceje
a také by skupinu mél snimat v dany okamzik vzdy jen jeden fotograf, protoZe v opacném
pripad¢ kazda ze ¢lenti skupiny sméfuje sviij pohled do jiného objektivu a vysledek plisobi

nejednotné.
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Uprava fotografie v programu Adobe Photoshop

Jak jiz bylo feCeno vyse, abychom mohli pfistoupit k nasledné uprave fotografie, je nutné
poftidit vice fotografii skupiny, pokud mozno ze stejného mista a thlu. JestliZe tento pied-
poklad splnime, miZeme pfistoupit k vlastni Gpravé. Nejprve si vybereme z fotografii tu,
ktera je nejzdarilejsi. Vidime, ze muz na snimku ma zaviené oci, zbytek skupiny je
v poradku. Poté z ostatnich snimkii vybereme ten, kde se zachyceni tohoto ¢lena podaiilo
zmeénit. V naSem piipad¢ se tedy jednd o obli¢ej muze. Tuto oznacenou oblast zkopirujeme
a vlozime do podkladové fotografie. Vytez piesunujeme po podkladové fotografii tak, aby
se oba obliceje piekryvaly. Je dilezité, aby se tyto dvé vrstvy co nejdokonaleji piekryvaly
predevsim v oblasti o¢i nebo nosu. U vrstev nastavime jejich kryti na 50 %. Poté vybereme
nastroj ,,Guma“ u néjz zvolime me&kky Stétec a postupné odmazavame vSechny viditelné
prechody. Snazime se zachovat co nejvétsi plochu ze zkopirovaného vytezu, snimek
v takovém ptipad¢ pusobi ptfirozenégji. Pokud jsou ale pfechody mezi vrstvami stale patrné,
odmazeme vSe kromé oblic¢eje. Jakmile jsme s vysledkem spokojeni, z horni nabidky zvo-
lime moZnost Vrstva — Do jedné vrstvy. Na zavér obrazek ulozime. Pokud ukladame do
formatu, ktery nepodporuje vice vrstev (typicky JPEG), mizeme pteskocit moznost uloze-
ni do jedné vrstvy (toto se provede automaticky pii ukladani). Obrazek ¢. 19 ukazuje, kde

najdeme pouzité nastroje v Adobe Photoshop.

Obrazek ¢. 20 byl pouzit jako podkladovy. Do tohoto snimku je zkopirovéan obli¢ej muze z
obrazku ¢. 21. Na dalsim snimku (obrazek ¢. 22) je barevné vyznacena ¢ast obliceje, ktera
zustala po odmazani ve vrchni vrstvé (oblast, kterd byla zkopirovana z obrazku ¢. 21). Na

obrazku €. 23 mizeme vidét jiz upraveny snimek.

EAOTR

:: Obdélnikovy vibér

| Guma

Obrazek 19 — Pouzité néstroje
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Obrazek 21 — Lepsi obli¢ej muze
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Obrazek 23 — Hotovy snimek
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5.1.6 Prehnana perspektiva

Lidské oko vnima zmény v perspektivé méné vyrazné nez objektiv fotoaparatu. Pokud se
piili§ pfiblizime k fotografovanému objektu, dojde ke zkresleni obrazu, coZ pfedevsim
v pfipad€ pofizovani portrétu neni zZadoucim efektem. Typickym znakem piehnané per-
spektivy jsou v ptipad¢ osob velky nos a naopak malé usi. Nasledujici snimek (obrazek ¢.
24) je vyfotografovan s ohniskovou vzdalenosti 17 mm a je zde jasné patrné zdeformovani

obliceje, jelikoZ pfi pofizovani snimku byl objektiv velmi blizko fotografovaného objektu.

Obrazek 24 — Piehnana perspektiva

u portrétu

MozZnosti odstranéni chyby
Perspektivu Ize ovlivnit pomoci ¢ty zdkladnich parametrii:

e zménou uhlu zabéru,
e zmeénou ohniskové délky objektivu,
e zmeénou stanoviste fotografa,

e zménou stanovisté snimaného objektu. [11]



UTB ve Zliné, Fakulta aplikované informatiky 50

Snimek ¢. 25 uvedeny nize je vyfotografovan s ohniskovou vzdalenosti 250 mm
a rozdil je jiz na prvni pohled patrny. Pfestoze je velikost snimaného ¢lovéka stejna ja-
ko v pfedchozim ptipadé¢, snimana osoba zabira vétSinu plochy fotografie a neni patrné
zadné zdeformovani obliceje. Pfi potizovani snimku byl totiz objektiv ve vétsi vzdale-
nosti od snimaného objektu a doslo pouze k piiblizeni objektu pomoci pfistroje, nikoliv

fyzickym pfiiblizenim jako tomu bylo u pfedchoziho snimku.

2

Obrazek 25 — Prehnana perspektiva —

odstranéni
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V nékterych ptipadech je ale naopak piehnana perspektiva zddouci, protoze jim miizeme
zvyraznit snimany objekt ¢i pridat fotografii tieti rozmér — hloubku (prostor). Zamérného
zvyraznéni perspektivy se vyuZziva naptiklad pti fotografovani kvétin, kdy je zdmérem zdi-
raznit praveé hloubku ve fotografii. Nasledujici obrazek (€. 26) tento jev demonstruje. Za-
hon kvétin se sice jevi pro nase oko jako pekna scéna, nicméné lidsky mozek vnima hloub-
ku, kterou fotoaparat nemusi zachytit a snimek potom pusobi ponckud nudné a plose. Po-
kud tedy chceme zachytit i na fotografii hloubku, kterou nd§ mozek vnima, je dobré praco-
vat s vySe popisovanym jevem. Jak mizeme vidét na snimku, ptestoZze dochdzi k urcité

deformaci, na rozdil od portrétu to neni chybou, nybrz to doda snimku dynamicnost.

.

||.- -‘ Jn"-"lul“ mﬁl‘" m&i‘"
Al

Obrazek 26 — Piehnana perspektiva — zamér
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5.1.7 Velky ¢i maly odstup

Snimek, pii jehoz pofizovani zvolil fotograf ptili§ velky odstup od objektu, se velmi Casto
objevuje predev§im u zacinajicich fotografi. VétSinou vznikéd tehdy, pokud chceme za-
znamenat vice objektl, jejichz rozméry se vyrazné lisi. Na snimku uvedeném nize bylo
cilem zachytit jak osobu tak také vysokou budovu stojici v pozadi. Abychom zachytili ce-
lou budovu, bylo zapotiebi na objektivu nastavit kratké ohnisko (17 mm). Jelikoz byla ale
zaroven osoba pted budovou ve velké vzdalenosti od fotoaparatu, je na snimku ¢. 27 po-

mérné mala.

Obrazek 27 — Velky odstup
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Moznosti odstranéni chyby

Chceme-li zachytit jak vysokou budovu tak vyrazné nizs§iho ¢lovéka, musime zménit vza-
jemnou polohu fotoaparatu a tohoto cloveka tak, aby byl ¢lovék od objektivu vzdalen
v relativné kratké vzdalenosti. Tim docilime toho, Ze na vysledné fotografii mame kromé
celé budovy zobrazeného také cloveéka v dostatecné velikosti. VéEtsinou je v takovych pii-
padech nutné zménit také thel zabéru a Clovéka fotografovat z vyrazného podhledu, aby-
chom zachytili i celou vysokou budovu. Spravné zvoleny odstup od objektu je znazornén

na obrazku ¢. 28.

Obrazek 28 — Spravné zvoleny odstup

Opacénym jevem je nedostateCny odstup od objektu. Tato chyba miize vzniknout vlivem
nepozornosti nebo nemoznosti zachytit objekt cely kviili moznosti pouze malého odstupu
od objektu. Takovou chybu bohuzel nelze nijak dodatecné odstranit, protoze ani ty nejlepsi
fotografické editory zatim neuméji dodat do fotografie to, co na fotografii nebylo jiz

v okamziku snimani.
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5.1.8 Chybéjici, nadbytecny prostor

Castou chybou amatérskych fotografii pii pofizovani snimki byva chyb&jici nebo naopak
nadbytecny prostor kolem fotografovaného objektu. Pokud sledujeme néjaky objekt, lidsky
mozek se dokaze zaméfit pouze na néj a okoli ignorovat. Pokud ale stejnou scénu vyfoto-
grafujeme bez pribliZeni, zjistime, zZe kolem objektu je spousta zbytecného a nezajimavého
prostoru a hlavni predmét v tom prostoru zanikd. Na snimku ¢. 29 je osoba v okné zcela
zanedbatelnd a divak nejenZe nepoznd, co bylo zdmérem autora snimku, nadto je zde pre-

mira nezajimavého prostoru.

Al

Obrazek 29 — Nadbyte¢ny prostor
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Odstranéni chyby v Adobe Photoshop

Pokud je snimek dostate¢né kvalitni, je mozné jej nasledné snadno upravit. Fotografie byla
upravena pomoci nastroje Ofiznuti. NejenZe je zde na rozdil od pfedchozi fotografie patrny
zdmér fotografa a u snimané osoby je zachycen jeji vyraz (emoce), ale také kompozice ,,na

vysku je v tomto ptipad¢ vhodnéjsi. Upravenou fotografii ukazuje snimek ¢. 30.

_—

Obrazek 30 — Nadbytecny prostor —

ofez
Opacnym piipadem je nedostatek prostoru okolo fotografovaného objektu. Kvétina na

snimku €. 31 mé kolem sebe naopak nedostatek prostoru, dokonce jeji ¢ast v horni a spodni

¢asti snimku uplné chybi.
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Obrazek 31 — NedostateCny prostor

5.1.9 Spatni kompozice

Jednou z nejcastéjsich chyb, kterych se dopousti amatérsti fotografové, je Spatna kompozi-
ce snimku. Pokud se podivame na typické snimky napiiklad z dovolené, vétSinou spatiime
osobu stojici pfimo uprostied fotografie a v pozadi je zachycena zajimava budova, histo-
rickd pamatka, pfirodni scenérie apod. Sttedova kompozice je ale v tomto pfipadé chybou,
jelikoZ postava rozbiji ndvaznost snimku a navic obsahuje zbytecné mnozstvi prostoru nad
hlavou (typickym piikladem je obloha). Jednim z nejznamé;jsich pravidel spravné kompo-
zice je tzv. zlaty fez, ktery je blize popsan jiz v teoretické ¢asti prace. Existuji ale ptipady,
kdy je vhodnéjsi zvolit sttedovou kompozici, naptiklad pokud chceme zachytit symetrii.
Obecné lze tedy fici, ze neexistuje jednotné pravidlo pro to, jakou kompozici pouZzit na

urc¢ity druh scény. Zalezi na kontextu, zdméru fotografa a jeho estetickém citéni.

Nasledujici obrazek (¢. 32) demonstruje Spatnou kompozici (snimek vlevo) a moznou
upravu tohoto snimku (vpravo) . Osoba na snimku ma nad sebou pftili§ mnoho zbyte¢ného

prostoru a je umisténa nevhodné v dolni poloviné fotografie ptimo uprostied. Navic je zde
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zachycena pouze vrchni polovina postavy (coz by nevadilo, pokud by nebylo tolik nadby-
te¢ného prostoru v horni ¢asti snimku).

Moznosti dodate¢né tpravy takového snimku jsou znaéné¢ omezeny. Pokud je fotografie
kvalitni, jevi se jako nejlepsi feSeni ofez. Na upravené fotografii je nutné, aby byl pone-
chan néjaky prostor napravo od objektu, jelikoz osoba se tak diva do obrazu a nikoliv

z ného.

Spatné kompozice Kompozice po Upravé

Obrazek 32 — Chybna kompozice
5.2 Chyby expozice

5.2.1 Preexponovani, podexponovani snimku

Spravna expozice je u fotografie velmi dulezita, nicméné existuji scény, ve kterych je po-
mérné slozité expozici spravné nastavit. Jestlize je kontrast u snimané scény velky (na fo-
tografii jsou velmi svétla a zaroven tmava mista), musi se fotograf rozhodnout, zda bude
exponovat na stiny svétla ¢i se snazi o kompromis mezi t€émito dvéma zplsoby. Spravné

naexponovany snimek by mél mit jasné, syté barvy a ztetelnou kresbu i1 v detailech. [12]
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Pfeexponovani se projevuje tak, ze vysledny snimek je svétly, sniz§im kontrastem
a kresbou ve svétlych mistech. Dochazi k tomu tehdy, pokud bylo pouzito ptili§ malé clo-
nové ¢islo nebo dlouhy expozi¢ni Cas ¢i vysoka citlivost snimaciho ¢ipu, ptipadné jakakoli
kombinace téchto tii faktort, a tudiz na snimac¢ dopadlo nadbytek svétla. Na obrazku €. 33
je patrny pravé preexponovany snimek. Tento snimek je pofizen s expoziénim Casem
1/80 s a clonovym cislem /4 pfi citlivosti snimace ISO 800. Jak je zfejmé, cely snimek je
velmi svétly a néktera mista (napiiklad obloha) jsou ,,pfepalena“ a postradaji jakoukoliv

kresbu.

Obrazek 33 — Pfeexponovany snimek

Opacénym piipadem z hlediska nechténych odchylek expozice je podexponovani snimku.
Takovy snimek se vyznacuje temnymi barvami a malym nebo zadnym prokreslenim detai-
It u tmavych oblasti snimku. Tato chyba je zplisobena vlivem nedostatku svétla, které do-
pada na snimac. Je to dano pfili§ kratkym expozicnim ¢asem nebo velkym clonovym cis-
lem. Nasledujici snimek (¢. 34) byl vyfotografovan ze stejného mista, ve stejny Casovy
okamzik, jako snimek piedchozi, 1i§i se pouze v nastaveni expozice. Obrazek mé nasledu-

jici parametry: clonové Cislo je f/14, expozicni Cas ¢ini 1/250 s a citlivost je stejna jako
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v predchozim ptipadé (ISO 800). Zde ma naopak obloha spravnou barvu i kresbu, ale zby-

tek snimku je ptilis tmavy.

Obrazek 34 — Podexponovany snimek

MozZnosti odstranéni chyby

Chybou zacinajicich fotografl je, Ze zfidka vyuZivaji moZnosti manuéalniho nastaveni ex-
scény, je lepSi nastavit expozici manualné. Pokud je ale vysledny snimek pieexponovan

nebo podexponovan, Ize tuto chybu do urcité miry dodate¢né odstranit v pocitaci.

Obecné lze tici, Ze se lépe dafi napravit podexponované snimky. Ve fotografii jsou sice na
prvni pohled pfili§ tmava mista, ale po zesvétleni je 1 v téchto Castech fotografie stale patr-
na kresba. Naopak u pfeexponovaného snimku se v mistech ,,pfepalt ztraci informace a i
po ztmaveni ma prepalena plocha jednolitou barvu postradajici kresbu. Ve vétSing piipadi
je preexponovany snimek trvale znehodnocen a je vhodnéjsi danou scénu opétovné vyfo-

tografovat.
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Uprava fotografie v Adobe Photoshop

Z hlediska zesvétleni nebo ztmaveni fotografie 1ze v Adobe Photoshopu vyuzit dvou na-
stroju.

a) Z vrchni nabidky vybereme moznost Obraz — Pfizptisobeni — Urovng. Tento na-
stroj nam zobrazi histogram snimku (viz obrazek ¢. 35) na némz jednoduchym po-
hybem jednotlivych jezdcl lze docilit ztmavovani nebo zesvétlovani jednotlivych
mist. Pokud tedy chceme napiiklad zesvétlit tmava mista na fotografii, posunujeme
bilym (na histogramu vlevo) pifipadné Sedym (na histogramu uprostied) jezdcem.

Pti Gprave vétsiny fotografii je tento nastroj naprosto dostacujici.

k.anal: RGE

Wstupni Grovng: (I 1.00 255 E}
: e — | ==

Wistupni drovng: 0 255

I 200 | o
- Py || M ahled

Obrazek 35 — Urovné

b) Nekdy je ovSsem potieba, aby zesvétleni nebo ztmaveni snimku bylo provedeno
jemngji. K tomu slouzi druhy nastroj, tzv. kiivky (viz obrazek ¢. 36).
Op¢ét z vrchni nabidky vybereme moZznost Obraz — Piizptsobeni — Kiivky. Kiiv-
ka graficky znazorfiuje, kterym odstinim puivodni fotografie jsou pfifazeny nové
odstiny fotografie po Upravé. Piivodni rozsah jast je zobrazen na vodorovné ose
(slovné oznacen jako vstup), novy rozsah pak na ose svislé (vystup). Kiivka je ve
vychozim nastaveni linearni spojnici levého dolniho a pravého horniho rohu tabul-
ky, tzn. spojuje stejné odstiny na vstupu i vystupu a vyslednad fotografie je tak
shodna s pivodni. Vychylenim kiivky z této jeji pivodni orientace zptisobime od-
lisSny prabéh riznych trovni jasi v upraveném snimku. Postupnym prohybanim

kiivky dochazi zesvétlovani nebo ztmavovani fotografie. Roste-li kiivka zprvu
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rychleji nez jak byla nastavena piivodné (ma sklon vyssi nez 45 stupnii), ve snimku
po této upraveé dojde k rychlejSimu nartistu svétlych mist 1 v téch oblastech, kde by-
la mista plivodné tmavé. Fotografie se tedy zesvétli. Vychylime-i kiivku opacnym
zpisobem, dosdhneme obraceného efektu. Dulezité je kontrolovat, aby kiivka nikde
nesplynula s horizontdlnim okrajem grafu, nebot’ by to znamenalo, Ze pro urcity
rozsah jast ptivodni fotografie budeme mit pouze jedinou troven svétlosti ve foto-
grafii po upravé. Doslo by k tzv. ,sliti* odstind. Kfivku je mozné také tvarovat nej-
riznéjSimi zpisoby i s opacnym sklonem, ¢imz mizeme dosdhnout neredlnych své-
telnych efektl na fotografii. Toto lze ovSem vyuzit vyhradé k uméleckym motiviim,

pro praktické vyuziti nema takovy zptisob deformace kiivky smysluplny vyznam.

k& S L ==
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: : : Autg |
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Obrazek 36 — Nastroj kiivky
Nize jsou uvedeny jiz upravené fotografie. Podexponovany snimek (viz obrazek ¢. 37) je
upraven pomoci nastroje ,,urovné“ a preexponovany snimek pomoci nastroje ,kiivky*.
Pteexponovany snimek (obrazek ¢. 38) je zde uveden pouze jako demonstrace toho, ze
fotografie je i po Upravé stale znehodnocend. Sice se podafilo okolni budovy trochu ztma-
vit, nicméné obloha je stale pfepélend a i pti dal$im ztmavovani nebude obsahovat zadnou

kresbu, jelikoz tato informace byla pii ,,pfepaleni* definitivné ztracena.



UTB ve Zliné, Fakulta aplikované informatiky 62

Obrazek 37 — Upraveny podexponovany snimek

Obrazek 38 — Upraveny pfeexponovany snimek
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5.2.2 Barevna teplota a vyvaZeni bilé

Barevna teplota a vyvazeni bilé jsou terminy, se kterymi vétSina zacinajicich fotograft
neni piili§ srozuména. Chybou v tomto piipad¢ je to, Ze mnozi laikové spoléhaji na auto-
Casto potifeba manualné upravit jak expozi¢ni parametry (¢as, citlivost, clonu) tak barevnou
teplotu. Problém spociva v tom, Ze razné svételné zdroje maji odliSnou barevnou teplotu
neboli spektrum bilého svétla. Lidsky mozek ale na zdklad¢ zkuSenosti automaticky pfi-
zpisobi své vnimani barev. Nejlépe je to patrné z prikladu bilého listu papiru. Pozorovatel
ocekava, ze papir ma mit bilou barvu a proto ho vnima bile pod riznymi svételnymi zdroji.
Ve skutecnosti ale papir odrazi pokazdé jiné barevné spektrum svételného zdroje. Podobné

jsou zdroje svétla odrazeny od vSech, nejenom bilych, povrchi.

Dalsim pfipadem, u n&jZ je patrné nespravné nastaveni barevné teploty, je naptiklad foto-
grafovani osob pod umélym osvétlenim. Pfestoze mozek vnima barvu pleti potrad podobné,
fotoaparat ji nachyti odlisn¢.

Samoziejmé existuji ptipady, kdy naptiklad fotografujeme budovu pii zapadu slunce
a konecny snimek, ktery je zbarveny vice dooranzova, je pfimo zamérem fotografa. Sni-
mek v tomto pfipadé 1épe piisobi na nase vnimani a zména jeho barev by mu na kvalité

spise ubrala.
Odstranéni chyby

Uprava barevné teploty je mozna n&kolika zpiisoby. V podstaté je ale lze nastavit p¥imo pii

snimani nebo do jisté miry upravit dodatecné v pocitaci.
Mame nékolik moznosti jak u digitalni fotografie nastavit vyvazeni:

e automatické pfednastaveni fotoaparatu,

e rucni nastaveni podle typickych druhti zdroji svétla (zarovka, denni svétlo apod.),
¢ rucni nastaveni na konkrétni teplotu svétla,

e vyvazeni pomoci bilé (Sedé) tabulky,

e barevné vyvazeni v pocitaci,

e fotografovani do formatu RAW a nasledna uprava v pocitaci.
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Nasledna uprava v poditaci:

Vétsina obrazovych editorti nabizi moznost dodate¢ného nastaveni bilé a to tak, ze klikne-
me na bily pfedmét a cely snimek se podle toho ptepocita. Problémem ale je, ze pokud je
snimek do vysoké miry Spatné vyvazeny, je tento zplsob jeho Upravy velmi narocny
a nemozny bez ztraty mnozstvi barevnych odstinti. Navic pfi opakovaném uklddani docha-
zi ke ztraté dat a snizeni celkové kvality snimku. Snizeni po¢tu barevnych odstini je zpi-
sobeno skutecnosti, kdy (v bézné vyuzivané 8 bitové barevné hloubce) existuje pouze 256
barevnych hladin kazdého kanalu. JelikoZ madme 3 barevné kandly (RGB), je teoreticky
k dispozici celkem aZ 256> = 16 777 216 barevnych odstini. Pokud ale potiebujeme pro
vyvazeni bilé ptidat néktery ze zékladnich odstinti, jsme opét omezeni pouze 256 Grovnémi
kazdého z nich. Snadno se tak stane, Ze se vyraznéjSim ptidanim ¢i odebranim nékterého
odstinu tato barevna $kdla vyrazné zredukuje, coz se nasledné projevi na vysledné kvalité
obrazu. Tento pak jiz zdaleka neni schopen pojmout piivodnich az 16,7 mil. barevnych
odstinti. Na obrazku ¢. 39 je ukéazka toho, jak mizeme ménit barevnou teplotu. Prvni
moznosti je v rozbalovacim menu (na néjz ukazuje Cervena Sipka) vybrat jeden z predna-
stavenych zdrojl svétla (Zarovka, denni svétlo apod.). Druhou moZznosti je ¢iselné nastave-
ni teploty v kelvinech (v misté, kam ukazuje modra Sipka). Toto nastaveni je provedeno
v programu Digital Photo Profesional, ktery umoznuje fotoaparatim znacky Canon doda-
te¢né zmeénit v pocitaci barevnou teplotu snimku. Posledni verze Adobe Photoshop umoz-

luji nastavovat barevnou teplotu v§em fotoaparatiim, bez ohledu na znacku.
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Obrazek 39 — MozZnosti zmény barevné teploty v pocitaci

Obrazek €. 40 ukazuje rizné nastaveni barevné teploty v Kelvinech. [13]

" 2EmK = 40K

Obrazek 40 — Rzné nastaveni barevné teploty (v kelvinech)
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5.2.3 Spatné zvoleny expozi¢ni ¢as

4

Expozi¢ni Cas je jednim ze tfi parametrii expozice. Jak jiz bylo popsano v teoretické Casti,
oznacuje se timto terminem cas, po ktery dopada svétlo na snimac fotoaparatu. Jestlize
zvolime kratky expozi¢ni Cas pfi snimani pohybujiciho se objektu, docilime tim jeho
»zmrazeni“. [14] Toho se vyuziva, pokud chceme vyjadrit dramati¢nost situace. Naopak
dlouhych expozi¢nich ¢asti se vyuziva, jestlize chceme zdiraznit pohyb. Castou chybou
zacinajicich fotografli je spoléhdni se na automatické nastaveni fotoaparatu
a neptizplisobeni expozi¢niho Casu (a samoziejme i ostatnich parametri expozice) snimané
situaci. Snimek, ktery je vyfotografovan se Spatnym expozi¢nim ¢asem, je v podstaté zne-
hodnocen, jelikoz tuto chybu neumime nijak dodate¢né odstranit. Nelze obecné fici kdy je
nastaveni dlouhého €asu chybou ¢i naopak. Stejné to funguje u kratkého €asu. Proto si zde

uvedeme né¢kolik prikladu, které demonstruji nastaveni riizného expozi¢niho ¢asu.

Obrazek ¢. 41 popisuje situaci, kdy bylo zamérem fotografa nasnimat projizdéjici automo-
bily, nicméné byl zvolen pfili§ dlouhy expozi¢ni Cas a vlivem toho doslo k rozmazani po-
hybujicich se pfedméti. Chyba neni zpisobena rozhybanim fotoaparatu, coz je patrné

z toho, ze statické predmeéty na fotografii jsou ostré.

s -
S e o
— S —. ...

Obrazek 41 — Nespravné zvoleny Cas
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Na tomto snimku (€. 42) byl také zvolen dlouhy expozi¢ni ¢as, ale na rozdil od piedchozi-
ho obrazku to bylo zamérem. Pohybujici se pfedméty jsou sice také rozmazané, ale v tomto
piipadé tim chtél fotograf zachytit a zdlraznit pohyb. Ten je také zdiraznén v kontrastu
s osobami stojicimi u pfechodu pro chodce, které nevykonavaji Zzadny pohyb a jsou tudiz
ostré. Snimek byl potizen s ¢asem 0,6 s, clonou /7.1, citlivosti snimace ISO 100 a pfti oh-

niskové vzdalenosti 24 mm.

Obrazek 42 — Dlouhy cas

Posledni obrazek (snimek €. 43) demonstruje nastaveni kratkého Casu pii zachyceni pohy-
bujicich se objektl. Jak je ze snimku patrné, doslo zde k tzv. ,,zmrazeni pohybu®. Toho se
vyuziva, jestlize chceme napiiklad zachytit dramati¢nost akce, ¢i ostie zachytit pohybujici
se predmét. Fotografie je pofizena s expozicnim Casem 1/25 s, clonou f/5, citlivosti snima-

¢e ISO 800 a pii ohniskové vzdalenosti 44 mm.
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Obrazek 43 — Kratky cas

5.3 Jiné chyby

5.3.1 Nespravné pouZiti blesku

Soucasti kazdého digitalniho fotoaparatu je blesk, oznacovany jako tzv. interni blesk. Pou-

zivanim blesku se objevuji tii nejcastéjsi chyby, kterych se amatérsti fotografové dopousti.

Jsou situace, kdy nas zaujme predmét, ktery se nachazi za sklem, nebo chceme vyfotogra-
fovat objekt, ktery je obklopen zrcadly. Pokud namifime blesk na pfedmét na sklem (nebo
na zrcadlo) pak dojde k jeho odrazu. Takovy pfipad demonstruje i obrazek ¢. 44, na némz
je zachycen plakat, ktery je vystaveny za sklem. Muzeme zde vidét velky odlesk, ktery

snimek naprosto znehodnotil.
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Obrazek 44 — Odraz blesku od skla

Druhym problémem je pokles intenzity zablysknuti v zavislosti na rostouci vzdalenosti od
objektu. Jestlize je objekt od fotoaparatu prili§ vzdalen, nemé pouziti blesku zadny smysl.

Takovym ptipadem je napiiklad fotografovani na koncertech.

Dalsim praktickym ptipadem, ktery popisuje nespravné pouziti blesku je fotografovani
osob ve vétsich mistnostech. Muze dojit bud” k tomu, Ze osoba v popiedi se nachazi pfilis
blizko zableskovému zafizeni a je osvétlena nadbyteCnym mnozstvim svétla, tudiz mize
dojit nejen k jejimu preexponovani, ale také odlesky klize jsou vyrazné. Pokud je ¢lovek
v poptedi spravné nasvétlena a nachazi se ve spravné vzdalenosti od blesku, vysledkem je

fotografie osoby na velmi tmavém pozadi mistnosti.

Ttetim problémem jsou Cervené o¢i u fotografované osoby. K tomuto tikazu dojde pfi pou-
ziti tvrdého svétla blesku, ktery je umistén tésté vedle objektivu. Svétlo tedy prochazi ocni

zornici a dopadd na rizovou sitnici.
Odstranéni chyby

Pokud je snimany objekt za sklem, ¢i ma kolem sebe zrcadla je nutné namifit blesk tak,

aby se odrazil od néceho jiného. U externich bleski staci zamifit blesk napiiklad na bily
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strop, ¢imz dojde ke zmén¢ charakteru svétla. Zaprvé je svétlo od stropu odrazeno a osviti
vetsi plochu a zadruhé je svétlo jemnéjSi a nevytvaii tak ostré odlesky a stiny. Toho lze
vyuzivat jak pfi fotografovani pies sklo nebo u zrcadla tak i pii pofizovani snimkil
v uzavienych prostorach (kostely, mistnosti). Jelikoz ale vétSina zacinajicich fotograft
vlastni pfistroje, jejichz soucasti je pouze interni blesk, ktery nemohou rtizné natacet, je
potieba zabranit odlesku blesku od skla vyuzitim jiného hlu snimani. To je ndzorn¢ uka-
zano na obrazku ¢. 45. Disledkem zmény uhlu je ale bohuzel deformace snimku, proto

bylo nutné jej srovnat.

Obrazek 45 — Spravny uhel pfi pouziti blesku
Co se tyka cervenych o¢i pti fotografovani osob s pouzitim blesku, obrazkové editory na-
bizi nastroj na odstranéni této chyby. Také samotné fotografické piistroje nabizi funkci tzv.
»redukce Cervenych oci“. Princip je jednoduchy, pied expozici dojde k nékolika kratkym
zablesktim blesku, coz ma za nasledek stazeni zornice. Teprve poté dojde k vlastni expozi-

ci s bleskem.
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5.3.2 Spatné zaostieni

Castou chybou pii amatérském fotografovani byva zaostieni na nespravny objekt. Objekt,
ktery chceme zachytit na fotografii, by mél byt ostry. Zvolenim vhodné hloubky ostrosti
pak lze docilit daleko zajimavéjsSich fotografii, kdy za snimanym objektem je pozadi do
ur¢ité miry rozostfeno a tim ho zvyraziuje. Nékdy se stane, ze omylem zaostfime do jiné-
ho mista nebo (coz je u zacinajicich fotografii ¢astd chyba) nezaostiime viibec. Pokud do-

jde k této chybg, je vysledny snimek neostry.

Uprava v Adobe Photoshop

Jestlize se rozhodneme pro doostfeni snimku v pocitaci, vybereme z nabidky moznost Fil-
try — Zostfeni — Doostfit. Posunem jezdcl na obrazku ¢. 46 se riizné¢ méni zaostieni

snimku. [16]

Polomer: obr. bodd

LT

Prak: 0 drawhi

[

Obrazek 46 — Filtr Doostfit

Na obrazku €. 47 je demonstrovana riizna mira zaostfeni, pfi¢emz prvni v potadi je snimek

puvodni, tedy bez uprav.
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Obrazek 47 — Doostfeni snimku

5.3.3 Neostré snimky — rozhybani fotoaparatu

Jak bylo popsano jiz v teoretické ¢asti prace, ob¢as mize dojit k rozhybani fotoaparatu. Pii
standardnim ohnisku (50 mm pro snimac o velikosti poli¢ka kinofilmu) priimérny ¢lovék
,udrzi® fotoaparat pii snimédni bez pouziti stabilizace ¢i stativu s nastavenym expozi¢nim
cca 1/60 s. To znamend, Ze snimek, ktery byl pofizen s timto nebo krat§im expozi¢nim
gasem neni rozhybany. Cim horsi jsou svételné podminky, tim del3i expoziéni ¢as je nutno

pouzit a proto je t€Z8i se tomuto problému vyhnout.
Obrazek ¢. 48 byl pofizen s expozi¢nim ¢asem 0,6 s, clonou /5.6 a citlivosti snimace ISO

100, pti ohniskové vzdalenosti 55 mm. Jelikoz nebyl pouzit stativ, doslo vlivem dlouhého

expozi¢niho ¢asu k rozhybani fotoaparatu a celkovy snimek je rozmazany.
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Obrazek 48 — Rozhybani fotoaparatu

Odstranéni chyby
Existuje n¢kolik zpiisobt jak tuto chybu eliminovat:

1) pouziti stativu: predevS§im u no¢nich snimk, ¢i u scén fotografovanych za
horsich svételnych podminek,

2) stabilizatory obrazu (nejucinngjsi je opticky stabilizator, jeho nevyhodou
jsou vSak pomérn¢ velké naklady na potizeni),

3) volba krat§iho expozi¢niho Casu (coZz ale nepfichdzi v ivahu piedevsim
u no¢nich fotografii),

4) zména ohniska (pii Sirokouhlém zébéru dochazi k méné zietelnému roz-
hybani fotoaparatu),

5) dodate¢nd uprava snimku v programu v pocitaci (tuto funkci nabizi nejno-

v¢jsi verze editoru Adobe Photoshop CC).

Na obrazku 47 je fotografovana scéna stejnd, jako v pfredchozim piipadé pouze byl zvolen

krat$i expozi¢ni Cas (1/25 s).
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Obrazek 49 — Nerozhybany snimek
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ZAVER
Cilem prace bylo seznamit ¢tenare se zakladnimi pojmy, principy a pravidly ve fotografo-

vani, poukazat na nejcastéjSi chyby, kterych se dopousti vétSina zacinajicich fotografii

a uvést miru a moznosti jejich odstranéni.

Jelikoz je prace urCena jako jakasi pfirucka pro zacinajici fotografy, povaZovala jsem za
vhodné nejprve ¢tenare sezndmit se zdkladnimi pojmy, které souvisi s touto problematikou.
Nejprve bylo nutné seznamit se s dostupnymi zdroji a v kratké resersi, ktera je soucasti
teoretické Casti prace jsem je rozclenila do skupin podle jejich zaméteni. Vlastnim chybam
a zpusobu jejich odstranéni je vénovéna prakticka cast. Vybrala jsem 15, podle mého nazo-
ru nejcastéjSich chyb, se kterymi je mozné se setkat u zacinajicich fotografii. Velké mnoz-
stvi téchto chyb je zpiisobeno neznalosti uzivatell a jejich nespravnym nebo ve vétsing
pripadi zddnym vyuzivanim manudlniho nastaveni vlastnosti fotoaparatu. Kazda chyba je
demonstrovana na vzorovém snimku. U chyb, které 1ze nésledné (alesponi z€asti) odstranit
v programu v pocitaci jsem popsala postup tohoto odstranéni, v€etné pouZzitych ndstroji.
Na tpravu snimki jsem vyuzila program Adobe Photoshop 7.0 CE. Piestoze fotografické
editory nabizi Siroké moZznosti upravy fotografii, stale existuji chyby, které neni mozno
dodate¢né odstranit. U téchto pfipadl jsem popsala moZnosti jejich odstranéni (napiiklad
jiny thel zabéru apod.). U kazdé chyby je piiloZena fotografie ,,s chybou* a snimek, kde
byla tato chyba (alesponi do nejvyss$i mozné miry) odstranéna a to bud’ opétovnym vyfoto-
grafovanim, nebo dodatecnou upravou ve fotografickém editoru. Na chyby lze nahlizet
také z hlediska jejich jednoznacnosti. Napiiklad u nastavovani expozi¢niho ¢asu nebo do-
drzovéani kompozi¢nich pravidel nelze jednoznaéné zobecnit, které fotografie jsou zdatilé
a které s chybou. Proto i v této praci je nutné chapat slovo ,,chyba™ s urcitou rezervou.
Existuji ptipady, kdy je jeden snimek v ur€itém typu situace povazovan za zdafily a jiny
naopak. Pro ndzornost jsem u ,,téchto chyb* ptilozila také fotografie, které daného jevu

(chyby) naopak vyuzivaji (pfehnana perspektiva, sbihavé linie apod.).
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