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ABSTRAKT

Ustiedni postavu této prace predstavuje Zena a jeji télo, které béhem 20. stoleti proslo po-

zoruhodnou estetickou proménou nejen svého tvaru, ale i své vnitini identity.

Teoreticka ¢ast prace se snazi zastihnout jednotlivé momenty a faktory, které mély dopad
na tuto vné&jsi a vnitini metamorfoézu. To vSe ve spojitosti s roli Zeny ve spolecnosti a tim,

jak ona sama sebe chape.

Prakticka cast je pak vénovana vlastnimu vizudlnimu uchopeni této problematiky. Doklada

ideovy vyvoj, inspiracni zdroje a prub¢h realizace kolekce.

Kli¢ova slova: Zena, télo, moda, uméni, estetika, identita

ABSTRACT

The main character of this bachelor thesis is the woman and her body which underwent
through remarkable aesthetic transformation during the whole 20th century concerning not

only the metamorphosis of its shape but also the change of its personal identity.

The ambition of the theoretical part is to illustrate, in particular, the moments and the fac-
tors which influenced this inner as well as the outer transformation of the woman in con-

nection with her role in society and her self-understanding.

The practical part of this work represents personal visual understanding and the elaboration
of the collection regarding its conceptual development, sources of inspiration and the

whole process of its creation.

Keyword: woman, body, fashion, art, aesthetics, identity
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UvVOD

Témata, jako problematika identity v dnesnim svété, genderu, hranice mezi télem a od¢-
vem v souvislosti s Zenou, predstavuji klicové otazky, na které se snazim nalézt odpovédi

prave prostiednictvim této prace.

Jak uz napovida sam jeji nazev, Transformace Zeny*, hlavni postavu zde ztvariuje zena
a jeji télo, které proslo v priabéhu celého dvacatého stoleti fascinujici metamorfézou nejen
svého tvaru, ale i své vnitini identity. Kontext minulosti je pro mé velmi dalezitym bodem,

snazim se hledat jeho spojitost s aktualnim vnimanim této problematiky a propojovat je.

V nasledujicich podkapitolach teoretické ¢asti bude vyli¢eno, jak se v prabéhu historie
meénilo nahlizeni na krasu a estetiku, jako na Zenu samotnou. Tedy na chapéni role krasy ve
spole¢nosti, na vyvoj estetického pojeti krasy, a to vSe ve spojitosti s roli Zeny ve spolec-

nosti a tim, jak Zena chape sebe samu.

Na tyto souvislosti bude nahlizeno nejen z hlediska historického vyvoje role zeny ve spo-
le¢nosti, ale 1 z hlediska vyvoje vnimani krasy, které je pfimo spojeno s Zenami a prede-
v§im také s moédou. Mdda pojeti krasy a jeji chapéni Casto ovliviluje, coZ se nemusi odrazet
pouze v oblasti odivani, ale i v oblasti umeéni, kde Ize vysledovat také riizné ,,mody* ¢i

viny.

Prakticka ¢ast pak doklada mé vlastni vizualni uchopeni celé problematiky. Dale zachycuje
komplexni vyvoj kolekce od pocate¢nich navrhi, inspiranich zdroji a na to navazujici
prubéh jeji realizace. Rovnéz zde popisuji technologicky postup celé kolekce, jeji materia-

lové slozeni, vybér a tpravu tvaru kopyta spolu s fotografickou dokumentaci.
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1 GENDEROVA ROLE ZENY

Obecn¢ I1ze vnimat genderové role mezi muzi a zenami jako urcité vymezeni jejich pohlavi

vuci tomu druhému. Spolecnost, kde muzi a Zeny ziji, je zékladnim tviircem téchto gende-

rovych roli, které jsou do znacné miry utvateny tradici.

Obdobi konce 19. stoleti a nasledujiciho 20. stoleti nebylo charakteristické pouze diky ino-
vacim v oblasti primyslu, ale i zménou vnimani tradicnich muzskych a Zenskych roli
uvniti spolecnosti. Toto obdobi polozilo zdklady pro nové uchopeni problematiky gende-
rovych roli. Demokratizace a individualizace spole¢nosti napomohla zenam k hlubSimu

pochopeni sebe sama a piispéla k jejich emancipaci.

Zena a jeji genderova role byla po staleti spolecnosti spojovana napf. s iracionalitou, néz-
nosti, pfitazlivosti, vychovou déti, pé¢i o domov, krasou a laskou. Pravé tyto dvé posledni

zminéné hodnoty jsou pfedmétem problematiky této kapitoly.

1.1 Zena jako krasna a tajemna bytost

Co se tyce slova krésa jako takového, v obecné roving si vytvatime s timto pojmem vesmes
pozitivni asociace. Co je krasné, je vétSinou chapano jako dobré a pfijatelné pro spolec-

nost.

Stim, jak se v pribéhu déjin ménila spolecnost a jeji hodnoty, ménilo se i1 nahliZeni

na krésu prostednictvim estetiky, jakoZ i na Zenu samotnou.

Jiz starovéké civilizace jako Recko a Rim polozily zaklady pro vnimani Zenské genderové
role ve spoleCnosti prostfednictvim krasy a lasky. Stejné tak, jako vytvofili piedstavu
o zen¢ jako zahadné bytosti vyuzivajici svého plivabu k ziskani si urcité moci nad muzi.
Tento charakter Zeny zosobmiuje fecka bohyné Afrodita, resp. fimskd Venuse, bohyné lasky
a krasy, jejimz hlavnim atributem je zrcadlo. V dne$ni dobé& se chape zrcadlo jako nastroj,
ktery nam slouzi vétSinou k tpraveé zevnéjsku; v antice predstavuje zrcadlo néstroj spojeny
s magii, nejcastéji s vesténim.

S timto faktem, zrcadlo jako pfedmét spojeny s magii, 1ze spatfovat i souvislost s femme
fatale — osudovou zenou, ktery napliuje navazujici stfedovéky charakter Zeny

s nadpfirozenymi a kouzelnymi schopnostmi, uplatitujici na muzich.

Stfedovek tuto predstavu zdramatizuje a zcela odsoudi Zenu a jeji télo jako pfedmét hiichu.
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Stredoveké umeni se nesnazi vyvolat obdiv ke svidnému telu, nybrz strach z Zenské krdasy
gV, e ey v, s ’ 1 v v v oe , r ¥ ’
a vyjadrit jeji sepeti s padem a Satanem.” Tato predstava o Zené jako d’abelském stvofeni

se promitne 1 do uméni, kde je Casto znazornéna v negativni podobé.

Zakladnim divodem, pro¢ bylo v obdobi stfedovéku na Zeny takto nahliZeno, 1ze vidét i ve
spojitosti s odévem, kdy dochazi k vytvoteni typicky muzského a zenského odévu. Toto
rozdelent estetickych roli obou pohlavi navazuje na odévni revoluci z poloviny ctrndctého
stoleti, kterd nastolila zasadni rozdily ve vzhledu muzii a Zen. Zené ndlezi dlouhd réba,
zatimco muZzi kratké, priléhavé §aly.2

Jde o prvni krok k odliseni obou pohlavi prostfednictvim odévu, ktery zac¢ind formovat tvar
téla. Kontrastné k této piedstavé pak muize pisobit staroveké pojeti odévu, kdy muzi i Zzeny

nosi povétsinou dlouhé Saty volného tunikového typu.

Oslavu Zenské krasy nachazi opét azZ italska renesance, ackoli ani ta ji neoprosti zcela od
pridomku tajuplna; piesto se zacind na Zenu a jeji t€lo nahlizet v pozitivnéj$im slova smys-
lu. To dokladé 1 uméni této epochy, kdy se prostiednictvim Zeny, nejcastéji VenusSe, proje-
vuje zboz§tény charakter. Nyni se stdva odrazem boZi dobroty a znakem vnitini krdsy.3
Jako vizudlni pochopeni této véty mize poslouzit ptiklad obrazu: Tohoto novoplatonského
ducha exemplarne doklada Botticelliho Zrozeni Venuse, které zbavuje Zenskou krdsu jaké-

hokoli spojeni s hiichem a dovoluje pripodobnit obraz Venuse k obrazu Panny Marie.*

L LIPOVETSKY, Gilles. Treti Zena: neménnost a promeény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 122.
ISBN 80-7260-030-3.
2 LIPOVETSKY, Gilles. Treti ena: neménnost a promeény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 135.
ISBN 80-7260-030-3.
3 LIPOVETSKY, Gilles. Treti zena: neménnost a promény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 126.
ISBN 80-7260-030-3.
* LIPOVETSKY, Gilles. Tieti Zena: neménnost a promény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 126.
ISBN 80-7260-030-3.
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Obr. 1: Sandro Botticelli,Zrozeni Venuse, tempera na dieve (1485-87)

Obraz femme fatale, tajuplné Zeny, lze tedy vysledovat az do starovékého Recka, pies jeho
zdramatizovanou podobu v obdobi stfedovéku az po zbozstény charakter renesance, ktery

dale pokracuje do 18. stoleti, kdy ho zamitne osvicenstvi.

Uplny zavér negativniho obrazu Zeny nastane na pielomu 19. a 20. stoleti, tedy v obdobi
posledniho slohu, secese. Ta zenu stylizuje do vinitého esovitého tvaru jako exotickou kveé-

tinu.

S koncem korzetl, krinolin a nasledného neustalého zkracovani délky sukni konci zcela
negativni pojeti Zeny jako tajemné bytosti. Femme fatale je nahrazena obrazem reéalné ze-

ny. Jiz pred rokem 1920 se ve filmu rodi hlavni archetyp moderni Zeny, totiz hvézda, star.”

> LIPOVETSKY, Gilles. Tieti Zena: neménnost a promény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 122.
ISBN 80-7260-030-3.
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Obr. 2: Marlene Dietrich (1901 — 1992)

1.2 Pojeti lasky u Zeny

Vedle krasy patii 1 laska k hodnotdm, které byly po cela staleti spole¢nosti pfisuzovany
a spojovany s zenou. Obecné lze fict, ze muzi a zeny se stavi rozdiln€¢ k vnimani emoci,

konkrétn¢ i v otazce lasky.

Tomu, jaké postaveni muZi a Zeny zaujimaji k lasce a citim, napomohl i zplisob svadéni.
Az do zacatku 20.stoleti je muz tim, kdo svadi zenu. Ideologie lasky prispéla k reprodukci
spolecenského vystupovani zeny jakoZto od prirody zavislé na muzi a neschopné dosahnout

, .., 6
plné svrchovanosti ja.

Faktory, které piispély ke zméné téchto zavedenych spolecenskych principii, byla hlavné
demokratizace a individualizace spolecnosti, jejiz pocatky sahaji pravé do 19. stoleti. Jako
projev téchto disledkti 1ze vnimat i Zenskou emancipaci a snahu o zrovnopravnéni pohlavi.
To vedlo 1 ke zménam ve zplisobu svadéni mezi muzi a zenami; od pocatku 20. stoleti za-

¢inaji i Zeny svadét muze.

® LIPOVETSKY, Gilles. Tretl 7ena: neménnost a promény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 25. ISBN
80-7260-030-3.
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Tyto promeny dokonce zachycuje i bezny slovnik: pocinaje padesatymi lety se jiz lidé ned-
voii, nybrz jeden druhého ,, bali*.
Vsechny tyto zminéné faktory napomohly ke zméndm uvnitt spolecnosti, a dale také vy-

tvofily soudoby obraz zeny. Vedly tak v zapadnich spole¢nostech k vytvofeni nové identi-

ty. I pfes tyto zmény jsou Zeny stale vnimany ve spojitosti s hodnotami lasky a krasy.

Obr. 3: Tamara de Lempicka, autoportrét 1925

" LIPOVETSKY, Gilles. Tretl 7ena: neménnost a promény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 58. ISBN
80-7260-030-3.
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2 ZENA NA PRELOMU 19. A 20. STOLETI

Primyslova revoluce 19. stoleti nebyla vnimana pouze z hlediska technického rozvoje, ale
velmi vyznamné ovlivnila spole¢nost, ktera se zacala modernizovat a odpoutavat se od
tradi¢niho systému. To napomohlo k vytvéaieni nového pojeti zenské identity a ziskani fady
dal$ich privilegii.

Zeny si zaéinaji silngji uvédomovat svou spole¢enskou roli a zaéinaji za ni bojovat pro-

sttednictvim zenské emancipace.

Na druhé strané jim také tato doba ptinasi vice volného ¢asu pro sebe, zadinaji se zajimat
o sporty, coz ovlivni jejich odév a skladbu Satniku. Sport Zeny zbavi tvarujicich prvki odé-
vu, korzetu a krinoliny, umozni jim nosit kalhoty a pfisvojit si prvky z muzského stylu
odivani.

Stavaji se ustfedni roli nové vznikajiciho modniho svéta, ktery zacina pfinaset neustalé
inovace a pravidelné stfidani ,,modnich vIn®“. Pravé moda jim napomuze k vyjadieni sebe
sama prostfednictvim odévu, da jim moZnost volby, stejn¢ jako nov€ vznikajici obchodni
domy, kde Zeny ziskdvaji moznost rozhodovat se a volné vybirat z nekone¢ného mnozstvi

produktii.

2.1 Emancipace a volebni pravo Zen

Prvni snahy Zen o emancipaci zapocaly jiz v prib&hu 18. stoleti, ale pravé stoleti nasleduji-
ci jim tyto snahy pomohlo postupné napliiovat. Od druhé poloviny 19. stoleti vznikaji prv-
ni kampan¢ na podporu volebniho prava zZen. Prvni zemi, kterd uznd voleni pravo zenam,

je v roce 1893 Novy Z¢land.

Ziskani volebniho prava obecné souviselo i1 s bojem o zrovnopravnéni zen uvnitt spolec-
nosti. Vedle toho bylo dalsi snahou zenskych organizaci a spolkli provést ur¢itou odévni
reformu. V Britanii vznika v roce 1881 hnuti Rational Dress Society. JehoZ hlavnim bo-
dem z4jmu byla kritika korzetu, dlouhych a tézkych sukni, jednoduse vSeho nepraktického,

co neumoznovalo Zendm dostate¢ny pohyb. K dalSimu reformnimu odévu pattily i tzv.
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bloomers (viz obrazek ¢. 4), které nejvice propagovala americka sufrazetka Amelia Bloo-
merové.?

Tyto odévni reformni snahy feministek vSak nebyly pfili§ uspésné; Zeny nosi korzet i nada-
le a odloZi je aZ zcela na poc€atku 20. stoleti, protoZe zacinaji pomalu vychazet z médy. Do
popiedi se nyni dostava pfirozeny tvar zenského téla bez modulace korzetu. Podobny osud
mely 1 kalhoty ,bloomers”, kter¢ zafaly zeny nosit jako vhodny odév pro jizdu

na bicyklu.

Obr. 4: Reformni kalhoty ,, bloomers *

2.2 Moda na prelomu 19. a 20. stoleti

O moddé v pravém slova smyslu mizeme hovofit pravé v souvislosti s 19. stoletim, kdy
se zaCina vytvaret jeji moderni pojeti.9 Hlavni roli v modé obsadi Zena, ktera s ni od této
chvile zacne byt neodmyslitelné¢ spojovana. V prubéhu nékolika desitek let dojde

K vystfidani a zjednodusSeni zenské siluety; od odévu, ktery uméle dotvatel tvar zenského

8 BROMLEY, lan a Dorota WOJCIESHOWSKA. Very Vintage: The Guide to Vintage Patterns and Clothing.
Vyd. 1. Londyn: Black Dog Publishing Ltd, 2008, s. 18. ISBN 978-906-55 38 4.

% LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji tidél v modernich spolecnostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 102. ISBN 80-7260-063-X.
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téla, k vytvoreni Satil, které ptirozené kopiruji jeho tvar. Dale za¢ind pomalu proces zkra-
covani délky sukni, a tim 1 odhalovani Zenskych nohou, které Gplné€ vyvrcholi v Sedesatych

letech 20. stoleti s prichodem minisukni.

Zanik cecht, industrializace odévniho primyslu a jeho technologicky pokrok piispé€ji
k vyrob¢ konfekce a naslednému vzniku haute couture. Jako zakladatel haute couture byva
povazovan Anglican Charles Frederic Worth, ktery do moddy pfinese pravidelnost
ve stiidani jednotlivych sezon, a polozi tak zéklady pro vznik mddnich prehlidek jako ta-

kovych. 10

Worthem pocinaje se Spickovy krejci — couturiér — prosadil jako tvirce, jehoz poslani spo-
¢iva v predkladani nevidanych modeli a v pravidelném vytycovani novych odévnich linii ...

vy ’ vr vrr e ey , v o 11
Tradicni epocha mody konci a zacina jeji moderni, umélecka faze.

Moda, stejné jako spolecnost 19. stoleti, se za¢ind demokratizovat a je tak nyni dostupné;si
pro vSechny vrstvy spolecnosti, i pro nové vzniklou stfedni tfidu. Ta se dostdva k moédnim

novinkdm prostfednictvim konfekce.

Novym distribu¢nim kanalem mody pro Sifeni vSech novinek se stavaji obchodni domy,
které se zacinaji stavét ve velkoméstech. Prvnim takovymto obchodnim domem byl pafiz-

sky Le Bon Marché, zalozeny v roce 1838.

2.2.1 Paul Poiret

Inovatora v oblasti haute couture a Zenského odévu pocatku 20. stoleti pfedstavuje Fran-

couz, Paul Poiret, ktery otevird sviij modni salon v roce 1903, v Pafizi.

Poiret Zenu ,,0svobodi“ od nepraktického korzetu. Jeho hlavnim divodem ale neni sama
Zena, ale touha po reformé¢ zenského odévu a vytvoteni jeho moderniho pojeti. Hlavni pii-
nos Vv tvorbé Paula Poireta pfedstavuje ptirozené kopirovani zenského tvaru téla. Velkou
inspiraci jsou pro néj orientalni zemé jako Turecko a Japonsko. Pravé pod jejich vlivem

se dostavaji do ddmskych Satnikil volné turecké kalhoty, turbany a kimona. Jako prvni za-

10| IPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1udél v modernich spolecnostech. \/yd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 106. ISBN 80-7260-063-x.
1 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1dél v modernich spolecnostech. \/yd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 119. ISBN 80-7260-063-x.
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pocne tradici vyroby designérskych parfémii, a to s viini Rose de Rosine; po ném zacinaji

. PN
parfémy navrhovat i dal$i modni salony.

2.3 Sport a volny ¢as

Sport, a s tim i spojené traveni volného Casu, vyrazn¢ zmeénilo Satnik muzim, ale i Zendm.
Obecné lze fici, ze pravé sport prispél kK tomu, pro¢ dnes Zeny nosi kalhoty. Diky nému
také doslo k postupnému odhalovéani Zenského téla, zkracovani délky sukni a odhalovéani

nohou.

Jeho rozsiteni v pritbéhu 19. stoleti napomohla zvysujici se zivotni uroven. Mezi nejobli-
bengjsi sporty se fadi, vedle jizdy na koni, nyni i golf, tenis, brusleni, cyklistika a pobyt

u vody.

Jak jiz bylo zminéno, mezi prvni damské kalhoty patfily tzv. bloomers neboli reformky,
které zeny nosily hlavné pro jizdu na kole. Vznikly v poloviné 19. stoleti v USA a jejich
hlavni propagatorkou byla sufrazetka Americanka Amelie Bloomerova. Pivodné vibec
nebyly uréeny pro cyklistiku, ale jako prostfedek k reformé zenského odivani a symbol
zenské emancipace. Jen velmi malo Zen nosilo ,,bloomers* z tohoto divodu. Do mddy se
dostavaji az ke konci 19. stoleti, tedy az za padesat let po jejich vzniku, a to diky kolim,

ktera se stavaji béZnym dopravnim prostfedkem.

Oblibenou volnocasovou aktivitou se stava i koupani. Plavky byly zpocatku jednodilné,
doplnéné o koupaci Cepici. Prvni dvojdilné plavky se objevuji az v tficatych letech 20. sto-
leti.

Vedle plavani byl také velmi populdrni tenis, charakteristickou barvou odévu pro tento

sport se stala bild. Typickym odévem na tenis byly kalhoty, Sortky nebo plisovana sukné

doplnéna pletenym svettikem.

Ikonickou mddni znackou spojovanou s tenisem se stala francouzska firma Lacoste, kterou

zalozil ve tficatych letech 20. stoleti tenista René Lacoste.

12 BROMLEY, lan a Dorota WOJCIECHOWSKA. Very Vintage:The Guide to Vintage Patterns and Clo-
thing. Vyd. 1. Londyn: Black Dog Publishing Ltd, 2008, s. 25. ISBN 978-906-55 38 4.
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K vyznamnym néavrhaiam dvacatého stoleti, kteti ptispéli k reforme zenského odévu pro-
sttednictvim sportu, patfil napiiklad Francouz Jean Patou, diky francouzské tenistce
Suzanne Lenglen se jeho bila plisovana sukn¢ stala ikonickym odévem na tenis. Dale pak

Elsa Schiaparelliova, ktera si oteviela v Paiizi v roce 1927 butik s nazvem Pour le Sport.™

Sport tedy napomohl zenam k noSeni uvolnéného a pohodIného odévu; do jejich Satniku se

tak dostaly panské prvky, jako byl kostym, pletené svetry a hlavné kalhoty. Vedle toho

také piispél k novému pojeti stihlého zenského téla, to zosobinuje i tzv. ,,sport girl* dvaca-

tych a tficatych let 20. stoleti.

Obr. 5: Elsa Schiaparelli, Pour le Sport, rok 192

¥ TASCHEN. Mdda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. \lyd. 2. Praha:
Slovart, 2011, 2. sv. s. 329. ISBN 978-80-7391-512-4.
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3 DVACATE STOLETI

Charakteristické pro celé dvacaté stoleti je stale rostouci demokratizace a individualizace
spolecnosti, k niz se piidava od druhé poloviny 20. stoleti také silici spotfeba po vSem, co
je ,,nové“. S tim i spojend kultura konzumu, ktera symbolizuje celé dvacaté a nésledujici

jednadvacaté stoleti.

Tento moderni zivotni styl a jeho pochopeni dobie charakterizuji slova G. Lipovetského:
Obhajoba Stésti, hledani prijemného souladu, snaha o svobodnéjsi, Stastnejsi a snadnéjsi
Zivot s sebou prinesly méné majestatni a méné vznesené pojeti krasy a zuslechténi uZitec-

; . 14
nych véci.

Obr. 6: Andy Warhol, Marilyn Monroe, sitotisk, 60. léta

3.1 Moda a spolecnost prvni poloviny 20. stoleti

Hlavnimi udalostmi prvni poloviny 20. stoleti jsou dvé svétové valky, které nasleduji velmi
kratce po sobé a zméni komplexné celou spolecnost, to se dotkne i mdody a zeny ktera ji
reprezentuje. Zeny se béhem valek vice zapojuji do pracovniho Zivota, to zméni jejich $at-

nik, nadobro odlozi korzet a daji pfednost praktickému odévu. Po valce se uz zeny nevra-

¥ LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1dél v modernich spolecnostech. \/yd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 133. ISBN 80-7260-063-x.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

ceji do domacnosti, ale zacinaji ¢im dal vice studovat a budovat si kariéru, tim se pomalu

meéni jejich postaveni ve spole¢nosti.

Hlavnim modnim centrem je stale Pafiz a s ni spojené i piehlidky haute couture, které se
konaji pravideln¢ dvakrat do roka. Tyto piehlidky také udavaji trendy pro jednotlivé, nad-
pro béznou konfekci. Béhem druhé svétové valky dochézi k ttlumu piehlidek haute coutu-

re, fada modnich domi je béhem ni zaviend, diivodem je i nedostatek materialu.

Mezi dvé nejvyraznéjsi osoby mody, prvni poloviny 20. stoleti patfi Coco Chanelova a
Christian Dior, jehoz pojeti Zeny je pfesnym opakem Chanelové. Padesata 1éta jsou taky

posledni dekadou, kdy haute couture urcuje nadchazejici modni tendence.

3.1.1 Coco Chanelova — styl ,,La garconne*

Francouzska navrharka Coco Chanel patii bezesporu k vyraznym osobnostem svéta haute
couture, prvni poloviny 20. stoleti. Napomohla k vytvofeni nového, moderniho pojeti zen-
ského odévu. Mezi jeji nejvice invencni obdobi patii dvacata a tficata 1éta 20. stoleti. Pro
toto obdobi je charakteristicky tzv. styl ,,la garconne®. Tento styl je pfedstavou o nové mo-
derni zeng, ktera je vzd€lana a tidi svij zivot, nosi kratké vlasy a neboji se experimentovat
S typicky panskymi prvky odévu. Nazev tohoto stylu odivani je odvozeny od hlavni posta-

vy, stejno jmenného romanu La Gargonne, od Victora Margueritta.'

Coco Chanelova tento styl vyjadii ve svych kolekei, které jsou plné jednoduchych, volnych
sttiht vychazejicich z panskych oblekd. Vedle toho Chanelova ptinese do ddmského Satni-
ku namotnicky styl, plny pruh@ a volnych elegantnich kalhot. Typickym dopliikem
V kolekcich Chanelové je bizuterie. Ikonickou a nezbytnou soucasti Satniku kazdé zeny

se stanou 1 ,;malé ¢erné*, veCerni Saty jednoduchého rovného sttihu.

3.1.2 Christian Dior — New look

Typickou siluetou konce padesatych let se stava tzv. ,,New look*, ktery je spojen se jmé-
nem francouzského navrhate a ptedstavitele haute couture, Christianem Diorem. Originalni

v

nazev kolekce je La Corolle, tedy okvéti, ale znamé;jsi je tato kolekce pravé pod nazvem

> TASCHEN. Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. \'yd. 2. Praha:
Slovart, 2011, 2. sv. s. 328. ISBN 978-80-7391-512-4.
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New look.Pravé takto ho oznalila $éfredaktorka amerického Harper’s Bazzar, Carmel
Snow. Jednalo se o prvni kolekci domu Dior, kterou se uspé$né etabloval na patizskou
modni scénu, v roce 1947. V silueté New looku lze vidét urcitou nostalgickou snahu Diora
0 navraceni pozice haute couture a Zenské romantické siluety, ktera byla narusSena,
V obdobi druhé svétové valky. New look hlavné zdiraziioval Uzky zensky pas, na ktery
navazovala rozsifujici se bohaté vrstvena sukné, cely look doplnovaly lodi¢ky na jehlovi-

tém podpatku.16

Slavnou kooperaci piedstavuje spoluprace mezi Diorem a Rogerem Vivierem, designérem
obuvi, ktery k Diorovym modelim navrhuje damskou obuv. Stejné jako Dior i Roger Vi-
vier zosobnuje inovatora v oblasti ddmské obuvi, kterou obohati o fadu zajimavych tvaro-

vych variaci podpatku.

Obr. 7:, Newlook*, Christian Dior, rok 1947

3.2 Moda a spolecnost druhé poloviny 20. stoleti

Sedesata 1éta nejlépe charakterizuji slova jako: uvolnénost, mladi a svoboda, dochazi ke

zruseni tradic a ndzorti predchazejici generace. Do popiedi se dostavd nové nastupujici

Y TASCHEN. Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. V'yd. 2. Praha:
Slovart, 2011, 2. sv. s. 500. ISBN 978-80-7391-512-4.
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generace teenagert, to predstavuje i zlomovy bod uvniti médniho svéta. V1iv haute couture
zacina oslabovat, pozornost mody se pfemisti, z modnich piehlidek do ulic mést. Béhem
nekolika let se z mladezZe stava prototyp mody. Nevypadat na sviij vék ted’ znamena mno-

’ v g . r v , , 17
hem vice nez davat najevo své spolecenské postaveni.

Dulezitou udalosti Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti predstavuje i druha vina femi-
nismu. Hlavnimi otdzkami které se snazi fesit je naptiklad pravo na potrat, stejné platové
podminky pro muze a zeny, legalizace antikoncepce, domaci nasili. Vedle toho také femi-

nistky Kritizuji kosmeticky praimysl a média.

Lipovetsky ve své knize Tieti Zena, komentuje tuto kritiku feministek ohledné vlivu médii
na zeny takto:Zenské magaziny viak neviddnou onou vSemohoucnosti, kterd se jim casto
pripisuje. Jejich vliv se uplatiuje predevsim na zakladé Zenské poptavky po kradse, kterou
tyto casopisy zjevne nevytvorily. Média tedy Zenskou touhu po krase nevytvareji, ale pouze
e v s v oar e s .. 18

vyjadruji a zvysuji jeji intenzitu.

Obecné lze chapat toto obdobi jako stale pokracujici proces rovnocenni pohlavi, zapocaty
Vv prvni poloviné 20. stoleti. Patrné je to i v mod¢, osmdesatych a devadesatych letech, kdy

se objevuje androgynni vzhled a unisex.

Obraz postmoderni zeny a jeji postaveni ve spole¢nosti zachycuji tyto véty. Situaci post-
moderni Zeny charakterizuje odmitnuti identity ustavené vyhradné funkcemi manzelky a
matky. Studujici Zeny ziskaly spolecenskou opravnenost, zatimco model Zeny v domdcnosti

. v, 19
upada v neprizen.

3.2.1 Prét-a-porter

Moda se v druhé poloving 20. stoleti opét, ale tentokrat jesté¢ vice demokratizuje, s timto
faktem souvisi 1 vznik kolekci prét-a-porter. Ty se zacinaji konat na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let, dvacatého stoleti. Jejich hlavnim vyznamem je zviditelnéni nov€ nastu-

pujici generace navrhail, a to napiiklad: André Courréges, Mary Quantova a Yves Saint-

Y LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji udél v modernich spolecnostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 162. ISBN 80-7260-063-x.

18 LIPOVETSKY, Gilles. Treti Zena: neménnost a promeény Zenstvi. Vyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 181.
ISBN 80-7260-030-3.

¥ LIPOVETSKY, Gilles. Treti zena: neménnost a promeény Zenstvi. VVyd. 1. Praha: Prostor, 2000, s. 236.
ISBN 80-7260-030-3.
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Laurent. Déle jsou oproti kolekcim haute couture vyrazné levnéjsi, protoze se v podstate
jedna o sériové kolekce, z kvalitnich materialti. Haute couture prestala v modnich zadlezi-

tostech udavat ton a prét-a-porter s ulici vyrostly v ,,autonomni *“ modni centra. 20

3.2.2 Minisukné

V Sedesatych letech také dochézi k vyvrcholeni procesu zkracovani délky sukni, ktery za-
pocal na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti. V roce 1963 objevi anglické divky
minisukni. S touto odévni inovaci je spojovano jméno Mary Quantové. O dva roky na to,
ve Francii, André Courréges predstavi futuristickou kolekci, plnou geometrickych tvard, 1

v této kolekei se objevuji minisukng.”*

Minisukné ptedstavuje revoluci v zenském odivani, na pocatku své existence se samoziej-
me setkala s velmi silnou kritikou spole¢nosti, hlavné starSi generace, ale postupem ¢asu se

privilegizovala a stala se soucdasti zenského Satniku.

Obr. 8: Mary Quant, 60. léta.

3.2.3 Androgynni vzhled

Androgynni vzhled pfedstavuje naruSovani hranic mezi typicky muzskym a Zenskym
vzhledem. Ve své podstaté jde o zdmérnou mystifikaci své pohlavni identity jako i o vyvo-
lavani otazky: Co vlastné déld Zzenu Zenou a muze muzem? V modé se zacind objevovat

zhruba od druhé poloviny sedmdesatych let, ma presah 1 do dalSich desetiletych a je stale

2 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1idél v modernich spolecnostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 170. ISBN 80-7260-063-x.
2L LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1idél v modernich spolecnostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 168. ISBN 80-7260-063-x.
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aktudlni i v soucasnosti. Jako ikonu tohoto vzhledu, v obdobi osmdesatych let predstavuje
zpévak David Bowie a jeho umélecké alter ego Ziggy Stardust. Look Ziggyho neztratil na
sv¢ pritazlivosti ani na aktualnosti svého tématu, to ostatné¢ doklada obalka francouzského

Vogue, z prosince 2013, na které se objevila modelka Kate Moss & la Ziggy Stardust.

Lipovetsky ve své knize Rise pomijivosti chape androgynni tendence jako disledek demo-
kratizace a zrovnopravnéni obou pohlavi, uvniti spolecnosti, avSak zcela odmita, ze by zde

Slo o absolutni splynuti obou pohlavi v jedno.

Rozdil ve vzhledu muzii a Zen prichazi o svou zietelnost, avsak zdroven s tim, jak se sniZuje
odstup, se vynoruji nové, diskrétni odlisnosti. Bylo by naprosto mylné domnivat se, zZe de-

mokraticky horizont prinasi nerozlisitelné splynuti obou pohlavi. 22

Obr. 9: Kate Moss na obdlce c¢asopisu Vogue jako ZiggyStardust.

2LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji 1idél v modernich spolecnostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 201. ISBN 80-7260-063-x.
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4 HRANICE MEZI ODEVEM A TELEM

Individualismus zapocaty na pocatku 20. stoleti ucinil z odévu psychologicky postoj, pro-
sttednictvim n¢ho se ¢loveék — individuum vyjadiuje. S timto faktem souvisi i vnimani na-
Seho téla. I kdyz se nemiizeme zcela zrici oné jednoduché predstavy satu na téle - objektu,
chceme zdiiraznit, zZe Sat neni jenom pouhym povrchem téla, veci vnéjsi k objektivnimu télu

Ve . % v v 23
pridanou, je také télesné proZivan.

Tim, Ze se z krejc¢iho stal v pribéhu devatenactého stoleti ,,umélec doslo také k propojent
dvou oblasti; oblasti médy a uméni. Tato kapitola se zaméfuje praveé na prekracovani hra-
nic, mezi uménim a modou, stejné jako hranic mezi té¢lem a odévem. Nasledujici tfi projek-
ty a jejich origindlni pfistup v problematice Zenského téla mi poslouzili jako inspiracni

zdroj, pro tuto praci.

4.1 Ji Yeo- Beauty recovery room

Ji Yeo je mlada jihokorejska umélkyné, kterd plisobi v New Yorku. Ve své tvorbé€ se zamé-
fuje hlavné na fotografii, video a performance. StéZejni téma pro ni piedstavuje lidske télo,
jeho pfirozenost, ktera byva Casto narusovana vlivem medialniho obrazu. Tuto problemati-
ku tesi 1 v projektu Beaty recovery room, jehoZz soucasti je série dokumentarnich fotografii,
zachycujicich jihokorejské Zeny, kratce po plastické chirurgii. Na tento projekt pak nava-
zuje 1 performance, v nise stdva Ustfedni postavou sama umélkyné. ObleCend
V jednoduchém, télovém body, stojici uprostied ulice, new yorského Brooklynu, v ruce
drzi tabuli s napisem: I want to beperfect. Draw on me where should I get plastic surgery?

Kolemjdouci na to reaguji a kresli na jeji télo.

2 JAROSOVA, Helena. Filozofie téla - kli¢ k hlubSimu chdpdni téla a Satu. Praha: Vysoka $kola um&lecko-
prumyslova, 2013, s. 13. ISBN 978-80-86863-63-4.
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Obr. 10: Ji Yeo, Beautyrecoveryroom, rok 2010

4.2 Imme van der Haak — Beyondthe body

Van der Haak je soucasné nizozemska umélkyné, ve své tvorb¢ se hlavné¢ zamétuje na pro-
blematiku téla a jeho vnimani, hranic mezi odévem a télem. Projekt Beyondthe body pied-
stavuje performance, kde umélkyné pravé prostiednictvim odévu — lehké, prisvitné texti-
lie, na niZ jsou vytistény lidské figury, vyjadiuje proces starnuti a vyvoj identity, vV pribéhu

7ivota.

Obr. 11: Imme van der Haak, Beyondthe body, rok 2012
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4.3 Bart Hess — The Garment District

Bart Hess je souCasny nizozemsky umeélec a modni designér, ve své praci se zaméiuje na
lidské télo a jeho uzky vztah sodévem.Projekt The Garment District je rovnéz
performance. Hess v tomto projektu reflektuje blizkou budoucnost skenovani lidského
téla, za pomoci 3D programt a nasledné¢ho vytvareni odévu, na miru. Je fascinovan touto
technologii, ktera dokaze na milimetry pfesné zaznamenat lidské télo. Tento proces ztvar-
nuje i ve svém projektu, kdy je modelka, pfipoutand za pomoci provazl a nasledné pono-
fena, do nadoby s voskem. Ten na jejim téle, béhem né¢kolika vtefin vytvoii voskovou

skulpturu, ktera se podoba odévu a zaroven ptesné kopiruje jeji télo.

Obr. 12: Bart Hess, The garant district, rok 2013
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II. PRAKTICKA CAST
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5 KOLEKCE ,, TILDA“ A JEJI VIZUALNI RESENI

Jak uz jsem zminila v tvodu, pro tuto praci a pro mne samotnou bylo zcela klicové pocho-
peni historickych a socidlnich souvislosti, promény Zenstvi. Byla to pro mé fascinujici a
objevna cesta, ktera mi dala plno podmétt pro premysleni, které jsem nasledné zpracova-

vala pfi vizualnim feSeni celého konceptu kolekce.

Dulezitym momentem bylo pro mne pochopeni vztahu mezi Zenou a modou, ktera ji
umoznila svym zplisobem pravo volby a vyjadfit své psychologické stanovisko. Dale moz-
nost experimentovat prostiednictvim odévu se sebou samou, stejné jako se svym vlastnim
télem. Rovnéz bylo dilezité pochopeni demokratizace a individualizace spole¢nosti, jako
hlavni faktor pro zrovnopravnéni obou pohlavni, uvniti spole¢nosti. I to jak ovlivnila jed-
notlivé styly odivéni, které zacaly naruSovat hranice mezi typicky zenskym a muzskym
odévem, napf. styl ,la garconne®, ,,tom boy*“, androgynni vhled a unisex. A zaroven tak

oteviela uvniti modniho svéta otazku; Co déla vlastné zenu zenou?

Osobnéjsi nazev této kolekce je ,,Tilda®; odvozeny podle britské herecky Tildy Swinton,
kterd pfesn€ napliluje charakter Zeny, pro kterou je tato kolekce urcena. Je to Zena, kterd
presné vi, co chce, neboji se experimentu a odev je pro ni psychologickym projevem jejiho

momentalniho stavu duSe.

Obr. 13: Tilda Swinton
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5.1 Koncept kolekce a jeji materialova skladba

Tuto kolekci reprezentuje odév, obuv a koZené dopliky jako jsou fidi¢ské rukavicky a po-
kryvka hlavy. Zakladem siluety pro mou kolekci jsou vyrazna ramena a pas, kterd symbo-
lizuji silnou a pfitom stale zenskou siluetu. Tato zenskost je podpofena i skladbou barev-
nych odstinti. Dominantnim odstinem je zde télova, doplnéna slonovou kosti, blankytné

modrou a Vv akcentech se objevuje kovove stiibrny odstin.

Vedle toho se mou inspiraci stala 1 dvacata a tficata 1éta, jejich dobovou esenci zpracova-
vam citlivym zptusobem v doplncich, jako je damska pokryvka hlavy a fidi¢ské rukavicky.
Design doplnkt pfizptsobuji dnesnim trendim, takze se spiSe jedna o takovy ,,vintage*

redesign.

Pievazna cast materialového slozeni kolekce tvori usenn v kombinaci s textilem, u odévu.

Zde pouzivam material jako organtyn, satén a Sifon.

Obr. 14: Vzornik barev a materialii
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Obr. 15: Inspiracni kolaz kolekce ,, Tilda* I.

Obr. 16: Inspiracni kolaz kolekce ,, Tilda ** I1.
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6 KOLEKCE A JEJI REALIZACE

Cely koncept kolekce jsem zacala fesit navrhy zenské siluety, ktera by definovala zékladni
linie a ,,Jook* pro tuto kolekci. Nasledn¢ jsem feSila tvar kopyta a design obuvi, které jsem

se snazila tvarové propojit s odévem a doplnky.

6.1 Kabat z télového krastu

Prvni a zaroven zakladni model kolekce predstavuje damsky kozeny kabat. Charakteristic-
ka jsou pro n¢j vyrazna, objemna ramena, kterd symbolizuji muznost. Ta kontrastuji
s izkym pasem. Spodni dil kabatu, pak dotvafi Zensky charakter kabatu; diky kruhovému
sttihu, ktery jsem zde pouZila, vytvaii dojem jemné fasené sukn€. Mou snahou bylo vytvo-

fit v tomto modelu protiklad mezi objemem a volnou formou.

Jako materidl pro zhotoveni tohoto kabatu jsem zvolila krast, t€lového odstinu. Jedna se o
usenl bez povrchové upravy, takze si zachovava svij identicky rukopis, jako jsou rtizné
jizvy a odfeniny, které plusobi velmi naturalisticky. Tento autenticky rukopis materidlu
jsem zachovala a vyuzila ho jako zdmér, ktery mize symbolicky odkazovat na nase vlastni
télo a pokozku, kterd béhem Zivota prochazi stejnym procesem. Stejné jako podporuje onu
konceptualni myslenku; velmi kiehké hranice mezi nas$im télem a odévem — ,,druhd ktize®.
Horni dil kabatu je podSivkovany saténem, v odstinu slonové kosti, ktery se prolina i

Vv feseni designu obuvi.

Cely tento ,,outfit* je doplnény jednoduchym, del§im topem, ktery je vyrobeny z lehkého,
svétle modrého Sifonu a prasvitné organtyny. Déle top svou lehkou formou ptijemné kon-

trastuje s t€Zkym, usnovym kabatem a odlehcuje cely dojem modelu.
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Obr. 17: Inspiracni koldz-kabat

Obr. 18: Postup realizace damského kabdtu
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Obr. 19: Kabat z télového krastu a Sifonovy top

6.2 Design obuvi

Pti feSeni designu obuvi jsem se rozhodla transformovat klasické panskymi stfihy obuvi,
do jednoduché a velmi sofistikované zenské formy. Vedle toho bylo mou snahou tvarové

propojit odév s obuvi, kterd by podtrhla celkovy dojem outfitu.

Pro toto vyznéni jsem zvolila dva zdkladni stfihy obuvi a to tzv. ,,plain oxford” a ,,monk
shoe®. Pro stiih ,,plain oxford* je charakteristické¢ uzaviené Snérovani, svrSek obuvi miize
byt dekorovan perforaci a vyraznym Sitim. Monk shoe se od ,,oxfordek* 1i§i tim, Ze misto
tkani¢ek maji prezku a stfihove vychazeji z derby.

Obuv je vyrobena pievazné z usné, vcetné vkladaci stélky a podesve, kde pracuji se spod-
kovym tfislem. PodSivka obuvi je vyrobena z jemné, jehné¢i usné, v télovém odstinu. Pro

svrsek obou parii obuvi jsem se rozhodla pouzit blankytné modry odstin.
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Obr. 20: Inspiracni koldz-obuv

6.2.1 Tvar kopyta

Rozhodnuti pracovat s klasickymi panskymi sttihy ovlivnilo i mij vybér, tvaru kopyta a
dalSich komponentli obuvi. Kopyto a jeho tvar jsem si upravovala, za pomoci raspli a tme-
lu. Spi¢ka ma vyrazny, obly tvar, ktery dominuje celému tvaroslovi kopyta. Podpatek je

vysoky zhruba 1,5 cm a délka stélky je 26 cm.

Obr. 21: Realizace tvaru kopyta
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6.2.2 Model obuvi vychazejici ze stfihu ,,oxford plain“

Prvnim parem obuvi, ktery prezentuje tuto kolekci je ddmska ,,oxfordka®, kterd vychazi
z jejiho klasického stiihu, ale je oprosténa o tradi¢ni detaily, jako je naptiklad perforovana
Spicka, tkanicky a ozdobné $iti. Snadnéj$i nazouvani obuvi je dosazeno za pomoci pruzi-
nek, vsitych do podsivky. Cela obuv je zhotovena z usné, véetné podesve, kde pracuji se
silnou, tfislovou usni. Tvaroslovi kopyta a jeho dominantni $picku, zvyraziuje jemné vy-

bihajici ramek, v piedni ¢asti obuvi.
6.2.3 Model obuvi vychazejici ze stfihu ,,monk shoe*

Druhy pér obuvi, typu ,,monk* navazuje stfihové a svym barevnym ladénim na prvni mo-
del. Uzavirani obuvi je feseno za pomoci sedlaiského knofliku, upevnéného na vnéjsi stra-

né obuvi.

[Fe— \

Obr. 22: Model obuvi I.
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Obr. 23: Model obuvi 1.

6.3 Damska pokryvka hlavy a fidi¢ské rukavicky

Jelikoz uz delsi dobu pracuji s motivem masky a identitou ve své tvorbé, rozhodla jsem se i
Vv této kolekci jemné zahalit Zenskou tvat. Jako inspiracni zdroj mi poslouzil katalog Sport
a Modda, vydany pfi pfileZitosti stejnojmenné vystavy, kterd se konala v Praze (Obecni
dim, rok 2004). Zde jsem objevila kouzlo koupacich Cepic fidi¢skych a leteckych Cepic a
spoustu dalSich tehdy naprosto nezbytnych doplitkli pro sportujici Zeny. Byla jsem ptimo
fascinovana jejich velmi rafinovanymi stfihy, propracovanymi detaily a elegantnim prove-
denim, které si zachovavalo Zenskost. VSechny tyto dojmy jsem se rozhodla ztvarnit i v
dopliicich. Opét zde pracuji s usni, kterou kombinuji s kovové stiibrnymi detaily (sedlarské

knofliky, druky a nyty).
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Obr. 24: Inspiracni kolaz-doplnky

6.3.1 Damska pokryvka hlavy

Pokryvka hlavy vychazi z konstrukce motoristickych a leteckych cepic, doplnila jsem ji

decentnim ksiltem, ktery jemn¢ zakryva zenskou tvar.

Obr. 25: Damskd pokryvka hlavy
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6.3.2 Damské ridi¢ské rukavicky

Ptedchazejici model ddmské motoristické Cepice jsem se rozhodla doplnit o fidi¢ské ruka-
vicky, na kterych jsem spolupracovala s firmou Napa, spol. sr. 0., z DobfiSe. Jedna se o
tradicni Ceskou rukavickarskou firmu, kterd se této ¢innosti vénuje od roku 1992. Jeji sor-
timent rukavickarskych produktii je Siroky a vétSina produkce firmy je urena pro zahra-
nicni trh.

Ve spoluprici s firmou byly vyhotoveny dvé varianty damskych tidi¢skych rukavicek. Ty
jsou vyrobeny z jemné jehnétiny, ktera je typickym materialem pro tradi¢ni rukavickaiskou
vyrobu. Jeji hlavni vyhodou je taznost a vlacnost. Diky témto vlastnostem se rukavicky
prizptisobi pfi noSeni, tvaru rukou. Zapinani rukavicek je feSeno za pomoci stiibrnych,

kovovych druki.

Obr. 26. Ddamské ridicské rukavicky
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ZAVER

Cilem této prace bylo nalézt souvislosti a faktory, které se podilely na zméné€ Zeny a jejiho
postaveni, uvnitt spole¢nosti. Obhajobou téchto historicko-socidlnich souvislosti je kolekce
»lilda“, kterd symbolicky odkazuje na propojeni muzskych a zenskych prvki odévu a

obuvi, ke kterému mu doslo v modé, béhem dvacatého stoleti.

Tato prace byla pro mé pfinosem nejen pro tento historickych odkaz, ktery jsem méla
moznost prostudovat a uvédomit si tak jeho Sirokou sit’ souvislosti, kterd se k nému vazi.
Vedle toho to byl pro mé zcela novy pfistup k pracovnimu postupu a novy zpusob vytvare-

ni konceptu kolekce, kdy jsem se snazila o komplexni propojeni odévu, obuvi a doplikii.

Diky této praci jsem se také dostala k feSeni designu odévu, ktery byl pro mé vyzvou a
novou vyjadifovaci formou. Poznatky o konstrukci stfihd, vlastnostech latek a jejich tech-
nologické zpracovani bych velmi rada rozsitila, v dalSich svych projektech, stejné jako

problematiku gendru a vztah ¢loveka k vlastnimu télu.

Vsechny negativni stranky tohoto projektu a technologické chyby, kterych jsem se dopus-
tila pfi realizaci kolekce ,,Tilda* chapu rovnéZ pozitivné a jako zkuSenost do budoucich

projekta.
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Obr. 17: Inspira¢ni kolaz - kabat
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Obr. 20: Inspira¢ni kolaz - obuv
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Obr. 21: Realizace tvaru kopyta
Obr. 22: Model obuvi .

Obr. 23: Model obuvi Il.

Obr. 24: Inspira¢ni kolaz - dopliiky
Obr. 25: Damska pokryvka hlavy

Obr. 26: Damské tidi¢ské rukavicky
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SEZNAM PRILOH
PRILOHA P I: NAVRHY ODEVU - VYVOJ

PRILOHA P II: NAVRHY OBUVI - VYVOJ
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