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ABSTRAKT

Teoretické Cast’ prace odhal'uje dovod vyberu témy, priebeh a realizaciu bakalarskeho filmu.
Je taktiez doplnena o literarny a technicky scenar, vytvarné navrhy a in$piracie. V tejto Casti
je uvedend praca s odbornou literatirou a obsahuje hodnotenie a viziu. Vysledkom prakticke;j
Casti je kratky animovany film uréeny pre vietky vekové kategérie. Zaner filmu je groteska s

romantickym nadychom a ucelom je pobavit’ i poucit’ divaka.

KTIacové slova: Film, Animacia, Groteska, Mladost’, Laska, Vek, Znovu mlada

ABSTRACT

The theoretical part of the work reveals the reason for selection of topics, the progress and
realization of the bachelor movie. It is also complemented by literary and technical
screenplay, art designs and inspiration. This part of bachelor thesis presents working with
literature and also includes evaluation and vision. As a result, the practical part is a short
animated film intended for all ages. Genre film is a grotesque romantic comedy and the

purpose of the movie is to entertain and instruct the viewer.

Keywords: Film, Animation, Grotesque, Youth, Love, Age, Young again
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1. UvOD

Film Znovu mlada, je kratka animovana groteska, v ktorej hlavnou hrdinkou je
hiuzevnatd, duchom stile mladd babi¢ka. Odhodland urobit vSetko preto, aby ziskala
naklonnost’ od podstatne mladSieho pana. Film ma za ulohu pobavit’ divdka, ale taktiez

paroduje sucasnu dobu, v ktorej najmé na zeny a ich vzhl'ad je kladeny velky doraz.

Rozvrh teoretickej prace & prace s filmom bol do istej miery dany ateliérom. Useky
tvorby sme mali rozdelené do niekol’kych blokov, ktoré sa museli v€as splnit. Tento spdsob
tvorby mi velmi vyhovuje, nakol’ko zacat’ a spravne si rozvrhnat’ celoro¢ny projekt nie je
jednoduché. Taktiez konzultacie s vedicim prace, panom Hejcmanom, som rieSila kazdy

tyzdeni. Bola to zaruka Gplného nasadenia a dokonc¢enia projektu v termine.

Moj vlastny plan odhadoval samotna animaciu i S vyfarbovanim jednotlivych scén na tri
mesiace t.j. koncom marca mali hotové zabery putovat strihacovi a nasledne zvukéarovi.
Mesiac april bol povodne uréeny na pracu S potencialnymi upravami, na tvorbu plagatu i na
dopisanie teoretickej prace. V nej sa podrobne venujem krokom, ktoré predchadzali vzniku
tohto animovaného filmu. Prva Cast’ prace zahriiuje prvotné myslienky, inSpiracie i teoreticka
pripravu. Dalej sa snazim ¢itatelovi oddvodnit vyber zanru a témy. V druhej &asti sa

Zzameriavam na samotnu realizéciu a vizualnu podobu filmu.

Ciel'om tejto prace je priblizit' divakovi proces tvorby filmu a oboznamit’ ho s celym

jeho vyvojom.
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1. TEORETICKA CAST
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1.1 NAMET A INSPIRACNE ZDROJE
1.1.1 InSpiracia

Moje letné prazdniny boli poznacené tym, Ze som vSade hl'adala podklad pre moju
bakalarsku pracu. Vsimala som si kazdy detail, ¢i banalnu situdciu, ktort by bolo
mozné pouzit’ ako symbol alebo realiu. Aj klasické vyhodenie odpadkov sa mi do istej miery
javilo ako prinosné, ked’ som na kontajneri zbadala sediet’ holuba. Symbol mieru, jemnosti, ¢i
lasky na tak necistom mieste. V tomto momente mi prislo na um niekol’ko moznych napadov
anadmetov s témou zivotného prostredia, l'udskej nezodpovednosti, €i vztahom medzi
¢lovekom a riSou zvierat.

Podobnych pripadov som pocas prazdnin zazila viac. Samozrejme, ze som sa neupla
len na hladanie inSpiracii v redlnom zivote. Pomerne vela ¢asu som stravila na strankach
vimeo.com, youtube.com a podobne. Konkrétne na stranke youtube.com som natrafila na film
S istym osamelym star§im panom hrajucim na klaviri. Jednoduchy dej sa odohraval v jeho
podkrovnej a stiesnenej izbe. Ta ma zaujala Svojou atmosférou. Svetlo, farebné zladenie
V hnedych tonoch, ¢i preplnenost’ priestoru. In§pirovala som sa teda naladou a prostredim.

Na margo toho som vytvorila postavu dievcatka, ktoré sa nachadzalo vo svojej vlastnej
izbe aneustale kreslilo. Z filmu o starSom panovi som vytrhla typ atmosféry a vsadila do
pomerov diev€ata. Snazila som sa vytvorit Utulné detské utoCisko v podkrovi, ktoré sa
napadne podobalo miestnosti z filmu, avSak odliSovalo sa vybavenim zodpovedajicim jej
veku azaujmom. MedziCasom som na internete narazila na dalsi film, tento krat od
japonského autora Kunio Kato, La Maison en Petits Cubes. Aj v niom islo predovsetkym

0 opustenost’ a nostalgiu.

Pri tejto animacii som sa zamyslela nad tym, ¢i nebude lepSie, ak budem pracovat
s vaznou témou. DoterajSia skusenost’ z najdenych filmov ocenenych Oskarom ma o tom
zaCala presvedCovat’, rovnako ako brazilsky film Chlapec a svet. Mala som to §tastic ho
vidiet na Anifilme v Ttreboni. Tento kresleny celovecerny film je skuto¢ne bohaty
na vytvarnii stranku asvojou témou je podla mojho nazoru v kontraste s vizualnym
spracovanim. Doteraz som pracovala len so zanrom grotesky, no inspiracné zdroje, na ktoré

som narazila, mali hlbsiu pointu. Zacala som teda uvazovat’ o tom, ¢i svoju tvorbu
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neprehodnotim a nevytvorim nieco na sposob tychto filmov. Thto dilemu som ale vyriesila
vel'mi jednoducho.

Jedno popoludnie som navstivila moju babku, ktora prave citala Novy cas pre Zeny.
Bolo v niom mnozstvo rad, ako si udrzat’ §tihlu liniu, ¢o na seba pocas jesene, ¢i aky strih
vlasov je vhodny ku tej ktorej tvari. Spytala som sa jej, €i to mysli vazne a ¢i sa tymito radami
naozaj riadi. Odpovedala, Ze je to vel'mi in$pirujuce pre Zenu nielen v jej veku.

O tom, Ze vyuzijem Zaner grotesky ma definitivne utvrdila situacia z letnej brigady.
Pri prezerani poharov som si v§imla dve, vedla seba sediace kolegyne v priblizne rovnakom
veku. Jedna z nich mala Sedivé neupravené vlasy, nevytrhané obocie a rozt'ahané tricko, kym
druha bola dokonale nali¢end, upravena, Sperkmi oveSana, ¢o posobilo az gy¢ovo. Tu vznikol
jednak Zaner i smer, ktorym sa budem chciet’ uberat’.

Myslienka filmu uz bola nastavena, musela som zaat’ pracovat’ na zasadeni pribehu
do wurCitého vytvarného Stylu. Mojou overenou a oblibenou  strankou je
illustrationserved.com, kde je mnozstvo obdivuhodnych ilustracii. Zadala som si sem zopar
klaGovych slov a ¢akala aké vytvarné varianty mi tato stranka ponukne. Niektoré z nich boli
viac nez dobré avSak nie vhodné pre animaciu. Spomenula som si aj na moje minuloro¢né
cvicenia, ktoré sme robili v rdmci ateliéru. Animéciu na tému ,,rok* som ponala odl'ahcene,
uvolnene az skicovito. S vytvarnom som bola spokojnd nie len ja, ale aj moj veduci
bakalarskej prace, pAn Hejcman. Tato moznost’ sa mi teda javila ako spravny oporny bod pre
tvorbu moéjho filmu. Zvitazilo to aj nad napadom pracovat’ v siluetach. Jednym z hlavnych

dovodov bolo, Ze som chcela pracovat’ s vyrazom tvare.

Vsimat si a pracovat’ s gestikou, mimikou alebo posturikou nés ucila a uci rezisérka
v divadelnom S§tidiu. Spomenuté znalosti som vyuzila pri vytvarani jednotlivych postav
a Stylu animacie. Okrem vSetkych vySSie uvedenych inSpiraénych zdrojov ma ovplyvnil 1
oskarovy animator Borge Ring. Jeho animacia pochadza z roku 1984 a vola sa Anna a Bella.
Kratky film na mna zapdsobil svojou jednoduchostou, ¢i uz vizudlnou alebo narativnou.
Pouzival v nom jednu farbu a miestami jej odtiene. Tuto skasenost’ som vyuzila aj v mojom
filme. Navrh exteriéru aj interiéru pribytku hlavnej postavy som volila len v zelenej farbe
avjej odtienoch. V dalsom zjeho filmov, Run of the Mill, ma uputala jeho praca
s metaforou. Pasaz, v ktorej je zla partia, alebo len nejaky zlozvyk ako alkohol, drogy,

cigarety, prirovnavana k lietajuicemu chlapcovi, ktory ¢akad, kym deti vyjda zo skoly, aby ich
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ulovil ako dravec ulovi svoju korist’.

In$piraénych zdrojov bolo mnoZstvo, no tieto moj film posunuli a vyrazne ma ovplyvnili.

Obrdzok ¢. 1 - Kunio Kato: La Maison en Petits Cubes, Japonsko, 2009

Obrazok ¢. 3 - Borge Ring: Run of the Mill, Dansko, 1999
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1.1.2 Cesta k nametu

Ako som uz v inSpiracnych zdrojoch spomenula, finalnej verzii predchadzalo niekol’ko
r6znych ndpadov, uchopeni a spracovani tém. Impulzov bolo mnoho a tie sa vyvijali, menili
a zanikali. V tejto podkapitole by som sa chcela venovat’ niektorym z nich a dotkla sa aj mojej

vitaznej idey.

Prvotnd mysSlienka niesla vo svojej podstate jednoduchy pribeh. Hlavnou
protagonistkou sa stalo malé diev€atko, ktoré vacsinu svojho €asu stravilo v detskej izbicke
a neustale kreslilo. Nemala ¢as na svojich kamaratov, pretoze jej najddlezitejSou prioritou boli
ini kamarati, a sice papier a pastelky. Ked sa minul papier, kreslila po stenach. Ked’ doslo
miesto na stendch, pomalovala susedovu macku seddvajucu na jej okne. Stalo sa aj, Ze
dokreslila hviezdy na nebi. Rodicia z nej boli zufali, pretoze kresby neustale pribudali. No po
case zacali dokonca ozivat’ i napadat’. To vSetko vSak vyrieSila jedna vychovna po zadku. Jej
fantazijny svet tak zanikol a Snim aj ozivené bytosti. V tomto pribehu malo ist’ o samotny
necakany vtip vyrieSenia situdcie.

Toto diev€atko malo vSak aj iny osud. Vymyslela som jej nové prostredie, novi rodinu,
novy zazitok. V novom pribehu nefigurovala ako tvoriva aktérka, ale iba ako sucast uz
vytvoreného sveta priSer. Do neho sa dostala cez branu a objavila za fiou mnozstvo
zaujimavych a atypickych bytosti. Prave tie mali byt ceresnickou v pribehu. Samotna praca
na ich vizudlnom vzhl'ade by bola pre mna moznost’ kreativne sa vyzit. AvSak ani tato verzia

ma dostato¢ne neoslovila.

Mojho dievéatka som sa nevzdala ani pri trefom namete. Upustila som od predstavy
kreslenych priSer, ¢i oZivajicich kamaratov a nalrtla pribeh ruky, ktord ovplyviluje
smerovanie zitia hlavnej hrdinky. Mala to byt metafora na akusi vysSiu mocnost
sprevadzajicu nas pocCas zivota. Jej d’alSou ulohou bolo zasiahnut' do kazdého nasho
rozhodnutia, ¢i uz pozitivne alebo negativne. Symbol ruky vznikol a rastol spolu s hlavnou
hrdinkou. Tento film nemal mat klasickil narativhu podobu. Jeho forma by bola ponata

v §tyle videoklipu. Zodpovedajlca piesen v spojitosti so zakladnymi Zivotnymi etapami
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malého dievcatka, a teda kazdého z nas. No poznate ten pocit, ked’ sa rano zobudite a zistite,

7e vas veerajsi super napad, zial’, nebol az taky super napad? A tak som hl'adala d’ale;j.

Nakoniec som si vymyslela postavu babicky. Upustila som od mladej generacie
a zamerala sa na starSiu. Ked'Zze som sa snazila vytvorit’ vtipny pribeh s podtextom viazucim
sa na sucasnost, najskor som zasadila babi¢ku do Zivota plného vydobytkov a modernej
techniky. Konfronticia zauzivaného, s nie¢im novym, nepoznanym mi prisla ldkava, avsak
ziadna vtipna, hlbsia, pouc¢na, ¢i inak silna pointa sa ku mne nedostavila. Paradoxne ma na

spravnu cestu priviedla moja babicka.

Nejedenkrat som si v§imla ako po internete koluju rdzne kampane, ktorych zamerom je
dodat’ Zenam sebavedomie. Snazia sa ich presvedc¢it’ a poukdzat’ na ich kvality. Pri rozoberani
tohto faktu a zamysleni sa nad pojmami ako je krasa, mladost’ ¢i atraktivita sa nejednému
Z nas vybavia urCité typy l'udi. Hollywoodske hviezdy, modelky, ¢i jednoduchsie povedané,
l'udia s idealnymi mierami a ¢rtami. ,,Tento symbol krdsy stanovili a Siria média, ¢i modne
trendy. Predstava o viastnom tele tiez nie je stila, ma sklon sa menit. Je otvorend
spolocenskym vplyvom a casto im aj podlieha. V sucasnosti je totiz vSeobecne uznavanym
idealom industrializovanych krajin stihla Zenska postava, casto extrémne Stihla. Vo velkej
miere sa dnesna spolocnost’ v prezentovani idedlnej postavy odklana od zdravia, a paradoxom
Jje, ze zaujem o zdravy zivotny Styl stdle rastie. Hoci ludia tvrdia, Ze nemoézZeme sudit’ knihu
podla obalu, casto sa nesprdavaju v sulade s vyrokmi tohto typu.“ (Jobbagyova, 2008, s. 4, 7,
38) Na atraktivitu, prevazne na ti zensku, je spolocnostou kladeny velky doraz. Preto sa

mnohé Zeny snazia prispdsobit’ podmienkam, narokom, ¢i poziadavkdm od partnera.

Moj film je parddiou na tito problematiku. Hovori o babicke, ktord sa jedného dia
zamiluje do podstatne mladSieho zahradnika. Je to typ idedlneho muza s dokonalymi mierami.
Za kazda cenu sa snazi mladenca zaujat. Ked’Ze tismevy, rozpalené pohl'ady, ani in¢ prejavy
naklonnosti nezaberaju, pristipi na radikalnejSi a v kone¢nom dodsledku ucinnejsi sposob.
Sledom absurdnych situacii a zakrokov zo seba vykizli o takmer péatdesiat rokov mladsiu
zenu, ¢im sa vekovo vyrovna mladikovi. V tejto faze premeny sa docka obdivu aj od
samotné¢ho zdhradnika. Ten sa do nej okamzite zamiluje. No ako kazdd premena, ani ta

babickina netrva dlho. Staéi zopar prejavov lasky a objati od mladého chlapika a babickina

15
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nova vizaz povoli a vrati sa do povodnej podoby. V tomto momente sa mlady muz zacne
nekontrolovatel'ne smiat’. Spontdnna akcia esSte viac zneisti a zahanbi babi¢ku. Mladencov
hlu¢ny smiech prerastie do kasl'u. Babicka sa ho snazi zachranit” pobtiichanim po chrbte, no
odhali pri tom jeho tajomstvo. V zavere sa o mladom zahradnikovi dozvieme, Ze aj on je
starym dedkom, ktory zo seba vytvoril typ idedlneho muza. Tajomstvo a vzdjomné odpustenie

vsak 'udi zblizuje a inak to nebude ani v mojom filme.

Prepojenost’ filmu so spominanou témou krasy a atraktivity je zachytena v babickinych
premenach. Scény, kedy si babicka navlieka leginy, pichne vcelie Zzihadlo do pier,
zachodovymi zvonmi navrati tvar a pevnost poprsiu alebo vyuzije vysavacC k odstraneniu

vrasok na jej pleti, odkazuju na r6zne operacné zakroky.

Pribeh babic¢ky bol vymysleny koncom letnych prazdnin. V strede septembra som ideu
poslala panovi Hejcmanovi. Jeho pozitivna spdtna vdzba ma eSte viac motivovala rozvit
myslienku a hl'adat’ vytvarné vyjadrenie. Konzultacie ma povzbudili a presvedcovali, ze idem
spravnou cestou a zrusili moje pochybnosti. Tie sa ob¢as vedia objavit’ pri tvoreni filmu, ¢i
inej prace vyzadujucej mnoho ¢asu. Pana Hejcmana zaujala myslienka filmu, ktora ponuka aj

iny uhol’ pohl'adu. Spolo¢né starnutie, naznacené v zavere filmu.

Namet mi bol povoleny, a tak Som mohla odstartovat’ tvorbu bakalarskeho filmu.

1.2 SCENAR

1.2.1 Bodovy scenar

Po uznani témy, som V praci na pribehu pokracovala d’alej. Jednou z d’alSich faz bol
bodovy scenar. Obsahuje zakladné informacie a Casti, z ktorych sa dej sklada. V tejto faze sa
pribeh riesi komplexnejSie. Uz nim nie s len tri riadky v podobe ndmetu, ale je treba
vymysliet' celi liniu pribehu. Od zaciatku po koniec a tieto najzakladnejSie body
chronologicky zaznamenat. V jednotlivych bodoch je mozné vychytat zopar nedostatkov

a doladit’ ich, a tak som niekol’kokrat pomenila pribeh. V pociatocnej verzii vyzeral nasledne.
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1. bodovy scenar

zahradnik striha zivy ker.

babka oproti polieva v okne kvety, sleduje zahradnika.

zahradnik sa povystiera a rozopnu sa mu gombiky na koseli.

babka si to vSimne, od vzrusenia jej padne krhlicka a zatvara okno.

na okne sa objavi nazov filmu.

babka sedi pred zrkadlom a primaluje sa.

zahradnik stale striha Zivy plot a babka prejde ,,nacancana“ okolo neho. Ten ju
neregistruje.

babka sleduje televiziu a vidi reklamu na leginy: tvaruju postavu.

babka strikuje leginy a oblieka sa do nich. Jej postavu vylepsia.

prechddza okolo zahradnika, ale ten ju opdt neregistruje.

babka v leginach sedi pred televiziou a pozerd rozpravku o zlatovidske. Babka
priviaze jeden koniec Spagdtu o velky kamen a druhy o viasy. Zhodi kamen z okna
a viasy md predizené.

stoji pred zrkadlom v leginach, kt. ma az pod pazuchami a s dlhymi viasmi.
zahradnik strihd Zivy plot a opdt si ju nevsimne.

babka otvori skriniu s haraburdami. Zacina drsna premena.

vysavac jej cez ucho vysaje vsetky vrasky a omladi plet.

véelou si pichne do pery, ktoré jej opuchnu a nepotrebuje Ziadny botox.

da si dole okuliare a takmer ziadna stopa po ociach. To napravia zachodové
zvony.

zahradnik striha zZivy plot a tentokrat si vsimne babku — teraz uz mladu slecnu.
pred nou vystriha z kriku srdiecko.

srdiecko sa metamorfozou zmeni na bonboniéru, ktoru jej podava, ked’ sedia vedla
seba na lavicke.

babka si kychne a jej povodna vizaz vyjde najavo.

zahradnik sa divy a potom sa zacne velmi smiat’ az tak, Ze ho zacina dusit.
zahanbend babka ho potlapka po chrbte.

on si uvedomi svoje nevhodné spravanie a poodhadzuje ,, naradia “, ktorymi takisto

maskoval svoj stary vek.
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- vedla seba teraz sedia babka a dedko, kimia sa bonboniérou.

Najskor bol spominany zdhradnik babickinym susedom. Jedného diia, ked babicka
polievala kvety, uvidela zdhradnika a okamzite sa do neho zamilovala. Snazila sa uputat
pozornost’, a preto okolo zdhradnika ustavicne chodila a predvadzala sa. On vSak strihal zivy
plot a na babicku sa ani len nepozrel. Jeho ignoracia ju netesila, a preto postupne menila svoj
vzhlad, az kym sa z nej nestala mlada sle¢na. Téato verzia sa mi zdala netiplna a nevyjasnena,
pretoze babicka sa do suseda zaltbila az po niekolkych rokoch ich susedstva. Je to sice
realne, ale na moj vkus by takyto zaGiatok bol prili§ rychly a priamo¢iary. Uvod som teda
prepracovala. Zahradnik sa v tomto pripade susedom este len stat’ mal. PAn Hejcman mi vSak
vytykal rolu zdhradnika ako suseda. Pre tak kratku stopdz nie je podstatné riesit’ vedl'ajsSie
postavy, aby sa pribeh neodklanal inym smerom. Tak som sa rozhodla zamerat' svoju

pozornost’ na hlavnu hrdinku a jej charakter.

Dal§im bodom, ktory presiel korektirou, bola babitkina pohnutka zmenit' kompletne
svoj vzhlad. Spociatku nevychadzala zjej uvah, ale z podnetov v okoli. Bol to napriklad
vel’ky billboard zobrazujuci zenu v leginach, rozpravka o Zlatovlaske, ktoru babka sledovala
Vv televizii a S nadSenim sa inSpirovala jej vlasmi. Tieto fakty vSak dej zavadzali a v dosledku

toho som sa rozhodla ich Uplne vylucit.

Pribeh tak dostal novi podobu. Startuje babickinou akciou v obyvacke a jej podinom

s d’alekohl'adom. Nim Spehuje I'udi, hl'adé fesdkov, az nakoniec ndjde svojho zédhradnika.

2. Bodovy scenar

- Stara 70- rocna babicka sa stale citi vitalna a plna Zivota.

- Md zvyk dalekohladom cez okno spehovat chlapov pri cviceni.

- omylom dalekohladom zabludi a uvidi bliziaceho fesaka, zahradnika.

- zalubi sa a rada by na neho urobila dojem.

- zatial ako sa zdhradnik blizi kjej oknu, ona sa V kupelni absurdnymi spésobmi
omladzuje, napriklad si vysavacom vyhladi vrasky, vcelou si pichne do pery, tie jej
opuchnu — botox, atd'.

- Zdhradnik sa stale priblizuje, ale nakoniec obide jej okno a zamieri do jej zdahrady,
ktoru zacne kosit.

- babka so svojim novym vzhladom zbali zahradnika.
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- Sedia spolu na lavicke. Mladi, krasni, zalubeni.

- babke sa omylom vrati pévodna podoba.

- Zdhradnik sa zacne smiat’ a babka sa citi zahanbena.
- Zdhradnikov smiech prepukne v dusenie.

- babka ho potlapka po chrbte a prestane sa dusit.

- Zo sucitu sa priznd a odmaskuje. Je taktiez stary dedko.

Zmeny prebehli i vpodobe sle¢ny, ktora saukaze pred mladym zahradnikom.
Prioritne som riesila spdsob pretvorenia umelej vizdze na pdvodnu a to, ako sa tento motiv vo
filme zobrazi. Zékladom sa mali stat’ atributy napétie a vtip, najmi v scéne, kedy sa babicke
postupne roluju vlasy, prasknu leginy, alebo sa jej tvar zmeni na sedemdesiatro¢nt. Rozhodla
som sa, ze deformovanie a navracanie do podoby babic¢ky bude v zahradnikovom objati, ¢im

zabezpecim vtipnost’ i napétie.

Korekcie sa dotklo i zaznamenanie transformaciec mladenca na starého pana. Najskor
som vytvorila postavu zahradnika, ktory postupne zahadzuje veci dodavajuce mladenecky
vzhlad vedla lavicky, no scéna sa stala prili§ popisnou, spomalovala tempo a nevytvorila
zévereénli dejova gradéaciu, aké sa vyzaduje. Dalsi z ndpadov bol tspornejsi. Mladik sa sam,
gentlemansky priznal otvorenim zatky na svojom krku. Efekt mal byt podobny ako pri
vyfucani nafukovacky. Pri konzultaciach sme vsak dospeli k nazoru, ze mladik by sa sam
priznat’ nemal, ale jeho premena by mala byt rovnako nahodna ako v pripade hlavnej hrdinky.
V tomto smere som teda pokracovala d’alej a snazila sa vymysliet' najvhodnejsiu variantu

a pribeh uzavriet’.

Faza bodového scenara bola prospesna a prebehlo v nej vela zmien. Postupne sa na
vSetko prichadzalo a d’alSie Casti pripravy pomohli pribehu nadobudntt’ findlny tvar a zbavit’

ho zbytoénych, zdihavych a zavadzajucich situdcii a scén.

1.2.2 Literarny scenar

Dal§im teoretickym momentom pred realizaciou filmu je literarny scenar. Na rozdiel od

bodového je rozsiahlejsi. Dej filmu nam $tylom pisania navodzuje atmosféru.
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., Myslim, ze Jan Svankmajer si nikdy nenechal schvalovat literdrny scendr z jednoduchého
dovodu — zZiadny nemal. Hovorim o jeho kratkych filmoch z osemdesiatych rokov. Na dvadsat
minutovy film priniesol dve stranky popisané svojim drobnym, uhladnym pismom. Bol to
V podstate sujet. Film uz mal do detailu v hlave, preto mu taky sujet uplne stacil

k vypracovaniu storyboardu.

Preco teda pisat literarny scenar? Literarny scendar ponuka scendristovi moznost dalej
rozvijat' svoj namet, vypracovat scény, vymyslat' potrebné peripetie, precizovat’ dej, utvrdit sa
V jeho zrozumitelnosti, jednoducho vloZit' do neho svoju konkrétnu predstavu celku.“(Dutka,

2006, s. 64)

Doteraz som tato Cast’ literarnej tvorby spravidla prekracovala a vrhla sa rovno na
storyboard. Pri vymysleni nadmetu, ¢i témy filmu mam skor obrazova predstavu a zacnem si
skicovat’ ur¢ité zabery a postupnost’ deju. Kreovanie literarneho scenara mi vSak v mnohom
pomohlo a vyznacilo dramaturgické chyby. V dosledku toho som ich mohla jednoducho

odstranit’ a vyvarovat’ sa podobnym nedostatkom.
Literarny scenar

Je krasny sinecny den. Na oblohe poletujii a pospevuju vtaciky a pod oblohou sa
rozprestiera Sire pole. V jeho centre stoji jediny domcek. Krikmi je obrasteny 7 kazdej strany,
avSak svojim zoviajskom je vyrazny a jedinecny, rovnako ako jeho majitelka- stara babicka,
stara vyzorom, mlada duchom.

Kazdy den zvykne z okna sledovat’ cviciacich chlapov. V spolupraci s dalekohladom
je to pre nasu babicku prijemnd zdluba. Aby bolo sledovanie este prijemnejsie, nemoze
K tomu chybat pohdr cerveného vinka. Jej prvy objav, na ktory dalekohladom narazi, je velky
Sportovec so Sirokymi ramenami. Babicka sa zachichoce a pokracuje v spehovani s nadejou,
Ze uvidi dalsieho fesdaka. Tentokrat sa jej nepostastilo a s dalekohladom zabludila rovno na
okno starého pana. Chystd sa zrejme na posledny drep v jeho Zivote. Babicku tato situdcia
Skodoradostne rozosmeje a ani omylom si nepripusti, Ze je pravdepodobne rovnako stara. Jej
dalsie hladanie sa jej stane osudovym. Uvidela totiz najkrajsieho chlapa. Bol asi 0 40 rokov
mladsi a blizil sa smerom k jej domu. Co ak ide ku nej? V okoli predsa nikoho iného niet. Zo

svojim momentalnym vzhladom by u tak mladého chlapa nepochodila.
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Odoberie sa teda k jej najobluibenejsej casti v dome- k toaletnému stoliku. Obklopena
Sminkami a velkym zrkadlom, pred ktorym sa mozZe skraslovat celé dni. Dnes ale musi tento
akt stihnut' v podstatne kratsom case. Tlaci na nu stale sa priblizujuca silueta mladika.
Cervenym riizom velkii zmenu neurobi, preto bude musiet pristipit na radikdlnejsi spésob.

Zacne svojimi vliasmi. Su tak nemoderne pokrutené, Ze Zehlicka na bielizen vsetko
napravi a vyrovad. DalSou problematickou partiou je postava. Je priestorovo vyraznd
a zaoblena. Jedinou zachranou sa javia len uzke cierne leginy, ktoré ma v pohotovosti kazda
spravna zena. No babicke neostava nic¢ iné, len si takyto moderny vystrelok ustrikovat. A tak
Strikuje a popri tom hladi do dalekohladu a kontroluje situdciu. Mladik sa stale priblizuje.

Po aplikacii ciernych legin a vyrovnani neposlusnych vlasov sa sice dostavila
podstatna zmena, ale babicka este stale nie je spokojnd. Zvony do zachoda trosku vratia
pevnost' a tvar prsiam, ale ani to nie je ono. Na rade je vysavac. Ked’ zvladne vycistit' koberec
od smeti, tak si poradi aj s vraskami na pleti. Ucinok je takmer stopercentny. Jej cistii plet by

Jjej zavidela nejedna tinedzerka.

Pocas babickinych premien prejde mladik okolo jej domu. Nezdjde vsak daleko. Je to
zahradnik, a preto sa pusti do zarastenej casti nedaleko jej domu. Vytiahne kosacku a zacne
pracovat. Je to naramny svalovec, co je vidiet na jeho bicepsoch a tricepsoch. Zvuk kosacky
onedlho zastupi zvuk vysavaca, ktory sa siri 7 okna. Babkine omladzovacie kury este stdile

pokracuju. Postava, viasy a plet su uz na poriadku. Teraz je nespokojna so svojimi malymi

oc¢kami. Odlozi si okuliare a pritisne si na oko hadicu od vysiavaca. Zazrak! Teraz bude mat

oci velke ako lemur. K takym ociam ale patria aj velké pery. Na chvilu sa zamysli. Vtom
okolo nej preleti véela a babicka dostala napad. Véela doletela. Jej Zihadlo odstrani babickin
komplex z uzkych pier. Po pichnuti Zihadla do pier sa babke alergicke dostavi okamZitad
reakcia.
A takto babicka omladla o 40 rokov. Teraz ju caka jedna neodkladna zaleZitost.
Zbalit zahradnika. Doteraz sa jej najviac osvedcil vysdavac.
Zahradnik sa s kosackou prechadza po zdahrade. Svoju pracu si pini skutocne
poctivo. Naraz sa v babkinom okne objavi hadica, ktora smeruje rovno K zahradnikovi.
Veucne ho tak, ze mu trci len hlava. Je prekvapeny, také nieco sa mu este neprihodilo.

Babicka sa neokuna a pobozka ho.
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Sedia spolu vonku na lavicke. Mlada babicka a zdhradnik. Jej tajomstvo nebude
musiet dlho skryvat. Pévodnd podoba sa rychlo dostavi. Celii aféru odStartuji viasy. Pomaly
sa stacaju smerom nahor, potom nasleduje prasknutie legin a vytiahnutie tricka. PokozZka na
tvari spolu s prsiami ovisne. A pravda je vonku. Zahradnik spusti huronsky smiech, ktory
postupne vystrieda tazky kasel. Zahanbena babicka ale potlapka zahradnika po chrbte. Tomu
sa ulavi a nachvilu sa zamysli. Potom si na krku otvori zatku, akiu maju nafukovacky. Babicka
sa nestaci cudovat, pred nou sa zrazu zjavil stary ucupeny dedusko, ktory sa naopak topil
V obleceni svalnatého zahradnika. Koniec koncov, nic¢ nie je také, ako sa na prvy pohlad zda
a babicka a dedko sa na staré kolena nasli.

Jednym z usekov, ktory presiel zmenou je uvodna Cast,, kedy babicka obzera cviciacich
chlapov cez d’alekohl’ad. Prakticky prva vec, ktoru babicka cez d’alekohl'ad zazrie, nastavi jej
charakter. Ak fiou bude macka a babicka zareaguje pozitivne, tak je to typ postavy, ktory ma
plny dom maciek. Preto som sa zamyslela nad otdzkou, ¢im vyjadrim povahu extravagantnej a
v duchu stale mladej babicky, ktora sa rada paci a rada flirtuje. Na um mi prisla postava
malého dievCatka. Na rozdiel od babicky, ktord pri uvideni dievcatka v d’alekohlade frfle
a mrac¢i sa, dievCatko nateSene kyva a usmieva sa. Malym diev€atkom som chcela vyjadrit
fakt, Ze tato babicka nie je typ Zeny, ktord ma rada deti a t0zi zalozit si rodinu, ale zena plna

tuzby byt idol krasy, pacit’ sa a bavit’ sa flirtovanim.

Scéna, V ktorej babicka narazi na zahradnika, obsahuje jeho priblizovanie. V praxi by sa
viak prestrihavalo medzi babi¢kou a mladikom. Co by v koneé¢nom désledku nebolo spravnou
vol'bou, pretoZe to nie je tak podstatna informécia. Mladik sa teda pohybuje len v blizkosti
babkinho domceka a prechddza z jednej strany na druht a naopak. Okno je miestom, kde

dochadza ku ich vzajomnom stretavani, vymienani pohl'adov, ¢i dojmov.

V tejto faze som zazila aj narocnejSie dni. Mala som pocit, Ze pribeh eSte neziskal ten
pravy dejovy charakter a potreboval posledny detail. Preto som sa snazila dej nie¢im
ozivit. Po pozreti niekol’kych kratkych animovanych filmov som nadobudla kopu inSpiracii.
Usilovala som sa do filmu pridat’ nie¢o nové, nejaky symbol, ktory bude hovorit’ sdm za seba.
Uvazovala som, Ze namiesto zdhradnika babicka zazrie smrt’ s kosou prichddzajiicou smerom
k nej. Babicka sa vel'mi zl'akne a pretvori sa ako v pdvodnom plane. Ked’ smrt’ prejde okolo

jej okna, odhodi plast’ a vidime, Ze je fiou zahradnik kosiaci travu. Pribeh by d’alej pokracoval
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podla zdmeru. Nova verzia ma upuatala momentmi prekvapenia. AvSak v pribehu by boli dva
deje. Symbol smrti je dost’ silna a vazna téma. Takisto by sa to odklanalo od prapdvodného
zameru spracovania filmu. Sparodovat’ tému dne$nej snahy vyzerat' stale mladistvo. Uvahy o

r6znych obmenéch pribehu som zavrhla a ostala verna pdvodnej forme.

Sled a poradie babic¢kinych premien. Leginy formujice postavu, vysava¢ upravujuci
plet, ¢i iné technolodgie a spdsoby. Hlavnej hrdinke maji ubrat’ zopar desiatok rokov. Na prvy
pohl'ad banalna vec, no pre spravne vyznenie a gradaciu je nutné zacat’ s najobycajnejs$imi a
najjednoduch§imi typmi premeny. Ak by som na zaCiatok pouzila vtip s vysavacom
a omladzovacia kara by bola zaviSena rizom na pery, efekt by nebol tak uCinny, ako

V opa¢nom pripade.

Problém s babickinym balenim. Spdsob vysavaca, ktory vsaje zahradnika do hadice nie
je zly, ale nastane vel'mi rychlo. Po tol'kej babkinej snahe vyzerat' neodolatelne sa k nej
odmena rychlo a jednoducho dostavi. Nezazila netispech ani odmietnutie, atak vitazstvo
V podobe zdhradnika nemé Ziadnu vahu. Divak by nezdiel’al pocity, nefandil by, netesil by sa
Z jej uspechu, pretoze by si neuvedomil, Ze to je ten velky uspech. Vysledny moment by

nakoniec vyznel plytko a bezducho.

Preto som babicke Zivot troska skomplikovala. Nie na prvy, ale az na tretikrat sa jej
podari okuzlit’ a zaujat’ mladika. Vysdvac¢ ako metaforu ulovenia koristi som si neodpustila

a vyuzila ho aj v novej verzii.

Vtip so zatkou, ktort si zahradnik otvori, aby sa priznal a odhalil svoju pravu tvar, tiez
presiel tpravou. Mladik uz nebude typ gentlemana, ktory sa sam prezradi a ponizi. Ked’ sa
hlavnej hrdinke pribehu tajomstvo vymkne z pod kontroly a jej priznanie sa stane vecou
omylu, rovnako to bude prebichat’ aj v role zahradnika. Ked’ sa obaja snazia zmenit’ a zakryt’
svoj vek z roznych dovodov, spdsob rozuzlenia pribehu by mal byt totozny pre obe strany.

A teda Ziadna zatka, priznanie, ¢i hrdinstvo. Skér nahoda, omyl, ¢i revans.
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1.2.3 Technicky scenar

,, Technicky scenar, storyboard, obrazkovy ci rezisérsky scendr. Mava roznu formu
podla naturelu rezZiséra. Niekto md len ocislovanu sériu obrazkov, rovnajucu sa budicemu
poctu zaberov, ktoré ndm moc nepovedia bez literarneho scendara. Iny rezisér pise k obrdazkom
nie len cislovanie zdberu, ale aj ich velkost, dizku, znacky pre strih, ¢ ruchy, hudbu a tiez
popis akcie Kk nakreslenej dispozicii kazdého zaberu. Tento preciznejSi scendr nazyvame
technicky. Vsetky tieto formy scendra maju pociatok v storyboarde Walta Disneyho, ktory
prave obrazkovému scenaru, prispendlenému na tabuli venoval velku pozornost. Vedel, Ze
dobre pripraveny obrazkovy scendr je ekonomicky, pretoze uz na papieri nam dava
dostatocnu moznost korigovat' zjavné i skryté dramaturgické chyby, ktoré by urcite zniZili
umelecku kvalitu hotového filmu. Storyboard by mal byt zrozumitelny nie len dramaturgovi,
ale samozrejme i vytvarnikovi, kameramanovi a hlavne animdtorovi, ktory by v idedlnom

pripade uz ani nepotreboval komentdre reZiséra k jednotlivym zaberom. “ (Dutka, 2006, s. 65,

66)

V pripade mojej bakalarskej prace som za vySSie uvedené funkcie zodpovedala ja. Od
scendra cez vizual, animaciu ¢i réziu. Tvorbu storyboardu som ale nepodcenila a po jeho
schvaleni a doplneni o d’al$ie neoddelitelné sucasti filmu (ruchy, zvuky, poznamky)

nadobudol formu technického scenara.
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1. PRAKTICKA CAST
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2.1 VIZUALNA PODOBA

2.1.1 Typolégia a charakteristika postav

Postavy, prostredie, rekvizity, ale i herecké spravanie patri k neoddelitel'nej stacasti
mizanscény. ,Je to inscenovand akcia, ktora sa odohrdva v konkrétnom prostredi
a s pritomnostou konkrétnych postav. “ (Gregor, 2011, s. 50) Zahrnuje vSetko, s ¢im divak vo

filme pride do styku.

V mojom filme som sa rozhodla pracovat so siedmimi postavami, vratane babky
a dedka v ich pretvorenej verzii. V tomto pripade Styri postavy su hlavné a tri vedl'ajSie.
Pochopitel’ne, hlavnou protagonistkou je niekol’kokrat spominané babicka, a preto ju zacnem

opisovat’ ako prvi.
Babka

Povahu babicky som vo vyssSie uvedenych kapitolach nejedenkrat spomenula, preto ju
nebudem d’alej rozoberat. Temperament a charakter postavy, najmi v animovanom filme,
neoddelite'ne suvisi s jej vzhl'adom a vytvarnou Stylizaciou. Pri hl'adani jej vhodnej formy
som tento fakt mala neustdle na pamaiti. Prvé navrhy tomu zjavne nezodpovedali a babicky
mali skor korpulentnejSie tvary, usadlé vyrazy a Sedivé vlasy zopnuté do pdvabného drdolu,
¢im posobili milo. Pohlad na zivot by mali znacne iny. Ked'Ze nacrty sa odklanali od

zivotného Stylu hlavnej protagonistky, hl'adala som spravnu vytvarnost’ d’ale;j.

Pokreslila som desiatky papierov, vymyslela niekolko tvari a figar zien, ktoré sa
vekovo radili do starSej generacie. No ani jedna mi nepasovala do mdjho filmu. Pri
navrhovani som stale myslela na fakt, Ze to musi byt stara pani s mladym duchom. Nasledné

Styri tahy ceruzkou ma priviedli na spravnu cestu.
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Obrazok ¢. 4 - navrh babicky

Sediva farba vlasov dala prednost ziarivo oranzovej, obleCenie sa znacne
zminimalizovalo, skratilo a tvar figury nabral ostrejSie a hranatejSie rysy. Tie su casto
vyuzivané v charakteroch negativnych postav, ale nie je to pravidlom. V tomto pripade musi

posobit’ sympaticky i vystredne. Rovnako ako jej pribytok. Ale o tom neskor.

S prvym ndvrhom som sa samozrejme neuspokojila a snazila sa ho vylepsit. Zmeny
stale prebiehali, & uz v obleeni, optike alebo type tvari. Dalsia podoba babitky sa mi

okamzite zapacila a presvedcila ma, Ze je finalna.

AY
<

Obrazok ¢. 5 - finalna podoba babicky
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Dedko

Jeho spravna forma sa dostavila podstatne rychlejSie. V samotnych zaciatkoch som
kreslila typy dedkov, ktorych vytvarny vzhl'ad ni¢ nevypovedal a zdal sa mi vSedny. Okrem
toho nepasoval k uz zvolenej tvari hlavnej hrdinky. Preto som zafala hl'adat’ jednotné ¢&rty,
ktoré by mal buduci par spolo¢né. Samozrejme medzi nimi nemohla chybat” atypicka farba
vlasov, hranaté tvary, vel'ké okuliare a okruhly nos. S dedkovou $tylizdciou som sa vyhrala aj

pri navrhnuti jeho néh. Zvolila som modru farbu, ktora naznacuje kicové Zily.

','17 » I
\O:@)J

| \

Obrazok é. 6 - navrh dedka

Obrazok ¢. 7 - dalsi navrh dedka
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Takymito krokmi som sa dopracovala k finalnemu tvaru babkinho vytuzeného partnera.

Myslim, ze som zvolila spravnu Stylizaciu postavy dedka a podciarkla fiou jeho charakter.

Obrazok ¢. 8 - findlna podoba dedka

Mlada babka

S hladanim spravnych proporcii to bolo o nieco jednoduchSie, pri tvorbe dalSej
Z postav, a to mladej babky. V tomto pripade bolo potrebné vytvorit’ typ dokonalej Zzeny, za
ktorou sa kazdy muz obzrie. Vyuzitie idedlnych mier, devat'desiat — Sest'desiat - devétdesiat

som preto povazovala za spravny krok.

Snovou tvarou hlavnej hrdinky vznikala aj jej mladSia dvojnicka. Spodna vrstva
obsahovala kresbu s babkou avrchna vrstva bola urCend pre mladd sle¢nu. Takto som
zachovala rovnaku vysku, typ tvare a d’alSie rysy, ktoré mali byt totozné. Prvé skice a navrhy
neboli podla mojich predstdv, ale Upravou ich nedokonalosti som dospela ku konecnej

podobe babkinej dvojnicky.
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Obrazok ¢. 9 - navrh mladej babicky

Obrdazok ¢. 10 - d'alsi navrh mladej babicky

Pri jej navrhovani som sa jednak drzala typu hlavnej hrdinky, ale do istej miery ma
inSpirovala aj zndma disneyho postavicka, princezna Ariel. Na nej ma zaujali tie
nezamenitel'né vlasy s riadnym objemom a takmer porcelanova farba pleti. Kombinaciou

jednotlivych casti vznikol celok a s nim aj posledné tri typy mladej sleény.

LiSia sa tvarom a farbou oc¢i. Na konzultacii sme dospeli k ndzoru, ze tento film, resp.
postavu babky v mladom tele najviac vystihuje sleéna umiestnena v strednej Casti obrazku.

Ma netypicky a do istej miery Sialeny pohl'ad. Ten som vyuzila aj v postave mladého dedka.
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Obrazok ¢. 11 - findlna podoba mladej babicky

Milady dedko

Rovnaky postup kreslenia som zvolila i pri tvorbe mladého zédhradnika. Spodna vrstva
obsahujtca star¢ho dedka a vrchna vrstva ur¢ena pre mladika. Aj v tomto pripade boli prvotné
nacrty nevyrazné a tuctové. No vd’aka niekol’kym zisahom a uprave niektorych partii sa mi
podarilo vytvorit’ idealny typ muza, babkinho zédhradnika, na ktorom som mohla opét’ stavat’
a posunut’ ho do kone¢nej fazy. Jednym zo spojujucich prvkov medzi zahradnikov a babkou
je farba vlasov a rovnaky kader, ktory ma zahradnik nad ¢elom. Okrem toho som pretvorila

jeho farbu pleti na opélenejsSiu a vybrala vyraznejsie farby odevu.

Obrazok ¢. 12 - navrh mladého dedka
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Obrazok ¢. 13 - dalsi navrh mladého dedka

Zo vzorniku farieb som siahala po tmavsich odtieioch. Tiez som upravila proporcie.

Pridala trochu svalovej hmoty a zazila hlavu. Vysledok vyzeral nasledovne.

Obrdzok ¢. 14 - finalna podoba mladého dedka

Posledny detail Gpravy spocival v type zahradnikovych oci. Rozhodla som sa pouzit

totozné s mladou sle€nou. Vyrazna zmena dopomohla k ich vytvarnej spojitosti.
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VedPajsie postavy

VedlajSie postavy v mojom filme su tri. Zobrazia sa v d’alekohlade, ktorym hlavna
hrdinka sleduje I'udi. Je nimi malé diev¢atko, Sportovec a stary pan. Doélezité bolo vytvarne

vystihnut ich zdmerné pésobenie vo filme.

Diev¢atko sa ma prejavit’ milo. Ziadna in4 babka by neodolala a hned’ by ho vyobjimala
a neSetrila zdrobneninami. VyuZzila som opit hranaté rysy. V tomto pripade nie z dovodu
vyjadrenia povahy ¢i moralneho zaradenia, ale odovodnenim bol vek. Malé deti maji ostré
a vyrazné tvary, apreto som tato skutoCnost’ vyuzila aj vtomto smere. Myslim, ze
farebnostou je to jednoznacné. DievCatku ruzova farba prislicha a Cierne vlasy vytvaraju

V tomto jemnom prostredi znatelny akcent.

DalSou osobou, ktord dalekohladom babka zazrie, je postava $portovca. Bolo
jednoduché vytvorit’ takyto typ. AvsSak, aby pre fiu nepdsobil pritazlivejSie ako zahradnik,

volila som rozdielne Crty.

Poslednou vedl'ajsou postavou je stary uporne cvifiaci pan. Seda neoholena brada,
cerveny premrznuty nos, ale ani vytahané tielko mu nezabranuje Vsne vyrovnat sa

Sportovcovi a neprestajne cvicit'.

2.1.2 Stylizacia prostredia
Dom

Hrladanie vytvarného vyjadrenia bezpochyby neobislo ani d’alsi ddlezity element vo
filme. S charakterom hlavnej hrdinky sa kazdopadne musi spajat’ i vytvarnost a S$tyl jej
osobnych veci, ¢i prostredie, vktorom posobi. Nie kazdy naért by podliehal jej
pravdepodobnému vkusu. Opit’ som vytvorila niekol'ko variant pribytku. Najzaujimave;jsi

som v anima¢nom programe dotiahla do findlneho tvaru.
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Obrazok ¢. 15 - navrh domu

Vyssie zobrazeny dom nie je zIy. Co potvrdila i konzulticia s panom Hejcmanom.
AvSak upozornil ma, Ze posobi prili§ romanticky a nestotoziiuje sa s hlavnou
neprehliadnutelnou hrdinkou. Preto som kreslila a navrhovala d’alej. Hustotu porastu po
bokoch domu som zachovala, ale volila som iné spektrum farieb. Snazila som sa cely film
drzat’" v niekol’kych odtienoch. Pre mna je takato Stylizacia vytvarnejSia a sympatickejsia.
Nechcela som, aby film skizol do prilisnej popisnosti a realistinosti. Nasledna a kone¢na

ilustracia tomu rozhodne nepodliehala.

Obrazok ¢. 16 - finalna podoba domu
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Dom vedPajSich postav

V tomto smere som mala jasno. Od zaciatku po zdver som bola vernd myslienke
a farebnosti pribytku vedl'ajSich postav. Zvolila som modra farbu. InSpirovala ma farebnost’
objektov, ktoré sa nachadzaji v dialke. Hory ¢i vzdialené domy maji odtien modre;.
som od tejto myslienky upustila. Nechcela som, aby evokovali tvory z inej planéty, preto som

im dopriala zdrava farbu a farebnu Stylizaciu ponechala ich pribytku.

Obrazok ¢. 17 - dom vedlajsich postav

Obyvacka

Na tvorbu a zariadenie obyvacky som sa teSila najva¢Smi. Mala som presnt viziu
gycovych predmetov, ktoré tito miestnost bude obsahovat. Kreslila som vysoké vazy,
macky, najpodivnejSie tvary ldmp a sedacich stprav. Uhol, zktorého je babkina akcia

snimana sa nemenil, podobne ako rozmiestnenie veci v miestnosti.

Jedna z prvych obyvadiek spiiiala gydovost, aviak farebnost som musela upravit,

pretoZe by babka so Ziarivo oranzovymi vlasmi splyvala s prostredim.
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Obrazok ¢. 18 - prvy navrh obyvacky

V d’alSom nécrte bola farba do istej miery vyhovujuca, ale obyvacka posobila kostrbato,
perspektivne nevhodne a taktiez bolo nutné premiestnit’ vchodovy otvor. Vzhladom na

proporciu domu, ktord v prvom zabere naznacuje rozlozenie miestnosti.

Obrazok ¢. 19 - druhy navrh obyvacky

Dal3i navrh bol kompletne zmeneny a inpirovany farebnostou fasady domu. Upravila
som perspektivu, do prednej Casti pridala niekol’ko predmetov, ktoré uzatvorili priestor. Na
zadnl stenu som pouzila motiv tapety, pridala vyrazny Cerveny akcent a prazdne obrazy
vyplnila najpopuldrnej$im spevdkom v dejinach cesko-slovenskej popularnej hudby.

Obyvacka s pripravenym d’alekohl'adom uz mohla ¢akat’ na babkine antre.
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Obrazok ¢. 20 - findlna podoba obyvacky

2.2 VYBER TECHNOLOGIE
2.2.1 TVPaint animation

S programom TVPaint pracujem od druhého ro¢nika na vysokej Skole. Dovtedy sme sa
zameriavali na klasicki animaciu, t.j. kreslenie na papier a nasledné skenovanie. V druhom
ro¢niku zaviselo 0od nas, akou cestou sa vyberieme. Ja som vymenila papier za graficky tablet

a snazila som sa naucit’ pouzivat’ uz spominany program.

Do6vod tohto rozhodnutia spocival najma v efektivite. Pri kresleni na papier, resp.
vyuZivani klasickej animaénej techniky je proces skenovania zdihavy a takisto nie je moznost’
okamzitej kontroly naanimovanych Casti. Svetla stranka tejto techniky spoc¢iva v prirodzenom
Style kreslenia, kedy sa pozerate na papier a nie na monitor. Tento velky rozdiel, vratane
odliSnosti medzi povrchom papieru a tabletu, mi robil dlhy ¢as problém, no postupne som si

zvykla a tablet za papier nevymenila.

TVPaint sa liSi od programov Adobe, na ktoré som bola dovtedy zvyknuta. Je
interaktivnej$i a jednoducho sa v niom zorientujete. Okrem toho obsahuje nickol’ko skvelych
pomdcok pre animéciu. Jednou z nich je moznost’ vidiet’ prvy a nasledny pohyb. Tento sposob

zarucuje jednoduchsie vytvaranie medzifaz.
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Obrdazok & 21 - TVPaint

Okrem animovania mi program slazi i na kolorovanie. Po nakresleni jednej sekvencie,
obsahujucej niekolko desiatok obrazkov musim kazdy jeden obrazok zvlast vyfarbit.

Jednotliva farba obsahuje samostatnt vrstvu.

Obrdazok ¢. 22 - jedna vrstva

Sekvencia zobrazujuca babicku, ktora si oblieka leginy, zahriiuje priblizne 90 obrazkov
a 6 vrstiev. Pracovala som na nej asi 17 hodin a vo filme netrva dlhSie ako 4 sekundy. Su to
pomerne vel'ké Ciselné rozdiely, ale stoja mi za pocit zadostucinenia, ktory prichddza vzdy,

ked’ animacia dopadne podl'a mojich predstav.

2.2.1 Adobe After Effect

Sekvenciu nakreslent v programe TVPaint som importovala do programu Adobe After
Effect. Adobe After Effect je mozné vyuzit' na tvorbu filmovych, vizudlnych efektov,

vytvorenie pohyblivej grafiky, ale tiez pre kompoziciu vSeobecne. Pri praci na bakaldrskom
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filme som sa rozhodla zostat’ verna poslednej zo spomenutych moznosti. Nechcela som
bezdovodne riskovat’ a pracovat’ s efektmi, ktoré som doteraz nevyuzivala. Vsadila som preto
na istotu a program vyuzila na komponovanie jednotlivych Casti do scény, pracu s kamerou

a upravu Casovania osobitnych sekvencii.

e A T
et C

Obrazok ¢ 23 - Adobe After Effect

Kazdy rok ma pri tvorbe na vd¢Som projekte, ako napriklad semestralna praca, ¢i
sucasna bakalarska, vie tento program nie¢im prekvapit. Chvile, kedy sa mi sam od seba
vypol neulozeny projekt, cez rozne tabul’ky, ktoré nevestili ni¢ dobré, som nemala moc rada.
Preto som sa obdvala toho, ¢o mi program pripravi v bakalarskom ro¢niku. V tomto pripade
bola chyba na mojej strane. Predpokladam, Ze bol problém v zle zvolenom formate pri
renderovani. Stalo ma to necelé dva dni prerdbania a opatovného komponovania uz hotovych
zaberov. Na druhej strane novo vytvorené zabery vyzeraju lepSie ako predoslé, ¢o dokazuje

fakt, Ze kritika a chyby postvaju d’ale;j.
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2.3 ANIMATIK

Nazyva sa nim prva verzia audiovizualneho materidlu, na zdklade ktorej je mozné
vidiet' zatial' nehotovy film v redlnom case. Poc¢iato€na fiza mojho animatiku obsahovala
naskenované zabery z technického scendra. V chronologickom poradi som ich v programe
Adobe After Effect zoradila na ¢asovi os za sebou a nastavila pravdepodobnu stopaz. Pre
vacsie vystihnutie atmosféry som do projektu pridala pracovni hudbu, doplnila provizérne
titulky apochopitelne kameru, ktora je taktiez sucastou vyjadrenia filmovej reci.

Z pripraveného projektu, ktory sa nasledne vyrenderoval, vzniklo video.

Na konzultécii s pAnom Hejemanom som bola upozornend na niekol’ko nepresnosti vo
filme. Rytmus strihu nesuladil s rytmom hudby, pretoze bol prili§ rychli. Posledny zaber
s lavickou posobil staticky a potreboval aspon d’alSie dva zabery ziného uhl'u kamery.
Taktiez nacasovanie jednotlivych zdberov bolo provizérne, nakolko nie je jednoduché
odhadnit’ findlnu stopaZ zanimovanych snimkou. Okrem technickych Uprav sa eSte stale
dolad’oval pribeh. Konkrétne v zaverecnej scéne s lavickou, v Casti, kedy sa mlady zahradnik
zmeni na starého pana. Jeho premena nemala byt zanimovand, ale vyjadrend zvukom
a ruchmi. Odohrala by sa v momente, kedy by kamera sledovala babic¢kinu reakciu. Uvedena
Cast’ preSla zmenou a mladencova premena si vyzadovala animovanie. Obavala som sa, Ze pri
vybranej technologii rotoskopie a poctu zdberov vo filme sa mi nepodari dokoncit’ film do
zadan¢ho terminu, ¢i podla planu. Preto som sa okamzite pustila do uprav a samotné¢ho

animovania.

2.4 ANIMACIA

Spdsob animécie sa odvija od myslienky bakalarskeho filmu. Snazila som sa fiou
poukazat’ na v sucasnej dobe uz beznu vec, ato vyuzitie ¢i uz plastickej alebo estetickej
chirurgie ako zaruku krasy, dokonalosti a mladosti. Pomerne populéarna, no bolestiva moznost’
ziskat’ svoj vysnivany, ale v mnohych pripadoch neprirodzeny a umely vzhlad. V tejto chvili
sa pozastavim nad slovickom ,,umely* , pretoze to viedlo i K vyberu §tylu animacie. Zvolila

som si techniku rotoskopie.
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Je to technika stara 100 rokov a princip spociva v obkresl'ovani natoceného materialu,
snimok po snimku. Tato technika si vyzaduje velkt davku trpezlivosti, chuti kreslit

a zaruCuje realisticku a plynulti animaciu.(www.skwigly.co.uk/)

,Je to taktiez beZne vyuzivany postup v hollywoodskych kreslenych filmoch. Povodnym
ucelom rotoskopie nebolo vytvorit' postavy v kreslenom filme celkom rovnaké, ako su tie
Z hraného filmu, pretoze ich podoba je v podstate dost odlisna. Pohyb postavy je vsak omnoho
plynulejsi a prirodzenejsi, ked' je obkresleny zo zivého modelu. Disneyho animované
celovecerné filmy, ako napr. Snehulienka a sedem trpaslikov, Popoluska, boli taktiez
vytvorené technikou rotoskopie. (David Bordwell, Kristin Thompsonova; Umenie filmu,
str.501)

Ked'Ze v mojom pripade je animacia podriadena hudbe, je dolezité vystihnat’ v pohybe
prisluSné tempo, dynamiku 1 rytmus. Myslienka vyuzit' techniku rotoskopie sa mi zdala ako

dobré rieSenie a neskor sa mi 1 osveddila.

V prvom momente bolo dolezité premysliet pohyby hlavnych postav a podriadit’ ich
hudbe. Pohyb musel byt jasny, Citateny a rytmicky. Ked’ze som kazdu jednu fazu pohybu
prekreslovala a nasledne ikolorovala, bolo nevyhnutné pohyb eliminovat a skuto¢ne
nasnimat’ pouzitelni choreografiu, ktora bude niest’ ur¢ité informacie o postave alebo

dopomoéze pribehu z dramaturgického hl'adiska.

Technika rotoskopie mi dopomohla efektivnejsie vytvorit’ zlozity i dynamicky pohyb,
ktory by som za inych okolnosti musela odpozorovat. AvSak nepouZzila som ju v kazdom
zabere. Niektoré z nich boli zvelicené a fyziologicky nemozné. Z tohto dovodu som v nich
vyuzila moZnosti a kuzlo animovaného filmu. Pribeh obsahoval i1 zabery, ktoré neboli
natol’ko narocné, a preto vyuzitie rotoskopie nebolo nutné. Tykalo sa to najmid ziberov
obsahujucich babickinu premenu. Pohyby, ktoré bolo nevyhnutné nasnimat vo vysledku
nemali vZdy najlepsiu kvalitu. Mnohokrat som rozmazané a nejasné Casti figury dokresl’'ovala

podrla vlastného uvéazenia.

Vzhl'adom nato, Ze postavy vo filme maju odliSné proporcie a miery (najmé zdhradnik

a babic¢ka), bolo potrebné aspon priblizne prispdsobit’ nata¢anu osobu k postave vo filme.
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Ked’ze som natacanou osobou bola ja, usilovala som sa aspoii Ciastocne priblizit
filmovym postavam. Vo faze obkresl'ovania natoc¢eného materialu, v ktorom proporcia figury
plnila orientacnu funkciu, musela kazda novo nakreslena postava spliat’ miery, vychadzajice

Z finalneho vytvarného navrhu.
Puppet

Neostavala som len pri kreslenej animacii. Zabery, v ktorych babicka zehli a zdhradnik
kosi, st kombinované 1S ploskovou animaciou. Ta obsahuje jeden nakresleny obrazok,
nasledne rozpohybovany v programe Adobe Aftre Effect. V zaberoch s kosenim a Zehlenim je

nim prirodzene kosacka a Zehlicka.

Dalsi odlisny spdsob animacie, ktory je mozné vidiet’ vo filme, som vytvorila pomocou
nastroja puppet, ktory obsahuje program Adobe Aftre Effect.. ,,pomocou neho je mozné
statickému,  rastrovému i vektorovéemu  obrdazku  dodat  prirodzeny  pohyb.*
(http://adobe.ly/IHMSs8e) Bola to skvela a u¢innejsia moznost’ ako oZzivit' realnu fotografiu
Karla Gotta.

Pod animéciu spada ipohyb kamery. Ako si mdzete vo filme vSimnut, ¢asto som
vyuzivala jazdu kamery. V momentoch, kedy bolo nevyhnutné zachytit’ babic¢kinu reakciu, ¢i
emociu, som pre silnejSie vyznenie vyuzila jazdu kamery, ktora plynulo presla z celku na
detail tvare. Snazila som sa najst’ si jeden vzorec, ktory budem vyuzivat’ v priebehu filmu.
Jazdu kamery som pouzila i v samotnej explikacii. Kamera schadza z tituliek smerom na dol
a zastavi sa pri babickinom dome, kde nésledne prenikne. Je to vystizné uvedenie do deja,
vd’aka ktorému sa dozvedame, Ze babicka Zije v extravagantnom pribytku, niekde na samote.
Rovnaky spdsob pohybu kamery som ponechala i1V poslednej scéne filmu. Kamera tu
prechddza smerom na hor a zastavi sa na mieste tituliek. Zhodny spdsob vyuzitia pohybu

kamery, v tivode i v zavere, film zacyklil a oramoval.


http://adobe.ly/1HMSs8e
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3. POSTPRODUKCIA

Poslednd faza v procese vyroby filmu, v ramci ktorej sa filmové dielo dolad’uje
a nadobuda findlny charakter. Zahriiuje pracu so svetlom, strihom, pridanou hudbou, ruchmi
I titulkami. Ku kazdému z vymenovanych procesov tvorby sa vyjadrim individualne. Teraz

stru¢ne odévodnim zavrhnutie prace so svetlom.

Na zaciatku tvorby mojej bakalarske prace, v useku od teoretickych priprav az po fazu
vytvarnych navrhov, som bola presved¢end, ze vyuzijem i svietenie. Vzhl'adom na to, ze
Vv doterajSich kratkych cviCeniach, ale i semestralnych pracach som svetlu nevenovala
pozornost’, priSlo mi povinnostou zahrnut' tento, doteraz prehliadany prvok, do zaverecnej
prace. Preto som v programe Adobe AE na importovany finalny navrh obyvacky priddvala
rozne kolority a rozptyly svetiel. Volila som odtiene farebne pribuzné oblohe vo filme. Okrem
toho mala zIta farba podporit’ hravost, zivost’ a teplo. Vsetko bolo riadne premyslené, no po
zanimovani niekol’kych zaberov i vyvratené. V kombinacii s animaciou svetlo prekazalo a
potlacovalo vytvarny prejav. Vytvaralo priestor, ktory narasal plosnost’ filmu a ilustrativnost’

obrazu. Svetlo som teda uplne zamietla a vsadila som na Skalu farieb.

3.1STRIH

Pocas Studia na tejto Skole som s procesom strihu vzdy bojovala sama. Pravdou je, ze
kratke cvicenia v priebehu semestra striha¢sky zasah nepotrebovali, jednalo sa vic¢sinou o par
sekund. Pri dlhsich filmoch, semestralnych pracach, som chcela zastipit’ vSetky mozné
funkcie, az na ozvucenie, a vytvorit’ autorské dielo. Stalo sa, Ze v oblasti strihu film pohorel,

a preto som bakalarsky projekt riesila i so strihacom.

Nacrtnuty storyboard som konzultovala s pAnom Liborom Nemeskalom. Pomohol mi
Vv zaberovani, niektoré scény sme vyhodili, iné pridali. Bola to pre mia prinosna konzulticia a

na takto vybudovanom zaklade som zacala stavat’.

Od storyboardu po technicky scenar bol strih nemenny. Dalsi zisah nastal v prvej verzii

animatiku. Ukézalo sa, Ze zavere¢nu scénu s lavickou je potrebné rozdelit’ do viacerych uhlov
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kamery. Uprava nebola narocna, bola som naopak rada, Ze sa film zvelad’uje a prichddza sa

na noveé problémy.

Po niekol’kych tyzdiioch ustavicného animovania som sa dohodla so strihatom,
Danielom Krchom, ze mi film zostrih4a do tempa vybranej hudby. Postupne som mu posielala
hotové zdbery a Cakala na vyjadrenie. Vzhl'adom na predoslé konzultacie som sa neobavala
prili§ velkych zmien, ¢i nepresnosti. Je pravda, Ze niekol’ko drobnych tprav bolo potrebné
dorobit’, ale nezabrali viac ako dva dni. Tykalo sa to viac menej presahov, prerobenia zaberu
s véelou, v detaile a nakreslenia nového zaberu, v ktorom sa mlada sle¢na v okne predvadza

pred zalibenym zahradnikom.

Element, ktory taktiez strih posunul vpred, bol vyber hudby. Ked’ze som do animatiku
potrebovala pridat’ hudbu alebo zvuk na priblizenie atmosféry, prelistovala som cely mgj
repertoar a vybrala pesni¢ku, ktora nie len tempom ovplyvnila film a udala rytmus, ale

pasovala i vyznamovo. O tom viac v podkapitole o hudbe.

3.2 HUDBA

¢

., Film vyuziva hudbu vsSade tam, kde je treba spresnit, posilnit’ alebo navodit' emocie. ‘
(J. Kubicek, Uvod do estetiky animécie, s. 68; 2004) Myslim, Ze toto tvrdenie je len
Ciastoénou pravdou. Hudba ma velka silu. ,, So zvukom sa casto zaObchddza ako
s doprovodom k obrazom, ale musime uznat, Ze dokdze aktivne usmerniovat aj to, ako im
porozumieme. “ (D. Bordwell, K. Thompsonova, 2010, s. 348) Mala som tu moznost’ toto
tvrdenie vyskasat’ v mojom filme. V Case, ked’ som rieSila animatik a hl'adala k nemu hudbu,
siahala som skor po piesiach pribuznych veku hlavnej hrdinky. Ked'Ze tento $tyl obl'ubujem,
poznala som plno dobrych skladieb. Kazda z nich vykreslila film inak. Piesne, ktoré som sa
rozhodla pouzit’, resp. podl'a nich animovat’, sa nazyvali Sugar, sugar od skupiny The Archies

(kK prvej Casti filmu) a At last od spevacky Ette James (k druhej ¢asti filmu).

Vzhl'adom na to, ze v obdobi rieSenia animatiku som nemala potuchy ako cely film
dopadne a ¢i budem s nim spokojna, nemyslela som si , ze zhanat’ autorské prava bude dobry

napad. Ak by sa film nepodaril, bola by to zbytocna a draha investicia.
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Produk¢na mi teda zohnala hudobného skladatel’a, ktory mal vytvorit’ hudbu, napadna
tymto dvom piesinam. Ked'ze k mojim podmienkam patrilo aj zachovanie tempa, rytmu

I atmosféry, v pokoji som mohla animovat’ na pdvodné, teda originalne piesne.

Spominané skladby ma sprevadzali po celi dobu tvorby, ale aj tak som bola zvedava na
hudobnym skladatelom vytvorené piesne. V marci som sa dockala. Prisli mi obe skladby.
Samozrejme, Ze len ndstrely. Mala som sa sama rozhodnut a skladatela nasmerovat.
S piestiami som nebola moc spokojné a na konzultacii s pAnom Hejcmanom sme obaja uznali,

ze bude najlepsie, ak sa zozent autorské prava na originalne pesnicky.

Dovod rozhodnutia nespocival len v tom, Ze piesne su zname. Konkrétne skladba Sugar,

sugar svojim textom film krasne ironizovala a K charakteru hlavnej hrdinky ladila najva¢smi.

V piesni At last sa spieva o tom, ze kone¢ne laska prisla sama a osamelym dinom bol
koniec. Tento text je akoby Sity na druhu ¢ast’ filmu. Mlady zahradnik skutoc¢ne pride sam za
zmenenou babickou, do ktorej sa zal'ibi. Skladbu som si nezvolila len vd’aka textu, ale aj
kvoli atmosfére a nalade. V jej spojitosti obraz vyznel az pikantne, a to dodavalo filmu novy

rozmer.

Zmena nastala, ked” mi produkénd oznamila, ze je problém ziskat' autorské préava.
Okrem toho je to skuto¢ne drahé. Preto mi ostdvalo minimum dni na najdenie alternativy s
hudbou a poslanie filmu strihacovi a zvukarovi. Film som mala uz hotovy, ale ked’ze bolo

treba strihat’ do rytmu piesne, musela sa najskor vyriesit’ ta.

Dostala som moznost vybrat si hudbu z knihovne UPPM (Universal Publishing
Production Music). Dva dni som listovala a hl'adala podobné piesne. Nebolo to jednoduché.
Napriek tomu, ze som vo vyhladavaci zadala presné kritéria (hudba pozitivna, okolo roku
1950, pre animovany film atd’.) a piesne zneli naozaj pekne, k filmu neladili. Babickine
pohyby nepasovali k rytmu skladby a tiez bolo poznat’, Ze hudba je dodato¢ne pridana a film
sa neodvijal od nej. Boli to dni plné stresu a zlfalstva. PretoZe cely rok som sa snazila

a nechala si zalezat’ na obraze, necakala som, Ze hudba zmeni moje iluzie a plany.
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Po dlhych debatach a rieSeniach ako d’alej pan Hejcman navrhol, aby som pouzila
spominané dve piesne. Asponl k obhajobam, do ktorych musi byt nielen film, ale aj teoreticka
praca uzavretd a odovzdand. Po nich zatneme hudbu opit’ riesit. Konecne som sa mohla
pohnut’ z miesta. Film aj s hudbou poslat’ strihacovi, nasledne zvukarovi, ktory film doplnil

0 ruchy a zvuky a potom v pokoji dopisat’ teoreticku pracu.

3.3 TITULKY

Na vytvorenie poslednej titulkovej scény ma priviedol pan Hejcman. Po zhliadnuti
animatiku sa vyjadril, Ze jeden zaber chyba. Film totizto nemdze skoncit’ tym, Ze babicka
ostane smutnd a zahanbena, povazovalo by sa to za vysmech. A ked’Ze som tuto moznost’
nechcela dopustit’, premyslala som nad variantom vytvorit’ medzi titulkami zaverecnua scénu.
V nej bude zobrazena hlavna hrdinka s dedkom, ich udobrenie a spolo¢na cesta. Pociato¢na
verzia obsahovala ich chédzu aj s kosackou. Kosacka vtom momente mala symbolizovat
spojenie. Vzhladom na to, Ze som scénu mienila snimat’ odzadu, kosacka by nebola
rozpoznatel'na. Ponechala som teda babku s dedkom kracajticich v pred. Zavrhla som
rozdelenie titulick zdvereCnym zdberom a pristipila na iny variant. Vlozit’ scénu do kruhu,
ktory sa objavi a zmizne. Kruh tiez odkazuje na d’alekohl'ad z ivodnej Casti filmu a sledujeme
ho sucasne s titulkami. Som rada za toto rieSenie, ktoré titulky zveladilo a zaroven

dopovedalo dej filmu.
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4. ZAVER

Je naro¢né zhodnotit’ a predovsetkym zhrnut', ¢o vSetko stoji za pracou na bakalarskom
filme a filme samotnom. No ked’ sa na to pozrieme s nadhladom, musime uznat, ze vSetky
vicsie projekty su obrovskou vyzvou a vyzaduji Si mesiace tvorenia a pripravovania
zaujimavych postrehov. Hlavnym bodom, ktory brzdil moju kreativnu tvorbu, bol strach
Z toho, ¢i mnou zvoleny namet alebo vytvarny styl koresponduje s vlastnou predstavou, a tiez
¢1 som vybrala ten spravny, najlepsi. Tieto obavy vychadzali zo skusenosti pri tvorbe
semestralnych prac, kedy znechutenie z napadu prichddzalo pomerne Casto. Uvedomovala
som si ajto, ze spomenuté prace boli vysledkom dvojmesaéného snazenia, zatial ¢o
bakalarsky film je tstrednym momentom celého treticho ro¢nika. Tieto znepokojenia sa stali
0 to intenzivnejSie. Napokon zvitazilo moje chcenie a zapal pre vec, az vznikol bakalarsky
film s nazvom Znovu mladd. Musim priznat’, Ze dni plné animovania, no najma zitia a vzitia

sa do hlavnych postav, mi budi samozrejme chybat’.

Tento projekt ma rozhodne obohatil, ale i naucil nickol’kym veciam. V prvom rade
spravne rozvrhnut’ ¢as. Povodny plan, podla ktorého som bakaldrsku pracu mala zavfsit' uz
v marci sa predizil o cely mesiac. Prirodzene som musela pracu zefektivnit’, no snazila som sa
zabranit moznému ochudobneniu jej kvality. Dalsi element, na ktory si v buducich projektoch
dam urcite pozor, je systematické usporadiivanie a pomentvanie hotovych zdberov a vSetkych
Casti tvoriacich projekt. Tato, na prvy pohl'ad malickost, mi priebeh prace skomplikovala

a upravy, ktoré bolo potrebné vykonat’, si vyziadali d’al$ie dni venované korekciam.

Napriek tomu som projekt dotiahla do konca a po tychto skusenostiach a s vynalozenim
maximalneho usilia smiem na zaver povedat, ze som S filmom spokojnd, i ked narabam

S nazorom — vzdy a vSetko je mozné zdokonalit’.

47
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Obrazok €. 22 - jedna vrstva

Obrazok ¢. 23 - Adobe After Effect


http://bit.ly/1GTOMlr
http://bit.ly/1R4WBKM
https://www.youtube.com/watch?v=gpZ8kmep4lc
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1. Technicky scenar
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