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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast prace prozrazuje celkovy pribéh od pocatku ndpadu az po koneény vysle-
dek filmu. Zahrnuje poc¢ate¢ni inspirace, vytvarné navrhy, literarni a technicky scénar. Vse
je podpoteno odbornou literaturou. Soucdsti prace je taktéZz vlastni hodnoceni. Zavérem
praktické Casti je kratky animovany film, ktery je melancholicky ladény a prostoupeny

psychologii nemocného ¢lovéka. Pivodni inspirace vychézi z piib¢hii A. E. Poea.

Klic¢ova slova: Film, Animace, Noir, Laska, Smrt, Krev

ABSTRACT

The theoretical part reveals the overall process beginning by developing an idea to the
actual result of the film. It includes initial inspiration, art design, literary and technical sce-
nario. Everything is supported by professional literature. Part of the theoretical work is also
my own assessment. Conclusion of the practical part is a short animated film, which is in
melancholic mood permeated by psychology of a sick person. The original inspiration co-

mes from E. A. Poe's stories.

Keywords: Film, Animation, Noir, Love, Death, Blood



Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalaiské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG
jsou totozné. Bakalafskou préici jsem vypracovala samostatné a pouzila odbornou literaturu

z prament, které cituji a uvadim v pfiloZzeném seznamu pouZité literatury.

Datum: 4. 5. 2015 Michaela Lovecka
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UVOD

Vzdy jsem si myslela, Zze bakalafskd prace bude néco naro¢ného, depresivniho, néco, co
mi pfinese srdecni arytmii a vrasky. O to vice jsem byla pfekvapend, Ze jsem se na tvorbu
piimo teSila. Predstava, ze mohu vytvofit dilo promitajici se na stfibrném platné€ a nejsem
nijak vyrazné limitovand jak financné, terminov€ nebo mistné, je prosté okouzlujici. Byt
panem filmu, nekonecné¢ vladnout vSem svym hercim a jejich pohybtim, uddvat rytmus
déje, rozhodovat o vybéru kostymd, spravného osvétleni a dekoraci. Moc toho, Ze diky
mn¢ postavicka, kterd dosud neznala nic neZ plochy prostor papiru, udéla krok, je fantas-

ticka a pohlcujici.

Timto filmem jsem chtéla dokdzat nejen okoli, ale pfevdazné¢ sama sob¢, Ze ovladam po-
ttebné softwary potiebné k rozhybani téch nezivym predméti a samoziejme i to, Ze jsem

nabyla dostatecné mnozstvi zkuSenosti k tak velkému tkolu jakym je bakalaisky film.

Obdivuji 3D filmy, jejich dokonalou iluzi skute¢nosti, plynulosti pohybt, vSechny ty ne-
kone¢né moznosti moderni technologie. Nechtéla jsem se vSak vzdat kresby, kterou tech-
nologie nahradila dimyslnou modelaci objektl ve virtudlnim svété, proto jsem se rozhodla

pro spojeni kresby a Cisté pocitacové animace.

Réada bych brala tvorbu kritkého animovaného snimku jako piijemnou rekapitulaci vSe-
ho, co jsem se jiZz naucila a jako obrovskou vyzvu vseho, co se jeSt¢ naucit musim. Samo-
zfejmé, Ze bych chtéla vidét maj film na festivalech a sklizet obdiv a ocenéni, ale v prvé
fad¢ je zde ten nejdilezitéjSi davod. Dovolim si citovat animdtora Chucka Jonese v knize
Edgara Dutky: "Nedeéldm filmy pro déti, ani nedélam filmy pro dospélé, dokonce ani nede-

ldm filmy pro celou rodinu, déldm filmy pro sebe".

' DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu ;: Minimum z historie ¢eské animace. 2., rozs. vyd. V Praze: Akade-
mie muzickych uméni, 2006, s. 33. ISBN 8073310694.
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I. TEORETICKA CAST
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1. INSPIRACNI ZDROJE

Inspiracni zdroje jsou prvni kriacky na dlouhé a spletité cesté tvorby filmu. Jakozto prv-
nimi kracky jsou dilezitymi ukazateli sméru nasi cesty. Existuje nes¢etné mnozstvi odbo-
¢ek 1 slepych ulic. Méla jsem to Stésti, Ze mné, co se inspiracnich zdroju tyce, svitila jen
zelend. Najit inspiraci pro ndmét filmu neni vliibec obtizné. Staci se jen poifddné porozhléd-
nout a naslouchat, inspirace je vSude kolem nds. Naptiklad ja denn¢ prochdzim ulici, kde v
noci mdle sviti par pouli¢nich lamp, tudiZ vybér atmosféry byl dosti snadny. Mrazivé horo-

rové ndlada filmu byla vybréna rychle.

1.1. Literarni

Hledala jsem pro sviij film hlubsi téma, néco k zamysleni a co je zdvaznéjsiho nez laska?
Nepiekonatelny cit jdouci napti¢ ¢asem a Zivotem. Od raného détstvi jsem milovala po-
hadky a romantické komedie, filmy plné smichu a krasnych lidi, ale co se vlastn¢ stane, az
zazvoni zvonec a pohddky je konec nebo az se hiejivy zdpad slunce nad hlavami milenct

zméni v chladny mésic?

Tak jako v pohadkéch i Zivot je kontrastni, kdo je hodny, miiZe byt i zly a jelikoZ mé
zajima psychologie osob, pti hledani ndmétu jsem se zaméfila na osud jednoho muze, ktery

utrpél té€Zkou emociondlni ranu.

Par let zpét se mi do rukou dostala kniha s povidkami od Allana Edgara Poea - Jdma a
kyvadlo a jiné povidky, jiz po par strdnkdch jsem se nadchla straSidelnymi piib&hy a nena-
hraditelnymi charaktery lidi popsanych v knize. NadSené jsem povidky docetla, knihu uza-
viela, ale mnoho vét napsanych timto literarnim géniem se mi hluboce vrylo do paméti a
pozdé&ji se vynoftilo jako zdsadni inspirac¢ni zdroj pfi hledani vhodného ndmétu k filmu.

Zejména povidka Zradné srdce - dokonale popsané charakteristika muze. "Nervy — ano, mé
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nervy byly a jsou stdle straslivé rozervdny, straslive; ale proc¢ chcete tvrdit, Ze jsem Sileny?
Choroba zbystrila mé smysly, neznicila je, neotupila. "2y edinym problémem je, Ze se Ctenaf

snazi porozumét a mozna i soucitit s psychopatem, chladnym vrahem.

Presné tento stav jsem chtéla dostat do svého filmu. Pozorovat duSevné nemocného ¢lo-
veka pachajiciho kruté Ciny, avSak zaroven chdpat a omlouvat jeho nelidské chovani. Chté-
la jsem divdka postavit na mordlni hranici. Pro podrobnéjsi popis takového typu divdkova
vniméani dé&je dokonale poslouzi populdrni americky seridl Dexter [Dexter, John Dahl,
USA, 2006]. Diive jsme sledovali filmového vraha s odporem a strachem, nyni se diky
subjektivnimu pohledu maniaka stdvdme vnimavéjsi a pozornéjsi pti odsuzovani, moralni a
nemordlni se zacinaji protinat a zde nékde zac¢ina rozpolcenost divdka. Zajimalo mé&, kdy je
divak ochoten odpustit vrahovi jeho nelidské jednéani a za jakych podminek. Jak jsem prve
napsala, co je zdvaznéjsiho nez laska a mize ta byt divodem odpusténi maniakdlniho jed-
nani?

Pro dokresleni ponuré atmosféry a pro doplnéni hlavniho hrdiny jsem si vybrala havrana.
Ten svym ¢ernym pefim, ostrym zobdkem a rudyma oc¢ima narusuje malifovu samotu, ale
zaroven prohlubuje tajemno ukryté v piibéhu a vnasi neklid do chladné pfitomnosti. Samo-
ziejme i1 zde mi jako predloha poslouZzila dalsi Poeova povidka Havran. Havran, jenZ svym
neustdlym opakovanim slova "nevermore" zatind ostré dridpy do muZova srdce, drasa ho
svou podobou beznad¢je. I zde nestastny muz hledi na obraz milované Zeny, ktera ho tra-
gicky opustila. MuZ unésen zarmutkem a zlosti, topici se ve vzpominkdch na milovanou

Leonoru.
"Hledeé dlouho do tmy z prahu, stoje v pochybdch a v strachu,
dlouho snil jsem, jak si nikdo netroufd snit mimo mne;
ale ticho bez rusent, ani slitvka na znameni,
. , , PRSP
Jjenom plaché osloveni ,,Lenoro! ““ zni zimnicné,
to jd Septam ,,Lenoro! “ — a ozvena di zimnicné

. Ly 43
jenom to a vic ji7 ne"

2 POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo: a jiné povidky. 4. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 245.
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Vysledkem by mohlo byt, Ze samota plus trapeni plus havran rovna se blaznovstvi. Jed-
noduchou matikou jsem nasla sviij ndmét. JakoZto sama jsem majitelkou papouska, vim,
jak vyraznym prvkem v domdacnosti mize opefenec byt, takze vybér okiidleného zvitatka,
jakoZto malifova spolecnika, byl pro mé jednoduchy. I Hitchcock védél, Ze ptak, at’ uz zivy
¢i vycpany, se stane nepiehlédnutelnou dekoraci interiéru a fantasticky vystavi ndladu fil-

mau.

Dalsi z mnoha inspiraci mi byla kniha Zabijdci. Kniha se stejné tak hrtizostraSnym na-
zvem jako jejim obsahem mnou otfésla. Po chvili ¢teni jsem byla sama sobé svédkem roz-
polcenosti, kdy jsem stranky Cetla s odporem a désem, ale zaroven jsem musela pokraCovat
se ¢tenim dal. Sice m¢ kniha stdla par bezesnych noci, ale prohloubila moji zvédavost o
lidské psychice. Zaroven mi kniha potvrdila, Ze vrahem muze byt témét kdokoli, i ten

nejméné vyrazny Cloveék s neutralnim vyrazem.

Dostavam se ke klicové postavé, kterd hraje jednu z nejvétsich roli v mych inspiracnich
zdrojich a tou je legendarni a tajemny Jack Rozparovac. Mystikou je zahalena cela tato
désiva postava a jeho krvavou praci jsem promitla do malifovi mizy. Prici s ostrym nozem
jsem nahradila Stétcem. Naopak barvu proménila v krev. Tak jako nevinnymi obét'mi stvr-
zoval Jack svou historickou nesmrtelnost, malif proptjcuje Zivot Madeleine skrze mrtvé
Zeny. Prestoze divod vybéru Jackovych obéti neni dodnes ziejmy, v piipadé malite je di-

vV,

vod jasng€jsi. Spatné nacCasovani, smitla, deprese a Casté navstévy lehkych zen v jeho domé.

Pro ¢ast mého piibchu, kdy si malif tvoii soukromou obrazdrnu plnou krvavych portréti
Madeleine a pak sedi uprostied této désivé galerie a jen se divd a vstiebava kazdicky detail
své smrtici pradce mi jako piedlohou byl film Nejvyssi nabidka [La Migliore offerta, Giu-
seppe Tornatore, Itdlie, 2013], kde si stary muz vytvoftil soukromou galerii z portrétl Zen a
je jimi posedly, maji pro néj obrovskou hodnotu, samoziejmé nejen financ¢ni, ale i emocio-
ndlni.

Na konci filmu jsem chtéla divdkovi zamotat hlavu a zaroven vnést do piibéhu trochu
realistiCnosti, pfinést vice odpovédi. Subjektivitu vyménit za objektivitu. Existuje mnoho

piikladd v predlouhém seznamu kinematografie jako napi. Sesty smysl [The Sixth Sense,

3 POE, Edgar Allan a [z americkych originali vybral a pieloZil Josef SCHWARZ]. Jdma a kyvadlo a jiné povidky, Ha-
vran.. 1. vyd. v nakl. Levné Knihy KMa. Praha: Levné Knihy KMa, 2002. ISBN 80-730-9070-8.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

M. Night Shyamalan, USA, 1999] nebo Proklety ostrov [Shutter Island, Martin Scorsese,
USA, 2010], kdy je divak na konci pfekvapen a vidi film pfi zpétné rekapitulaci v jiném

svétle. Chtéla jsem hrat s divdkem hru, kdy mu az na samém konci doddm manudl.

1.2. Vytvarné

K psychologické hloubce a celkové depresivni naladé se dle mého nézoru nejvice hodi
styl noir. Temné postavy, rozostiené zabéry, vyrazné stiny a dominantni barva nekonecné
cernoty zamrazi téméf kazdého divaka. Kontrastni osvétleni bylo pro mou préci jednou z

Vv s v Vv,

nejdilezitéjSich a zaroven jednou z nejtézsich véci.

Inspiraci, co se vytvarné stranky tyce, mi byl film natoceny podle komixovych ptedloh
od vytvarnika Franka Millera Sin City [Sin City, Robert Rodriguez, Frank Miller, Quentin
Tarantino, USA, 2005]. Jeho uZiti vyraznych barev jako ¢erné, cervené a bilé mé ohromilo.
Proto i ve svém filmu propiijCuji nejveétsi prostor témto tfem barvam, jen kontrast mezi
nimi jsem mirné¢ ubrala, jelikoZ ddvam pfednost jemné&jSim prechodtm. I uZiti hlavnich
barev je v mém piipadé rozdilné, v Sin City jsou barvy uzity pro efektivitu, ale v mém pii-
padé jsou barvy ukazatelem, jsou piibéhov¢ dilezité, protoze vse, co je spjato s Madeleine

nebo spise s malifovou dusevni chorobou je krvaveé rudé. Snazila jsem se i s urcitou mirou

stylizace dosdhnout efektu prostorovosti a jisté realistiCnosti, proto stiny hraji obrovskou

dlohu.

Obrdzek ¢. 1- Sin City, mésto hiichu

Rysy obliceje hlavniho hrdiny jsou jemn¢ inspirovdny rysy Bustora Keatona. Jeho slavny

neutrdlni vyraz, ktery mu vyslouzil ptezdivku "kamennd tvai" mi byla vhodnou ptedlohou
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pro obli¢ej malife, jenZ ma znacit urcitou bezcitnost, nezicastnénost. Samoziejme i Keato-
novi obrovské o€i a vicka, pevné semknuté tenké rty a vyrazné licni kosti, dodavajici tvati

ten typicky vyraz, se mirn¢ odrazi na obliceji malife.

Nemohu zapomenout ani na lehké ovlivnéni bakalafskym filmem The Backwater gospel
[The Backwater gospel, Bo Mathorne, Dansko, 2011], jenZ svymi nezapomenutelnymi
charaktery posunul moji tvorbu novym smérem. Pochmurné ladéni piibéhu zrcadlici se v
osekanych tvéftich s tvrd¢ fezanymi hranami, vyraznymi nosy a asymetrii. Celkové dokona-
le rozpoznatelnd typologie postav, origindlni feSenf stintl, to vSe a vice je vyctem nevycer-

patelnych zdrojii zdobicich tento kratky animovany snimek.

Obrazek ¢. 2- The Backwater gospel

DuleZitou osobou pro uchopeni mého vytvarného stylu je mistr pohublych loutek a kost-
livct - Tim Burton. Bledé tvare a vyrazné oci, celkové kontrastni zjevy a strasidelnd atmo-

sféra.

Obrdzek ¢. 3 - Mrtvd nevesta
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2. CHARAKTERISTIKA PROSTREDI A POSTAV

Velmi mé bavilo hledat spravné prostiedi i podobu charakterti. Fantastické je to, Ze jsem
nemusela odcestovat na jind mista, nemusela jsem svolat konkurz, vSe, co jsem potifebovala
byla méd mysl, m4 vlastni fantazie. Za chvili jsem se zavienyma o¢ima vidéla dokonalé pro-
story, temné ulice a stisnéné mistnosti ¢ekajici na piib&h, nezicastnéné oci pobledlého mu-

Ze a rudou barvu kontrastujici na bilém platn¢.

2.1. Maliv

Nejdulezitéjsi postavou piibéhu je muz - byvaly malit. MuZz, jehoz Zivot je zatézkan poci-
ty Zalu a zlosti. Ode dne, kdy ztratil svou Zivotni lasku Madeleine, se potaci na propasti sni
a reality, pfitomnosti a vzpominek. Blouma domem jako duch s lidskou podobou, jako
piizrak proZzivajici nekonecné dny a noci s trpkou ptichuti. Jeho duse je boddna ledovymi

ostny osudu a trhana na malé fragmenty, z nichz ani jeden nenese smysl dalSiho byti.

Ztrata Madeleine se projevila i v malifové talentu. Stétec v jeho rukou zt&zkl a barvy
ztvrdly. Tak jako vysychaly malifovi rty bez ismévu, praskala barva a pukliny brazdily jeji
povrch. Existence daru malby a fantazie pomalu zanikala az se vytratila ipln¢. Zustal jen

malit bez nadani a inspirace.

Jelikoz se jednd o postavu u niZ je vyrazna psychologie, bylo vice nez dulezité si vyhle-
dat pottebné informace, podstatnou ¢ast jsem nalezla na internetu, ktery mi nabidl nescetné
mnoZstvi stranek a blogt o dusevnich chorobéch, jejich pfiinach vzniku i ptiznacich. Dle

z P oy, . 2 . . 4 v o w2 Vo v . v P
mého ndzoru malit vykazuje zndmky schizofrenie”, coZ jsem si Castecné potvrdila ctenim

jednoho z odbornych ¢lankl vénujicich se této tézké dusevni nemoci. Nemoc popsana jako

* Prof. MUDr. Eva Ceskova. Schizofrenie. Zdravotnictvi, medicina. [online]. 11.6.2014 [cit. 2015-01-14]. Dostupné
z:http://zdravi.el5.cz/clanek/postgradualni-medicina/schizofrenie-475773
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dysfunkce centrdlniho nervového systému provazend nebezpecnym chovanim, ztratou kon-
troly a kontaktu s realitou. Clovék takto postiZeny se potykd s bludy, sluchovymi halucina-
cemi, poruchami logického mysleni a jeho mysl je zahlcena negativismem. Zanedbava sebe

1 své okoli, utapi se v depresich.

Rozhodla jsem se ozivit svou teoretickou praci a zaroven lehce zabrouzdat do hlubin
psychologie a oslovila jsem PhDr. Katefinu BartoSovou, Ph.D., kterd vyu€uje na Psycholo-
gickém ustavu Filozofické fakulty na Masarykové univerzité v Brné a ma zkusenosti s lid-
mi trpicimi schizofrenii. Bylo mi feceno, Ze hlavni hrdina filmu vykazuje nékteré ptiznaky,
ale nemocni jsou vétSinou pasivni, co se sexudlnich pudt tyce. Vzhledem k tomu, Ze mali-

v dim navstévuji lehké Zeny, neni zcela korektni nazyvat jeho chorobu schizofrenii.

P

Muz kromé psychickych potiZi strddd i po fyzické strance. Trpi tuberkulézou’, na toto
infek¢éni onemocnéni diive nazyvané "souchotiny" zemfela i jeho Madeleine. Onemocnéni
napada plice, §iii se vzduchem kaslem a kychanim, jednoduse slinami. Typickym piizna-
kem jsou horecka, ztrita t€lesné hmotnosti a zejména désivy kaSel s krvavym sekretem.
Tento krvavy sekret se objevil uz na kapesniku Madeleine, na konci pak i u malife. Oba

umiraji podobnym zplisobem, to je spojuje a poeticky uzavird piibeh.

2.2. Madeleine

Madeleine je osudovou Zenou, piesto se od typické femme fatale zdsadné liSi. Hraje v
piibéhu obrovskou roli, ale jen skrze malitfe. Madeleine se objevuje v jeho vzpominkéach
nebo stinovych siluetich, je pfevdzné pasivni, nemluvi a spiSe se jen usmiva, Div¢ina tvar
je zvécnéna na fotce a kdyZ je tato fotka neStastnou ndhodou znicena, malif ma pocit, Ze ji
znovu ztratil a rozpoutd peklo. Jelikoz byl jeji Zivot jiz zpecetén, nemad moznost vétSiho
projevu, ale z ptib¢hu je, jak pevné doufam, jasné, Ze dokonce i po své smrti ma obrovsky

vliv na malife. Ten kviili jeji néZné tvafi krati nevinné Zivoty.

> MUDr. Jaromir Trucka. Tuberkuléza. SEQ -SITE:COM s.r.o.. [online]. [cit. 2015-01-14]. Dostupné

z: http://www.zdravotniregistr.cz/clanek/tuberkuloza
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Stejné jako hrdinky v noir filmech manipuluji a nendpadné le¢ hrubé nuti pobldaznéné
muZe k ¢inlim, jeZ by za jinych okolnosti nikdy neudé¢lali, podobné ptisobi dokonce i jen
Madeleinina tvar stvofena z krve na nestastného muZze. Jeji tvaf postaci k tomu, aby malif

pod timto okouzlenim a touhou znovu ji spatfit pachd chladnokrevné a osudové Ciny.

23 Havran

Havran je pfitomny v mnoha zdbérech, ale zaroven neni dulezity pro d¢j. Pivodnim za-
meérem byla skutecnost, Ze havran zptisobi pad fotografie Madeleine v rdmecku a tim znici
posledni pamdtku na malifovu Zivotni ldsku. Casem jsem havranovu akci redukovala na
pouhou pfitomnost v domé¢, ale depresivni nalada se tim nenarusila. UZ i jeho pouhy skiek

je nositelem informaci o celkové atmosféie filmu.

Havran je i symbolem, ptivodné slavik obyval malou klicku, po smrti Madeleine uz bidlo
v kleci nese lehkou vahu ¢erného okiidleného tvora s ostrym zobdkem a rudyma oc¢ima. Na
konci filmu, kdy 1 malifova duSe opusti svét Zivych, vidime prazdnou klec, po havranovi
neni ani pamatka. Byl snad ok#idlenec symbolem smrti? Nebo svyma oc¢ima stejné barvy
jako méla Madeleine vlasy drZel v dom¢ désivou pfipominku jeji zkdzy? Chtéla jsem tyto a

jiné podobné symboly nechat na divdkovi a jeho vlastni fantazii.
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2.4. Prostredi

Ponuré Francie pocatkem 20. stoleti topici se v prazdnoté dnii a Cernoty noci. Bubnovani
dest&, d&s hromil, bleskil a vtiravd melancholie dokresluji depresivni atmosféru. Zeny v
pochmurnych patizskych ulicich ldkaji ptislibem vasnivé noci, Zebraci doufaji v lepsi ziti-
ky a ¢ekaji na cinkavy zvuk minci. Chladny zimni vzduch vnikd do plic PafiZant nepozvéin
a dere se dél azZ do morku kosti. Zima bez sn¢hu, bez vidiny jasu a tepla, dlouhé noci bez

nadgje, Zivot bez Zivota.

Patizskou ndladu nocnich ulic jsem vdechla piibéhu za pomoci dobovych snimki od
avantgardniho fotografa Brassaie, jehoz snimky mi byly zaroven ukazatelem 1 potvrzenim.
Skutecni lidé Zijici na ulicich, Zeny proddvajici sva téla, vSechny ty nepatrné fragmenty

lidskych osudii ulpély v patravém hledacku umélcova fotoaparatu a mné vypomohly pfi

tvorbé€.

Obrdzek ¢. 4- Divka Obrdzek ¢. 5- Notre-Dame

Par let zpét jsem se spoluzdky ze stfedni Skoly navStivila Francii a hlavné Pafiz. Sice je
mi jasné, Ze se za ta léta musela zmeénit k nepoznani diky vSem turistim, reklamdm a urba-

nizaci, ale i tak se nedivim tém umélciim, jeZ si pro svou kreativni tvorbu vybrali praveé
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toto magické misto, mésto ptimo dycha inspiraci a muzy tise Septaji v kazdé uli¢ce. Francie
jakoZto kolébka terminu noir a centrem luxusnich kabaretll byla jasnou volbou pro vybér

mista d¢je.

Vse kolem odraZi dusevni pochody nestastného malite. Zejména poloprazdny dim s Se-
divymi zdmi a chladnou podlahou prozrazuji malifovu samotu a trpkost jeho byti. Z byva-
1ého lesku a slavy jeho nc¢kdejSiho Zivota zbyla jen svétld mista po obrazech. Nikdo by uz
nepoznal, Ze se kdysi domem nesl smich a mistnosti byly plny krdasného ndbytku, dekora-

tivnich pfedmétti a dalSich drobnosti, jeZ délaly domov domovem.

Od té doby, kdy ptda pohltila télesnou schranku Madeleine a proménila ji v minulost,
vse se zménilo k nepozndni. VétSina véci zmizela a to malo, co zbylo, pokryl prach, Sed’
nekonecnych dnti a noci. Kvétiny uschly, dokonce i mouchy se v domé nezdrzovaly, cokoli
Zivé se z domu vytratilo. Domem se neozyva nic nez pieryvavy t€zky dech a nepravidelny

tlukot srdce malife.

Celému méstu a zejména domu panuje Sero, kdy jen pouli¢ni svétla a zare bleskit odhalu-
ji podobu véci. Ve v piibéhu je popraseno vrstvou nicoty stejné jako malifovo nitro. Pouze

pfi vzpominkdch je narusena Skdla Sedi a objektiim je na chvili navracena barevnost.

"Neni divadla bez clovéeka, ale filmovy pribéh miiZe probihat bez hercu. Dramaticnost
mohou nabyt zavirajici se dvere, list ve vétru, viny nardZejici na pobreZi. Nekterd filmovd
veledila pouZivaji ¢loveka pouze jako pridavku: jako komparzu nebo v kontrapunktu k pri-
rodé, kterd se stdvd tou skutecnou istiedni postavou." Piesné jak piSe André Bazin. Proto
jsem se snazila o detailnéjsi uchopeni vytvarné stranky filmy a vétsi hloubky jeho atmosfé-
ry, naptiklad pro mé je ¢ast, ve které na obrazovce vidime pouze detail bilého pldtna a po-

malu stékajici krvavou kapku, silnéjsi a Gi¢innéjsi nez akcni scéna s hlavnim hrdinou.

¢ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatel-
stvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 162. ISBN 978-80-7331-217-6.
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3. ZANR

Neni dpln€ jednoduché urcit Zanr, protoze nezndm mnoho filmi, které by byly Cistym
ptikladem jen jednoho Zanru, témct vZdy se jednd o smé&s. V ptipadé mého filmu je na za-
klad& vytvarného uchopeni dila snadn&jsi rozpoznat prvky noir filmu. Noir” neboli Gerny
film je nestabilni termin uZivany zejména v druhé polovin¢ 40. let 20. stoleti. Jeho vznik je
pevné spojen s Francii, protoze zde tento zdsadni termin prve zaznél. Jednd se vSak pie-

vazné o filmy americké plné erotického naboje a tmavych zdkouti.

Koncem 2. svétové vélky vzriista obliba krimindlnich zanrd, gangsterismu a emancipace
Zen se projevuje vznikem dal$fho terminu femme fatale. Zen bez respektu pred zdkony a
pred muzi, Zeny silné a vlivné. Tento styl filmu se diferencoval od klasickych hollywood-
skych filmi svou "antirealistiCnosti", je spiSe snovy, realismus prostfedi je nabourdn na-

sobnym uZzitim svétel a stinti, tvaie hercli jsou expresionisticky ldmany kontrasty.

Mizanscéna je typickd svou klaustrofobickou atmosférou. Stisnénost prosakuje i do pfi-
behi odehravajicich se mimo domaci prostiedi a tim je podtrzen pocit odcizeni, podlamo-
vani zazitych stereotypl, bezpe¢i domova, aktéfi se stdvaji cizinci v anonymnich prosto-

rach hotelll, zakoufenych barti, zastdvek a klubii.

V mém filmu se sice jednd o vlastni domov malite, ale po smrti Madeleine se diim stal
vice hrobem nez bezpecnym a uUtulnym prostorem. Mistnosti jsou plny temnoty a samoty,
muz je cizim elementem ve svém vlastnim svéte. Jisty eroticky ndboj je zde taky moZné
najit diky prostitutkdm, ale neni tak nidpadny. Dlivodem vybéru tohoto zajimavého Zanru je

jeho jiz zminéné vizudlni uchopeni.

"KUCERA, JAKUB. FILM NOIR: ZABLESKY CERNE. Cinepur. 19, tinor 2002. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=29
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4. LITERARNI PRIPRAVA

Od samotného pocéatku premysleni nad ndmétem jsem si délala drobné poznamky, od
kratkych slov az po dlouhd souvéti, takZe jsem za celou dobu nasbirala dostate¢né mnoz-
stvi literdrnich podkladli a pomalu je sklddala v celek. PIn¢ si uvédomuji diileZitost psané-
ho slova pii tvorbé filmu, protoZe diky tomu si autor uceli mySlenky, posklddd vSechna

ozubend kolecka v pln¢ fungujici stroj, samoziejmé obrazné feceno.

4.1. Namét

Namét je nosnym sloupem celého filmu, at’ je sloup sebekrdsnéjsi, natfen nejlepsi barvou
nebo doplnén témi nejhez¢imi dopliikky, pokud neni stabilni a vytvofen z kvalitniho a pev-
ného materidlu, nemiiZe film udrZet. Film se sesype a zbude jen prach. Pro mé je zdkladem,

Ze forma nésleduje obsah, nikdy naopak.

K tomu, jak jsem nasla sviij ndmét k filmu se vice rozepisuji v kapitole o inspiracnich
zdrojich. K problematice tvorby dobrého namétu existuje ale vice diileZitych skute¢nosti,
neZ jen samotné hleddni vhodného tématu. Napftiklad je neméné podstatné si jiz na zac¢itku

vytycit, pro koho je film urcen. Pro déti? Mladistvé? Dospélé?

Naprosto souhlasim s panem Edgarem Dutkou, ktery ve své knize koketuje s mySlenkou,
Ze na sv&ts nenf ten, jenZ by se zalibil lidem viem®. UZ pii vyb&ru ndmétu si umé&lec musi
uvédomit svého adresdta a pfizpisobit mu své myslenky, filmovou fe¢ a samoziejmé i vy-

tvarnou stranku celého filmu.

$ DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu ;: Minimum z historie ceské animace. 2., rozs. vyd. V Praze, 2006.
ISBN 80-733-1069-4.
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Muj kratky animovany film je urcen pfevazné pro dospé€lé publikum, jelikoZ v sobé nese
straSidelny nddech, hororové krvavé scény a ndznak erotiky, neni tpln¢ vhodny pro détské-

ho divdka, zejména i proto, Ze obsahuje myslenku, pro kterou je potfeba trochu dozrat.

Cely svilj dosavadni Zivot se snazim plnit ukoly s pfedstihem a ani v piipadé¢ ndmétu
jsem neudé€lala vyjimku. Zacala jsem premyslet nad pfibéhem o par mésici diive, nez byl

planovany termin odevzdani prvotnich napadi.

Proc¢? Jednoduse proto, Ze mé¢ to nesmirn¢ bavilo. Jelikoz vasnivé rada sleduji filmy, ¢tu
knihy a mluvim s lidmi, inspiraci bylo vice nez dost. Také jsem chtéla mit otevienou mysl
na cestu hleddni ndmétu, aniz by tato cesta byla dldzdéna stresy, panikou a piekdzkami v
podobé¢ termind a limiti. Samoziejm¢ se mi stres nevyhnul dplné, ale to proto, Ze takova uz
jsem. Na piitomnost tohoto neviditelného a piesto tak ruSivého kamarada jsem zvykla uz
od détstvi, kdy mé doprovazel na Skolni besidky, recitacni soutéze a dalsi, a jsem si jista, Ze

m¢ nepldnuje opustit ani ted’.

4.2. Bodovy a literarni scénar

Jsem zvykl4 psat prevazné v souvétich, na sebe navazujicich dlouhych vétach, tudiz pro
mé byla ptirozen&ji tvorba literdrniho scéndre’, kdy se mohu dostatené rozepsat se viemi
adjektivy a dalekosdhlymi dvahami, mohu navodit atmosféru a ndznaky, rozsifit déjovou
linii o véci, které ve filmu nebudou ukazany. Literarni scénaf predjima scénaf technicky a
je blizky formé scéndfe divadelni hry, mizZe totiZ obsahovat i popisy d&ju v zévorce. Je pro

m¢ jednodussi z hutného textu vybrat par bodl a témi ve zkratce popsat piibeh.

 PLASS, Jiii. Zdaklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudlni animace. 1. vyd. Plze: Fraus, 2010, 196 s. ISBN
978-80-7238-884-4.
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4.3. Komentar

Vv s

Komentét byl pro mé¢ jednou z nejradostnéjSich ¢asti pii tvorbé animovaného filmu, pro-
toze jeho vznik byl doprovéazen jen kladnymi okolnostmi. M¢la jsem vlastni pfedstavu o
mluveném slovu, o ndlad¢ a délce a kdo jiny by tyto pfedstavy dokazal prenést na papir
Iépe nezZ ma vlastni krev - muj bratr. Téméf findlni podoba komentafe byla zhotovena na
poprvé, dopilovali jsme jen par slov ¢i véticek. Bylo nesmirné dilezité, aby slova nebyla
vic nez obraz, slova méla byt ndhledem do taji nemocné mysli hlavniho hrdiny, ale neméla

byt ukazatelem déje.

Jednd se o vnitfni monolog malite, ale dvakrét se ve filmu objevi pifimé feC. Jedna se o
vysloveni jména Madeleine, uzila jsem piimé feci, abych podtrhla skute¢nost, Zze pohled
muze na krvavou tvat Madeleine ho vytrhne z minulosti, z nostalgie a plnou silou ho vréti

do reality a pravé pro umocnéni této piitomnosti muz promluvi.

Ve ow , - 10 . s s Z Nz .- v z ax
Pii ¢teni knihy pana Edgara Dutky ~, respektive jeji druhé ¢asti vénované panu Jifimu
Trnkovi, jsem pochopila diivod uziti komentéafe namisto dialogii. Zbytecn¢ se ten nddherny
umélcem vytvofeny svét borti o stény realismu, vice neZ jemné tiché ndznaky vnitinich

prozitkii vnimame um¢lé dialogy.

Dal$im divodem, pro¢ tvorba komentaie bylo radostnym obdobim je skute¢nost, Ze mi
svou ucast na ném pfislibil pan herec Miroslav Téborsky. Jeho barva hlasu a zplisob pied-
nesu dokonale souznél s obsahem textu. Noir ndlada filmu se umocnila a komentar dostal

svou nezapomenutelnou podobu.

" DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu ;: Minimum z historie c¢eské animace. 2., rozs. vyd. V Praze, 2006.
ISBN 80-733-1069-4.
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II. PRAKTICKA CAST
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5. VYTVARNA A ANIMACNI PRIPRAVA

ProtoZe jsem si vybrala animacni techniku, kterd mé krom spousty pozitiv i v mnohém
limitovala, musela jsem vSe pfizpisobovat této skutecnosti. Vytvarna piiprava byla docela
radostnym obdobim, byla diikazem toho, Ze se muj film zhmotnuje, definoval se jeho dalsi
rozmé&r. Animacni pfiprava uz byla hrou, ale i obrovskou zkouSkou, zdali mé teoretické

predpovédi byly spravné ¢i chybné.

5.1. Vytvarné navrhy

Bez jakéhokoliv zavdhani jsem pouzila nddhernd kouzla virtudlniho malovani nejen kvuli
tomu, Ze obsahuje nespocet moznych barevnych kombinaci a tvarti Stétci, ale je to prace
hlavné rychla a Cistd. Z pocatku jsem se ovSem ale neobesla bez klasické tuzky a papiru pii
prvotnim skicovani, protoze teprve pii Cisté bilé Ctvrtce papiru a meékkého hrotu cerné tuz-

ky se mi za¢ne télem rozlévat tvlirci energie a fungovat fantazie.

Stejné jako hleddni ndmétu a psani scéndfe i samotné vytvarné navrhy prosly mnoha
promé&nami od prvnich rychlych skic az k vysledné podobé& postav a prostiedi utvofeném v
Photoshopu. Zejména hlavni postava muze se musela pfizptisobovat atmosféie domu, Zan-
ru a zejména vhodnosti k animaci. Pivodné¢ mél malit velké kulaté oci s malymi cernymi
zorniCkami, ale pravé kvili hororovému nadechu celého ptibehu jsem tvar o¢i nékolikrat
upravovala az jsem je celkové mirn€ zmensSila, tvar zuZila a namalovala zornic¢ky i1 s du-
hovkami. Po této pfeméné jsem zvazovala, zdali maliiiv zevné&jSek ladi s jeho charaktero-
vymi rysy a doSla jsem k zdvéru, Ze by bylo vhodnéjsi doplnit ostfe fezanou hladkou tvar o
neupravené husté vousy, jakoZzto prvek, ktery by evokoval stav urcité zanedbanosti. Samo-

zfejmé tento krok vedl i1 k vyrazn€jSimu kontrastu pfi scénach se vzpominkami, kde je

mlady muz vedle Zivé Madeleine oholen a upraven.

Nejveétsi problémy pfi tvorbé vzhledu malife nastaly u vybéru tvaru nosu. Pivodné mél
byt nos dlouhy, tzky a rovny, ale v pribehu kresby se nos staval oblejsi a kratSi. AZ vsaze-

ni takto modelovaného obliceje s télem do prostfedi malitova domu ukézalo, jak se celkové
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vyznéni postavy zmenilo, vyraz pisobil komictéji a muz vypadal mnohem mladsi. To roz-
hodn¢ nebyly vitané zmény a neZaddouci Skody musely byt redukovédny. Nos se znovu pro-
dlouzil a zhranat¢l, ale diky tomu, Ze muZi ptibyly mohutné choméace voust, byl tento pl-
vodné tak dominantni prvek obli¢eje mirné zastinén. Kromé porostu tvére se stalo hustéj-
$im a neupravenéjSim i obo¢i a s vyraznou ryhou u kofene nosu vneslo do obli¢eje zasmu-
Sily vyraz.

Dokonce i malifovy vlasy prosly tpravami. Pivodné byly cerné a lesklé, ale praveé zmi-
nény lesk plisobil dojmem vitality a mladi, proto po dalSich procesech barva zmatnéla, vla-
sy jsem detailnéji prokreslila, pfidala Sediny a jemné rozcuchani. Beze zmén se neobesly
ani zuby hlavni postavy. Pivodni podoba chrupu byla pfili§ zaoblend, coZ nebyla zrovna
vhodnd volba pro vzhled muz, ktery mé pusobit dramaticky. Pouze malifovo télo ztstalo
stejné uz od prvotnich skic, kde stal hubeny muz s rovnyma nohama, pokleslymi rameny a

uzkym dlouhym krkem, kolem néhoZ byl uvdzan tmavy Satek.

Vzhled Madeleine se pfili§ neménil, pouze stejné jako u malife jsem upravila ptivodné
kulaté oci do uzsiho tvaru a pridala duhovky. Ur¢itd transformace postihla i harmonikéfe,
jehoZ hladka tvar se ztratila pod porostem dlouhych vousi a o¢i zapadly pod objemnym
obo¢im. Havran ztlistal pomérné stejny v priubéhu tvorby. Jemu kulaté oci svitily rudou bar-
vou, coz p€kné kontrastovalo s ernym pefim, tak nebylo potieba Zddnych vyraznych

zmen.

Prosttedi se pouze postupné dopliiovalo o predméty nejen pro doplnéni prostoru, ale i

piibéhu, napft. suchd rostlina podpofila atmosféru smrti a samoty.

Obrazek ¢. 6 - promeny hlavy maliie
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5.2. Storyboard a technicky scénar

Prestoze hlavni téma zlstdvalo stejné, jednotlivé zabéry a jejich délka a posloupnost byly
jako Zivé, neustéle poskakovaly, ménily se, mnoZily i redukovaly. Spottebovala jsem vétsi
mnoZstvi Casu a nervi, abych je uhlidala. Sice jsem nabyla urcitych zkuSenosti s tvorbou
storyboardu a technickych scénaiti pii kratkych animovanych cvicenich ve Skole, ale s ta-
kovym poctem zabért jako pii bakalarském filmu jsem se setkala poprvé a bylo naro¢né;jsi
vytvofit scénaf, podle kterého bych méla byt schopna naanimovat fungujici film. Zejména
Casovani se stalo problémem, protoze smyslu a citu pro vhodnou délku zabéru jsem byla

schopna docilit az pfi tvorbé animatiku - €ili v praxi.

Zacala jsem jednoduchym obrazkovym scéndfem, ale velmi brzy jsem zacala jednotlivé
kresby dopliiovat o slova a ¢islice, pomalu se obrdzkovy scénéf stal scénafem technickym a

m¢la jsem pocit, Ze mizu zacit animovat.

5.3. Animatik

Kdyz jsem vytvofila potfebny pocet zabérl a vloZila jej do anima¢niho programu, zjistila
jsem, Ze film nefunguje presné tak, jak by m¢l. Byl velmi dlouhy a pointa rozhodné nevy-
znéla zpluisobem, ktery jsem si vysnila. Zacala jsem fazi zkracovani. Postihlo to vSechny
zébéry a kazdy z nich platil za moje chyby ustfihnutymi vtefinami. KdyZ ani kraceni ne-
pomohlo, pfisla faze prfehazovani. Zkousela jsem vymény umisténi jednotlivych zdbérh tak
dlouho, az jsem si uvédomila, Ze nékteré zabery prosté chybi a musim je dotvofit. V této
¢asti nemohu zapomenout na spousty riznych konzultaci, trpélivych a uptimnych rad téch

zkusen¢jsich, diky nimZ se animatik vyvijel piekotnou rychlosti.

I samotny vybér technologie animace, o kterém budu pozdé&ji psat, zpiisobil zmény
zejména v délkach zabérh ¢i jejich uplné nahrazeni zabéry jinymi. Nejveétsi rozdil mezi
technickym scéndfem a animatikem je v druhé Casti filmu. V technickém scénéfi jsou jed-
notlivé zabéry vrazd ukdzany vzdy se zvukovym doprovodem odbijeni hodin, takze jsou

vSechny stejné€ dlouhé, to se v praxi ale ukdzalo jako nemoZzné. Celd dramaturgie byla naru-
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Sena a ve filmu znateln¢€ chybéla gradace a napéti. To se zacalo budovat pravé aZ v anima-
tiku, kdy jsem odebrala zvuk odbijeni hodin a zacala zadbéry vyznamné zkracovat. Tim se
konec¢né¢ objevila kyZend dramati¢nost. Soucasné tento zptisob dopomohl i pfibéhu samot-
nému, protoZe bylo nutné zndzornit opakujici se d¢j a to v ptipad¢ ptivodni verze nebylo

upln¢ snadné jelikoz k tomu bylo potieba vice zabért.

Animatik byl 1 skvélym prostiedkem, jak se zacit detailn€ji orientovat v programu After
effects. Samoziejmé jsem védé€la, Ze software obsahuje obrovské moznosti uziti efekti,
technik animaci, ¢asovani a mnoho dalsiho, ale teprve pii vsazeni vétsiho poctu zdbérii do
casové osy a hledani vhodnych efektli pro blesky a jinych doplikit mi ukézalo, kolik toho
software skute¢né¢ nabizi. Plivodné jsem se v technickém scéndfi nijak nezabyvala efekty,
ale postupné jsem zacala travit vic a vic ¢asu nad pfiddvanim a zkousSenim rtiznych vizual-
nich kozel, aZ se pod nimi zacala ¢asova osa prohybat- obrazné feceno. OvSem jsem poté
vybrala jen ty nejvhodnéjsi a zejména fakt, Ze jsou efekty tak lehce dostupné mi zabranil
jejich nadmérnému uzivani. Rozhodné jsem nechtéla lacin€ vyhliZejici film. Proto jsem
dala v ptipad¢ rozbitého skla na fotce Madeleine piednost sloZitéjsi tvorbé praskliny, pres-

toZe software nabizi i jednoduchou cestu.
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6. ANIMACE A TECHNOLOGIE

s w7z Vv s

Pivodné jsem se domnivala, Ze animacni ¢ast bude nejslozitéjsi a zabere mi nejvice Casu,
proto bylo velmi milym piekvapenim, Ze prave tato mnou obdvand ¢ast probéhla lehce a
rychle. Hned zpoc¢atku musim poznamenat, Ze by tomu tak nebylo, kdybych nebyla fadné
pfipravena jak po strdnce teoretické, tak po strance praktické. JelikoZ pracuji s ploskovou
animaci, veskery pohyb objektii probihd vertikdln¢, horizontdlné ¢i diagonélné. Perspektiv-
ni pohyby jsou vice neZ obtizné. Obdvala jsem se, aby charakter nepiisobil pfili§ plosné a
staticky, ale diky stinllm a sprdvné zvolenému stiihu zabérti vSechny mé obavy postupné

bledly aZ zmizely dplné.

Od okamziku, kdy byly dokresleny posledni detaily charakterti a prostiedi, soustfedila
jsem svou pozornost vice méné uZ jen na program After effects. Ten diky piehlednosti,
ucelnosti a moZnostem poskytuje uzivateli vSe, co spravny animdtor potfebuje. Jednotlivé
digitaln¢ malované ¢4sti potiebné pro piibéh opustily zndmé prosttedi Photoshopu a ocitly

se na prazdném elegantné vyhliZejicim miste.

Na chvili se ale jest¢ vratim zpét ¢asem. Pro¢ jsem si vlibec zvolila ploskovou animaci?
Diky nabytym zkuSenostem pfi praci na zakdzkach v oblasti reklamy vim, jak ohromné
dialezité je pracovat efektivng, Cas a presnost jsou vZdy na prvnim misté. Pravé diky po-
dobnym limitim jsem si osvojila techniku digitdlni plosky, animaci at’ uz vektorového ¢i
rastrového plochého objektu. Animétor samoziejme¢ muizZe animovat ploSku pouhym posu-

vem, meénit jeji pozici, jeji velikost nebo tfeba rotaci. Pokud ale potfebuje slozitéjsi ukony,

pro pohyb plosky v After effects miZe byt feSenim napiiklad Puppet.

Tento na prvni pohled jednoduchy princip funguje jako ohyb a posuv objektli pomoci
Spendlikii = pinil. Zapichnete pin na konec jakéhokoliv tvaru, budu nyni psit o obdélniku,
druhy pin na konec opacny a zacnete pravé timto Spendlikem pohybovat. Prvni pin drzi
¢ast obdélniku na misté, ale jeho opacnd Cast se ohybd nebo natahuje smérem, kterym po-
souvate druhy pin. Zdkladni princip je vidét napiiklad na jednoduchém tutoridlu dostup-

ném volné na internetu - https://www.youtube.com/watch?v=cDolc7G-voU

Na tomto piikladu puppet vypadd jakoby zminénd technika byla az pftiliS prostd a nedo-
volovala vétSi umélecké vysledky. Ja ale charaktery rozdélila na mnoho ¢asti a kazdé z téch

¢asti pridélila vice pint. Napfiklad oblicej malite je rozdélen na vice prvki - nos, usi, bél-
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mo o¢i, cocky oci, vlasy, ofina, dolni Celist, horni Celist, zuby vrchni, spodni, Gstni dutina,
oboci... Tim pddem kazda Cast je schopna vlastni animace a mohla jsem pohybem vSech
pint docilit iluze mimiky malifovy tvaie. Mohla jsem mimiku vytvofit tieba rychlou vy-
ménou kreslenych f4zi st nebo oci, ale v obliceji charakteru by se objevila tvrdost pohybu,
nebo by bylo moZno pouze pohybovat s ¢elistmi malite, ale to by byl vysledek podobny
jako v ptipadé vymeény fizi. Piny mi dovolily nejen zménit pozici Celisti a jinych ¢4sti ale 1
jejich prohnuti... Malifova tvar se mohla zaroven zuzit, natdhnou, nafouknout, cokoliv je

mozné.

~ -
D | «w® )
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Obrdzek ¢. 7 - casti malifova obliceje

Pro mé je animace pomoci pint metoda rychld, efektivni a zejména diky hravosti dovolu-
je animatorovi velkou davku spontdnnosti a tim i zdbavy. V piipad¢ kreslené animace musi
mit autor presnou pfedstavu o nadchdzejicim pohybu, m¢l by dodrzovat dany postup a je
nucen travit ¢as kresbou veskerych potiebnych fazi, ale s puppetem vznika pohyb okamzi-
té, kazdym posuvem jakéhokoliv pinu vznikd novd moZnost, program sdm dopoc¢itd mezi-

faze od jednoho kli¢e na ¢asové ose k druhému.

Obdivuji iluzi redlného, i proto jsem zvolila techniku ploskového filmu. Zminény zptsob

totiz dovoluje uZit slozit€js$i vytvarno, neni potfeba stylizace kviili obtiZnosti kresby fazi.
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Pfesto je tato technika samoziejmé i obtiZznd, je nutnd znalost programu a uvédomeéni si
vSech limitQ, které ploska piinds$i. Animétor si musi peclivé rozmyslet vhodnou podobu
charakteru a zejména rozdé€leni jeho ¢asti. Mym zdmeérem bylo také zahladit piebytecné
stopy plochosti objektii jako napt. ve filmu J. Norsteina JeZek v mize'', ktery divdka doko-
nale mate technikou, jednotlivé vrstvy se zahadn¢ prolinaji a perspektivni pohyby (otaceni

hlavy) podtrhuji magickou atmosféru filmu.

Pro takové mensi shrnuti vSech uzitych technologii mohu napsat par dalSich fadka. Po
prvotnim a neodmyslitelném skicovani pivodnich charakterti a prostiedi na obycejny papir
jsem presla na skicovani digitdlni. V programu TV paint vznikly detailn€j$i podoby a
zkousky barevnosti. Tato faze netrvala dlouho a pteSla jsem k programu Photoshop, ten
poslouzil pro findlni Casti objektt i jejich prostiedi. Témér vse, co je moZno vidét ve filmu,
je vytvotfeno v tomto iZasném programu. Bakalafska prace mi poslouZila i k lepsi orientaci

v Photoshopu a béznému uZzivani funkci, o kterych jsem dfive neméla ani tuSeni.

Stejné tak jsem rozsifila 1 své znalosti o After Effects, ten je mym nejoblibenéjSim pro-
gramem, o némZ smys$lim jako o svém budoucim nejdilezitéjSim partnerovi v profesnim
zivoté. V After effects vznikla veSkerd animace a postproduk¢ni ¢ast. Nemohu opomenout
ani 3Ds Max, ktery byt na pouhou nepatrnou chvilku poslouzil pro tvorbu platna. V Casti
filmu mizeme vidét platna s portréty Madeleine a pozd¢ji jen se skvrnami krve, pldtna jsou

vytvofena ve 3D, abych s nimi mohla pohodIné a bez kresleni kdykoli otacet.

Vsechno jsou to programy, se kterymi mdm vyborné zkuSenosti, prace v nich je ucelna a

vyhovujici. Jedinou velkou nevyhodou pfi tvorbé animaci v After Effectech je zdlouhavy

Vv s

rendering pii naro¢néjSich scénach. Na druhou stranu m4 ale animator dost Casu na potieb-
ny odpocinek a mize vyuzit t€ch par hodin pied tolik zndmym zvukovym ozndmenim kon-

z vz

ce renderingu napiiklad k psani teoretické Casti bakalaiské préice.

" DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2004, s. 130. ISBN
8073310120.
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Obrdzek ¢. 8 - cdsti havrana a klece

-

Obrdzek ¢. 9 - cdsti harmonikdre, barevné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

7. POSTPRODUKCE

Konec¢na faze filmu bez které bych se absolutné neobesla. Faze, jenz dodala dilu tvar a
rad, oblékla ho do libivych $atii a podtrhla celkovy zjev spravnou volbou dopliki. Zejmé-
na v postprodukcni fazi si animator uvédomi dileZitost a nezbytnost dalSich lidi z riznych
profesi. Samoziejmé si autor mize vytvofit v§e sdm - nahraje ruchy, komentai i hudbu,

nastiihd digitdlni materidl dle potieby, vloZzi efekty, upravi grading a piida titulky.

Pro m¢ ale méla tvorba bakaldiského animovaného filmu kouzlo pravé nenucenou potie-
bou kolektivniho ducha. Krom toho, Ze se do filmu dostane novy nadech, ale je i velkym
pfinosem sledovat at’ uz stiihac¢e nebo zvukate pfi praci. Pfiucila jsem se novym zptisobiim
sestaveni zabéra i dosud nepoznanym programim. Rozhodné jsem se diky nové nabytym
zkuSenostem v oblasti spoluprdce presvédcCila o jejim pozitivnim vlivu na cely pribéh

tvorby.

7.1.  Strih

Stiih byl naprosto zdsadni slozkou v mém filmu. NetusSila jsem, jak skute¢né obrovsky
vyznam ma a jak nenahraditelnou soucésti se stane. Stal se udavatelem rytmu, délky a cel-
kové dramaturgie piib&hu. Kdykoliv jsem se dostala do uskali, pomohla jsem si stfihem.
Na dplném pocatku, kdy byl stfih nastinén jen v podobé¢ technického scénéie, mél jasnou a
fungujici podobu. Pfevodem do stiihu skutecnych zdbérti vznikla fada problému. Jelikoz
bakalarsky film byl prvnim del§im dilem, nemohla jsem zpocatku spravné odhadnout délku

ani pocet zabérl, ale o tom jsem se jiZ zminovala.

Ve chvili, kdy jsem své sily spojila s profesiondlnim stfihaCem - panem Nemeskalem,
veskeré problémy zacaly jeden po druhém mizet. Zaroven se ale vynofily i nedostatky jiné.
Napiiklad chybé€lo péar zabéra, ale nastésti jejich dopracovani bylo velmi snadné a rychlé. V

piipad¢ zdbért se sttechami PatiZe a Eiffelovy véZe nebo malifova domu stacilo jen ode-

brat dést’ a nahradit jej mlhou, v uz§im zébéru s lampou nabarvit nebe na ¢erveno ¢i jen
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lehce pozménit smér pohledu nestastného muze. Stfih postupné ménil i dramaturgii dila,

coz bylo vyborné. Konec¢né se do filmu dostal kyZeny pocit izkosti i dynamické akce.

Velmi mé bavilo pozorovat, jak se mij film méni a zlepSuje a coz bylo prekvapivé - i
prodluzuje. Stavaly se zfeteln€jSimi Casové skoky a vzpominkové sekvence. Nékdy se
skvély zptisob prechodu z jednoho zabéru do druhého nasel pouhou ndhodou, stacilo posu-
nout dosud nepouzity zabér o par vtefin stranou a vzniklo néco nového, necekaného. Tato
puvabna ¢ast Upravy audiovizudlniho dila mé vtdhla, jeji kouzla m¢ nepfestala uchvacovat

aZ do konce.

Tvorba bakaléaiského filmu mne posilila v mnohém a zejména v budouci préci se stiihem.
Budu si uZ rozhodné pamatovat, Ze musim nechavat zabéry dostate¢né dlouhé pro usnad-
néni prace v postprodukci, nevkladat efekty do zabért pted stfihovou manipulaci, rendero-
vat jen a pouze bez komprese, koupit zalozni hard disk a hlavné neustdle ukladat. Konec
sttihovych tprav znamenal piichod faze dalsi a tou bylo vloZeni hudby, findlni zacisténi

komentafe a ruchtd. Film se dostal do rukou dal§iho zkuSeného profesiondla.

7.2. Zvuk

Dalsi neodlucitelna slozka filmu. Bylo velmi dilezité vybrat spravnou hudbu a ruchy pro
atmosféru noir filmu. Velkou ¢ast zvukové stopy pievzal bdjecny hlas pana Miroslava Ta-
borského, k némuz stacily piidat jen potiebné ruchy a tichd hudba v pozadi. OvSsem ve
chvilich, ve kterych nebyl komentat, byla hudba vedoucim prvkem. Zejména v ¢astech, kdy

drama vrcholi, musela hudba pumpovat divakiim adrenalin do Zil nebo je alespon zamrazit.

Ruchy plnily taktéz nezanedbatelnou tlohu ve smyslu nositele potiebnych informaci.
Smrtelny kaSel malite i Madeleine podpofil déj, havrantv kiik pozvedl tiZivou atmosféru
na dal$i droven. Pievdzné se jednd o hudbu nediegetickou, pouze jednou, kdy jde slySet

tisnivd melodie harmonikafe, mtizeme mluvit o hudbé diegetické.

Jak pisi v kapitole vénované stiihu obcCas vznikly zajimavé kombinace zabért, které ne-
byly ptivodné vitbec zamysleny a ve chvili, kdy se tyto kombinace spojily se zvukem byla

jejich existence vitanym piekvapenim. Naptiklad tfikrat po sobé jdoucich zdbért s boda-
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nim Stétcem bylo podpoieno trojitym zakrdkdnim havrana, zkuSenému divdku neujde jista
spojitost s nezapomenutelnou drastickou scénou z noir filmu Psycho [Psycho, Alfred
Hitchcock, USA, 1960]. Jelikoz film Psycho je legendarnim pochmurnym hororem, ale
hlavné vzorovou ukdzkou stylu Noir, byl tento lehky odkaz s bodanim se zvukovym do-
provodem pifjemnym doplitkem. Krom toho i vhodnym pomocnikem pti budovani drama-

turgie vrazedné scény.

7.3. TITULKY

Soucast filmu velmi podceniovand. Pfesto je mnohdy prvkem, ktery miize pokazit prvni
dojem. Nemusim psat, jak dileZité je vybrat adekvatni font ¢i velikost pisma, sebemensi
nepatrnost piildkda nechténou pozornost a ponici vysledek. KdyZ ru¢icky na hodinach vy-
razné zmenily svou plivodni pozici a ja byla kone¢né€ pln€ spokojena s vybérem fontu, uve-

domila jsem si, Ze potiebuji pismo s diakritikou a zacala jsem nanovo.

Dokonce ani vybér pozadi u titulkovych scén neni prace lehkd. Nastésti ptibéh sdm nabi-

zi mnoho dominantnich prvk, které ptimo vybizeji pro uziti.
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ZAVER

Co fici na zavér? Vzdy mam problém urcit kdy je dilo hotovo, at’ uz se jedna o obraz,
ilustraci nebo film, stile mé prondsleduji mySlenky, které mé nuti pfemyslet o moZnych
zpusobech jak vylepsit dilo. Prioritné jsem se snazila o pochopitelnost ptibehu a vizudlni
adekvatnost, coZ ted’ na konci postprodukéni €asti povazuji za splnéné. Proto sama pro
sebe film jiZ povazuji za projekt uzavieny a s klidnym svédomim mohu dopsat poslednich
par fadku. Fakt, Ze diky digitalizaci mi jedinym limitem byla pouze ma vlastni fantazie je
natolik pohlcujici a ohromujici, Ze mi tvorba bakalédiského filmu pfinesla novou chut’ tvo-
fit.

KdyZ porovndvdm plvodni mySlenku a jeji zpracovani s vysledkem, findlni verze neni
zésadné odliSnd, ale pfece jen je moZzné najit mnohé odchylky. Zejména pii nahlédnuti do
technického scénéie uvidime patrné zmény, ty jsem ale v pribéhu tvorby povaZovala za
potiebné a7 nutné. Césti, které se proménily vyrazné jsou zavéreéné scény filmu. Z podat-
ku jsem uvaZovala nad moznosti, Ze by obrazy s portréty Madeleine nalezla francouzska
policie hledajici zmizelé prostitutky a jejich pfekvapené az Sokované tvare bychom vidéli
tésn¢ pied tim, nez bych odkryla dilezitou ¢ast piibéhu - na platnech jsou jen skvrny, niko-
liv portréty. To vSe by ale bylo zbytecné popisné, divdk nemusi védét nebo se zajimat proc
nikdo nehleda téla mladych Zen, jelikoz cely film je velmi subjektivné ladény, samotného
hlavniho hrdinu tato skute¢nost nikterak netrdpila. A hlavné to nejdulezitéjsi je - ptibch to
nijak neméni. Dlouho jsem pfemyslela nad tim, zdali md malif doplatit na své nelidské
¢iny, jestli ma sam zemfit nepfirozenou smrti a krvécet, ale jeho nemoc, stejnd jako choro-

ba Madeleine, film poeticky zacelila.

Je nesnadné ztvarnit predstavu, zachytit atmosféru vizudlni i zvukovou, kterd se ptivodné
nachézela jen v nasi mysli a protoZe se jedna o praci vcelku zdlouhavou, existovalo jisté
nebezpeli, Ze mé jako autora piestane prace na filmu bavit, budu ¢asem povaZovat vlastni
nam¢ét jako prazdny a pomalu se stanu svym vlastnim nepfejicnym kritikem a katem. To se
nastésti nestalo, vZdy byl dostatek casu na potiebny odpocinek a tviréi pauza vnesla do mé
prace elan, novou chut’ tvofit a k iplnému konci postprodukce jsem si vypoméhala pred-
stavou sebe samé sedici v pohodlném kiesle tmavé mistnosti plné divakl hledicich na vel-
ké Sirokouhlé platno, na kterém je promitan film s natolik pro m¢ zndmou hudbou tvod-

nich titulkd Madeleine...
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Uplné na konec mohu dodat vlastni ponauden:

- byt velmi ale velmi pecliva pti tvorb¢ literarniho a technického scénate
- zacit pfemyslet nad ndmétem s dostatenym predstihem

- vérit sobé samé
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PRILOHA 1. : BODOVY SCENAR

8.

0.

. Vyobrazena atmosféra no¢ni pochmurné PaftiZe.

Pohubly muz vzpomind na svou mrtvou snoubenku- Madeleine.

Havran v kleci na parapetu okna spolu s bouikou dokresluji depresivni ndladu.
Muz, ktery diive byval malifem, si smutné prohliZi prazdné platno.

Do domu muZe ptichdzi prostitutka.

Muz zavrazdi prostitutku.

. Z krve prostitutky se na platn€ vytvoii obraz malifovi byvalé snoubenky.

Muz obdivuje krasu krvavého portrétu.

Dalsi noc ptichézi jind prostitutka.

10. Malifova soukroma obrazarna se plni krvavymi portréty.

11. MuzZ je nemocen, umir4.

12. Vidime prazdnou klec a krvavé skvrny na platnech.



PRILOHA 2. : LITERARNI SCENAR

Nestastny malit Zije o samot¢, potlaCuje svou bolest a rezignuje na svét. Od té doby, co
bélost hedvabného kapesniku jeho snoubenky Madeleine potiisnily prvni kapic¢ky krve a
nach jeji tvare vystiidala smrtelnd bledost, tmavnul malifav svét. Posledni zachvat kasle
ttasl s drobnym télem kiehké zZeny, dokud nevydechla naposled. V tentyz okamzik ztratil
malif svou dusi. Denni Sed’ mu vysava posledni zbytky Zivota. NemtzZe ani malovat, nedo-
kaze jiz nic. Byt polomrtvy, bez nad¢je, ma stile své zivociSné potieby a ty utéSuje s leh-
kymi Zenami, jenZ ho kazdou noc navstévuji. Nékde;jsi bohatstvi z dob, kdy maloval jeden
portrét za druhym své mladé snoubenky - muzy jeho Zivota, se stile zmenSuje a malif se

Castéji a Casteji nofi do svych vzpominek na dobu, kdy jest€¢ mél diivod k radosti, k Zivotu.

Po smrti Madeleine k nému oknem pfilétl Cerny havran, désivé stvotfeni s rudyma o€ima,
a tiSe vlezl do oteviené klece na parapetu okna. V té kleci kdysi zpival drobny slavicek a
jeho libezny zpev se misil se smichem Madeleine. Nyni vSak klec obyva temny tvor s mra-
zivym skiekem. Malit klec nikdy nezavtel, havran jen stoji v oteviené kleci jako v pasti.
Muciva ticha dnt se tdhnou dél. Jednoho pochmurného vecera, kdy okenicemi lomcovala
bourka a téZkou temnotu mistnosti protinaly zafe bleski, muZ pfichdzi k bilému platnu.
Tkaninu kdysi zapliioval jasnymi barvami, nyni vSak pldtno nepojme nic nez letity prach.
Pfi zablyskéni se platno méni v ndhrobek. To, co pro néj byvalo zdrojem radosti, Zivota se
stalo symbolem smrti. Z ni¢eho nic ticho prolomi hlasité zaklepani na dvetfe. Malite zakle-
pani vyru$i v jeho mucivych mySlenkdch a pruh svétla otevirajicich se dvefi vnikne do
mistnosti. Kostelni hodiny odbiji desdtou, to znamend, Ze jedna z prostitutek ptichdzi. V

téch par nasledujicich okamzicich je malifova mysl zalita primitivnimi pudy.

Lehka Zena si sunddvd puncochy, rozpousti si vlasy, svléka svrsky a nest’astnou ndhodou
krajkovou spodnickou shodi fotku malitovi byvalé snoubenky. Jeho hnév se poji s dé€sivym
zakrdkdnim havrana a ohlugujictho hromu. Zena se lekne a fotka ve sklendném ramu padd
k zemi. Sklo se tfiSti na malé kousky. Muz, jemuz hlavou probéhnou ni¢ivé vzpominky
snoubenku, bere do rukou Stétec a ukoncuje Zenin Zivot v par vtefindch. Bez hlesu stoji

potiisnén krvi nad mrtvym télem nevinné Zeny. Nevéii vlastnim o€im, na platn€ se usmiva

krvavy portrét Madeleine. Skrze krev se k nému vrétila...

Noc se méni v den a ten zase v noc, po cely ¢as sedi malit v kiesle v prazdné mistnosti
naproti portrétu své mrtvé snoubenky. Prohlubuje svlij dusevni stav nepierusenou bdélosti,

neda klid svému kiehkému t€lu, nedd napit suchym rtiim, bez dechu prohliZi rudou krisu



tvare. Kroky pfichazejici Zeny rusi ticho noci, bliZi se dalsi obét’, dalsi barva portrétu. Muz

v/ v

Jiz stoji a ¢ekd, nevinnd bélost prichystaného platna neprozrazuje drtivy osud dal$i Zeny.

Mistnost je plnad krvavych obrazi, portrétii snoubenky. Muz vsak sedi na zemi, nemoc
prozird malitfovo télo, kaSel otfdsd ochablym télem. Kapesnik v malifov€ ruce je zaplnén
krvi. Malit si vybavuje smrt Madeleine a zavird oCi. Z bezvladné ruky vypadne kapesnik
zbarveny krvi. Krev vpitd do jemné tkaniny tvoii obraz, kde k sobé& tisknou obliceje malit a

snoubenka.

Na konci je vidét, Ze misto oblicejli na kapesniku jsou jen krvavé skvrny, klec je prazdna
a mistnost plnd platen, na kterych byly portréty Madeleine, nese taktéz jen skvrny. Vse

prozrazuje duSevni nemoc malife.



PRILOHA 3. : TECHNICKY SCENAR
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