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ABSTRAKT

Bakalarska teoreticka praca opisuje moj postup prace na kratkom animovanom filme Hud-
ba Ericha Zanna. Prevadza nas vSetkymi fazami tvorenia filmu. V teoretickej praci pribli-

.....

je aj obrazkova dokumentécia praktickej Casti bakalarskej prace.

KIacove slova: animovany film, Hudbra Ericha Zanna, H.P. Lovecraft, Lucia Troppova,

2D, kreslend animacia, smrt’, hudba, $ialenstvo, husle

ABSTRACT

The theoretical part of my bachelor thesis describes the work progression of my short ani-
mated film — The Music of Erich Zann. It takes us through all phases of the film*s creation.
In the theoretical part | describe my inspirations and influences during the film production.

The thesis also includes pictorial examples from the practical part.

Keywords: animated film, The Music of Erich Zann, H. P. Lovecraft, Lucia Troppova, 2D,

animated cartoon, death, music, madness, violin



Prehlasujem, ze odovzdand verzia bakalarskej prace a elektronicka verzia nahrata do
IS/STAG su rovnaké. Bakalarsku pracu som vypracovala samostatne a pouzila som odborna

literatiru z pramenov, ktoré citujem a uvadzam v prilozenom zozname pouzitej literatury.

Datum: 11. 5. 2015 Lucia Troppova
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UvVOD

Tato teoreticka bakalarska praca popisuje postup pri tvoreni filmu Hudba Ericha Zanna.
Touto cestou by som rada divékovi priblizila ako film vznikéa od prvej myslienky, technic-
kej pripravy, az po samotnu realizaciu. Teoreticka praca je rozdelena na dve Casti. V prvej
Casti opisujem to, ako som sa dostala k nametu, ¢o ma in$pirovalo a ako som zvladla tech-
nickl pripravu. V druhej Casti bakalarske prace piSem 0 samotnej animacii v procese. Pri-
loZzené obrazky by mali Citatel'ovi eSte viac napomoct’ predstavit’ si tento postup. Bola by
som vel'mi rada, ak by sa mi tymto spdsobom podarilo presvedcit’ divéka, ze za Sestminu-
tovym animovanym filmom je naozaj rok tazkej prace, a ze profesia animatora zastava

mnoho d’al$ich profesii ako je scendrista, rezisér, vytvarny dizajnér a iné.



. TEORETICKA CAST



1 HIADANIE A VYBER NAMETU

Dostala som sa na postapokalypticki vinu a nechala som v sebe rast’ predstavu o filme.
Sci-fi zaner alebo opis terajSej doby, kde uz je technika davno Sikovnejsia ako ¢lovek. In-
Spirovali ma spisovatelia A. Huxley a G. Orwell. M6Zem dat’ varovanie, ze pri vacsej kon-
zumadcii knih na tito tému, sposobuje kvalitni paranoju. Zacali sme vSetci prednéasat’ svoje
napady a ja som priSla na to, ze tato téma je uzasna, ale rovnako t'azka a velka rozsahom.
Po rozhodnuti, ze touto témou nehodlam spachat’ samovrazdu, som sa znovu pustila do

hl'adania.

Vel'mi ma to bavilo, ked’ze som sa rozhodla m6j animovany film urobit’ na zaklade napisa-
nej literarnej predlohy. Rozhodnutie vyplynulo z méjho mnozstva ttrzkovitych myslienok,
ktoré by vytvorili nepochopitel'ny pribeh. Prislo mi riskantné investovat’ cely rok do nieco-
ho abstraktného, tiez som si chcela konecne vyskuSat’ urobit’ jeden celistvy pribeh, ktory
ma metraz dlhSiu viac ako 2 minuty. Ponorila som sa do hl'adania pribehu. Vytvorila som
st hradbu knih, ktoré som zaradom hltala. V4¢Sinu z nich tvorili kratke poviedky. SnaZila
som sa vyhoviet’ sama sebe zdnrom a zameranim, tiez tak poctu postav z technickych do-

vodov.

1.1 Literarna inSpiracia

Prvé knihy, po ktorych som siahla, boli od Roalda Dahla a okamzite som sa do nich zami-
zbierka Od A po Z a Milostné rosady. Vsetky tieto zbierky viac menej opisuju to, ¢o sa
deje okolo nas, Giplne bezné situacie a charaktery na ktoré sa sta¢i pozriet’ s miernym od-
stupom anadhladom. Tieto poviedky st velmi zabavné, so straSidelnym podtextom
a neuveritelnym zaverom. Mna osobne na tom bavila najviac ta krutd pravdivost’ opisu
I'udského zmyslania.

Nechcela som sa zamerat’ iba na jedného autora a pokraovala som v ¢itani knih d’alej. Pre
zmenu som siahla aj po inom Zanri, ktory sa hodi ku mojej vytvarnosti a samotnému mo-
jmu zmyslaniu. Hl'adala som u otca hororu H. P. Lovecrafta. Ked’ ste ¢itali nejaké jeho
poviedky, tak ste si urcite v§imli, Ze zaklad maja vel'mi podobny. Vyhovoval mi podrobny
opis prostredia a atmosféry. Niektorymi svojimi poviedkami uz zachadza do zanru sci-fi,
ktory bol pre mna zlozity. Zaujali ma iba tie naozaj hororové poviedky, z ktorych ide

strach a tedie krv.



Hodila som oko aj na pribehy zo zivota, konkrétne na zbierku But uz prosim te zticha od
Raymonda Carvera, posunulo ma to ale v inom smere ako v bakalarskom filme. Tento
spisovatel” piSe poviedky, ktoré opisuju kazdodennu kruta realitu, ¢i st to uz skryté tajom-
stva rodin, zanedbanych deti, kriCiacich zien. Takéto pribehy su uzasné, pretoze dokazu
opisat’ uplne ten zivel pocitov, ktory sa odohrava v 'ud’och. Napokon som sa rozhodla, ze
tému krutost’ I'udi na bakaléarsky film nechcem spracovat’, staci Ze je vSade naokolo. Preze-
rala som aj rozne d’alSie . Zahltenie poviedkami ma donttilo urobit’ uzsi vyber, z ktorého
som mohla definitivne vybrat’ ti vyvoleni. Obmedzila som to na Sest’ rozhodujucich po-

viedok.
Roald Dahl — Wiliam a Maria

- Vzhuru k nebesum

Waldo Carlton Wright — Listicky spia v teple
Edgar Allan Poe — Krdl’ mor
H. P. Lovecraft — V krypte

- Hudba Ericha Zanna

Nasledovalo vypisovanie bodov pre a proti, dlhé konzulticie a nekoneéné rozmyslanie.

Nakoniec ako samy vidite, rozhodla som sa pre literarnu predlohu Hudba Ericha Zanna.

Tento pribeh som si vybrala preto, Ze sa zo vSetkych najviac hodil k mojej vytvarnosti,
ked’ze zatial’ nekreslim veselé obrazky, ktoré by ste si zavesili nad jedalensky stol. Nieco
na ten spdsob, ako st dejiny osklivosti od Umberta Eca. Celkova myslienka pribehu stale
davala dostatok priestoru k mdjmu vlastnému spracovaniu a tteku do fantdzie. Po technic-
kej stranke mi to tiez vyhovovalo, ked’Ze v pribehu hraji dve hlavné postavy a jedna ved-
'ajSia. V mojom rozhodovani to zohravalo vel'mi vela, pretoze s poctom postdv narasta
mnozstvo vSetkého, vymyslania charakterov, pribehov a akcii, samotnej animacie. Vsadila

som radSej na mensi pocet postav, so zamerom vyssej kvality nez kvantity

1.2 Formovanie nametu

Od chvile, ako som mala poviedku definitivne vybrand, snazila som ju precitat’ viackrat.
Potrebovala som ju ¢o najlepSie vstrebat, aby som dokazala literarnu predlohu skresat’ na

literarny scenar. Z textu som najprv vybrala vSetko, ¢o sa mi zdalo podstatné. Pretoze som



potrebovala sedem stranovii poviedku skratit’ na stranu az dve, zdihavé opisy atmosfér
a priestorov som vynechala. Vedela som, ze moja fantazia tieto opisy prenesie do kresle-
nej formy. Bol to naro¢ny boj o t0, Co tam eSte musi byt a Co nie a aby to stale davalo
zmysel. Vycleneny text bol este stale napisany v Lovecraftovej reci a tak prisiel moj €as ho

pozmenit’ a vyformovat’ ho do mojej predstavy .

Popri praci na scenari som sa zacala hlbSie venovat’ charakterom postav, celkovym lade-
nim atmosféry a vyjadrenim myslienky mdjho filmu. Celym pribehom nas vedie hlavna
postava Studenta, ktory je chudobny ahranim na husle Zzobre peniaze na noclah.
V najhorSom hosteli sa stretava so Zannom, ktory je nemy huslista. Potrebovala som vy-
tvorit’ Zannov vnutorny svet, ktory je na Sikmej ploche. Neviem, akym zazracnym spdso-

bom, alebo kto pozehnal mojej ruke, ale siahla som po knihe od Jaroslava Vacka

.....

knihu, ktora sa Cita sama. V knihe je rozobratych vela ro6znych pribehov o I'ud’och
S psychickymi poruchami a ich charaktermi, ich reakcie na rozne situacie. Tuto knihu ne-
beriem len za podklad ku bakalarskemu filmu, ale tieZ aj dobrovol'né ¢itanie vo vol'nom

Case. Nasla som v nej citat vystihujuci mdj film.
., Blud cloveka desi, zaZije li ho u svojho blizneho.
Ide ho porovnat’ s hrozou ktoru preziva,

ked mu umrie clovek najblizsi.

Je to zmetenie prave tych zakonnosti,

O ktoré sa clovek opiera v samozrejmej dovere
V druhého cloveka a na jej existencii

vo svojej vilastnej hlave sa neustale spolieha

a 0 nich je presvedceny, ze ho neklamu

a ze su vSetkym ludom spolocné.

Takéto znamenia s sebou nutne prinasa cosi
Mimoriadne desivého, takze si clovek
Nedoveruje a ani sa neopovazuje onen cudzi

Hodinovy stroj ohmatat’ a dotykat sa ho.



Nikdy nevie, ¢i tu nezaznie ton este
Desivejsi a ¢i potom clovek sa sam nezblazni.
Adalbert Stifter

Stratenie seba samého , zmieSany pocit, nedokazat’ sa opriet’ o pravdu, pretoze uz nevieme
¢o je to pravda, citime utok z kazdej strany a jediné, ¢o uz ostalo je iba strach. Strach zo
vietkého a hlavne strach zo samého seba. Cloveka prenasleduje vlastny blud, vytvoreny
samym sebou, pretoZze jedine on vie, Coho sa najviac obava. Nedokazat’ utiect’ z tohto
kruhu a ani nikoho nenechat’, aby naim pomohol. Tieto myslienky ma napadaju pri precita-

ni tohto citatu a predstave mojho filmu.



2 FORMOVANIE VYTVARNA

Postavam som vytvorila minulost’, aby som si vedela odovodnit’ ¢o a preco sa deje. Tiez
som zacala rieSit’ vytvarno, alebo skor zbierat’ podklady k vizualu. Vo vytvarnej forme som
mala viac menej jasno, bola som rozhodnutd pokracovat’ vo svojom tusovom Style. Rada
by som skdsila aj nejaki nova techniku, alebo novy styl kresby, ale mala som z toho oba-
vy a nakoniec som sa rozhodla pre perokresbu. KedZe moja perokresba je dost’ detailna,
komplikovana a naro€na na pracu, vyhovuje mi animovat’ spdsobom falosného papierkéca.
Vytvarna zlozitost sa zachova a nie je potrebné vsetko prekreslovat’ v kazdom frejme.
Vizual som sa snazila skibit' s tymito podmienkami. K tomu, aby som naozaj mohla zagat
robit’ vizual, potrebovala som si ur¢it’ hlavné informacie, ako, kedy a kde sa to odohrava,

charaktery postav a technicku zvladnutel'nost’.

Obr. ¢. 001

2.1 Prostredie

Pri navrhovani mesta, ulic a budov som hlavne Cerpala z r6znych starych fotografii, ktoré
som prehliadala vd¢sinou na internete a zo stranky vintage.es. Prezrela som velké mnoz-
stvo a urobila som si najlepsi vyber, z ktorého som sa odvijala d’alej. M6j film by sa mal
odohravat’ okolo roku 1920 az 1940, vo va¢som meste, ktoré je pochmurne, Spinavé. Hos-
tel, v ktorom sa odohrava akcia je na periférii mesta, vo vyl'udnenej ulici plnej radovych
domov a opustenych obchodoch. Staré fotky Spinavého Londyna, Amsterdamu, Pariza

a tiez New Yorku mi pomohli dokreslit’ predstavu o meste.
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Obr. ¢. 002 Obr. ¢. 003

Tiez som ¢erpala z filmu The City of lost children- Mesto stratenych deti od Jeana Pierre
Jeuneta a Morca Caroa z roku 1995. Od reZiséra Morca Caroa ma inspiroval aj d’alsi film
a to Delicatessen (obr. ¢. 004)- Delikatesy. Tieto filmy ma zaujali svojimi silnymi charak-
termi, krasnymi farbami ktoré som bohuzial’ vo svojom filme nevyuzivala, a Svojimi nepo-

kojnymi pribehmi.

Obr. ¢. 004

Neslo iba o to, ako zvladnut’ architektlru, tieZ som musela tomu prispdsobit’ kostymy, na-

bytky a vsetko prislusenstvo .



2.2 Postavy

Pri navrhovani tvari postav som si tieZ dopomahala starymi dobovymi fotkami, ale aj foto-

grafiami hercov. Tak moje postavy vznikli zmieSanim réznych typov tvari.

Studente mal vyzerat' zniene a otrhane, vychudnuta tvar s velkymi oami zavalenymi
vackami mali znazorfiovat’ utrapenost’, ale aj to, Ze je mladsi ako Zann. Studentova tvér je
najviac inSpirovana hercom Steve Buscemi (obr. ¢. 005) - izasné vypuklé o¢i a kostnata
tvar, d’alsi bol spevak David Bowie (obr. ¢. 006) ostré ¢rty, vychudnuta tvar a nakoniec

niekto z domoviny, herec Jaro Filip (obr. ¢. 007) unavena, vychudnuta tvar.

Obr. ¢. 005 Obr. ¢. 006 Obr. ¢. 007

Postavy museli byt jasne rozdielne, aby som nezmiatla a nezavadzala divaka. Jednoznac-
né rozdiely medzi mladym a starym ¢lovekom ako drZanie tela, vrasky, vyraz tvare. Zann
mal byt stary, uzatvoreny do seba, poznaceny tym, Ze je nemy. Jeho tvar som vytvarala na
zaklade fotografii hercov Martin Landauom (obr.¢.008) - neskutoéné mnozZstvo vrasok,
Jack Nikolsonom (obr.¢. 009) - ostré ¢rty a psychopaticky vyraz v ofiach a maliara Geor-

gesa Braquea (obr.¢. 010) - elegancia.

Obr. ¢. 008 Obr. €. 009 Obr.c. 010



3 CELKOVA INSPIRACIA

.....

klopujem. NieZe by som bola obklopend samymi smutnymi vecami, alebo trpela trvalymi
depresiami, ale som senzitivnejSia na urcite pocity, situacie alebo spravanie sa l'udi, ktoré
mi dokaze utkviet' v hlave. Podstatné je tieZ to, ¢o robim vo svojom zivote. Keby som
mala byt’ zatvorena vo svojej izbe a iba kreslit’, tak by som nenakreslila ani ¢iarku, pretoze
moj mozog by nevidel ni¢ zaujimavé a nemal by naco reagovat’. Ja som vel'mi vd’acna za
svoje celkové inSpirdcie, ako napriklad koncerty, navstivené galérie a vyfajCene cigarety na
balkone. Za rozhodnutie, ktorym smerom sa budem uberat’, alebo akym Stylom sa budem
vyjadrovat, moéze celkova skusenost’ a vyber obl'ibenych umelcov, knih, filmov a hudby.
Rada tu spomeniem svojich obl'ibencov ako st Hans Bellmer, Renato Guttuso, Leonard
Bramer, Max Ernst, Roland Topor a mnohi d’alsi. Moje obl'ibené knihy tu uz nebudem
spominat’, ale jedna kniha je vel'mi vystihujiuca pre moj film. Kniha Cosi tisnivého Surre-
alizmus a Graficky design od Ricka Poynora , posunula a spresnila myslienku mojho fil-
mu. Snazila som sa zauto€it’ na divacky emocionalny vnem a vytvorit' znepokojujlci ties-
nivy pocit. Vel'mi ¢asto sa to vyuziva v surrealizme, kde sa vyuzivaji obycajné bezné veci
a osadzuju sa do neobvyklych spojeni a kompozicii. Snazila som sa to vyuzit’ napriklad pri
vytvarani priestorov, pokrivenou perspektivou a tieZ pri fantazijnych pocitoch pri hrani na
husle. Symboliku som sa snaZila tiez vyuzit’ pri zobrazeni Zannovej mysle, ktort som zob-
razila ako okno. O¢i som sa snazila tiez vyuzit’ na vtiahnutie divaka, aby hl'adal to tajom-
stvo oka, aby som ozivila zvedavost’, pretoze oko je oknom do duSe. Zannové hranie na
husle je pre mna ukazkou tizby. TGzby po vyjadreni nepovedanych slov a pocitov svojej
pokrivenej dusi, jeho jediny sprostredkovatel’ uvol'nenia svojej mysle. Je to podobny pro-
ces ako ked’ ja kreslim , tieZ iba uréitym spdsobom uvolfiujem ten krik v hlave. Stelesnenie
akejsi tajnej tizby. Chcela som pozdvihnut magicku silu mysle, jej povzneseny stav, ked’

odhal’uje svoju podstatu.



Kniha Cosi tisnivého (obr. ¢. 011) ma oboznamila s grafickym spracovanim a kolazou.
Zbierka plagatov, obalov knih a titulok casopisov ma priviedla na d’alsi inSpiraény zdroj.
Film Sanatérium pod Klepsydra ( obr. ¢. 012) ma rovnako zaujimavy plagat ako film sa-
motny, autor plagatu je Francizek Starowieyski a rezisér filmu je Wojciech J. Has. Film
zaradzujem medzi jeden z najlepSich adaptacii na literarnu predlohu, ¢o bola proza napisa-
na Brunom Schulzom. Film je vel'mi komplikovany a zlozity. Zaradila by som ho do surre-
alistického smeru, ale ma aj prvky impresionizmu, je poskladany z réznych ¢asovych,
priestorovych a atmosférickych fragmentov. Pre mia osobne je to jeden z najkrajSich
filmov, ktoré som kedy videla, najlepsie spracovanie farby, svetla a charakterov. Je to ako
ked’ sa pozriete na vitraz okna , kazda cast’, kazdé¢ sklicko s inym nabojom energie tvori
dokopy neuverite'né umelecké dielo. Nepodkopédvajme podstatu plagatu, ktory nds moze
doviest’ k izasnému filmu a od neho nés nuti hladat’ eSte d’alej, az kym sa nedostanete
k samotnému zdroju, ¢im su pre tento film poviedky. Poviedky Bruna Schulza naozaj Ziju
a dokéazu pocvicit’ l'udsku predstavivost’, zaviest’ ju na uplne nové miesta. Tymto filmom
som nechala ovplyvnit' Zannov charakter, postava Ojcieca (obr. ¢. 013) bola vel'mi in$pi-

rujuca (starcek, ktory sa stratil vo vlastnom vnutri).

K
COSITINVEHR
SURREALISWUS

% GRAFICKY BESIGN

UNCANNY
SURRREALISM AND
GRAPHIC DESIGN

Rick Poynor

Obr. ¢. 011 Obr. ¢. 012 Obr. ¢. 013

Urcity vplyv pripisujem aj bratom Quay. Vel'ké ponaucenia som si zobrala z ich svietenia
vo filme, ich filmy nesrSia farebnost’ou, vacsinou st Ciernobiele, alebo sivé a iba urcité
prvky st obcas farebné (obr. ¢. 014, 015, 016). V takychto pripadoch je vel'mi dblezité, aby
sa divak nestratil v obraze a bol ¢isto sustredeny na pribeh. M6j obdiv padol na vyuzitie
kontrastu, a nestratenie hlavného faktoru vo filme, aj ked je zamoreny mnozstvom d’alsich
predmetov. Ich filmy urcite nie st pre detského divédka ako ten mdj. Prekypujii pocitom
uzkosti alebo r6znymi aktami, ktoré pochopi ¢lovek s urcitou sklisenostou. Vyuzitie vnu-
tornosti, ostrych predmetov, Skaredych alebo zohyzdenych predmetov vytvaraju komplex

pochmurnych myslienok na kazdom frejme. Okrem tohto vSetkého, vysoku latku udava



zvukova zlozka filmu, ktorej hudobné prevedenie je excelentné. Film Krokodilia ulica je

tiez adaptaciou poviedky Bruna Schulza. Posledna zaujimavost’ k bratom je to, ze postava

V ich filme ma podobny vzhl'ad ako oni sami.

Obr. ¢. 014 Obr. ¢. 015 Obr. ¢. 016

Dal3ou vel’kou osobnost'ou pre mia je Ji7i Bdrta a jeho veldielo Krysai (obr.&. 017), &o je
expresionistickd drama. Mna najviac zaujalo vytvarné prevedenie tohto animovaného film,
ruéna praca vyrezavania z dreva a klasicka babkova animacia. Stvarnuje Skaredost’ I'udstva
aj vizualnym prevedenim, pre mna je to krasna Skaredost’. Silne Crty tvari a celych postav
st tak silné, ze musia inSpirovat’ kazdého. To isté plati aj pre znazornenie prostredia, pri
ktorom vyuziva hranie sa s perspektivou a deformacie. Tento prvok ma naozaj ovplyvnil

a snazila som sa ho vyuzit’ aj vo svojom filme.

Obr. ¢. 017



Film, ktory sa zarad’'uje do nemeckého expresionizmu Kabinet doktora Caligariho (obr. ¢.

Obr. ¢. 018 Obr. ¢. 019



4 HUDOBNA INSPIRACIA

Ja ako ¢lovek som vo svojom osobne vel'mi spita s hudbou, da sa povedat’ ze hudbu pocu-
vam stale a vS8ade. Pri kresleni musim mat’ vzdy pustenti hudbu, vicSinou sa to Zanrovo
podoba tomu, ¢o kreslim, tiez je to také pochmurnejsie a to podporuje a utuzuje celkovu
naladu. Aj ked’ poznam mnozstvo interpretov, bolo aj tak naro¢ne najst’ nejaké inspiracné
zdroje pre moj film. Lovecraftova poviedka spomina ¢ardas a opisuje ho ako neuveritel'ne
Sialenu hudbu, ktoru nikto nikdy nepocul. Ked’ze pointa tohto pribehu je zamerana na hu-
dobnt stranku ktora sa tiahne celym filmom, je neskutocne podstatna a musi byt’ zvladnuta
na 110% percent. Bolo to naozaj vel'mi obtiazne, pretoze ja nemam vobec hudobny sluch

a vela odkazov na tito hudbu sa nedalo najst’.

Najprv som sa naozaj zamerala na ¢ardas, na ktoré sa uz nevztahovali autorské prava a je
ich velké mnozstvo na spracovanie. Uzasne komponovana skladba, v ktorej sa striedaju
pomalé a vel'mi rychle momenty, ¢o vytvara napétie a Giplné zvraty, ti pekelnost’. Najpod-
statnejSie st husle, ktoré st najvyraznejsi prvok v tejto skladbe. Aj ked’ tato skladba nevy-
jadruje pre mna tu Sialenti mysel’ , pretoze v tom necitim ten vykrik ¢loveka, ale vytvorilo

zéaklad, na ktorom som sa rozhodla stavat’.

4.1 lgorrr

M6j uz davno obl'ibeny interpret, ktory hudbou vytvara pocity, oZivuje nieco, ¢o je hlboko
zakopané a vynesie to do nebies a potom zase odhodi pre¢. Tato hudba je zazitok, je to
ako ked’ sa dostanete do tranzu. Presne nieCo také by som chcela docielit’ v mojom filme.
Jeho hudbu by som pisala asi takto: predstavte si kostolného organistu, ktory sa zblazni,
pritom vréi ako besny pes, este pridava elektronické efekty z pocitaca, hra na bicie a okrem
tohto vSetkého sem tam pusti vysavac alebo zakotkodaka sliepka. Pre mna je to dostacuju-
ce Sialenstvo zastreSene nadnesenost'ou kostola. Kombinacia barokovej hudby, elektroniky
a metalu. Vyuziva vel'ké mnoZstvo nastrojov ktoré ja vyuzivat’ vo filme nebudem, ale dalo

mi to Cistl predstavu, kam sa to budem snazit’ posuvat’.



4.2 Lech JankowskKi

Pol'sky hudobny skladatel’ pre film. K tejto osobnosti som sa prepracovala pomocou
Brother Quay, konkrétne cez film Krokodilia ulica. Vyuziva rézne slacikové nastroje,
trabky, industridlne zvuky a zvuky ulice. kl'udnejSia hudba, ktord vyuZziva samostatnost’
nastrojov, Z ktorych prechddza az do navrstvenia réznych d’alsich, ktoré sa medzi sebou
ruSia a dostavaju divaka do nervozity a oCakdvania. Vyuziva tiez ruchy ako cinkanie, du-
nenie, vréanie, vizganie ktoré si mysel’ najviac v§ima v ¢asoch, ked’ sa boji znecistuje ho

a prehlbuje v nom strach.



5 INSPIRACIA K ROZPRAVACOVI

V mojom filme postavy nerozpravaju a nemaji medzi sebou hovoreny dialég. Film by mal
Casovo vyjst’ na cca 8 mintt, ¢o nie je ani prili§ dlho ani prili$ kratko, ale obavy z toho, ze
divak nemusi pochopit’ tento nemy pribeh, ma donutili sa rozhodnuat’, ze vyuzijem aj ko-
mentar. Nechcela som pouzit’ iba nejakého rozpravaca, ktory iba opisuje situdciu a nie je
V nej zainteresovany. Rozhodla som sa, Zze pribeh bude opisany myslienkovymi pochodmi
Studenta, jeho pocitmi, jeho reakciami. Pri pisani nieCoho takého by mal mat’ ¢lovek uz
nacitané nejaké mnozstvo knih, ktorymi sa vyrysuje jeho samotny inStinkt pisania. Mojimi

vedticimi osobnostami v pisani su Albert Camus, Viadimir Balla a Bruno Schulz.

Albert Camus aj jeho Zdpisniky, tato kniha je naozaj iba zapisnikom, do ktorého si zapisuje
svoje pozorovania, napady a vyhlasenia. St svojim spdsobom obycajné, ale neskutocne
pravdivé vyjadrenia na tému vztahov, vlastného postavenia. St kratke, ale maji velka
vahu. Z toho, Ze to je naozaj jeho zapisnik, vieme Ze autor sa naozaj stretaval s takymito
situdciami.

Vladimir Balla mal na mna obrovsky vplyv hlavne dielom Letokaria, ktora je zlatou tehlou
mojej kniznice. Jej sila je v opise zafalstva, hnitia, chodenia dookola v jednom a tom istom
kruhu, zakladania sa za Ziva. Casto sa da stratit’ v jeho prozach, pretoZe su preplatané
samymi metaforami, alebo surrealistickym komponovanim, kazdopadne na konci kazdej
jednej divak pochopi. Mozaika sa d4 dohromady a na konci sa ¢lovek nadychne s inym
pocitom, hlavne s tym vlastnym. Mna na tom najviac bavila ta krutost’, chroba¢nost’ Zivota,

vypravanie ¢loveka, ktory citi Sikmost’ Zivota.

K Brunovi Schulzovi som sa dostala cez film Sanatorium na vecnosti, ktory je natoceny na
jeho motivy. Film je sdm o sebe umelecké dielo, ale je vel'mi tazky a precitanie knihy do-
pomoéze divakovi sa orientovat’ v iom. Knihou Skoricové Kramy som zaGala svoje badanie.
V tejto proze som nehladala pevny pribeh, skor ma zaujal spdsob pisania, opisy prostredi
a vztahov, nekone¢né metafory, prirovnania. Najviac ma zaujali opisy stratenych izieb,
ktoré vrastaju do domu a nicota v nich iba nahlodava. Vyuziva obrazné pomenovania sta-
vov. Stavov napriklad jeho otca, ktory sa stratil vo svojej hlave a zil Gplne iny zivot. Je to

ocarujlca literatara, ktora Citatela zaleje medom.



II. PRAKTICKA CAST



6 TECHNICKA PRIPRAVA

Do praktickej Casti zarad’'ujem vSetko od zaciatku patrania po namete, az do chvile napisa-
nia bakalarskej prace a mojej obhajoby. Nie som ¢lovek, ktory neustale skicuje a podla
toho sa rozhoduje, zeby nieco také spravil, pretoze to vyzera dobre. Svoj namet som hl'ada-
la v knihach. Bol to neuveritel'ny ¢as, pocas ktorého som precitala za kratku dobu vel'ké
mnozstvo knih, ktoré otvorili dvere v mojej mysli a sposobil, Ze som mala vel'mi kreativne
obdobie v pisani svojich vlastnych kratkych poviedok. Bolo to tzasne, rada si spomeniem
na toto obdobie. Velky kus ¢asu som investovala do technickej pripravy, ktora je vel'mi
podstatnd. Stale som tieto slova pocula od nasich pedagogov a teraz aj sama viem potvrdit
tieto slovd. Naozaj som tie 4 mesiace iba intenzivne vSetko chystala a az potom zacala
kreslit. Chvil'ami som mala pocit, ze vSetku ti energiu ani nejde poznat, ale asi by bez

toho film nevznikol.

6.1 Scenar

V kapitole 0 vyberani nametu som zacala tému, ako som namet d’alej formovala a vkladala
donho svoje predstavy. Najprv to bol obS$irnejsi literarny scendr, ktory obsahoval vsetky
opisy atmosfér, prostredia, postav a ich myslienkovych pochodov. Vel'mi podstatna Cast’
k tomu, aby som si ja, ako autor, vedela predstavit’, ako film bude podany, Ze to nebude

komédia, ze sa musim sustredit’ na dramaturgiu ak chcem dosiahnut’ napitie u divéaka.

Najprv som sedemstranovt poviedku precitala vel'mi vel'a krat, napokon som si vyznacila
to, ¢o je podstatné pre mma, vytvorila som tak literarny scenar na tri strany, ktory bol este
stale bohaty na opisnost’. Potrebovala som vypichnut’ hlavné kl'uicové akcie a zistit, aku
minutaz by film mohol mat’, to viedlo k tomu ze scenar som skratila na jednu stranu a pol.
Vicsinu akcie som tam ponechala, a vynechala som iba opisnost’, tak vznikol kratky lite-
rarny scénar, ktory bol napisany formou rozpravaca. Tento literdrny scenar mi veduci mo-
jej prace, pan Zivocky pomohol nacitat’ a nahrat’, aby som mala priblizny timing a aby sa
mi l'ah$ie spractival storyboard. Vytvorila som tiez bodovy scenar, v ktorom v jedenastich
bodoch opisem jednoducho a strucne, ¢o film ukazuje a ¢o sa bude diat’, je to dobra po-

mocka, ked’ sa potrebujete zorientovat’ vo filme, alebo potrebujete jednoduchsi nédhl’ad.

6.2 Storyboard

Storyboard beriem ako technicky scenar, ktory nam ukazuje ¢o je v zabere, z akého uhla sa

na to pozerame aV akej velkosti ho kamera zachycuje. Konecne tymto zacala praca



s obrazom. Bolo to neuveritene narocné a zabralo mi to asi najviac ¢asu z tych Styroch
mesiacov pripravy. Ked’ze robim vSetko ru¢ne, musela som vymysliet’ nejaky systém, aby
som vzdy nemusela vSetko odznova kreslit. Preto mi nevyhovovali klasické vzory story-
boardu, ktoré nam ukazali v §kole. Mfia osobne znervéziiovali tie presné Ciary a tabul’ky,
ktoré vas musia obmedzit’ na to, aby ste v tom mali poriadok. Na kazdom harku st aspon
tri alebo Styri policka na obraz, ktoré mi prisli absolutne nepraktické, ked’ som potrebovala
¢okol'vek vymenit’ alebo posunut, musela by som to nanovo kreslit’ a prepisovat’. Presla
som na vlastny systém, ktory mi povol'oval sa viac hrat’ s obrazom a daval moznost’ to sku-
Sat’ zas a zas, bez Ziadnych obav. Jednoducho som si robila malé formaty rukou naskicova-
né na papier, ktoré som potom vystrihla a malym ktaskom pasky prilepila kam som potre-
bovala. Bolo ovel'a jednoduchsie ho iba odlepit’ a vymenit’ za nejaky d’al$i, alebo ich po-

prehadzovat’ medzi sebou a skasat’ iné verzie poradia.

Najprv som ich lepila na jeden velky vykres ( obr. ¢. 020), ale nakoniec tam bolo malo
miesta na popisy a zaberov bolo ¢im d’alej tym viac, musela som dat’ tieto malé obrazky do
nejakej formy. Zacala som ich postupne lepit’ po Styroch piatich na A4, stale sa dali prest-
vat’ a menit’. V tejto Casti procesu som uz zacala spolupracovat’ s mojim striha¢om. Hlavne
som sa chcela vyhnut’ problémom uz pri realizacii filmu. Bola to zaujimava praca , klbce-
nia dokopy uhly zaberov a papierovej techniky animacie. Takze som to neustale konzulto-
vala a menila, az mi celkovo vzniklo asi dvesto malych obrazkov. Kone¢na verzia ich ma-
la okolo Sest'desiat. HorSie vyzeralo moje prevedenie, moje Skicovanie Castokrat bolo neci-

tate'né pre ostatnych l'udi.

6.3 Animatik

Animatik ma byt uz rozpohybovany storyboard, ma ukazat' hlavné akcie, pohyby. Je
V fiom jasna velkost’ a uhol zaberu, tiez ma byt jasné, ¢o je na iom a mal predbezne urco-
vat’ timing filmu. Z animatiku som mala mierné obavy, pretoze som nevedela presne, ako
ho mam spracovat, ked’Ze som si vybrala techniku falo§ného papierkaca, nechcela som
ru¢ne prekreslovat’ a fdzovat’. PriSlo mi to ako strata asu, pretoZze by mi to nijak neulah¢i-
lo pracu na rozdiel od tych, ¢o si vybrali techniku kreslenej animacie. Preto som sa roz-
hodla pouzit’ uz nakreslené obrazky zo storyboardu a snaZila som spravit’ timig podl'a roz-
pravaca, ¢o sme nahrali pri tvoreni scenaru. Vsetko to celkom fungovalo, a naozaj to bola
moja pomodcka neskor pri tvoreni filmu. V d’alSej etape som sa rozhodla skultivovat’ obraz.

Dalsie prekresl'ovanie, napokon som to trochu poopravila, s tym Ze to malo byt hlavne pre



moju orientaciu a ja som to vedela precitat. Animatik tiez obsahoval uz aj prvky hudby, ale

to iba vo vybratych pasazach na dotvorenie predstavy.

Obr. ¢. 020



7 ZACIATOK REALIZACIE

Nevedela som sa dockat’, ked’ uz zaénem konecne kreslit, po tych Styroch mesiacoch iba
planovania, som chcela vidiet’ nejaky vysledok, ktorého koniec bol v nedohl'adne. V tejto
kapitole budem opisovat, ¢o sa eSte musi zorganizovat ak chcete urobit’ naozaj film

a chcete, aby mal uroven .
7.1 Pitching

Pitching sluzi na to, aby sa dali ziskat’ potrebné financie na podporu filmu, aby sa mal
z ¢oho zaplatit’ §tab, ktory s vami bude spolupracovat’, alebo material, ktory potrebujete
k jeho realizacii. U nas to prebichalo tak, ze sme mali porotu, ktort tvorili pedagogovia
z nasho odboru a my sme ich mali presvedcit’, Ze je nas film dostato¢ne dobry, a ze prave

do toho mojho sa oplati investovat’ plnt Ciastku.

7.1.1 Stab

Stab som chcela vytvorit’ z l'udi, ktorych naozaj zaujme to, o robim a budu s tym sympati-
zovat’. Chcela som, aby sa rovnako z toho tesili ako ja a aby spolupraca bola prijemna. So
svojim strithacom som bola dohodnuta uz minulého roku, takZe som nemusela zhanat’ as-
pon jeho. Potrebovala som zohnat’ Sikovného zvukara a huslistu, kedze mo;j film ja zalo-
zeny na hudbe. Potrebovala som niekoho, kto nemd zabrany trochu experimentovat’
s hudbou, a ma pochopenie pre takyto temnejsi zaner. Ako zvukara som najprv vyskusala
svojho veduceho prace, pretoZze bol uz davno obozndmeny s tym ¢o robim, ma pristup
k nahravacim zariadeniam, robil uz mnohokrat hudbu do animovanych filmov a vedel by
skomponovat’ hudbu. Stalo za pokus sa ho opytat’ a nast’astie to prijal. Vd’aka jeho pomoci

sme nasli do $tabu huslistku Veroniku. Ostalo uz len n4jst’ rozpravaca.

Vel'mi mi zalezalo na tom, aby som moj film dobre odprezentovala, chcela som aby naozaj
l'udia uz iba pri tej prezentacii mali zaujem o to, ¢o bude d’alej a hlavne som chcela odme-
nit’ ¢lenov Stabu. Investovala som do toho mnoho ¢asu, Skice ¢o som mala som nafotila
a pouzila do pozadia prezentacie, pouzila som tam aj prvky vlastného pisma a naozaj som
sa pripravila na rézne typy otazok, ktoré by mi mohli polozit'. Naozaj to bola vel'mi dobra
skusenost’. O vySke honoraru som sa radila najprv s mojou produk¢nou, aby som mala pre-
hl'ad, v akych cenovych kategoériach sa mézem pohybovat, a potom som sa dohodla aj
s ¢lenmi §tabu. Ziadala som si o finanénii podporu jedenast’ tisic a bola mi pridelena cela

¢iastka. Vel'mi ma to potesilo a eSte viacej motivovalo.



7.1.2 Prvy a finalny zaber

K prezentacii filmu som musela predviest’ animatik, a ked’Ze ten moj nebol najlepsi, tak
som to musela kompenzovat’ vytvarnymi navrhmi a jednym zaberom, ktory mal byt’ uz vo
finalnej forme. Musela som teda vybrat uz finalne nadvrhy postav a drzat’ sa jej. Nemala
som na to vel'a ¢asu, najprv som si spravila skuSobny navrh , ako budi medzi sebou fun-
govat’ objekty, potom som si spravila 3D navrh kompozicie a nakoniec som to dala do
finalnej podoby. PriSla som na to, Ze svoju tuSovu kresbu musim nejak odliSovat’, pretoze
mi zacali splyvat’ dokopy postavy s pozadim a bolo to tazko ¢itateI'né. Skusala som rézne

varianty, ako moézete vidiet’ v nasledujtcich obrazkoch.

Obr. ¢. 021

Na animdciu mi neostdvalo vela Casu, takZze som musela naozaj spravit’ iba potrebné po-
hyby a nijak d’alej sa s tym nepiplat. Spominam to tu, pretoze pri d’alSich zaberoch som
mala trochu viac ¢asu a obCas som tam déavala uz to, Co tam nepatrilo. Tento findlny z4ber,
napokon vysiel a bol aj pekne Citateny a vd’aka nemu som vedela, ¢o mam zmenit’ v tych

nasledujucich.



8 REALIZACIA

Koncom janudra som zacala pracovat vyhradne na kresleni a animacii zdberov. Musela
som vymysliet' spdsob, ako to budem kreslit. Sposob falosného papierkaca spociva v tom,
ze vsetky pohybujlice sa objekty sa musia nakreslit’ oddelene a potom sa v programe spoja
a vytvoria tak dvojrozmernt babku s ktorou sa animuje, pri pozadi sa navrstvia jedna na
druht. Kresby, ktoré som vytvarala, som si potrebovala odkontrolovat’, ¢i na seba nadvazu-
ju bezproblémovo. Ich Skicovanie iba ceruzkou, skenovanie do pocitaca a spajanie dokopy
mi pri§lo neuveritelne zdfhavé, potrebovala som rychlejsi sposob. Uz pri $kicovani som
chcela mat’ istotu, ze to robim dobre. Cely zaber som si naskicovala na vel'mi tenky papier
ako celok a potom som kazdy jeden objekt osobitne ceruzkou silno obtiahla cez ten tenky
papier, ze sa otlacil na vykres pod nim. Na vykrese ostali vyryté obrysy objektov, ktoré
som potom obtiahla a mala som istotu, ze spolu buda tvorit’ fungujuci celok. Potrebovala
som vyriesit d’al§i problém a to, ako oddelit’ babky aby mi nesplyvali s pozadim. Sraftra
na pozadiach tomu nepoméhala dostacujuco, pretoze bola aj na postavickach. Rozhodla
som sa pozadie stmavit’. Postavicky som napokon kreslila na biely karton a vSetko ostatné
som kreslila na sivy karton. Aj ked’ to je dvojrozmerna animacia, nechcela som, aby to
posobilo tak strasne ploSne, zac¢ala som pozadia tiefiovat’. Tieflovanie som nechcela robit’
ceruzkou a ani uhlikom, chcela som ostat’ iba pri pouzivani tusu. Vyskusala som pouzit’
suchy hruby maliarsky Stetec namoceny do tusu, z ktorého som najprv potrebovala dostat’
zbyto€ne mnozstvo ¢iernej. Ked' bol Stetec uz napoly suchy a naozaj jeho sytost’ bola tak
na pat'desiat percent, mohla som s nim zacat’ tiefiovat’ kresby. Naozaj to malo svoj efekt, aj
ked’ som pri tom vyuzivala velké mnozstvo tuSu. Musela som si aj uréit, aké vel’ké to bu-
dem kreslit, najprv som to kreslila zbyto¢ne obrovské, ale potom som to prisposobila roz-
merom. Postupovala som postupne podla storyboardu, vicSinou som mala rozrobené ma-
ximalne dva- tri zabery naraz. Po nakresleni vSetkych objektov, ktoré som potrebovala do
jedného zaberu, som ich potrebovala oskenovat’. VyuZzivala som skolsky skener. Manuélne
som si ho nastavila, aby skenoval iba do stupnov sivej, aby som nemala ziadne farebné
odchylky v obraze. Pouzila som rozliSenie 600 dpi aby to malo vysoka kvalitu, pretoze
niektoré objekty som mohla pouzit’ vcelku ale aj v detaile, snazila som sa hocijakym spd-
sobom ulahcit si pracu a vyuzivat’ objekty medzi sebou. Skoro vSetky zabery som musela
prekresl’ovat’ aj tak. Pozadia boli v kazdom zébere iné a kazdé sa dalo teda pouzit’ iba raz.
Vytvorenie pozadia mi zaberalo najviac Casu, vac¢Sinou tak Styri hodiny, podla toho ¢o

bolo na ntom. Mnozstvo z nich tvori dreveny interiér Zannovej chodby a izby (obr. ¢. 022,



023), vyzera vel'mi podobne na vSetkych zaberoch, ale kazdy jeden som musela prekresl’o-

vat’ a Srafovat’ znova a znova.

Obr. ¢. 022
Tento typ pozadia bol skor narocny na ¢as, nez na samotnu kreativitu, pretoZze ked’ uz som

si raz urc¢ila ako ma vyzerat’ toto prostredie, ostavalo mi ho iba prekresl'ovat’.

Obr. ¢. 023



Naroc¢nejsie bolo, ked’ som mala vymysliet’ ulicu a do nej dosadzovat’ rdzne typy budov,
alebo vymysliet’ interiér recepcie a vchodové dvere. Nakreslenie recepcie mi zabralo skoro

den, kvoli skrinke s mnozstvom malych poli¢iek. Musela som stale uvazovat, ¢i to ma

spravnu perspektivu, vel'a Casu mi zabrali aj prvotné nacrty.

Obr. ¢. 024



Pri tvoreni postaviciek, som sa snazila vyuzivat’ objekty medzi sebou v zaberoch, ale ked’
uz som mala tridsat’ zaberov, zacala som sa v tom stracat’ a zacalo byt’ jednoduchsie rovno
nakreslit’ to, co potrebujem. Tiez som musela premyslat’ nad kazdym zaberom, ze o mala
postava oblecené, aj ked’ boli iba dve moznosti a to so sakom alebo bez, ale takyto detail

vam jednoducho nemdze utiect’.

Obr. ¢. 025
Ukézka typov trupu pre postavu Studenta, vel'mi si Zelam aby divak pochopil Ze otacat’
trupom nie je az také jednoduché v tejto technike animacie. Kazda zmena uhla sa musi

prekreslit, z tohto hl'adiska je animacia trochu obmedzend ak to robite sdm a mate vyhra-

deny Cas.



Od nacrtov, kreslenia askenovania som sa pohla uz do digitalneho spracovania.
V programe Adobre Photoshop som si upravila iba kontrast a objekty vyrezala, pomocou
orezavacieho nastroja a oddelila od ostatnych. Stacilo to uZz iba ulozit’ a spravne pomeno-
vat’, aby Vv prie€inku nenastal chaos. Dobré pomenovanie objektov je zaklad a vel'mi ul'ah¢i
robotu, ked uz projekt tvorime v programe Adobe After Effect (obr. ¢. 026). Po vytvoreni
projektu som d’alej pokracovala nastavenim hierarchie, to je nadvdznost’ objektov jeden na
druhy a urcenie rodi¢ovského objektu, podl'a ktorého sa orientuju ostatné pod neho zora-
dené. Pri postavach som vyuzivala plug in Duik, ¢o pomahalo vytvorit’ prirodzenejsi pohyb
koncatin. Vac¢sinou som pouzivala zdkladné parametre ako rotacia, pozicia a vel'kost’. Pup-
pet animaciu som nevyuzila vOobec a ani nejaké Specialne efekty, vynimkou boli jedine
zavesy v Zannovej izbe, tie som chcela aby mali naozaj pohyb latky. Stale som chodila na
konzultacie, pretoZe som potrebovala poradit’ s pohybom, aby vyzeral ¢o najlepSie. Snazila
som sa to dosiahnut’ pomocou dynamickych kIi¢ov, ktoré dodavaju pohybu prirodzenost’

a znizuju pocit mechanickosti. Vac¢Sinu zdberov som prerabala na trikrat, kym som dosiah-

la lepsi vysledok, mnohokrat som opravovala rychlost’, lebo vSetko bolo prili§ pomalé.

a Adobe After Effects - Zaber_007_01.3ep -
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9 FINALIZACIA

Za finalizaciu ratam posledné tri tyzdne, ktoré boli najnaro¢nejsie. Okrem toho, ze ma tla-
Cil cas, bolo velmi tazké pre mna kreslit, pretoze uz som tych liniek mala plné oci
a zacinala som sa citit’ vel'mi vyCerpand. Energia sa vel'mi tazko dobijal,a pretoze vSetci
navokol sa citil rovnako. Stale to zachraiiovali konzultacie, ale uz som zac¢inala mat’ pocit,
ze vsetko robim tUplne zle, ale tak také veci sa deju, ked’ robite jednu vec tak dlho, takze
treba vzdy vydychnut’ a pozriet’ sa na to s nadhl'adom. Nakoniec sa to vSetko prevratilo,
uvedomila som s,i ze za par tyzdnov je koniec a zacala som vidiet’ svetlo na konci tunela.
Slnko opit’ vyslo a podarilo sa mi vietko dokreslit. Dalsia vec, ktor(i bolo treba vyriesit
bol rozpravac, ktorého re¢ som mala napisanti uz davno, ale prisli sme na to, ze to tam vo-
bec nesedi, ze je to prili§ utrzkovité. Bola tieZ vel'mi metaforickd a neopisovala vel'mi de;j,
nechala som si poradit’ od vediceho mojej prace, a prepisala som to celé, aj ked’ sa mi prva
verzia pacila najviac. Nechcela som riskovat, Ze to pokazi cely film. Vyskladala som no-
vého rozpravaca, a ked’ bol ¢as na nahrdvanie, pri§la som na to, Ze mdj rozpravac, ktory to
mal nahovorit’ je na chate a pride az d’al$i tyzden. Z dovodu ¢asového sklzu to nakoniec
moj zvukar (veduci prace) nahral sdm. Pravdepodobne som to nezvladla z organizacného
hl'adiska. Jeho hlas mi vyhovoval, takze v tomto problém nebol, jedine to, Ze by som to
mala radsej v slovenskom jazyku. Ni¢ sa neda robit’, aj tak to bude dobré a aspon tomu
budi rozumiet’ vietci Cesi. Zvukér potreboval mat’ aspoii hruby strih film, aby mohol za-
¢at’ komponovat’ hudbu. Striha¢ urobil hruby strih, v ktorom eSte chybalo priblizne pat
zaberov ktoré som e$te dokoncovala. Ked’ som uz finalne dokoncila vsetky zabery, mohol
sa spravit’ findlny strih. Bola som neskuto¢ne §t’astnd, Ze som uz doanimovala, a Ze moja
praca je hotova. Postrihané to bolo za jeden vecer, ja som mala eSte nejaké vyhrady
z predoslého strihu, zdalo sa mi, Ze je vSetko straSne rychle a chybaji tam vydrZe. Snazili
sme sa tomu vyhnut’ vo finalnom strihu. Nechali sme si prestavku jeden den aby si o¢i od-
dychli a potom sme urobili posledné upravy. Film bol pripraveny pre zvukara. On mal uz
pripravené nejaké podklady, vdcSina z nich boli Gplne podl'a mojich predstav, atmosféra
bola presne vystihnuta tak ako som chcela. To ma vel'mi poteSilo, pretoze si myslim, ze je
celkom tazké preniest’ svoju predstavu na niekoho d’alSieho. Vyhrady som mala jedine
k tomu ako Student hra na husle, a dafala som Ze sa to zmeni podl'a mojich predstav. Na-
koniec som sa tomu nevyhla, ale musela som dopravit’ este tri zabery. DalSou podstatnou
zlozkou filmu st titulky, ktoré vlastne uvadzaju divaka do filmu. Této ¢ast’ ma vel'mi bavi-

la, chcela som ich spravit’ naozaj izasné a neobvykle. Pocas kreslenia veci na film , vzni-



kalo mnozstvo pomalovanych papierov ktoré nemali vyuzitie, naozaj ich bolo hodne a ja
som sa rozhodla, Ze ich pouzijem v titulkovej ¢asti. Nechcela som, aby boli titulky rovnako
uhladené ako cely film, chcela som aby znazornovali Cisté Sialenstvo a chaos. Tiez som

pouzila vlastny font, ktory som ru¢ne naskriabala.

Obr. ¢. 027

Titulky pdsobili agresivne a rychle, musela som ich dat dohromady s filmom, ktory za¢ina
vel'mi kl'udne a ma ponura atmosféru. Vsadila som na to, ze hudba to vSetko pekne prepo-
ji. Bola som vel'mi spokojna s tym, ako vyzeraju, a difala som Ze aj ostatnym sa budu pa-

¢it’ tak ako mne.



ZAVER
V zavere by som sa chcela pod’akovat’ vSetkym, ktori so mnou pracovali na tomto filme.

Som vel'mi rada, Ze mi Skola umoznila tato spolupracu. Velka vd’aka patri l'udom okolo,

ktori ma stale podporovali, dobijali energiou a zndsali moje pochmurne nalady.

Aj ked’ som mala obcas pocit, ze tento rok nikdy neskonci, pri pohl'ade naspét’ to vSetko

zbehlo ako lusknutie prstami.

Tento film nebol mojou povinnost'ou, ale mojou radostou. Technika faloSného papierkaca
nie je uz v tejto dobe az taka populdrna a checela som ju vratit’ spit’, ¢o sa mi aj podarilo.
Film naozaj splnil moju predstavu, ¢i uz po vytvarnej stranke a zachovania jej jednoty po-
¢as celého filmu, alebo hudobné spracovanie , ktoré byt’ uz lepsie ani nemohlo. Je to uZas-
ny pocit poskladat’ vSetky tieto prvky dokopy a vnimat’ to ako jeden celok. Pocas prace na
filme som nemala Ziadne vacsie technické problémy. Ob¢as som mala tvorivu krizu, ale to
mame obcas vsetci. Myslienkou: nie kazdy den je nedela, som sa ubezpecCovala ze je to
v poriadku. Som rada , Ze sa mi film podarilo dotiahnut’ dokonca a Ze splnil moje ocakéva-

nia.
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Obrazok ¢islo 024 — Ukazka pozadi a ulice, Hudba Ericha Zanna

Obrazok ¢islo 025 — Ukazka fazy studentovych trupov, Hudba Ericha Zanna
Obrazok ¢islo 026 — Ukazka projektu v programe After Effects, Hudba Ericha Zanna

Obrazok ¢islo 027 — Ukazka machul’ ktoré vznikali pocas kreslenia filmu, Hudba Ericha
Zannatiloha P I: Nazev pftilohy
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