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ABSTRAKT

Préce si klade za cil piiblizit filmovou strukturu jako takovou a pfedevsim objasnit
strukturdlni postupy, vytvoirené americkym teoretikem Blake Snyderem. Ve druhé Casti

pak zpétné tyto poznatky aplikuji na vybrané, kriticky uznavané filmy.

Kli¢ova slova: Filmova struktura, Blake Snyder, analyza, uspéch, scenaristika, trojaktova

struktura, film

ABSTRACT

The goal of this dissertation is to describe in detail a film structure at its core and
primarily clarify, structural procedures made by an American theorist Blake Snyder. In a
second part of the dissertation, | will retroactivelly apply these concepts on chosen critical-

ly acclaimed movies.

Keywords: Film structure, Blake Snyder, analysis, success, screenwriting, three act structu-

re, film
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UvVOD

Piib&éhy nas obklopuji vSude okolo nas, aniz si to tfeba uvédomujeme. Uz to, jak si
¢lovek pocina pii ukonu jako je tieba napusténi prazdného hrnku vodou, nam néco o do-
ty¢ném tika, je to maly fragment napojeny na vnitini svét doty¢ného, ktery tak svému okoli
vypravi zprostfedkované sviij piibéh. Vedle fec¢i a pisma, tak celd naSe spolecnost stoji na
vypravéni pribéht. Odhlédneme nyni od faktu, Ze jednotlivé piibehy, maji riznou vypovi-
dajici hodnotu a v navaznosti na sociologické prostiedi i jiné naroky na recipienta a jeho
porozuméni, avSak nejdilezitéjsim prvkem, ktery piimo ovliviiuje nase chapani, je samot-
na struktura podané informace. To, zda slySime dlouhou kamaradovu historku chronolo-
gicky, ¢i utrzkovité bez kauzality, je zcela zasadni. Nic neni $patné, ale je nutné si uvédo-

mit, jaky dopad bude zvolend varianta mit. Co bylo nasim tc¢elem?

Ve filmovém scenaristickém svéteé figuruje velké mnozstvi osobnosti, které se za-
slouzily o vyrazné poznatky, at' uz na poli strukturalnim nebo filozofickém. Strukturu Bla-
ke Snydera jsem si vybral hlavné proto, ze je funkéni i odzkouSena a odrazi v sobé jak po-
tieby divaku, tak i kvalitné¢ odvypravéného piibéhu. Jakozto mirné pokro€ily scenarista,
jsem se s ¢asti deklarovanych postupt ztotoznil, nebot’ je povazuju za logické i pudové
zakodované v kazdém z nas.

vvvvvv

pokud neni pozd¢ji pfetvoren, zarovenl zacind na Uplném zacéatku. Proto jsem se rozhodl
hloubéji této problematice porozumét. Jednd se o piimou komunikaci s divakem, praci
s jeho ocekavanimi, jeho podvédomim i védomim, coz je €innost navysost lakavé a obtizna

zaroven.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

. TEORETICKA CAST
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1 STRUKTURA VYPRAVENI

1.1 Strucna historie vypravéni a struktury

Mluvit o historii vypravéni je velmi o$idné, nebot’ se miizeme opfit pouze o prokaza-
telné dikazy, které existuji az od urcité doby. Myslim, Ze prvni prokazatelné snahy vypra-
vét piibéhy, mizeme datovat piiblizné do roku 31 000 pi. n. 1. — konkrétné¢ Chauvetova
jeskyné v jizni Francii (Mlada fronta, ©2015). V celé oblasti se nachazi velké mnozstvi
podobnych jeskyni, avSak mladsiho stafi. Podobné nalezy byly ucinény rovnéz na jinych
kontinentech, coz jen ukazuje na jistou spontanni vyvojovost a potieby tehdejSich lidi. Na
paleolitickych jeskynnich malbach, jsou jasné tendence k vypravéni piibéhu. K vidéni jsou
predevsim malby, jez vypovidaji o tehdejsim svété. Hlavnim namétem jsou zvifata, ktera

Casto utikaji pfed dravci ¢i lovcei, ¢asto zaznamenanymi V piimé konfrontaci se zveii.

Obr. ¢.1: Chauvetova jeskyné

S pouzitim logického tisudku je na misté dobrat se zjisténi, Zze verbalni narace, jiz
predchézely predevsim nonverbalni posunky, pravdépodobné doprovazené raznymi citove
zabarvenymi vylevy, zde bylo dlouhou dobu pted jakymkoliv vytvarnem. Postupné se ja-
zyk vyvijel do takové podoby, Ze bylo mozné komunikovat jen za pouZiti slov a zaroven
silila touha, po uchovani prchlivych okamziku. Piktogramy, ideogramy, glyfy a pismo
obecné, zacalo postupné ziskavat na dilezitosti nebot’ spici potencial, ptimo volal, o prak-

tické vyuziti ve vSech pokrocilych spole¢nostech.

Ackoliv se dochovala pomérné velka fada pisemnych pamatek, zddné nemtize soupe-
fit s prvnim, skutecné a umné Strukturovanym, zapsanym piibéhem, vzniknuvS§im

V Mezopotamii piiblizné ve 2. tisicileti pf. n. 1. Vyryt ve verSich, do dvanacti hlinénych
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tabulek, se tak Epos o Gilgamesovi stal jednim ze zakladnich kamen literatury. Na nadca-

sovy ptib¢h o hledani nesmrtelnosti, je tak odkazovano dodnes.

Dalsim dulezitym milnikem se stala Homérova (pravdépodobné) llias a Odysseia -
starofecky, anticky epos, ktery lze z hlediska strukturalnich postupii, pfimo srovnavat
s jeho starSim pfedchidcem zminénym vySe. I kdyz je mezi nimi propast téméf patnact
stoleti, jsou si v téchto ohledech dost podobné a stale se vénuji, z naprosto dominantni ¢as-

ti, vypravéni déje, které je upiednostiiovano pied jeho popisem. (Labik, 2013)

Spolu s rostoucim véhlasem fecké filosofie bylo jen otazkou Casu, kdy se i samotna
literatura a vypravéni obecné, stane cilem zkoumani. Ve 4. st. pf. n. I. se pak Aristotelés,
objevuje se svymi analyzami tehdejSich dél, z kterych vyvozuje poznatky silné ovliviiujici
chapani ptibéhu a jeho ¢asti jako takovych. Tvrzenim, Ze vSe véetné ptibehu ma mit zaca-
tek, stied a konec, tak vlastn¢ klasifikoval v budoucnu velmi rozsifenou, trojaktovou struk-
turu. (Poetika) Pro nase potieby je tak zdaleka nejdtlezitéjsi, samotna existence jeho spisu
De Poetica, pojednavajicim o klasifikaci dramatu, poezie i komedie — i kdyz z této ¢asti se
nam bohuzel dochovaly jen fragmenty. Pfesto, Ze nemame moznost posoudit celé dilo, jde

neoddiskutovatelné o jeden z hlavnich piliil, nejen literarni tvorby.

Naopak v prvni poloviné 1. st. pf. n. l. fimsky basnik Quintus Horatius Flaccus, na-
vzdory tomu, Ze byl zpocatku své tvorby siln¢ ovlivnén feckou tvorbou, zacal tvrdé prosa-
zovat pétiaktovou strukturu, kterou bral jako jediné spravné feSeni. Svym prakticky, niko-
liv teoreticky psanym, verSovanym spisem Ars Poetica, pak inspiroval mnohé tvirce, kteti

ptichazeli po ném. (Lanouette, ©2012)

Jak je napséano v nadpisu této podkapitoly, jedna se pouze o velmi stru¢ny Gvod, ve
kterém se nezabyvam podrobnéji dal§imi starovékymi kulturami jako Egypt, Cina ¢i Indie,
ve kterych vznikla taktéz fada mistrovskych d¢l, ale z hlediska nasi kultury, jsou pro nas

zasadni pfedevs§im entity, které zde zminuji.

V druhé poloving 19. stoleti pak na Aristotela nepifimo navazuje némecky spisovatel
a kritik Gustav Freytag, ktery na zaklad¢ zanalyzovani fady antickych divadelnich her a
shakespearovskych dramat vytvofil tzv. Freytagovu pyramidu. Ta déli cely ptibéh na pét
Casti a struktura dramatu tak sestavala z expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofy. Cely
plot se da vizualizovat do kiivky, jejiz vrchol se nachdzi v krizi, leZici pfiblizné uprostied
ptibéhu (Labik, 2013). Ackoliv Freytag zamyslel praktické pouziti pouze na fecka a shake-

spearovské dramata, I1ze kiivku aplikovat i pfimo na filmové médium.
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Nastup kinematografie koncem 19. stoleti byl zpocatku vniman, jako vystielek krat-
kodobého trvani, ale jiz brzy se s potencidlem vypraveni piibéhd, oteviel pro tvlirce novy,
neprobadany svét. Tak odliSné médium, vsak vyzaduje specifické postupy a tviirci se mu-

seli naucit podfizovat formé, coz sebou v zacatcich ptinaselo siln¢€ divadelni nadech.

Jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti 20. stoleti byl Lajos Egri, teoretik, spisovatel a
tvirce divadelnich her s mad’arskymi kofeny, jehoz The art od dramatic writing (1946),
polozilo zéklady pozdé&jSimu rozvinuti trojaktové struktury a trojdimenzionalité postav, coz

je ptipisovano prave jeho osobé (NWOS, ©2013).

V 70. letech 20. stoleti se na americkém trhu vynoftilo nékolik teoretickych knih, po-
jednavajicich obsirnéji o trojaktové struktute, z nichz Screenplay Syda Fielda (1979), byl
pro scendristiku a chapani filmové narace zésadni. Na n¢kolik desetileti se stal novodobym
guru vSech aspirantil scenaristického femesla. Jeho paradigma veslo do povédomi rovnéz
proto, ze vypracoval sviij idedlni model trojaktové struktury, kde se ptibéh sklada ze tii
¢asti pojmenovanych jako: expozice, konfrontace, rozuzleni, pficemz stiedni ¢ast je rozdé-
lena midpointem a ze dvou stran ohrani¢ena body zvratu, které otaci piibéh jinym smérem.
Je to velmi jednoduché a Uc¢inné schéma, které si i diky Fieldovu hlubokému prizkumu,
JiZ zminénym Lajosem Egrim.

Ve filmovém teoretickém svété, se zacalo vynotfovat velké mnozstvi Spickovych au-
tord, kteti svym podrobnym zkoumanim a ndhledy na makro 1 mikrostrukturalni ¢asti vy-
pravéni véetné vSech elementtl s tim souvisejicich, nesmirné posilnili samotnou pozici fil-
mu, nebot’ pfitomnost nastaveného zrcadla a odborné reflexe, je jediné k dobru. Rusky
strukturalista Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Joseph Campbell se svou knihou The Hero With
a Thousand Faces (2008) a na n&j ptimo navazujici Christopher Vogler, Robert McKee se
svou komplexni knihou, The Story (1997), badajici pfedevsim v myslenkovych vodach
filozofie, ¢i Michael Hauge. Toto jsou jen néktefi, z velkého zastupu lidi, zabyvajicimi se

podobnou latkou. (Labik, 2013)

V soucasné dobé& probihd velka osvéta na poli filmové struktury, ktera se diky
masivni reflexi neustdle méni a doplituje. I kdyZ velka ¢ast obyvatelstva shledava ,,ame-
rickou trojaktovku* neseridzni a omezujici, tak neni rozhodné na Skodu, znét pravidla diiv,
nez se Clovek skutecné pusti do hry. Je dobré védét, proc se tato struktura stala tak spes-

nou a pro¢ stale funguje. Lidé se od sebe v zasadé moc nelisi a vnitfni ndklonnost, pudy a
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podvédomi, nas pravdépodobné automaticky, ztotoznuji s urCitymi stale se opakujicimi
vzorci jen z toho divodu, ze jsme tak naprogramovani. Jednou z téchto véci, je mozna pa-

radigma trojaktové struktury.

Do uz nastinéného mnozZstvi teoretikti a praktikii zaroven, spada i Blake Snyder je-
hoz kniha Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need (2005), se rych-

le stala malym pokladem na poli scendristiky a je i hlavnim motorem této prace.

1.2 Paradigma trojaktové struktury

Stézejnim zakladem pro orientaci v nasledujicich kapitolach, je pochopeni zékladni-
ho rozdé€leni amerického dramatu na tii akty neboli d&jstvi, z nichz kazdy plni svou speci-
fickou funkci. Trojaktova struktura je predev§im otazkou symetrie a proporci struktury,
ktera je obménovana. VSechny nasledujici poznatky jsou aplikovany na model dvouhodi-
nového, tedy 120 minutového filmu, avSak pii procentudlnim vyjadfeni, je mozné pouzit
model na jakykoliv film. Také je dobré pfipomenout, Ze trojaktova struktura neni nic no-
vého a ve své zakladni podobé€ je pfitomna uz od pocatku d¢jin lidstva, jde jen o to, ze
V soucasnosti jsou silné tendence k co nejuchopitelnéjSimu vypravéni a piibliZeni
se divakovi. VSem novodobym modeliim je tak pfedobrazem aristotelovska struktura, jiz

jsou pokracovateli.

AKT 1 AKT II AKT III
zacatek stred konec
I
1 30 90 120
expozice konfrontace rozuzleni

Obr. ¢.2: Model trojaktového pojeti

Dilezité je urcit€¢ zminit, Ze rozdily mezi evropskym a americkym filmem jsou Casto
propastné, nejen z technického hlediska, ale také strukturalné - narativniho. Nejvét§im roz-

dilem je uz samotny pfistup k naraci, jejimu ¢lenéni a neposledni fadé zakonceni, které v
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evropském pojeti, zlistava Casto oteviené a nevysvétlené. Evropsti protagonisté se navic od
téch americkych casto 1isi pasivitou a nevalnymi schopnostmi skute¢né jednat. Namisto
toho spiSe pfipominaji hadrové panenky, prohravajici sviij boj, vlac¢ené dominanci okolni-

ho svéta.
1.2.1

Expozice - AKT I.

Expozice nejcastéji slouzi k predstaveni kazdodenniho svéta hlavniho hrdiny, ktery
je charakterizovan svym jednanim v soukromi, vztahovou interakci s ostatnimi postavami,
svymi tuzbami, nedostatky a feSenim prvnich problémd. Uz v uvodnich minutich jsme
schopni odhadnout Zanr a ton filmu. Objevuje se prvni zépletka, ¢asto spjata se samotnym
tématem filmu. Je nastolena premisa piib¢hu a divék si postupné vytvaii vztah k hlavnimu
hrdinovi, ktery je na konci prvniho aktu (pfiblizné 25. strana), nucen celit skute¢né hrozbé.
Navrat zpét neni mozny. Nastdva prvni bod obratu, ktery méni zabéhlé¢ potradky a otaci

ptibéh novym smérem. (Field, 2007)
1.2.2

Konfrontace - AKT IlI.

Hrdina vstupuje svym rozhodnutim do nového svéta, jedna se o nejdelsi déjstvi,
které zpravidla zabird polovinu filmu. Do piibéhu vstupuji nové postavy, antagonisté do-
stavaji vice prostoru, rozehravaji se nové tematické podpiib&hy a podzapletky. Druhé d¢j-
né situace, utvaii a provéfuji hrdinlv charakter na cest¢ za svym cilem. Piiblizné
Vv poloving filmu a zaroven v poloviné tohoto déjstvi, hrdina zkousi novou taktiku a za¢ina
pouzivat néco, co jesté nezkusil, coz Casto vede ke kratkodobému vitézstvi, které je brzy
ut’ato - Casto v moment¢ kdy si postava nevi rady, dalsim bodem zvratu (ptiblizn€ 90. stra-

na), pfedznamenavajicim nastavajici zménu. (Labik, 2013)
1.2.3

Rozuzleni - AKT I11I.

D¢j diky prozfeni hrdiny a jeho poslednimu vzepieni se, vrcholi. Tieti déjstvi od-

povida na nastolené otdzky a uzavird vSechny oteviené motivy a zéapletky, pokud se tak
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nestane, je to pravdépodobné z divodu zanechani odrazového mustku pro pokracovani
nebo nezkusenosti autora. (Field, 2007). Hrdina diky charakterovému oblouku prodélava

znatelnou zménu a Casto vitézi ve svém boji. Divaci prozivaji katarzi.

1.3 Blake Snyder — Zachraiite ¢o¢ku!

Blake Snyder (3.10.1957 — 4.8.2009) byl americkym scenaristou s bohatymi zkuse-
nostmi z praxe. Proslavil se pfedev§im svymi knihami zabyvajicimi se scenaristikou a fil-
movym marketingem. Pracoval jako konzultant pro holywoodska studia a vedl mezinarod-
ni seminare a workshopy (Labik, 2007). Svou kariéru scenaristy zacal uz v 80. letech. Zpo-
¢atku vychézel ptedevs§im z obecného modelu Syda Fielda, kde si vSak uz pii psani prvnich
scénaiti uvédomil, jak velké propasti zeji mezi jednotlivymi body, které Field klasifikoval.
S pribyvajicimi zkuSenostmi ziskanymi v praxi a analyzou stovek filmi si uvédomil, ze
struktura velkého mnozstvi filml je velmi podobna a situace, kterym musi protagonista
celit, poptipadé se dé€ji kolem néj, jsou Casto témét identické.

Své poznatky spolu se svym novym strukturalnim modelem shrnul v knize Save the
Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need (2005), ktera se dockala jesté dvou
dalsich pokracovani. Ve své knize klasifikuje patnact hlavnich beatii, udalosti ¢i zvratd,
které jsou nezbytné pro kazdy piibéh. Cely systém nazval Blake Snyder Beat Sheet neboli
BS2. O néco pozd¢ji dale rozsitil hlavnich patnact bodli, na kone¢né Cislo Ctyficeti beatd,
vyskytujicich se v ramci celého filmu, ktery zaroven rozdélil na Ctyfi Casti, ¢imz naoko

vznika jakasi ¢tyfaktova struktura obsahujici:

- 1. akt
- 1. polovina 2. aktu
- 2. polovina 2. aktu
- 3. akt

Kazda ¢ast obsahuje deset beatt.

Snyder (2005) zaroven pouziva jiné oznaceni aktt, které 1épe ilustruje potencial jed-

notlivych déjstvi a zmén, které indikuyi.

AKT | —teze (thesis) — dosavadni, v§edni zivot hrdiny, svét na ktery je zvykly
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AKT Il — antiteze (antithesis) — svét naruby v protikladu oproti tivodu, hrdina se uci,
Zit v tomto novém svéte, pribéh graduje. Dramaticky vrchol se nachazi v bod¢ bez-
nad¢&je (darkest point) na konci tohoto déjstvi, oproti Freytagovi, ktery vrchol umistil

do stfedu struktury.

AKT Il — syntéza (synthesis) — kombinace obou ptedchozich svéti, hrdina je poucen

a zmenil jak sebe, tak novy svét ve kterém nyni bude zit, vse je vyfeSeno

Snyder svij nazev knihy Save the cat! odvodil od scény nachazejici se podle ngj
v avodu filmu, obvykle prvni scéna s protagonistou, ve které udéla néco sympatického,
napf. zachrani koc¢ku. Diky tomuto jednoduchému triku, tak u divaka vzbuzujeme rychlou
duvéru a sympatie k hrdinovi. Kromé tohoto ,,vynalezu®, mu dale nalezi vymysleni novych
strukturalnich ¢asti. Debate, Fun and Games, Bad Guys Close In a jako jediny z teoretikl
rozdé€lil nejtemnéjs$i misto (Darkest Point) na dvé samostatné ¢asti, All Is Lost a The Dark
Night of The Soul, o kterych se podrobnéji rozepisuju v nasledujici kapitole. Nesmime
také zapomenout, ze Snyder je typickym zastancem trojaktové struktury, zastdvajicim pou-

ze odliSnou interpretaci. Dllezity je rovnéZ jeho inovativni pristup ke kategorizaci Zanra.

Nyni se zaméfime na specifikaci patnacti hlavnich beatt, neboli jednotek informaci.
131

1. Opening Image — avodni scéna (1)
byt technicky co nejlépe provedeny a to z toho diivodu, Ze uZ v prvnich sekundach by mélo
byt jasné, o jaky zanr se bude jednat a jaky ton a nadech bude snimek mit. Casto se sezna-
mujeme s hrdinou a jeho dosavadnim svétem pied velkymi zménami, které maji pfijit.
Prvni zabér, ma sviij protiklad v poslednim zabéru filmu, se kterym jsou tak v pfimém

vztahu, nebot’ odrazi hrdinovu proménu dosazenou v prubéhu celého filmu. Snyder (2005)
1.3.2

2. Theme Stated — stanoveni tématu (5)

Nekde v uvodnich péti minutach, se podle Snydera musi stanovit téma, které je ob-

vykle vyféeno nékym jinym nez hlavni postavou. Nejcastéji se jedna o lakonickou hlasku,
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kterd by nemeéla pfili§ vycnivat a je mozné, Ze ji pfi prvnim zhlédnuti ani nepostfehneme,
avsak o to vétsi dopad pak na nas po objeveni bude mit. Toto prohlaseni se tak zaroven
stava tematickou premisou celého piib¢hu, od této chvile tedy vime, o kolem ¢eho se bude
film tematicky tocit, neni-li tomu tak, jedna se o neodpustitelnou chybu. Kazdy film, musi

mit hlavni téma. Snyder (2005)
1.3.3

3. Set-up - expozice (1-10)

24

ze zhruba prvnich deset minut je doba, po kterou divak uvazuje, zda se bude na film divat,
¢i nikoliv — nékde je tato doba dokonce zkracena na dvé minuty. Ac¢koliv tviirce musi pra-
covat na velmi malém prostoru, m¢l by charakterizovat vSechny postavy prvniho piib¢hu,
ukézat jednotlivé vztahy mezi nimi, pfedstavit prostiedi, ve kterém se d¢j bude odehravat a
exponovat protagonistovy schopnosti a charakter, nedostatky, cil, tuzbu, ¢i ,,véc®, ktera mu
schazi. Se vSemi prvky se bude pozdéji pracovat a proto, je K lepSimu pochopeni musime

znat a védet o nich, zaroven stéle plati, ze bychom méli fikat jen to, co je nezbytné nutné.

Snyder také klasifikuje sviij pojem Six Things That Need Fixing alias ,,Sest véci,
které potiebuji opravit®. Jde o to, ukazat nedostatky a véci schazejici v protagonistové zi-
voté, které se pak pii naSi obezndmenosti, V dalSich ¢astech filmu automaticky méni na
malé gagy, ¢i malé paradoxni situace, kterymi tak odkazujeme na zacatek filmu. Snyder

(2005)
1.3.4

4. Catalyst — zapletka (12)

Prvni vyraznéjsi udalost a spousté¢ zmeén. Dosavadni zivot pfedstavovany autorem,
na ktery je protagonista zvykly, se diky tomuto okamziku méni, Zivot se zafind pomalu
otfasat. Jedna se o prislovecny balicek, telefonat, imrti, kradez, odhaleni nevéry aj. Velmi
casto se jedna o incident typu Spatnd zprava, ale na konci filmu pfichazi zjisténi, Ze pravé
ona, jakoZto spoustéd miZe za to, ze hrdina na svou obtiznou cestu vyrazi. Casto je pak

v americkém filmu, na rozdil od toho evropského, ve svém boji Gspésny. Snyder (2005)
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1.35

5. Debate — rozmysleni (12-25)

Protagonista dostal podnécujici informaci a nachazi se ve fazi, kdy uz sice sam ve
svém nitru vi, co musi udélat, ale zaroven je to posledni moznost, kdy mize couvnout
zpatky. Uvédomuje si celou Silenost véci, zvazuje své moznosti a sam si poklada zpochyb-
nujici otazky (Snyder, 2005). V pribéhu této ¢asti, si tak na tuto otazku definitivné odpo-
vida. Obeznamen s moznymi nasledky a obtiznosti situace, je tak pfipraven ucinit rozhodu-

jici krok.
1.3.6

6. Break into Two — 1. bod obratu (25)

Prvni skute¢nd zména Vv ptibéhu. Hrdina se rozhoduje konat a vstupuje do nového
svéta, ktery je naprosto rozdilny, idedlné opacny - vstupuje do svéta antiteze. Dilezité je,
aby hrdina skute¢né vykonal své rozhodnuti a nebyl jen vla¢en okolnostmi ¢i jinymi posta-
vami, pasivita zde neni tou spravnou cestou. Hrdinu délaji hrdinou pravé jeho rozhodnuti a

skutky, proto se musi rozhodnout on sam. (Snyder, 2005)
1.3.7

7. B-story — vedlejsi piibéh (30)

Vedlejsi ptibéh je nejcastéji ptibeéh vztahovy ,love story* a zaroven je to piib¢ch,
nesouci samotné téma filmu, které je zde oteviené konfrontovano. Jelikoz jsme tvodnich
téméf tiicet minut, stravili budovanim svéta, ktery jsme bodem zlomu opustili, slouzi ved-
lejsi ptibéh k plynulému pteklenuti, ze staré¢ho svéta do nového. Novy ptibéh tak zacina
takika ihned, aby se nedostavil pocit vakua. (Snyder, 2005)

Do ptibéhu vstupuje fada novych postav, které jsme v prvnim aktu nevidéli a jeli-
koz se nachazime ve svété antiteze, coz je vesmir sdm o sob€, maji zpravidla naprosto

opacné vlastnosti, na néz si postava musi zvyknout. (Snyder, 2005)



1. Opening Image - vodni zabér (1)

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

1.3.8

8. Fun and Games - hry a zabava (30-55)

Jak napovida nazev, jedna se o naplnéni piislibu, ktery jsme divakovi dali. Tuto od-
lehcenou cast filmu Snyder povazuje za srdce kazdého filmu a je to prave tato ¢ast, diky
které divak dostane odpovéd na otazku: ,,Pro¢ jsem Sel do kina?“. Cast, ze které se primar-
né Cerpa pro skladani filmového traileru ¢i plakati a kde se vyskytuji nejidernéjsi momen-
ty. Autor si tak mize dovolit mirn€ polevit, protoze skute¢na vyzva v podob¢ midpointu,
jesté neni na obzoru (Snyder, 2005). Je dilezité si uvédomit, Ze tato ¢ast vyrazné pracuje

s prvky kontrastu a vznikajicimi konflikty, které jsou jadrem kazdého vypravéni.
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Obr. ¢.3: Znazornéni Snyderova modelu

9. Midpoint (55)

Délici bod, pulici celou filmovou strukturu a druhy akt na dvé ¢asti. Jedna se bud’ o oka-

mzik, kdy hrdina dosahuje dil¢iho vrcholu, v tom ptipadé€ se jedna o fale$né vitézstvi nebo
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pada na dno - faleSna prohra. Hrdina tak miZze ziskat vSe po ¢em touzil, ale Gispéch je jen
docasny a toto falesné vitézstvi, samo o sobé nic neznamend, neb hrdina ma ptred sebou
dlouhou cestu a jeho pad i ziskana lekce, je nevyhnutelna. Fale$na prohra funguje na stej-
ném, pouze opa¢ném principu. U midpointu se ¢asto pouziva fraze ,,Kostky jsou vrzeny,” a
to zde plati stoprocentné. Odlehéend faze Fun and Games kon¢i a vracime se naplno

Kk tématu. (Snyder, 2005)

Protikladem midpointu, je zlomovy bod All is Lost (vSe je ztraceno), s nimzZ je
vnitiné provazan. Dosahne li hrdina faleSného vitézstvi v poloviné filmu, musi neodvratné

smétovat k faleSné prohie trinici na stran€¢ 75. V opacném piipad¢ je postup inverzni jako

10. Bad Guys Close In — p¥ibliZeni antagonisti (55-75)

Hrdina se nachazi ve fazi midpointu, feknéme, ze docasné pfemohl antagonistu a
falesné vitézstvi se zda byt vitézstvim opravdovym. Tato faze piibéhu je pro hrdinu jednou
se vS§emi moznymi prostfedky hrdinu zni¢it. Pojmem antagonista, zde rozumé&jme jakouko-
liv silu, véc ¢i mySlenku, kterd je proti hrdinovi, nebot’ oznac¢eni Snyder vymyslel pievazné
pro zanrové filmy jako western, €1 akéni film. V klasickém dramatu je interpretace antago-
nismu ¢asto mnohem volngjsi, antagonista tak nemusi byt zly ¢lovek, jak si vétSina lidi
mysli. Casto se samotna hrdinova skupina nejbliz§ich ocitd v novych zasadnich konflik-
tech, kvili zarlivosti, zavisti, ¢i pochybam. Hrdina nema pro pomoc kam jit, pomalu tak

sméfuje ke svému neodvratnému padu. (Snyder, 2005)
1.3.11

11. All Is Lost — vSe je ztraceno (75)

Snyder definuje termin ,,the wiff of death®, zavan smrti, ktera muze nastat i
v symbolické roviné — kvétina €1 zvife. V tomto nejvyraznéjSim bodé faleSné prohry, kdy
se zda byt vSe ztraceno a neni zde misto pro nad¢ji ani viditelné mozné feseni, Casto pfi-
chéazi umrti vedlejsi postavy. NejCasteji se jednd o smrt mentora, ,,ukfizovani Jezise®, jenz

svou smrti symbolizuje zanik starého svéta, s jeho myslenim. Uvoliiuje se tak misto pro



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

nasledujici fazi, kdy dochazi k fiizi starého svéta — teze - a obraceného svéta — antiteze —

¢imz vznikd syntéza — novy svét, zivot. (Snyder, 2005)
1.3.12

12. Dark Night of The Soul — bod beznadéje (75-85)

Hrdina je pokofen, dopadéa na absolutni dno, aby se vzapéti odrazil vzhiiru a vydal
ze sebe z poslednich sil to nejlepsi. Nachazi se v nejtemnéjsim bod¢ tésné pied usvitem,
ktery sebou piindsi feSeni, ale myslenka, ktera by spustila cely proces neni pobliz. Bod
beznadéje mize trvat par sekund, nebo nékolik minut, béhem kterych si zlomeny protago-
nista musi ve v§i pokofe uvédomit a priznat svou hloupost ¢i chyby. Musi védét, ze byl
porazen, tvrda lekce mu byla udélena a tato lekce, je zaroven spoustécem, diky kterému se
hrdina pouci, dostava tak posledni $anci v boji proti thlavnim silam (Snyder, 2005). Je
nasnad¢ tuto ¢ast pfirovnavat k Aristotelové anagnorisu, v niZ hrdina nachazi poznani a
dovidé se pravdu at’ uz o sobé nebo né¢kom jiném. Toto poznani pravdy, pak donuti postavu

znovu jednat.

Po strukturadlnim bod€ All Is Lost se tak jedna o druhou cast, ptivodné celistvého
bodu Darkest Point, ktery Snyder rozdélil na dvé ¢asti. Z hlediska temporytmiky se jedné o

strmou gradaci piib&hu.
1.3.13

13. Break Into Three — 2. bod zlomu (85)

Diky postavam vedlejSiho vztahového ptibéhu (vnitini) a hlavniho ptibéhu (vn&jsi), diky
tematickym konverzacim vedenych ve vedlejsSim piibéhu a antagonistovi vitézicim
V hlavnim ptib&hu, ktery zkousel hrdinu, je nalezeno feSeni. Protagonista se musel ponofit
hluboko do sebe a najit feseni, které Casto zpétn¢, ziskava od svého vztahového partnera a

jeho voditkim. Svét souziti a syntézy, je takika na dosah ruky. (Snyder, 2005)
1.3.14

14. Finale — finale (85-110)

Jedna se o tfeti akt, ve kterém jsou zuzitkovany ustédiené lekce. Hlavni 1 vedlejsi

ptibéh kon¢i triumfem hrdiny, ktery zaroven hierarchicky likviduje padouchy, az do final-
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niho souboje s hlavnim privodcem zla, ktery musi byt odstranén pro nastoleni nového své-

ta syntézy. Nestaci, aby hrdina zvitézil, musi zménit svét. (Snyder, 2005)
1.3.15

15. Final Image — posledni zabér (110)

Casto je opakem uvodniho zabéru a je nejhmatatelngj§im ukazatelem dramatického

oblouku a porovnavacim prvkem hrdinovy zmény. (Snyder, 2005)
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II. PRAKTICKA CAST
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2 ANALYZA FILMU Z HLEDISKA BS2

Samotné analyzy se soustfedi na zastoupeni, popiipadé nezastoupeni, jednotlivych

¢asti Snyderovy struktury ve vybranych filmech a koherenci vSech beati.

2.1 Gravity — Gravitace - 2013

Gravitace vznikla v americké produkci roku 2013. Jedna se o zanr sci-fi/ drama, pfi-

¢emz z pohledu Snyderova déleni, by se jednalo o zanr Dude With a Problem. Se ziskem

vvvvvv

vewr

2013. Rezii mél na starost Alfons Cuarén. (IMDb, ©1990-2015)

Ve své vizualni a technické vytiibenosti, se v podstaté jedna o naprosto minimalis-
ticky a pfimocafe napsany piibéh. Rutinni mise ve vesmiru, se béhem okamziku méni
Vv tuhy boj o pfeziti a nezkuSend doktorka Ryan Stone (Sandra Bullock), spolu s vesmirnym

veteranem Mattem Kowalskim (George Clooney), tak musi bojovat o preziti.

Obr. ¢4: Uvodni idylka

Uvodni zébér tvoii panordma z vesmiru na planetu Zemi, slyS§ime pouze radiovou
komunikaci, kterou si vSak nejsme schopni spojit s né¢im konkrétnim, coz se po chvili
méni a teCka na obzoru postupné nabira tvarti kosmické stanice a vesmirného raketoplanu

Explorer. V ptipadé Gravitace je uvodni zabér dlouhy bezmala tfinact minut, az poté pfi-
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chdzi prvni pfiznany stfih. Pro nasi klasifikaci, je vSak klicovych nékolik tvodnich,

sekund.

Set-up. Prvni okamziky filmu jsou vice nez vymluvné a je jasné, v jakém prostiedi se
bude d¢j filmu odehravat. NekoneCnost vesmiru V némz se vznasi par zachytnych bodi v
podobé vesmirnych stanic, je pisobiva. Pomoci radiové komunikace se dovidame o kon¢i-
ci vesmirné misi, které se postavy ucastni. Zitra odlétaji zpet na Zemi, predtim je vSak jeste
nutné zprovoznit nové systémy pro stanici Hubbelova teleskopu. Je nastinéno mozné ne-

bezpeci, v podobé leticich ulomk sestfeleného satelitu.

Obr. ¢.5: Rutinni vyvoj béhem expozice

Nejdominantnéjsi postavou je zde Matt Kowalski (George Clooney), ktery az do
okamziku zapletky, pisobi jako hlavni protagonista i kdyz ve filmu zastava funkci mento-
ra. Je mu vénovano nejvice ¢asu a krom mnohého se dovidame o jeho touze, ptekonat re-
kord v pobytu ve volném prostoru, na ktery mu chybi pétasedmdesat minut. Matt neni na
vesmirné misi poprvé, je zkusenym veteranem, paradoxné se vSak, kvili jeho veéku, jedna o
jeho posledni misi. I kdyz je pozitivné naladén, nékolikrat se diky jeho upovidanosti dovi-
dame o tom, Ze nema dobry pocit z této mise. Je viid¢i osobnosti se silnou schopnosti em-
patie, neboji se dé¢lat dilezita rozhodnuti a je takika opakem, skute¢né hlavni protagonist-
ky, doktorky Stoneové. Kowalski ma zaroven v expozici svou Save The Cat scénu, kdyz

zachyti odlétavajici Sroubek, ktery doktorka odmrsti do volného prostoru.

Ryan Stone (Sandra Bullock) je na své prvni vesmirné misi. Po celém tydnu ve

vesmirném prostoru, si stdle zvyka na stav beztize. Je dotazovana na svilj zdravotni stav
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s vyic¢enou moznosti odpocinku, avSak odmitd, chce dokoncit préci, kterou se snazi na-
vzdory vyskytujicim se problémiim vyftesit. Ze vSech tii astronautli, ptisobi nejvice nervoz-
nim dojmem a stale se neciti sva, k tomu aby mohla pracovat a soustiedit se, potfebuje

Klidné prostiedi a pevnou ptidu pod nohama.

Pichazi zprava od koordinatora v Houstonu (Ed Harris), mise je zrusena. Ulomky
sestfelené stanice mifi pfimo jejich smérem. Ryan chce i navzdory rozkazim zprovoznit
instalované zafizeni, dostava se do mensiho konfliktu s Mattem, ktery si uvédomuje, Ze se

nejedna o vSedni situaci.

Obr. ¢.6: Zapletka -nasta'vaji mensi problémy ‘

Zapletka prichazi vzapéti. Ulomky okamzitd usmrcuji jednoho z astronautil. Cela
stanice Hubblova teleskopu je zniCena a ztraci vysku na orbité, prizkumny raketoplan Ex-
plorer je rovnéz zasadné ponicen. Ryan je odmrsténa daleko od Matta a ocita se sama ve

vesmiru.

Debate. Ryan je ztracena, kineticka energie ji stale odnasi pry¢ od mist, ve kterych se
predtim pohyboval cely tym. Je dezorientovand, nedokazZe urcit svou polohu, GPS systém
nefunguje a pobliz nevidi Zadny orientacni bod. Ztraci i posledni pojitko s Mattem, radiova
komunikace je naprosto hlucha, nevime co se s nim stalo. Nikdo ani Houston se neozyva.
Dochazi ji kyslik. Po chvili je schopna udat svou polohu, nebot’ vidi stanice na obzoru,
avSak je naprosto paralyzovana, nekontrolované se vznasi volnym prostorem. Situace se

zda byt ztracena, Ryan si uvédomuje, jak blizko smrti se ocitla.
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Obr. ¢.1: Ryan se Fiti do prostoru

Objevuje se Kowalski, ktery ji k sobé poutd lanem, nyni je Ryan propojena touto
pomyslnou pupecni $tiiirou, se svou matkou, Mattem. Od této chvile tvofi jeden organis-
mus, Matt ji udéluje rady, jak Setfit kyslikem, nastifiuje dalsi plan a Ryan se rozhoduje po-
moci, nebot’ jde koneckoncti také o jeji preziti. Hlavnim pfibéhem se tak stava uspésny

navrat na Zemi, toto je hlavni ptibéhem, A-story.

Obr. ¢.8: Ryan docasné zachranéna Kowalskim

Break into two. Ryan tedy souhlasi a pfijima misi na jejich zachranu. Vydavaji se na
cestu k troskam Exploreru s védomim, Ze maji piiblizné devadesat minut, nez trosky znovu

obéhnou Zemi a objevi se pobliz jejich lokace.
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B-story ve filmu plni vztahovy pfibéh Ryan a Kowalskiho. | navzdory pocate¢nimu
odhodlani Ryan pomalu upada do sebelitosti a pocitu zbytecnosti. Kowalski se ji snazi roz-
povidat, coz se mu dafi. Dovidame se, odkud Ryan pochazi, zaroven se stale nevyrovnala
se smrti své dcery, ktera za svou smrt vdé¢i paradoxné gravitaci, kvuli niz uklouzla a ne-
Stastn¢ upadla. Ryan se na Zemi snazi ve svém volném case co nejvice izolovat pted vli-
vem okolniho svéta, coz déla pomoci hluku (radia) a jizdou autem. Kromé prace tak nema

nikoho, kdo by na ni ¢ekal. Kowalski je dilezitym pravé pro vyrovnani se S jeji minulosti a

posunutim dale. Jeho akce a apel na Ryan, mtize za jeji kone¢nou proménu.
-

Obr. ¢.9: Fun and Games a budovani vztahového pribéhu

Fun and Games. V nepouzitelném vraku Exploreru, objevuji dal$i mrtvé astronauty
a rozhoduji se vydat na nebezpecnou cestu, k mezinarodni vesmirné stanici ISS. Vime, Ze
Kowalskimu rapidné ubyvaji zasoby paliva v jet-packu, ktery zaroven neni technicky sto-
procentni. Vydévaji se na cestu, pficemz Kowalski odlehCuje atmosféru vypravénim o
schované vodce v tnikovém modulu Sojuz na ISS a rekordu v pobytu ve vesmiru. Po od-
poutani se od Ryan, Kowalski stale pokracuje v odleh¢eném duchu a instruuje ji, ohledné

dal$iho feSeni situace.

Theme stated. Za tento moment se d4 oznacit chvile, kdy se hlavni dvojice, nachéazi
V patové situaci, hraje se o jejich zivoty. Ryan je zahdknuta nohou, za popruh padaku a
Vv ruce drzi popruh, na jehoz konci je Kowalski. Ryan opakovan¢ odmitne Kowalskiho pus-
tit 1 kdyz je jasné, ze soucasna situace zahubi oba. Kowalski vidi jeji nerozhodnost a pousti
se, aby zachranil alespon ji. Se slovy ,,Ryan, musi$ se naucit nechat véci byt,“ tak vyslovu-

je téma, podobnou variaci pak zmini jest¢ nékolikrat. Téma samotné, se netyka jen aktualni
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situace, ale pfedevS§im minulosti Ryan, kterd se stdle nedokazala psychicky a emocionalné

prenést, ptes smrt své dcery a jako osobnost, se tak prestala vyvijet.

Obr. ¢.10: Zivot na vidsku

Midpoint zde utvafti delsi ¢asovy tsek. Ryan se po komplikacich dostava do tniko-
vého modulu s védomim, Ze je jedina prezivsi, z celé¢ vesmirné expedice. Jedna se o falesné
vitézstvi. Poprvé v zivoté musi ruéné ovladat Sojuz, s kterym se setkala pouze na pozem-
ském simulatoru ve vycvikovém stiedisku. Pokazdé se s nim zfitila. Ryan se v modulu

odpojuje od ISS.

Obr. ¢.11: Ryan se smiruje se smrti Kowalskiho

Bad Guys Close In. Ryan je sama, snazi se ji znicit sily okolo ni. Zachranny modul
se sice odpojuje, avSak popruhy visiciho padaku ho vrhaji zpét, pfimo na ISS. Hrozi sraz-
ka, kterou Ryan po vypjatém zapoleni odvraci. Zaroven vi, Ze béhem osmi minut pravdé-
podobné¢ dorazi dal$i vlna zkdzonosnych tlomkd, ptesto se rozhoduje vydat do volného

prostoru a manualné popruhy padaku uvolnit. Béhem uvolnovani, pak ulomky skute¢né
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ptilétaji a kompletné devastuji ISS. Ryan se po peripetiich dostava opét do modulu, kterym
se pripravuje doletét k ¢inské stanici na obzoru. Je pfipravena, avSak modul nereaguje,
palivo trysek bylo vycerpano. Houston stale nereaguje na radiové vyzvy, az po chvili se
z radia ozyvaji ¢inské hlasy, nejedna se vSak 0 astronauty z ¢inské stanice, ale o radiového
nadsence ze Zem¢. D€l je jazykova i vzdalenostni bariéra. Ryan v radiu rozeznava détsky
plac, propada se do beznadéje a smitfuje se s tim, ze béhem nékolika hodin zemfe. I na-
vzdory radiovému kontaktu, si piipada jako jedina ziva bytost v celém vesmiru. Jejim

nejvétsim nepfitelem je tak ona sama.

Obr. ¢.12: Prekazky se stavaji ¢im dal obtiznéjsimi

All is Lost. Pro Ryan, je vSe je ztraceno. Bez paliva a moznosti dostat se k ¢inské
stanici, je odsouzena zemfit osamocena v zachranném modulu. Snyderovsky zavan smrti,

je silng ptitomen.

Obr. ¢.13: Emoce tecou
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Dark night of the soul. Ryan je na dné, jediné feSeni vidi v sebevrazdé a proto vy-
pousti zasoby kysliku. Rezignuje na vSe a zavira o¢i, chce se setkat se svou zesnulou dce-
rou. Bod beznad¢je. Z radia se ozyva ¢inska ukolébavka a modul tak odkazuje na pozem-
skou Ryan, snazici se vytésnit a nevnimat okolni problémy pfi jizdé autem, za hudebniho
doprovodu. Avsak objevuje se Kowalski, tlu¢e na okno modulu a dostava se dovnitt. Ve
snové scéng, ustédiuje Ryan definitivni lekci, kterd ji nakopava. Konecné feseni, tak vy-

vstava z jejich vztahového pribéhu.

Obr. ¢.14: Snova scéna s Kowalskim

Break into three. V druhém bod¢ obratu, se Ryan rozhoduje zuzitkovat Kowalskiho
rady a bojovat o preziti. Zastavuje vypousténi kysliku a vytahuje manual zachranného mo-
dulu. Koncentruje své posledni sily a védomosti, ptisobi kone¢né velmi optimisticky a véfi

svym schopnostem, chce se dostat zpatky domt.

Obr. ¢.15: Dalsi komplikace pred navratem domii
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Finale. Pomoci pfistavacich trysek se vystieluje k ¢inské stanici. Je vyrovnana se
smrti své dcery i smrti Kowalskiho. Je odhodlana zménit svilij zivot. V cesté ji vSak stoji
mnozstvi prekazek, které musi piekonat na cesté, do zdchranného modulu Cinské stanice,
pomalu se rozpadavajici, padem do atmosféry. V samotném modulu se opét musi popaso-
vat s ¢inskym ovladacim panelem a rozpadajici se stanici. V tomto moment¢, je jeji pro-
mena asi nejhmatatelnéjsi. Vystteluje sviij modul naslepo vstiic Zemi, rozzhaveny a dymi-
ci, pada atmosférou. Modul dopadé do jezera, na bliZze nespecifikovaném misté. Voda za-
¢ina proudit dovniti a Ryan musi jest¢ naposledy zabojovat o sviij zZivot a Celit tak utopeni

ve skafandru.

Final image. Z vody, Ryan symbolicky pluje ke biehu, o¢isténa a piipravena na no-
vou etapu svého Zivota. Je vdécnd a Stastnd, s obtizemi vstava a upina zrak k vesmiru, coz
je jesté zvyraznéno extrémnim podhledem, ¢imz je zdbér vyborné provazan s Gvodnim

zabérem, ktery byl naopak z perspektivy vesmirné.

Obr. ¢.16: Ryan zpét na Zemi

Ve své knize Ipi Snyder na striktnim dodrzovani pevné stanovené symetrie, ktera je
primarné urcena pro film o délce 110 minut, proto niZe budu pracovat s prevedenou pro-

centudlni hodnotou, kterd umoZzni nasazeni jeho modelu na jakkoliv dlouhy snimek.

vvvvv

v 5% filmu, ale zde je explicitné vysloveno az témét v poloving€ filmu, zaroven je tieba
dodat, ze v 9% filmu Kowalski pronasi repliku, kterd se za nositele tématu da myslim po-
vazovat také, avSak kvuli ptili§ subjektivni povaze a jednostrannosti jsem se rozhodl bod

stanoveni tématu do grafu neumistit. Tak jako tak by umisténi nebylo pfesné.
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Obr. ¢.17: Porovnani idedlni a skutecné symetrie ve filmu Gravitace

Nejspodnéjsi linie zobrazuje ¢asovou osu v procentech a nad ni lezi rozdéleni dle
idealniho Snyderova paradigmatu se zvyraznénymi body. Uplné nahofe je pak samotné
znazornéni udalosti z filmu. I kdyz se nejedna o moc svétové provedeny graf, pro hrubou

vizualizaci je naprosto dostacujici.

Vyvstava také otazka, zda odlouceni Kowalskiho od Ryan nepovazovat za Mid-
point vzhledem ke své zdvaZnosti a nasledujicim udalostem. Jsem vSak toho nazoru, Ze 1
kdyz se jedna o jeden z emociondlnich vrcholll filmu, tak je tfeba se divat na udalost skrze
hledisko vztahového piibéhu, respektive jeho dofasné ukonceni. Nejpadnéj$Sim argumen-
tem jest vSak to, Ze rozhodnuti o odpoutani déla Kowalski a ne Ryan, ta sama musi sva
prvni velka rozhodnuti udé€lat az na ISS ve fazi Midpointu, ktery také neni umistén do jedi-

ného bodu, ale spise do celé kratsi sekvence ve stanici.

Dals$i mirnou odchylkou je pak ¢ast Bad Guys Close In, kterd predchazi jesté sa-
motnému Midpointu, béhem vypuknuti pozaru na vesmirné stanici 1SS, déle vSak pokracu-

je klasickym zplisobem.
Musim pfiznat, Ze jsem byl sam piekvapen, jak piesné jsou jednotlivé Casti v Gravi-
taci zastoupeny. Co je vsak dulezitéjsi je to, ze skutecné odpovidaji Snyderovské specifi-

kaci a obsahuji piesné to, co podle jeho tezi obsahovat maji.
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2.2 Vratné lahve - 2007

Pod taktovkou Jana Svéréka, jisténého z pozice scendristy a pfedstavitele hlavni role,

vvvvvv

vvvvvv

(IMDb, ©1990-2015). Snimek byl zaroven pfijat kladn¢ i samotnymi kritiky.

Ptibeh pojednava o starnoucim uciteli literatury v diichodu, ktery se rozhoduje odejit
ze Skoly a najet do nové etapy, svého zivota. Misto klidu a odpocinku, vSak za¢ina praco-

vat v supermarketu u vykupu lahvi.

Uvodni zabér. V uvodni kratké montazi, sledujeme skrze plujici oblaka, méstské
mraveniSté v Sirokych zdbérech. Jsme tak seznamovani se svétem, ve kterém se bude d¢j
odehréavat a neni nahoda, Ze plynuly, poeticky pohyb kamery, evokuje pocit leticiho bald-

nu, unaseného vétrem.

Obr. ¢.18: Pohled na lidské mraveniste

Set-up. Uz béhem prvni sekvence vidime, co je hlavni postava za¢. Otravny a brbla-
jici dédek a ucitel literatury na zakladni Skole, Josef Tkaloun (Zden€k Svérak). Spolu
s pribyvajicim vékem se dostavuje fada zdravotnich komplikaci, od bolavych kolen a seni-
lity, az po brani praski, nejen, na spani. Jeho sexualni libido, je vSak stale na vysoké urov-
ni, jak je patrné z narazek, tak subjektivnich zabérti do vystiihli mladych Zen. Ztraci re-

spekt svych zakt a v modernim svéte, ktery ¢im dal vice podléha technice, mu neni umoz-
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néno vitézit. Pfi incidentu s zakem zjistujeme, Ze jeho sebekontrola pii vypjatych situa-
cich, pokulhdva — coz je mimo jiné podtrzeno podivnym tikem ve tvafi. Pepa si uvédomu-

je, Ze neni ve §kole Stastny a vyuziva situaci pro svlj prospéch, opousti skolu.

Z dulezitych postav pozndvame, ucitelku Ptackovou, ve stfednich letech, kterd je
objektem Tkalounovy sexualni touhy. Vztah mezi nimi je na prvni pohled pouze kolegial-
ni, ale z ndznakl Ize vycitit mnohem intimnéjsi pouto. Dalsi postavou je pak ucitel infor-

matiky, Robert, jenZ je Peptliv blizky kamaréad 1 navzdory rozdilu jedné generace.

Obr. ¢.19: Tkaloun s Ptackovou

Prvni scéna z Pepova bytu, je svédectvim evidentné umirajiciho, Spatné nastavené-
ho vztahu. Eliska s matkovskymi sklony a neustalymi détinskymi pfipominkami, podvé-
domé depta Pepu. Deset let nebyl Pepa schopny namazat dvefte a jejich spole¢né nasazova-

ni do panti je tak metaforou jejich vztahu. Nefunkénost. Pepa dvetfe nakonec usazuje sam.

Jeho spoleCensky zivot prakticky neexistuje, s zadnymi kamarady se neschazi a
s Eliskou nic dlouho nepodnikl. O scénu pozdéji dokonce piichazi nabidka od party du-
chodcti k prochdzce a tim padem i zaclenéni do nového kolektivu. Pepa vzdorné odmita,

vvvvv

degradovat.
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Stanoveni tématu. Zachycen béhem své hodiny, Tkaloun oteviené vyslovuje ve
dvou vétach hlavni témata filmu ,,Ctyfi verse, které Vrchlicky napsal jako stary muz, ktery
uz vi, co je v zivoté nejcennéjsi. Za trochu lasky, Sel bych svéta kraj...“. Pozdéji budou
rozebirana témata ochabujici manzelské lasky a predevsim starnuti a hledani, pomysiné¢ho

gralu, ktery Tkaloun stale nenachézi.

o o=

rakal =

»

a4 " s
Obr. ¢.21: Zapletka formou letdku
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Zapletka ptichazi vzapéti. Pepa nevi co s volnym Casem a pii bloumani Prahou, se
rozhodne nabidnout své literarni znalosti knihovné, ktera je vSak zrusend a misto ni se
vV budové nachazi bélici sttedisko zubi. Pepa je tak znovu konfrontovan s novodobym kul-
tem krasy a zaroven nevyhnutelnému chatrani. S timto motivem se tak pracuje béhem ce-
1ého filmu. U vchodu studia vSak potkava kuryra na kole, ktery mu do rukou stré¢i naboro-
vy letacek.

Zvazovani. Tkaloun se vraci domu a jesté vic nez kdy jindy si uvédomuje, ze pie-
stava svou Zenu milovat. Dési ho piedstava ohromného mnozstvi volného Casu, kterému
potiebuje dat néjakou smysluplnou napln, jez vidi v praci. Bez ptedchoziho uvédoméni
manzelKy pak pfijima praci jezdeckého kuryra i navzdory svym bolavym koleniim. Je v§ak
zpochybiiovan kviili svému véku i1 nevyhovujicim schopnostem. Josef se odmita ptizpliso-
bit a trva na svém, praci tak sdm sebe 1 ostatni ujist'uje, Ze se citi stdle mlad. Je to vSak jen
falesny pocit a Josef je brzy uzemnén tvrdou ranou zivota. Pii nehodé¢ si na kole lame no-
hu, coz je pro n&j skute¢nym divodem k zamysleni, mozna by si opravdu mél sednout do
kiesla a ptecist si néco ze své knihovnicky. Neni tu nikdo, kdo by mu pomohl a podpofil
ho. Vysméchem do tvafe, mu tak jsou jeho stafecké sexualni sny, ve kterych se zhmotiuji
mladé Zeny, které potkal. Tyto vize jsou pak utnuty jeho starnouci manZzelkou, ptichazi

vystiizlivéni.

Obr. ¢.22: Zniceny Tkaloun na praskach
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Break into two. Uz vyléceny Josef, objevuje volné pracovni misto v prazském su-
permarketu a oslovuje vedouciho obchodu. Nejsme svédky zadného potvrzeni z Gst vedou-
ciho, ale pfislib né¢eho nového visi ve vzduchu. Definitivni afirmace ptfichdzi v nasledujici

scéné. Josef bude pracovat u vykupu lahvi.

Obr. ¢.23: Demonstrace pruznosti materialu

B-story za¢ina pfichodem Tkalouna do prace a spada zde veskeré déni odehravajici
se mezi nim a ostatnimi lidmi se kterymi pfichazi v nové praci do styku. To diky nim i
jejich prib&éhiim se v praci citi dobfe, ma moznost porovnavat sviij zivot a predevs§im po-
znavat sam sebe. Zaroven je vztahovy pfibéh zodpovédny za jeho rozhodnuti na konci dru-
hého dé&jstvi.

Naskyta se samoziejmé otazka, zda funkci vztahového piibéhu neplni piibéhova
linka Machacka a Vilhelmové, které dostava vyrazné€jsi prostor nez ostatni pod-piibéhy,

ale kvuli dopadu na déni filmu, by takova klasifikace z hlediska Snydera nebyla spravna.

Fun and games. Béhem této ¢asti nedochazi k zasadnim posuntim v piib¢hu a diraz
je kladen na vykresleni pohodové atmosféry, ktera panuje v obchod¢ a predstaveni dalSich
postav. Tkaloun se tak dostava do fady Gsmévnych situaci. Polemizovani s Ulisnym nad
Carkovanou, prvni setkani s panem Mluvkou i jeho obdivovatelkou a piedev§im samotna

hra Tkalouna, se svym kamaradem Landou, kterému se snazi dohodit svou dceru.
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Obr. ¢.24: Interakce s riznorodymi postavickami

Midpoint. Tkalounovi se do rukou dostava postovni oznameni od jejich obchodniho
fetézce. Pracovni misto na némz pracuje, ma misto n¢j nahradit bezpohlavni stroj. Automa-
ticky piijima¢ vratnych lahvi. Spolu s Ulisnym se viak rozhoduji dopis nepfedat vedeni
obchodu, ale znicit jej. Dostavuje se pocit falesného vitézstvi i kdyz je i samotnym prota-

gonistim jasné, ze blazeny pocit nepotrva moc dlouho.

casesessess et e tiingeel

Obr. ¢.25: Tkaloun s Ulisnym se zbavuji dopisu
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Bad guys close in. Tkaloun ¢eli svym primarnim tuzbam a v obchodé si naplno
uvédomuje své stafi pfi scéné nasledujici ihned po midpointu. Zapadajici slunce prosvita
mezi pevnymi stehny nakupujicich Zen. Motiv podivnych otiski na zdi je tak vysvétlen
jako symbol pomijivosti a utikajiciho ¢asu. Vzapéti se na scénu dostdva nadrzena Ptacko-
va, kterd Tkalounovi pfeddva obalku s napsanym terminem, kdy mé na byté volno. Doma
to neni o nic lepsi, Celi tak naporu i od své Zeny, hodnotici jejich nefunkéni vztah, uvadaji-
ci lasku i absenci sexualniho naboje. Tkaloun chce ziskat viagru na ptedpis, ale kviili své-
mu srdci je mu i tato moznost odepiena. Dochazi ke krizi i v dalsi pfibéhové lince Ma-
chacka, Vilhelmové, ktera odmita jeho pokusy o seznameni. Zaroven do obchodu piichazi
femeslnici, ktefi cht&ji vybourat zed’ a pfipravit prostory pro podava¢ lahvi, Tkaloun se
zrovna nachazi sdm v kancelafi a pfistupuje na drzou hru, kdy si hraje na teditele a posila
femeslniky pry¢. V této casti struktury je jeho nejvyraznéj$Sim selhanim schlizka
s Ptackovou, na kterou se popletené¢ dostavuje mimo termin a prohrava tak souboj se svym
chti¢em a touhou citit se mladym a zadanym. Béhem tohoto okamziku ho zaroven manzel-
ka navstévuje poprvé v praci, ve které jej vSak nenachazi a pozdéji doma, je Tkaloun opét
neuspésny pii obhajobé svych smyslenych historek. Aby toho nebylo malo, graduje se ma-
1y vedlejsi Tkalounovy manzelky, které oteviené vyzna lasku jeji solventni zak. Jedna se

tak o nejkonfliktné;jsi ¢ast, presné v duchu Blake Snydera.

Obr. ¢.26: Tkaloun ve falesné roli reditele
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All is lost. Tkaloun pfichazi do prace pozitivné naladén, ale zahy si v§ima zbrusu
nového stroje na piijimani lahvi. Jeho okynko a spojnice s lidmi a okolim, je zaplnéna tim-
to cizorodym télesem. Jedna se o symbolickou smrt jeho nového Zivota a uplatnéni ve spo-
le¢nosti. K falesné prohte, které neslo uniknout ani sabotérskymi snahami o neinformova-

nost vedeni, tak pomalu a jasn¢ smétoval hlavni pfibéh uz od midpointu, se kterym je opét

vnitin€ svazan protikladem.

Obr. ¢.27: Idylka se rozpada

Dark night of the soul. Jedna z pravidelnych zakaznic, posila metaforicky vzkaz
Vv lahvi pfes pomyslné mofte, zde zastoupené strojem, vytvarejicim ohromnou bariéru mezi
lidmi. Lahev pada na zem a rozbiji se, Tkaloun si ¢te vzkaz a dochazi mu, pro¢ svou praci
miloval. Bylo to kviili lidem, prchavymi okamziky S nimi a pocitem nalezitosti do spolec-

nosti. O to vSe v tomto okamZiku ptichazi.

Break into three. Tkalounovi je sice nabidnuta nahradni prace, ale po kratké tivaze
se rozhoduje, Ze nadale nebude setrvavat v této izolované mistnosti od okoli. Proto odchazi

a dava vypoved.
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Obr. ¢.28: Odmitnuti nahradni prace, Tkaloun dava vypoved’

Finale. Ve velkém finale se Tkaloun musi utkat na pomyslném poli, se svym so-
kem, zakem své zeny, na kterou viibec poprvé, silné Zarli a jejich role se v tomto momenté
otaci. Novy svét jejich rodiny je teprve v pocatcich a stejné jako nase hlavni manzelska
dvojice, pted kterou ¢ekaji zaveéreéné zatézkavaci zkousky ve formé letu balénem, tak i
jejich dcera s nové predstavenym ¢lenem rodiny, musi pieckonat posledni prekazky, které

jim stoji v cesté.

Obr. ¢.29: Metaforicky pad k zemi nasledovan uspésnym zdolanim prekazky
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Final image. Posledni zabér se odehrava ve vlaku, na ktery Tkaloun v pribéhu fil-

mu nékolikrat odkazoval. Nasel si tak ideélni praci jako privod¢i ve starém parnim vlaku.

Osobné¢ jsem vSak toho nazoru, Ze za posledni zabér filmu je potieba brat zabér pfi-
stani v balonu, umistény pred titulky hereckého obsazeni, ¢imz se opct potvrzuje provaza-
nost s prvnim zabérem. Vlakovou sekvenci tak vnimam jako apendix, obracejici vyznéni
filmu naruby, problém vsak vidim v samotném umisténi scény za titulky, coz je problema-

tika na samostatnou praci.

N

2 ’ T

Obr. ¢.30: Uspésné pristini

Stejné jako vyse jsem byl ptekvapeny tim, ze i v ¢eském filmu je Snyderova struk-

tura pln€ rozeznatelna a S nadsazkou se tak da tvrdit, Ze je Svéraktiv scénaf ve svém jadru

vvvvv

Vratné lahve takika zrcadli idealni symetrii, avSak i1 zde je n€kolik napadnutelnych
neurCitosti, kupiikladu uz zminéna klasifikace B-story, jakozto vztahu Tkaloun-lidé
Vv obchod¢, namisto Machéacek-Vilhelmova. Divody jsem nastinil uz diive a stale si za
nimi stojim. Nalezeni vychodiska ze zlomov¢ situace, je Tkalounovi zprostiedkovano po-

moci lidi figurujicich ve vztahovém piib&hu k okoli, nikoliv skrze jeho dceru.
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Obr. ¢.31: Porovnani idealni a skutecné struktury Vratnych lahvi

Ozehavym tématem je cely Darkest Point, zvlastné a pfili§ chténé roztazen jesté do
findlniho aktu a dramaturgicky tak nepiisobi tpln¢ koherentnim dojmem. Tkaloun se roz-
hoduje odejit z obchodu, ale jeste¢ ve dvou nésledujicich scénach se emocionalné propada
do vétsi hloubky, az na piislovecné dno. Jednotlivé ¢asti tak nejsou Uplné vyfeSené a to ani

v kontextu motivaci hlavni postavy.

vvvvv

V balonu a jejich vzdjemné propojeni. V obrazku vyse je vSak zvyraznén vlakovy zabér,
ukazujici naprosto nulovy charakterovy oblouk, nebot’ Tkaloun ziistal takika stejnym jako
na zacatku, jen se octl na misté, kde mize své choutky uskutectiovat a nemusi o nich jen
snit, zatimco baldénovy zabér ukazuje vyraznou zmeénu Tkalouna v pohledu na Zivot a pie-
devs§im vztah ke své Zené. Umisténi prvniho zminéného za titulky, tak implicitné ukazuje

jistou nerozhodnost tvlirct film zatadit pfimo do kompaktniho prostoru piib&hu.
Rozhodné zajimavé sledovat podobné konvence uplatnéné v doméacim filmu a
osobné se s novymi poznatky nejspi§ zaméfim obsirnéji na lokalni filmy a jejich struktu-

ralni postupy.
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ZAVER
Zaveérem snad jen to, Ze podobnych rozborl je internet plny, jsem si toho védom
stejné jako toho, ze se tato bakalaiska prace nestane milnikem svétovych teoretikii. Praci

jsem délal predevsim kviili sobé a prohloubeni svych védomosti z vod, ve kterych se pota-

pim rad a to i pfesto, Ze se jedna o dobte probadanou problematiku.

Z vyse uvedeného vzorku dvou analyzovanych filma rozhodné nemuzu tvrdit, Ze je
nehodlam, je vSak dobré si uvédomit, pro¢ byly tyto filmy Gspésné u divaku i kritiky. Kli-
¢em je krom mnohého, pfedevsim dobie promyslena struktura, ktera je po analyzach dobie
zietelna u obou filmu. Po kazdém zhlédnuti filmu si nejdfive sumarizujeme poznatky o
ptib&éhu a vytvarime si pomyslnou dramaturgickou reflexi. Ptibéh je zde to k cemu se upi-

name nejdiiv, nebot’ je alfou i omegou konec¢ného prozitku.

Osobn¢ nesouhlasim s pedantnim prosazovanim modelt Fielda a z n&j vychazejici-
ho Snydera, jakozto absolutniho dogmatu. Pfedstava nekoneéné fady identicky strukturo-
vanych piib&hti mne dési. Sablona ani zaru¢eny navod na kvalitni film totiz neexistuje, ale
pro kazdého kdo se chce ve zkoumani struktury dale zdokonalovat, je dobré seznamit se s
€O nejvétsim mnozstvim informaci k danému tématu, do ¢ehoz zapadaji i Snyderovy knihy.
I navzdory vySe zminéné negaci, tak povazuji jeho pfistup k déleni filmu na jednotlivé
beaty za neskutecn& obohacujici, co se ty¢e samotné dramaturgie a sim na sob¢ citim jisté

obohaceni a posun dale.

Pokud ¢lovék odchazi z kina s rozporuplnym pocitem nenaplnéni, je to pravdépo-
dobné pochybenim uz pfi samotné stavbé piibchu, kterému néco chybi. To néco, které

schazi k dokonalosti, mtize byt pravé onen chybéjici beat...
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