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ABSTRAKT

Ve své bakalaiské praci se vénuji vztahu barev a emoci, tedy emocionalnim u¢inkiim

barevnych feSeni se zaméfenim na kinematografii.

Kli¢ova slova: barva, emoce, vizudlni uméni, kinematografie

ABSTRACT

In my bachelor thesis I focus on the relation of color and emotion and emotional effects of

color compositions, especially in cinematography.

Keywords: color, emotion, visual art, cinematography
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UvVoD

Pokud se chceme zabyvat vztahem emoce a barvy, je tieba nejprve zkoumat, ¢im pro nas
barvy a emoce jsou. Primarn€¢ se chci zabyvat emociondlnim ulinkem barev
v kinematografii a tedy tim, jak plsobi na divdka a jak by mél kameraman s barvou
k dosazeni své vize pracovat. Jenze barva je ve své podstaté od predméti, které zobrazuje,
neoddélitelnd, neexistuje v realité sama o sobé. V malifstvi je mozné piistoupit k Cisté
abstrakci a praci pouze s barvou a tvarem, v kinematografii musime i pouze jednotlivy

snimek obrazu zkoumat ve vztahu pfedmét — barva — emoce.

Z védeckého hlediska barva ve svété jako takovém neexistuje, barevny vjem vznikd az

ve spojeni s pozorovatelem, divakem.

Kant vika: ,,... Ze nase vjemy nam netlumoci pravou skutecnost vnéjsiho sveta, nybrz Ze
maji puvod v nasich vlastnich smyslovych organech. Jinymi slovy: Obrazy predmeéti,
o nichz si myslime, Ze nas obklopuji, nepochazeji vitbec z okolniho svéta, nybrz tvori se az
na nasi sitnici. A ¢im jsou vyvolavany? Kant odpovida: To nevime a nemiizeme védet. Vime
pouze tolik, Ze cosi, co nezname, piisobi na nase oko a nase oko na to reaguje predstavami
barev a tvari. Ale tyto obrazy jsou pouze reakci oka na cosi nam nepoznatelného a toto
nepoznatelné — Kant to nazyva véci o sobé -, to je prava objektivni skutecnost sveta. Lidské
poznani, odkazané na smysly, nikdy neobsahne tuto skutecnost, a nema ani smysl, aby se

o to pokouselo. !

To by potom znamenalo, Ze naSe zkoumani barev by se meélo omezit na méieni
elektromagnetického vinéni a jeho vlastnosti. Jak je ale bylo mozné zkoumat vliv vinovych
délek elektromagnetického vInéni nanaSe emoce? Kazdy (kromé osob postizenych
barvosleposti) vnimame svét barevné. Trava je zelend, nebe modré, slunce zluté. Takova je
naSe zivotni zkuSenost. Svét je barevny. Neni mozné nesouhlasit s tim, Ze vnimani jedince
je unikatni a tedy kazdy vidime svét jinak, ovSem realita na kterou reagujeme je pro

vSechny tvory stejna a tim padem dochézi v jeji interpretaci k vétSinové shode.

Mal¢ déti se uz kolem druhého roku nauci rozpoznévat podobnost barev, ackoliv je Casto

nepojmenovavaji jako osoby dospélé. Kolem patého roku umi déti barvy nejenom

1 GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-moralni ucinek barev. Pieklad Jan Dostal. Hranice: Fabula,
2004, 111 s. ISBN 80-866-0013-0
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rozpoznat a pojmenovat, ale hlavné je spravné piifadit k pfedmétim.> Z toho jasné
vyplyva, ze ackoliv jsou barvy prevazné vytvorem smyslového organu, jejich objektivni
hodnota je nespornd a vétSinové aplikovatelnd na kazdého lidského tvora. Jaké emoce
v nés barvy vyvolavaji nebo mohou vyvolavat? To je téma, kterému se budu ve své praci

vénovat.

2 BRIERLEY, John. Sedm prvnich let zivota rozhoduje. Vydani prvni. Praha: Portal, 1996. 111 s. ISBN 80-
7178-109-6
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I. TEORETICKA CAST
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1 BARVA

1.1 Pisobeni barev
Ackoliv se tato prace zabyva primarné psychologickym a emocionalnim uc¢inem barev, je

vhodné shrnout, jak je moZzné na barvu nahliZet a z jakych hledisek ji mizeme zkoumat.

1.1.1 Fyzikalni piasobeni barev

Ve fyzice vlastné barva neexistuje. Je to pouze interpretace urcitych vlnovych délek.
Na astro-fotografiich Casto vidime zobrazené barvy a tak nds ani nenapadne, Ze je to jen
vizualizace urcitych vlnovych délek zachycenych teleskopem. Fyzika méfi vinové délky a
mnozstvi dopadajiciho a odrazeného svétla a z toho vyplyvajici odrazivost povrchu. Barva
jako takova je prevedena na Cisla.® Ve fyzikalnim pojeti barev mnoho emoci nenalezneme.
Nemnoho osob je seznameno s tim, Ze vlnové délky okolo 400 nm se jevi jako barva
Cervend. Stejné tak si nemyslim, Ze u osob zabyvajicich se vlastnostmi svétla vyvolava

predstava elektromagnetického vInéni o vinové délce 400 nm néjakou emoci.

S

Fyzikédlni podstata barev vytvaii objektivni stavebni zéklady pro zkoumdni bareyv,
z uméleckého hlediska je vSak pramalo dualezita. Pro malife neni dualezité, jaké vlnové

delky odrazi barva v jeho tubé, ale to, které barvy smichat, aby byl schopen vytvofit

vérohodné, Zhnouci slunce na svém obraze.

1.1.2 Fyziologické piisobeni barev

Z hlediska fyziologie barvou rozumime psychofyziologicky vjem zprostfedkovany
zrakovym organem do mozku. Tento jev je ovSem odvisly od podminek pozorovani, zalezi
na barvé svétla, predmétu i1 nastavu vjemové soustavy. V oku dochazi k chemickym
procesim, u kterych se projevuje urCité doznivani jevii a tim padem zadny z nich neni
oddélen od jevl prechéazejicich a nasledujicich. Zde jiz uvaZzujeme soustavu Clovéka —
pozorovatele. Snazime se porozumét jejim vlastnostem. Emociondlni reakce je mozna,

zkoumame mechanizmy umoznujici vnimani emotivnich vlastnosti barev.*

3 DANNHOFEROVA, Jana. kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd. Brno: Computer
Press, 2012, 352 s. ISBN 978-80-251-3785-7
4 ROSELOVA-Pithova, Véra. Uvod do problematiky barevného feseni obrazu, SPN Praha, 1976, 43 s.
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1.1.3 Psychologické pasobeni barev

Psychologické vnimani barev je komplexni plisobeni barevného vjemu na zakladé
psychofyziologického procesu, ktery probihd v lidském mozku. Snazime se chépat
podobnosti 1 odliSnosti u jednotlivych osob. Jsou urcité vlastnosti barev, které jsou nam
spolecné, ale protoZe kazdy je jako osoba individudlni, jeho psychologické vnimani se
rizni. Psychologicky vyzkum se soustiedi na zkoumani kvality emocionalnich zazitkl pii
vniméani barvy a na sledovani platnosti a dosahu zdkonl barevné harmonie. Napiiklad
pfi sledovani velkych barevnych ploch se méni aktivita mozku, a méni se 1 rytmus a

hloubka dychani, uvolnéni a napéti svalové a cévni.’

1.2 Teorie barev

Teorie o barvach maji v zapadnim svété dlouhou historii. Jiz v klasickém Recku byly barvy
chapany jako souboj svétla a tmy. Aristoteles vidél ¢ervenou barvu jako barvu piesné
uprostfed mezi bilou a ¢ernou a ostatni barevné tony setadil podle této zavislosti — zlutou
blize bilé a modrou blize ¢erné. Tim formuloval teorii linearniho setazeni barevnych tont
na zéklad¢ jasu Cistych toni. Tato teorie byla platnd pies vice nez dva tisice let —

od 6. stoleti pi. n. 1. az do 17. stoleti naSeho letopoctu — do Newtona.®

Zda se byt zfejmé, ze za tu dobu museli mnozi pozorovatelé vidét to, co Newton: svétlo
prochézejici hranolem vytvaii na plose, kam dopada, barevnou duhu. Ale Newton vidél vic
nez to. Pochopil, ze bilé svétlo, které nas obklopuje, ve skutecnosti obsahuje svétla vSech
barev,které mtizeme vidét v duze. Bild neni barvou specidlni, je spiS vysledkem
jejich kombinace. Tato revolucni teorie nebyla snadno pfijiména a nékteti ji jednoduse

odmitli.

To Newtona nezastavilo a pokracoval ve zkouméni barev. Zkusil po prichodu hranolem
oddélit jednu od ostatnich a poté tuto barvu transformovat priichodem barevnymi skly.
Po mnoha pokusech dospél k tomu, Ze tato oddélena barva jiz neni pfeménitelna. Tyto, dale

netransformovatelné, barvy nazval barvami ,,spektralnimi*, z latinského spectrum.’

Newton pojmenoval spektralni barvy fialova, indigova, modrd, zelend, zlutd, oranzova a

cervena. Také vytvoril diagram, ktery barvy uzaviel do kruhu v pofadi jak se objevuji

5 ROSELOVA-Pithova, Véra. Uvod do problematiky barevného feseni obrazu, SPN Praha, 1976, 43 s.

6 EDWARDS, Betty. Color: a course in mastering the art of mixing colors. Pfeklad Ernst van Haagen. New
York: Jeremy P. Tarcher/Penguin, c2004, xvii, 206 p. ISBN 978-1-58542-219-7

7 ECKSTUT, Joann a Arielle ECKSTUT. The secret language of color: science, nature, history, culture,
beauty of red, orange, yellow, green, blue. Pieklad Runka Zaludova. Berkeley: University of California Press,
2000, 240 pages. ISBN 16-037-6352-X
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v duze a vytvofil tak prvni Barevny kruh. Do sttedu kruhu umistil bilou, aby tak znazornil,

7e bilé svétlo se sklada ze svétel viech barev.®

Obr. 1. Newtoniiv nepravidelny barevny kruh Obr. 2. Goetheho barevny kruh

S tim ovSem z4sadné nesouhlasil Goethe, ktery mél na vlastnosti barev uplné jiny nazor.

Odpuzovaly ho Newtonovy optické uvahy, neprihlizejici vitbec k povaze jednotlivych barev,
nybrz jenom k abstraktni geometrii lomu svetla (...) Nebyl by se prave tak spokojil

s pristupem dnesni fyziky k barevnym jeviim, ktery prevadi barvy na matematické veliciny.’

Goethe vidél barvy velmi komplexnég, nebral v uvahu jen jejich fyzicky projev v naSem
svete, ale za pravdivy povazoval i nas vnitini svét, ten ktery vnimame, tim padem i projevy
barev v nasem nitru. Goethe byl pfedev§im umeélec a filozof, takze ackoliv jeho piinos
ve védécké oblasti je nesporny, za jeho zivota nebyl pfili§ uznavan. Piedevsim proto, ze

nebyl schopen Newtonovu teorii pfijmout a oteviené ji kritizoval.'

Dnes jiz vime, ze Newtonovy teorie jsou platné, stejné tak jako jsou platné do jisté miry
nazory Goetha. Goethe se ve svych pracich projevuje jako umélec a basnik, ktery se snazi
zachytit vnimani svéta. Newton naproti tomu pracuje jako védec, ktery se snazi rozlustit a

popsat jevy, které pozoruje.

8 EDWARDS, Betty. Color: a course in mastering the art of mixing colors. Pfeklad Ernst van Haagen. New
York: Jeremy P. Tarcher/Penguin, ¢2004, xvii, 206 p. ISBN 978-1-58542-219-7

9 GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-moralni u¢inek barev. Pfeklad Jan Dostal. Hranice: Fabula,
2004, 111 s. ISBN 80-866-0013-0

10 SEPPER, Dennis L. TRAXEL. Goethe contra Newton: polemics and the project for a new science of
color. New York: Cambridge University Press, 1988, xvi, 222 p. ISBN 05-213-4254-6.
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1.3 Miseni barev
Principialn¢ barva vznika dvéma zpusoby. A to jako barva svétla (aditivni miseni) nebo
barva obrazu (subtraktivni miseni). Jak uz je z nazvl zfejmé, v aditivnim miseni vznika

barva sé¢itanim, v subtraktivnim odc¢itanim.

Aditivni miseni uzivd barevnych svétel (Cervené, modré a zelené) k tvorbé barevného
obrazu a pouziva se napiiklad u zobrazovacich zatizenich a nebo u obrazovych ¢ipti, které

pomoci barevné masky zaznamenavaji hodnoty intenzit barevnych svétel.

Subtraktivni miseni barev se pouziva pii tisku, kdy ztmavovanim (povétSinou) bilého
papiru dosahujeme rGznych odstini barev. Standardné se pfi tisku pouzivaji barvy:
azurova, purpurova a zluta (tedy barvy doplikové k barvam RGB), pro lepsi kvalitu tisku

se jesté pfidava cerna.

1.4 Barevné modely

Pokud mluvime o barvé, je tieba si uvédomit, Ze je to vjem, na ktery plisobi mnoho vlivil
aizastejnych podminek bude pravdépodobné pro kazdého trochu jiny. Proto vznikly
barevné modely, které barvy popisuji pomoci ciselnych hodnot a vektord. Tim barvu
matematicky urcuji tak, aby byla reprodukovatelna. NejznaméjSimi barevnymi modely
jsou HSL (n€kdy také HSV), RGB a CMYK. Barevny model HSL se nejvice blizi
lidskému vnimani barev tim, ze pro kazdy odstin urcuje barevny ton, jeho sytost a svétlost.
RGB model je zejména vyuzivan v zobrazovacich a ziaznamovych elektronickych

zatizenich. Barevny model CMYK se uziva pfi tvorbé podkladi pro tisk.

Obr. 3. Aditivni a subtraktivni miseni barev (RGB a CMYK)
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2 HISTORIE BARVY V UMENI

Funkce barvy v malifstvi se v pribehu vékl velmi proméenovala. Star§i uméni se ptiklanéla
k realismu a tedy k funkénimu pouziti barvy, s nastupem modernich uméni se vSak funkce
barvy zacala proménovat a nastoupila cestu expresivni. U filmového uméni, potazmo
fotografie je barva prevazné vyuzivana popisné. Filmovy obraz zije v zajeti realismu.
V malitstvi dochéazelo k oprosténi dila od pfedmétu zobrazeni, barva zacala byt pouzivana
k vyjadfeni emocionalnich stavii umélce, nejdiive skrze predmét zobrazovany, pozdéji
upousti od zobrazovani vnéjsiho svéta Gpln€¢ a dilo se stavd vyjadienim vnitiniho svéta

umélce.

2.1 Impresionismus, nastup moderniho uméni

Impresionismus jako nova metoda nazirdani prirody a nova malirskad technika vznikl v lété
roku 1869 v La Grenouilléere, malych laznich na Seiné, kde se Monet s Renoirem
soustredili na pozorovani odleskii a zrcadleni svétla ve vodé. Ovérili si, zZe lokadlni barva je
konvence a ze kazdy predmét se nam jevi v tonu, ktery vznik jako vyslednice viivu mistni
barvy, koloritu, okoli a atmosféry. Proto své obrazy zacali malovat kratkymi a lehkymi
barevnymi ¢arkami nebo pouze teckami, aby timto zpiisobem postihli pohyb vody, odlesky
svétla a mihotani vzduchu, neboli skutecny Zivot v krajiné. Vysledkem soustavné prace
v plenéru pred motivem bylo zjasnéni koloritu, snaha podat celkovy dojem misto souhrnu
Jjednotlivosti a jistd , ,neukoncenost” malby. Pldtno, na némz zmizely obrysové linie, se
zménilo v plochu vyplnénou barevnymi skvrnami, které v jemné odstupriovanych nuancich
vyjadiovaly vibrace svetla a

vody."

Impresionisté pouzivali Cisté
tony, k miseni dochazelo az
| na platné. Stejné¢ tak obraz,
. vytvofeny  zmnoha malych
bodu, se spoji az v lidském oku.
Timto zplGsobem se snazili
: . zachytit atmosféru a

' neopakovatelnost okamziku.

Obr. 4. Claude Monet - Imprese, vychod slunce (1872)

11 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 2000, 220 s. ISBN 80-859-7031-7.
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2.2 Fauvismus

Fauvisté (Fauve — francouzsky ,,Selma*) byla skupina maliti, kterd byla pfesvédcena, ze
dojem, emoci, kterou chtéli obrazem vyjadrit, je tfeba znazornit Cistou barvou, rychlymi a
hrubymi tahy Stétce. Pouzité barev reflektovaly malifovo emociondlni naladéni, tito umélci
neusilovali o realistické zobrazeni."

,Barvy byly pro nas dynamitové patrony. Mély za ukol vyjadfit svétlo. Utoéili jsme p¥imo

na barvu. Idea ve své své€zi novosti byla nadhernd. Ze totiz skutecnost je mozno

nadsazovat.* — Maurice de Vlaminck"

[T

ST, S = 5

Obr. 5. Henri Matisse — Zena v klobouku (1905) Obr. 6. Edvard Munch — Vykrik (1893)

2.3 Expresionismus

Expresionismus je uméleckd tendence, usilujici uméleckym dilem vyjadfit vnitini
psychické stavy a stupiiovat jejich vyraz barevnou a tvarovou nadsazkou nebo deformaci.
Expresionismus nemd vyhranéné stylové prostiedky, je donéj mozné zatradit rizna
umélecka dila riznych styld. Znamym umélcem zatazovanym do expresionismu je Vincent
Van Gogh, jenz napsal v dopise svému bratrovi Theovi: ,,V kazdém kousku ptirody... vidim
vyraz duse. Rada vrb pfipomina frontu pied chudobincem. Mlada kukufice v sob& ma cosi
nevyjadfitelné Cistého a nézného, co probouzi podobné emoce jako naptiklad tvar spiciho
ditéte. USlapana trava na kraji cesty plisobi unavené a zaprasené, jako lidé v chudinskych

¢tvrtich...

12 PHILLIPS, Sam. --ismy: jak chédpat moderni uméni. Pieklad Runka Zaludova. V Praze: Slovart, 2013, 157
s. ISBN 978-807-3917-623.
13 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 2000, 220 s. ISBN 80-859-7031-7.
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2.4 Kubismus

Kubismus, ktery byl ve své dobé velice novym pfistupem, se nejdiive nesnazil oprostit
od zobrazované reality, nahlizel vSak nani zriznych uhlli, které zobrazoval vSechny
soucasné. Z pocatku byla dila monochromatickd, umélci se chtéli zbavit barevného vyrazu,
soustiedili se pouze na tvar zobrazovanych objekt. Pozdéji v syntetickém kubismu, kdyz

se zacali soustfed’'ovat na zobrazovani tvari, vratila se na jejich platna barva.

2.5 Surrealismus

V surrealismu neni prace s barvou nijak dand, pfevazuje pouzivani lomenych barev. AvSak
tim, ze zdmérné pracuje s automatismem, je barevna Skala velmi Siroka a mizeme nalézt i
barevné kompozice velice Cistych barevnych tond, jako naptiklad v dile Joana Mird.

V jeho dile také ¢asto najdeme pouziti tii zakladnich barev.

Obr. 7. Joan Miré - Oiseau zéphyr (1956)
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2.6 Abstraktni expresionismus

V abstraktnim expresionismu se umélec snazil zndzornit své emoce Cisté pomoci abstrakce.
V zésad¢ se deli na dva hlavni sméry, a to akéni malifstvi a color field malifstvi. Mezi
akéni malife fadime naptiklad Jacksona Pollocka, ktery instinktivné pracoval s barvou a
naléval ji rovnou z plechovek na nenapnuta platna. Oproti tomu naptiklad v dile Marka

Rothka je kladen daraz na barevné plochy, které, pokryvajic velka platna, plsobi silné

emocionalné.

p -

Obr. 8. Jackson Pollock — bez nazvu

Obr. 9. Mark Rothko — bez ndzvu
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3 EMOCE

Co znamena pojem emoce, je vSeobecné znamo. Vyznamove je ztotoziiovan s pojmem cit a
oznacuje se jim prozivani takovych stavii, jako jsou radost, smutek, hnev, zavist, litost,
strach atd. Psychologické vymezeni pojmu emoce je vsak obtizné a jeho definovani primo

nemozné, pokud emoce chapeme jako svérdzné a jednoduché zdzitkové kvality."*

Emoce (z lat. e-motio, pohnuti) jsou psychicky a socialné konstruované procesy, zahrnujici
subjektivni zazitky libosti a nelibosti, provdzené fyziologickymi zménami (zména srdecniho
tepu, zmena rychlosti dychani), motorickymi projevy (mimika, gestikulace), zménami
pohotovosti a zamerenosti. Hodnoti skutecnosti, udalosti, situace a vysledky cinnosti podle
subjektivniho stavu a vztahu k hodnocenému, vedou k zaujeti postoje k dané situaci.”
Z uvedeného je patrné, Ze soucasti emocionalniho prozitku jsou i vnéjsi projevy spojené se

subjektivnimi stavy individua. Emoce vznikaji uvnitf.

3.1 Libost a nelibost, vzruSeni a uklidnéni

W. Traxel (1967, s. 174, in: Meili a Rohracher) soudi, Ze psychologii zbyva jen nominalni
definice emoci, zaloZend na uvedeni podstatnych znakui, které umozZnuji odlisit emoce
od ostatnich psychickych fenoménu. A tak vymezuje city prosté jako , takové psychické
jevy, jejichz podstatnym znakem je kvalita libosti nebo nelibosti (popripade prijemného
nebo neprijemného”. Tento znak je jisté nejpodstatnéjsi, ale musi byt kombinovan jesté s
dalsim, jimz je mira vzruSeni, resp. podle W. Wundta (1905, s. 99 ndsl.) jeste napeéti a
uvolneni. V tomto smyslu rozlisil Wundt t7i ,, kvality citu", jak ukazuje nasledujici schema:
Podle Wundta jsou napéti a uvolnéni vazany na procesy pozornosti (ocekavani smyslového
dojmu) a jsou spojeny s pocitem napéti; pri nastupu ocekavané udalosti lze pak pozorovat
pocit uvolnéni. VzruSeni a uklidnéni Ize pozorovat uz u barevnych a zvukovych vjemu: tak
napr. cervena barva pusobi vzrusive, modra naproti tomu uklidnuje. ,,Slast a strast (,, Lust
und Unlust"), vzruSeni a klid nejsou singularni citové kvality, nybrz citova zameéreni
(,, Gefiimlsrichtungen”), uvniti nichz vystupuji neurcité mnohé jednoduché kvality"
(Wundt). Napr. nelibost vaznosti se nevyznacuje jen disonanci, ale v riiznych pripadech
miize opét ve sveé kvalite variovat. Vzruseni samo diferencuje obsah prozivani, napr. rozdil
mezi vzruSenou a klidnou radosti. Wundtovy dimenze emoci (citit) jsou obvykle
redukovany na dvé ndsledujici: prijemné-neprijemné a mira vzruSeni; dimenze napéti

uvolneéni byla rozpustéena v dimenzi miry vzruseni; uvoliiovani je chdpano jako klesani

14 NAKONECNY, Milan. Lidské emoce. Vyd. 1. Praha: Academia, 2000, 335 p. ISBN 80-200-0763-6.
15 http://cs.wikipedia.org/wiki/Emoce
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intenzity vzruSeni a naopak napéti jako stupiovani vzruSeni. Zda se, Ze toto zjednoduseni

Jje opravnéné.'®

vzruSeni

, uvolnéni

piijemné nepfijemné

napéti

uklidnéni

Obr. 10. Dimenze emoci

Takové schematizovani je pro praci kameramana nezbytné. Abychom mohli podpofit
emoci tvofenou ptibéhem, musime si emociondlni stav umét zaradit a tento systém je nam
napomocny. Skala piijemny-nepfijemny najedné ose uréuje pozitivni-negativni emoci,
kterd by méla byt vyjadifena barevnou harmonii-disharmonii. Druha osa, vzrusivosti, je
ovlivnitelnd vybérem pouzitych barev, jejich vzruSivost a klidnost je ddna a miiZzeme se ji

viceméné tidit. Tim vznika systém aplikovatelny na obrazovou tvorbu.

Dalo by se namitnout, Ze rozbiti emoce na zékladni stavebni kameny je pfili§ radikalni, Ze
emoce je prili§ komplexni na to, aby se s ni dalo takto pracovat. S tim nelze nesouhlasit, je
nemozné emoci postihnout v takto zjednoduSeném systému celou, pokud se ale jako
kameraman snazim védomé pracovat s barvou pro podpotfeni emocionalniho vyznamu,
neda se bez n¢jakého simplifikaéniho systému obejit. Systém sam o sob¢ neni absolutnim a
neda se nan¢j stoprocentné spolehnout. To je nelehky ukol kameramana — postihnout

obrazem vse, co by se mélo odehravat v nitru.

16 NAKONECNY, Milan. Lidské emoce. Vyd. 1. Praha: Academia, 2000, 335 p. ISBN 80-200-0763-6.
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4 EMOCE BAREV

4.1 Symbolika jednotlivych barev

Jednotlivé barvy maji svlij vyznam, ktery na nas pfirozené piisobi. Pro tvorbu barevnych
kompozic je nutné znat vyznam barev jednotlivé pfedtim, nez je zaCneme skladat
do barevného obrazu.

4.1.1 Zluta:

Zluta je rozporuplna barva. Na jedné strané plnd jasu, evokuje, slunce, bohatstvi a §t&sti,

na druhé strané je soucasn¢ barvou zavisti, zrady, zbab¢losti, i nemoci.

Dle kiest'anské legendy mél Jida§ na sobé zluty plast’, kdyz zradil JeziSe. V Islamu je zluta
barvou moudrosti. A v &inské Dynastii Cching (1644-1912) byla Zluta barvou cisafe, nikdo

jiny nemohl tuto barvu nosit.'"” V Buddhismu je zluta posvatnou, je barvou zemé, odiikani.

Symbolizuje veseli, radost, energii, jas, duSevnost, rozum, bohatstvi. Spojeni
s ndbozenstvim vychéazi pravdépodobné z téchto kvalit, kdy Zlutd mize symbolizovat

bozskou zafi. Opticky vystupuje z plochy, zafi, otepluje. Je velmi dynamicka, zivouci.

Vsechny jeji pozitivni kvality mizou prertst v Silenstvi, zufivost, zarlivost. Velmi snadno
se uSpini jinymi barvami. Cervend jeji charakter rozméliiuje do oranzové, piimés modré

nejdrive kazi jeji jasny charakter dokud nepiejde v teplejsi tony zelené.

,Zluta je barva nevéry.” - kouzelnik v podani Jana Wericha z filmu Vojtécha Jasného
Az ptijde kocour (1963)

4.1.2 OranzZova:

OranZovéa barva je spojovana s teplem a ohném stejné jako Cervend, ackoliv neni tak
intenzivni. Cim vice se z Cervené stdva oranzova, ztraci svou agresivni energii. Pfipomina
nam podzim, kdy pfiroda ztraci svou plnou silu. Stejné tak oranzova pisobi jako

lehkovazné babi 1€to, asociuje vecerni slunce, sucho, teplo, veseli.

17 EDWARDS, Betty. Color: a course in mastering the art of mixing colors. Preklad Ernst van Haagen. New
York: Jeremy P. Tarcher/Penguin, ¢2004, xvii, 206 p. ISBN 978-1-58542-219-7
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4.1.3 Cervena:

Je povazovana za nejagresivnéjs$i barvu, je to barva energie, vzruSeni, radosti, vasné,
nebezpedi, agrese. Je ziva, dynamicka, temperamentni. Rika se ji barva lasky a milovani,
touhy. Symbolizuje ale také hnév, vztek, nasili. Rika se napiiklad ,,vidét rudé“. Byla téz
pouzivana jako barva valecnd a barva revoluce. Silné pfitahuje nasi pozornost a proto je
pouzivana v dopravé — na semaforech, brzdovych svétlech a znackach upozornujici
na nebezpecnou situaci. Ve vétSim mnozstvi je schopnd zvySovat krevni tlak a zrychlovat

tep. Byva spojovana s rychlou a hlasitou hudbou.

Ve vychodnich kulturach je Cervend barva povazovéna za barvu Stésti.

Na obrazku nize miiZzeme vidét obrazy, které byly namalovany za ucelem znazornit hnév.

Obr. 11. Hnév
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4.1.4 Purpurova:

Purpurova je barvou velmi blizkou fialové a tyto dvé barvy se asto zaménuji. Vyznamove
jsou velice podobné, purpurova je vSak blize Cervené a pfejima zni jeji energii a
vzrusivost. Je barvou vzneSenou, slavnostni. V diivéjSich dobach bylo velmi ndro¢né ziskat

purpurové barvivo a proto se stala barvou znazoriujici vyssi tfidu, distojnost, moc,

majestat.

Symbolizuje také chrabrost, stateCnost. Purpurové srdce je vyznamenani udélované
vojaklim Spojenych stati americkych zranénym nebo zabitym nepfitelem pii sluzbé vlasti.

V kiestanské mytologii je purpurova symbol mucednictvi.

4.1.5 Fialova:

Hlubokd a zamysSlend barva, mysticka az magicka, nadpfirozena. Plsobi jako klid
v neklidu, ma v sob¢ aktivitu ¢ervené a klid a hloubku modré. Symbolizuje povznesenost,

distojnost, az povySenost, tltumenou vasei a skrytou touhu.

Fialova je Casto zaménovana s purpurovou. Ob¢ jsou totiz smési Cervené a modré. Definice
se ruzni, fialova je ale barva bliz§i modré, je tmavsi, vyznamove bez energie purpurové.

Purpurova lezi na pomezi Cervené a modré a bere si své vyznamy rovhomerné z obou.
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4.1.6 Modra:

Modra je barvou vody, mote, nebes, dalek a hloubek. Nepouta na sebe pozornost, je klidna,
stald, tichd az neurcitd a neosobni. Vyjadfuje pasivitu, soustiedénost, zamysleni,
spokojenost, smifeni, stabilitu, oddanost. V kiestanskych namétech je povétSinou Madona
zobrazovana v modrém plasti. V mnoha vychodnich kulturach je modra barvou
nesmrtelnosti. Modra uklidiuje, vtahuje a vzdaluje se. Je to barva studend, opticky se
propada, nechdvd pozorovatele vstoupit do sebe a splynout s ni. Casto asociuje
melancholii, snéni, i smutek. V anglickém jazyce existuje slovni spojeni blue mood, které
charakterizuje naladu na pomezi smutku a melancholie. U malife Picassa je napiiklad jeho
Modré obdobi tématicky vénovano nestésti a chudobé okrajové spolecnosti Pafize a
pravdépodobné vzniklo jako reakce na deprese, které vté dobé prozival. Spojitost

s modrou také nalezneme u hudebniho Zanru blues.

Zajimavosti je, ze se ve svétovych jazycich slovo pro modrou barvu objevilo pozdé¢ji nez

pro ostatni barvy."®

Na obrazku nize vidime ptiklad Ctyf obrazl, jejichz autofi byli pozadani o vyjadieni

smutku.

v ﬁﬁn {,g“"" :

P

Obr. 12. Smutek

18 EDWARDS, Betty. Color: a course in mastering the art of mixing colors. Preklad Ernst van Haagen. New
York: Jeremy P. Tarcher/Penguin, ¢2004, xvii, 206 p. ISBN 978-1-58542-219-7
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4.1.7 Zelena:

Barva zelena je povaZovana za harmonickou a vyvazZenou, symbolizujici jaro, mladi,
znovuzrozeni, svézest, nadéji, radost, rozkvét. Je to barva ptirody, ptirozend, uklidiujici.
Ticha, klidnd. Pouzivd se fraze: ,,Myslet zelené,” v souvislosti s ekologii. V Islamu je
zelena barvou proroka Mohameda a je vyhrazena pouze pro specialni piileZitosti. MiZe byt
tepld 1 chladnd. Stejné€, jako ma mnoho pozitivnich, mé 1 negativni vyznamy. Dle odstinu
(zvlasté v zelenozlutych) mlize byt barvou nemoci (,,Cely zezelenal*), zavisti, zarlivosti.
Zelenou barvu ma bézna predstava mimozemstana, tedy néfeho ciziho, divného, avSak

zivého. V Ceskych pohadkach jsou zeleni duchové a riizni lesni tvorové.

Jago z Shakespearova Othella: "Chrante se, pane, Zarlivosti! Je to zelenooky tvor, jenZz si

hraje s tim, koho pozira."

4.1.8 Bila:

Bila neni barva v pravém slova smyslu. Znazortiuje &istotu, nevinnost. Rika se: ,.Je jako
nepopsany list.“ PouZzivad se na svatbach a kitech. Ve vychodnich kulturach je naopak
spojovana se smrti, koncem, ¢istotou odchazejici duse. Je to barva miru, zdrZzenlivosti,
pocestnosti. Je spojovana se snéhem a tak je nékdy povazovana za studenou barvu.

Opticky plisobi nejjasnéji, osliiuje, ostatni barvy vedle ni ztraceji svij jas.

4.1.9 Cerna:

Cerna je absenci, absenci svétla, Zivota, energie, moZznosti. Je spojovana se smrti,
smutkem, strachem prazdnotou, nicotou, nezndmem. Plsobi kone¢né, uzaviene, pohlcuje.
Je to barva vézenosti, odfikani, je pouZivana kiestanskymi duchovnimi ptedstaviteli.
Ve starSich filmech byla ¢ernd barvou padoucht a bild kladnych hrdind. V jeji pasivité

plsobi ostatni barvy vyraznéji.
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4.2 Chromoterapie, Liischeritv test

Chromoterapie neboli 1éceni barvami je metoda alternativni mediciny, ktera vyuziva barvy
k vyrovnéni energie v lidském téle. Pfiznivci mluvi o pozitivni energii svétla odrazeného
od ruznych barev, o specifickych tc¢incich jednotlivych vinovych délek. Vliv jednotlivych
barev v podstaté odpovida psychologickému vyznamu, proto zde dalsi piiklady neuvadim a

zapracoval jsem je do piedchozi sekce.

Liischertv test je test barevnych preferenci, ktery se snazi urCit nd§ emociondlni stav a
zivotni nastaveni dle zvolenych skupin barev. Vytvofil ho Svycarsky psychoterapeut Max

Liischer. Jeho kniha ,,Liischertv test byla pfeloZena do vice nez 30 jazyka'

4.3 Barevna unava

Pii zkoumani emociondlnich u¢inka barev na ¢loveéka je vhodné zminit, ze vnimani barev
se méni v ¢ase. Prvotni kratkodoby zazitek se zna¢n¢ odliSuje od dlouhodobého piisobeni.
Jasné¢ a zafivé barvy pusobi kratkodobé pifevazné pozitivn€é, dlouhodobéji se z nich
pocitové stavaji barvy agresivni, jejich pusobeni je pfili§ silné. Dlouhodobé pouziti
barevného feseni postaveného na jedné barvé za¢ne divaka unavovat az odpuzovat. Proto
je vhodné prevazujici barvu alespont minimalné¢ vyvazit barvou komplementarni. U barev
vychézejicich z hloubky modré dochézi spise k uklidnujicimu Gc¢inku, prevazujici studené

barevné feSeni mlze az uspavat.

4.4 Tvorba emoce barevnym obrazem

Z vyse uvedeného vidime, ze vzajemny vztah mezi barvami a emocemi je nesporny, je
vsak velice t€zké ho definovat. Pro kameramana je dulezit¢ znat alesponn zakladni
emociondlni ucinek barev a snazit se ho vyuzit pro podpoieni emociondlnich stavi

utvarenych filmem.

Pro filmovou tvorbu a pro pouziti barev k podpotfeni emocionalniho ucinu filmu se musime
zaméfit na emoce zjednodusené. Zakladnimi emocemi jsou dle Paula Ekmana a Wallace V.

Friesena®: smutek, strach, hnév, piekvapeni, znechuceni, radost.

19 http://en.wikipedia.org/wiki/Max_Liischer
20 http://managementmania.com/cs/sest-zakladnich-emoci
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Nicméné v 90. letech sdm autor, Paul Ekman, rozsifil tento seznam, aby zahrnoval i1 takové
emoce, které se nemusi pfimo projevovat vyrazem tvare. Patii mezi n¢ pobaveni, pohrdani,

rozpaky, Gizkost, vina, pycha, Gleva, spokojenost, $t€sti a hanba.”!

Z nékolika malo vrozenych, primarnich emoci se v priibéhu ontogeneze vyviji ... obsahové
bohaté diferencovany citovy Zivot clovéeka. Jeho zdkladni aspekty tvori jednotlivé citové
reakce, jako jsou napr. radost a hnév, dale vyvojové vyssi druhy citii, vyjadrujicich vztah
subjektu k zakladnim kulturnim hodnotam (etické, estetické a intelektualni city), a posléze
rovnéz vyvojove vyssi druhy socialniho citéni komplexni povahy, které tvori citové vztahy,

jako je napr. laska a pratelstvi®

Tyto a pfipadné dalsi rizné emoce je nutné pokusit se umistit na Skalu, kterou jsem popsal
v kapitole 3.1 Libost a nelibost, vzruSeni a uklidnéni. Pokousime se tedy vlastn¢ vyvolavat
vzruseni ¢i klid ve sméru pozitivnim ¢i negativnim, to je zédkladnim stavebnim prvkem.
Déle mtizeme emoci rozvijet v zavislosti na pfedchozich a nésledujicich barevnych
feSenich, snazit se postihnout emocionalni stav komplexné&ji — utvaret komplexni barevné

kompozice a konstruovat barevné feseni celého filmu.

Samoziejmé, nasledna interpretace divakem bude velice subjektivni a mtize se stat, ze nase
barevné feSeni nezafunguje piesné, divakovo vnimani bude chépat situaci jinak nez jsme
zamysleli. Proto je nutné s barvou pracovat stifidmé. V momentech, kdy se nesnazime
divaka vést, je vhodné jasné a vyrazné barvy potlacit, snazit se omezit informaci tak, aby

se divak mohl soustiedit na véci konkrétni.

Ve vytvarném umeéni hrdlo vzdy duleZitou roli zjednodusovani a zbavovani se vseho
princip, ktery kdysi vyjadril némecky malii Max Liebermann znamy svym vyrokem
., maliisti je uméni vynechavat, *“ ma svoji platnost v mnohych ohledech i ve fotografii...”

Neda se fici, co je spravné a co nevhodné — zélezi na kameramanovi jak se rozhodne barvu

pouzivat. Je ale jist¢ vhodné se v této oblasti vzdélavat a vytvofit si tak objektivni zaklad,

ktery ndm pomaha utvaret subjektivni reality.

21 http://en.wikipedia.org/wiki/Microexpression
22 NAKONECNY, Milan. Lidské emoce. Vyd. 1. Praha: Academia, 2000, 335 p. ISBN 80-200-0763-6.
23 TAUSK, Petr. Zaklady tvorivej farebnej fotografie. Martin: Osveta, 1973, 180 s.
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4.4.1 Empatie

Empatie neboli vciténi neni emoci jako takovou, je schopnosti vzivat se do psychického
stavu Cloveka. Pro film je schopnost empatie divaka velice dulezita. Divak by
bez schopnosti empatie nebyl schopen prozivat film s postavami. Pokud je divak schopen
jen malého nebo dokonce zadného vciténi, je nase snaha podporovat barevnym feSenim

emoci filmem utvafenou marna.

4.4.2 Podporeni nebo potlaceni emoce

Zde bych si dovolil navrhnout zjednodusujici pfistupy — barevnym feSenim muzeme
emociondlni u¢inek podpofit a rozvinout, potlacit, nebo narusit. Je zfejmé, Ze naptiklad
emoce smutku v kombinaci s jasnymi, zafivymi barvami bude pisobit nepatiicné, divak
zacne podvédomé citit kontrast mezi emoci piedkladanou a mezi jejim zobrazenim. Tim
vznik4 novy vyznam, primarné ale pfedpokladam, Ze se tim spisSe narusi plynulost vnimani,

divak se zacne vice soustfedit na formu a bude hledat tento vyznam.

4.5 Harmonie, disharmonie

Pokud se snazime barvami podpofit pozitivni emoce, vytvofit piijemnou a libou atmosféru,
neméli bychom zapomenout na zdkladni harmonie barev. Harmonii b&zné chapeme
vyvazenost, prvky v obraze jsou tak rozmisténé, ze pfili§ vyrazné jsou umirnovany
nevyraznymi, jasné lomenymi apod. Vyse uvadim vyznamy jednotlivych zdkladnich barev.
Nyni bych se chtél zaméfit na n¢kolik barevnych kontrastt, které ndm pomohou lépe

chépat vztahy barev. Nékteré z téchto kontrastli popsal ve své praci Johannes Itten.



w
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Kontrast soucasny

Soucasny kontrast popisuje schopnost barvy ovlivnit barvy lezici v jeji blizkosti. Nas
vnimaci aparat se snazi ptiliSné kontrasty vyrovnat a tak pfi umisténi nebarevného, Sedého
¢tverce do veétsi napt. zluté plochy se nam tento bude jevit v barvé doplitkové, v tomto
ptfipad¢é namodraly. Pokud vedle sebe umistime barvy komplementarni, budou se vzajemné

podporovat a vyjimeéné jasné zafit.

36 36

34

Obr. 13. Soucasny kontrast

Existuji barvy, které pomahaji jinym
vyniknout. Tvofi pary, které se

vzajemné dopliuji, jako muz a Zena.

-Vincent Van Gogh

Obr. 14. Vincent Van Gogh - Poledni odpocinek (1890)
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Kontrast svétlostni
Svétlostni kontrast je schopnost barvy zdanlivé ovlivnit svétlost barvy lezici v jeji
blizkosti. Barvy umisténé v okoli ¢erné se budou jevit svétlejsi, nez kdybychom je umistili

vedle bilé, viz obrazek nize.

Obr. 15. Svetlostni kontrast

Kontrast sytostni

wewvr wewvr

Kontrast sytostni popisuje vlastnost barvy, kdy se syt¢jsi barvy zdaji byt jasnéjsi nez barvy

lomené se stejnou svétlosti.

40 41

Obr. 16. Sytostni kontrast
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Kontrast teplotni

Teplotni kontrast popisuje protikladné skupiny barev, které se lidskému vnimani zdaji byt

teplé a studené.

Obr. 17. Teplé barvy

Obr. 18. Studené barvy

Kontrast klidnych a vzruSivych

Vzrusivé barvy jsou vSechny, v kterych pievazuje Cervena slozka — odstiny zlutooranzoveé,

oranzové, ¢ervenooranzové, cervené, rudé, nachové, purpurove, krvave rudé.

Klidné jsou ty, ve kterych je obsazena barva zelend — vSechny odstiny zelenozluté, zelené,

zelenomodré az po modrou.
Vzrusivéjsi jsou Cisté tony, lomené pastelové barvy nemaji tak vyrazny t¢inek.

Podle vzrusivosti se rozlisuji barvy klidné a vzrusivé. V klidnych barvach od Zluté po
modrou kulminuje zelend barva, ktera vsem barvam pridéluje nadech zelenosti. Zelena
proto piisobi nejklidnéji. V zelenych tonech a odstinech je lidsky zrak schopen rozpoznat
nejvice jejich nejmensich rozdilit nebo prahii (také v zeleném osvetleni rozeznava zrak lépe

i velmi malé rozdily). Opacnym polem ke klidu je vzrusivost barvy cervenée.

Zvlastni postaveni ma barva purpurovd, kterd je fyzikdlni skladbou svétel nejkratsich a
nejdelsich vin, tedy svétel nejvice a nejméné lamavych. Pro zaostrovani oka to predstavuje
zvySené usili vytvorit ostry sitnicovy obraz objektii a obrazcii této barvy a tim se také

patrné stupiuje vzruSivy ucinek.”

24 VOZENILEK, Vit. Zasady tvorby mapovych vystupii. Ostrava, 2002. P¥irodovédecka fakulta Univerzita
Palackého Olomouc.
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Kontrast barevnych ploch

Pro dosazeni optimalni harmonie popsal Goethe vhodné poméry velikosti barevnych ploch
tak, aby se ve svém ucinku vyvazily. Tim, ze kazd4 barva ma vizualng jinou svétlost nez

jiné, je pro dosazeni rovnovahy nutné pouzit kazdé barvy jiné mnozstvi.
zluta : fialova=9:3=3:1

oranzova : modra=8:4=2:1

Cervend : zelena=6:6=1:1

=0

Obr. 19. Kontrast barevnych ploch
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5 ANALYZA KAMERAMANSKE PRACE S BARVOU

5.1 Konformista (1970)

Italsky rezisér Bernardo Bertolucci pouzil ve svém filmu Konformista jako ptedlohy
stejnojmenného roméanu svého krajana, vyznamného spisovatele Alberta Moravii, aby se
zaméfil na neddvnou minulost a podal psychologicky portrét muze, ktery se zaprodal
fasistickému rezimu. Zapornym hrdinou je mlady intelektual Clerici, jenz si z rodinného
prostfedi a mladistvych prozitkli vypéstoval komplexy, pocit viny a vylu¢nosti, podvédomée
1 zdmérn¢ se snazi prekonat vnitini zabrany pfizplisobenim, zafazenim do normalnosti,
domacnost, nybrz i co nejtésnéjsi pfimknuti k oficidlnimu proudu doby. Jelikoz Zije v Italii
tiicatych let, znamena to sluzbu faSistickému rezimu bez skrupuli. Proto pfijme i tkol
provést politickou vrazdu na antifasistickém emigrantovi a na podstaté véci nic neméni, Ze
neuspéje. Po Mussoliniho padu se okamzité ziikd vSeho, cemu dosud slepé slouzil, a je

ochoten byt znovu konformistou, pfizptsobit se komukoliv a ¢emukoliv.”

L

CONFORMISIA

copyrig“ © 1970 - Mars Film ProJuzione. S.p.A. , Roma

Obr. 20. Konformista — uvodni titulky — neklid cervené

25 Oficidlni text distributora, pfevzato z http://www.csfd.cz/film/751-konformista/
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Filmem Konformista ndm kameraman Vittorio Storaro dava vyte¢ny pfiklad toho, jak
kreativné je mozné s barvou pracovat. Uz v prvnich vtefinach je blikajicim Cervenym
neonem symbolizovano vieni uvnitf hlavni postavy, kterd zdanlivé klidné leZi na posteli.
Hereckou akci je tento emociondlni stav odhalen az ve chvili akce, kdy postava velmi
netrpélivé zvedne telefon. Nasledné se chova opét klidné, ale napéti je skoro hmatatelné.
Kdyz si poté bere z kuftiku zbran, za¢iname premyslet o diivodech tohoto neklidu. Kdo to
je, kam jde? Nedostavame ale Z4dné odpovédi, divak je stejné jako postava ponechan
v napéti. Nasledujici scéna je celd ladénad do modra, brzké, klidné rano. A v ném Clerici
nasedd do vozu a jede neznamo kam. VSe se zda byt klidné, ale neklidna hudba vytvari

kontrast a vnitini rozpor postavy je ziejmy. Nasledn¢ nds zacne unaset proud vzpominek.

Obr. 21. Konformista - setkani se zdastupcem rezZimu — absence barev - bila az Seda

Z pocatku se zda, Ze Storaro stfida pomérné realistickou atmosféru vzpominek a atmosféru
stylizovanou v pfipadé soucasnosti. Postupné vSak zaciname chapat, Ze stylizace funguje
po celou dobu filmu, jen neni v nékterych momentech tak ziejma, stavad se skoro az
podvédomou. Je to logické — konstantni vyrazna stylizace by zacala unavovat, navic je

tteba barvu pouzivat pro podpofeni vnitiniho vyznamu situace.
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Kazdé scéna ma svou barevnost, kterd koreluje s momentalni situaci. Na cesté do Paftize,
kdyz se Clerici setka s prostitutkou, je celd scéna ladéna do Zluta. Cervena se ve filmu
vyskytuje minimalng, po ivodni scéné se stdvd symbolem vnitiniho napéti a objevuje se
v situacich, kdy se toto napéti stupiiuje. Scéna milovani ve vlaku je ladéna do oranzové az
¢ervenooranzove, pozdéji prechédzi do snové fialové. Nejcasteji je pouzita modra, kterd se
ale v prub¢hu filmu méni s tim, jak se rozviji drama. Od studené modrobilé se dostavame
k temné modfi, hluboké a tézké. Pozdéji se z modré stava fialova, klid modré se misi
s vasni, vzruSenim, neklidem. Silnym prvkem je Casto téz potlaceni barevnosti na ¢ernou a
bilou, zvlast¢ v situacich, kdy bychom cekali emocionalni reakci, které se od hlavniho
hrdiny nedockame. Nejvypjatejsi scéna celého filmu, vrazdy, je téZ zobrazena realisticky,
az naturalisticky, jako by ndm tim Storaro fikal, Ze to, na co se divdme, neni zkreslena
vzpominka, ale pouze oskliva realita. V zavérecnych scénach se objevuje jiz jen smutna
modrd, az nadpozemska fialova a Sediva, lez a fale§ — Clerici opousti vSe ¢im byl, aby se

znovu prizpusobil novému normalu.

Obr. 22. Konformista - scéna ve vilaku — tepla a vield oranzova
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Obr. 23. Konformista — pred hotelem - chlad a smutek modré

Obr. 24. Konformista — predposledni scéna — Seda a fialova
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5.2 Posledni cisar (1987)

Ve svych tech letech se stal cisafem poloviny lidstva. Byl to posledni ¢insky cisaf.
Zapomoci svého skotského ucitele (Peter O'Toole) poznal nutnost rychlych reforem
ve své Ti$i. Bylo uz pozd€. V roce 1924 byl vyhnan z bran "Zakazané¢ho mésta", pak pfisla
II. svétova valka s Japonskou okupaci a po ni rudy komunisticky rezim se svou kulturni
revoluci. Na sklonku svého zivota si mohl koupit vstupenku do cisatského palace, aby
mohl spatfit "Draci trin". Musel zaplatit za to, aby mohl vidét svou vlastni "zidli". Jeden

z nejslavnéjsich filmi vSech dob.*

Obr. 25. Posledni cisar — uvodni scéna — Sediva realita nesvobody

26 Oficialni text distributora, pfevzato z http://www.csfd.cz/film/753-posledni-cisar/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Film Posledni cisat je dal§i ukazkou spoluprace reziséra Bernarda Bertolucciho a Vittoria
Storara, ktery ziskal 9 Oskari véetné¢ ocenéni za nejlepsi kameru. Pokud bychom chtéli
porovnat vizualni stranku obou filmili, najdeme ve Storarové praci mnoho podobnosti.
Z mého pohledu je Posledni cisai oproti Konformistovi v barevném feSeni decentnéjsi,
méné stylizovany. Barevnost se nestfidd v jednotlivych emocich scén, ale prostupuje
plynule celym filmem, aniz by na sebe upozornovala. Zakladni princip reflektuje vyvoj
postavy, cisafe Pu-yiho: Od nevinného barevného détstvi chlapce, ktery je cisafem, se svét
meéni a Sedne, ztraci barvu a radost s tim, jak hrdina dospivd a proziva nastrahy svého

neobvyklého Zivota.

Obr. 26. Posledni cisar — détstvi — Zluta, radost

Obr. 27. Posledni cisar — dospivani — ztrata barevnosti — ztrata iluzi
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Obr. 28. Posledni cisar — zména atmosféry a saturace — pred prichodem cinské armady

Tim, ze Bertolucci uziva od zacatku retrospektivniho vypravéni, mame moznost vidét
obrazy z détstvi v pfimé konfrontaci s Sedivymi obrazy z vézeni, kde je jedinou barvou
ervena krve a viudyptitomnych vlajek Cinské lidové republiky. Zajimavosti je, e Storaro
je schopen zménu saturace provést i v priubéhu scény, ve které dojde k néjaké vypjaté
situaci. Priklad viz obrazek 29 a 30, ktery ukazuje scénu, ve které pfijde Cinska ruda

armada vyhostit Pu-yiho ze Zakézaného mésta.

Obr. 29. Posledni cisar — zména atmosféry a saturace — po prichodu cinské armady
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Obr. 30. Posledni cisar — zména atmosféry a saturace — uvédomeni

Druhy ptiklad mame ve scéné, kdy si hlavni hrdina uvédomi, Ze je pouze loutkou v rukou

japonské vlady a v podstaté nemuze nic ovlivnit a mize dé€lat pouze to, co mu feknou.

Obr. 31. Posledni cisai — zména atmosféry a saturace — uvédomeni
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Zelena barva se ve filmu vyskytuje minimalné a o to zajimavé§j$i je jeji vyrazné pouZiti
ve scén€ odchodu z vézeni. Brana vedouci do vnéjsiho svéta ma zelenou barvu, znazoriuje
nad¢ji, kterou hlavni hrdina vklad4d do budoucnosti. Zde jsem si pfi dikladném del§im
prohlizeni obrazu vsiml, ze barva brany byla zdmérn€¢ zménéna a je to jen potvrzeni

Storarovi systematické prace s barvou.

Obr. 32. Posledni cisar — odchod z vézeni — zelena jako barva nadéje

V zéavéru filmu, kdy je Pu-yi osvobozen a doziva stati svobodné v Pekingu je pouziti barvy
znovu vyraznéj$i, neni tak potlacené. Hlavni hrdina ma svobodu, dalo by se fici klid v dusi,
zluté az oranzové ladéni pfipomind podzim zivota, zapadajici slunce, ukoncuje piibch

hiejivym pocitem nadhledu, moudrosti a smifenosti.

Obr. 33. Posledni cisar — stari
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5.3 Az prijde kocour (1963)

Z ochozu véze pozoruje kastelan Oliva kazdodenni zivot malého krasného mésta.
Z té vysky si miize dovolit tolerantni nadhled nad slabostmi a chybami svych spoluobc¢antl.
Mlady ucitel Robert se chysta ke svatbé s ucitelkou Julii. Na hodinu kresleni Robert pozve
Olivu, aby sed¢l jako model. Stary muz détem vypravi o svém zivoté namoinika a
o setkani se svou zivotni laskou Dianou a jejim kouzelnym kocourem. Z ndmésti se ozve
vesela hudba, kterd doprovazi piijezd zvlastniho cirkusu. K piekvapeni déti i dospélych
sedi na stfeSe Cerveného auta kouzelnik, ktery je k nerozeznani podobny Olivovi, a krasna
divka Diana, kterd& ma na klin¢ kocoura se slune¢nimi brylemi. Na zavér vecerniho
kouzelnikova ptedstaveni sejme Diana svému Mourkovi bryle a pfed jeho zelenyma o¢ima
za¢nou néktefi dospé€li ménit barvu. Nevérnici jsou Zluti, lhafi fialovi, Sedivé se zabarvi
kradaci a lapkové a zamilovani zervenaji. Cerveny je i Robert, ktery zapomnél
na nevérnou Julii a zamiloval se do Diany. Kocoura se zmocni tfi muzi, ktefi se boji jeho
kouzelné moci - pokrytecky fteditel Skoly, podlézavy sSkolnik a nepoctivy vedouci
restaurace. Robertovi Zaci, ktefi se boji o kocourtiv zivot, uteCou z méstecka a nechtéji se
vratit, dokud nebude zvife zachranéno. Natlak déti méa zddany ucinek. Jen Robert je velmi
smutny - poté, co prozil s Dianou laskyplnou noc, viiz s divkou, kocourem a kouzelnikem

odjizdi.”

Obr. 34. Az prijde kocour — prijezd kouzelnika

27 Oficidlni text distributora, pfevzato z http://www.csfd.cz/film/4754-az-prijde-kocour/
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Film reZiséra Vojtécha Jasného a kameramana Jaroslava Kucery je zajimavy tim, Ze
nepouziva barvu pouze vytvarné a podvédomé, ale uziva ji jako soucast pribeéhu. Takovyto
film, pokud by byl nato¢en na cernobilém materialu, by nemohl vypravét stejny piibéh,
ponévadz by bez barevného obrazu nedaval smysl. Barevné feseni v realistickych situacich
je viceméné konzervativni. Naproti tomu ve scénach s kocourem je barevné feSeni vyrazné
a nasleduje jednoduchy princip: ,,Nevérnici jsou zluti, lhafi fialovi, Sedivé se zabarvi
kradaci a lapkové a zamilovani z€ervenaji.“ Neni zde na misté hodnotit tuto volbu tvirca.
Jako divékovi je nam barva osob piedlozena jakozto princip fungovani filmového svéta a
tedy jako soucast ptibchu, kterd je dand. V zdsad¢ je ovSem v souladu s tim, co jiz bylo
o barvach feCeno v predchozich kapitolach, jen vtomto filmu je vyznam posunut

do védomé urovné divaka.

Obr. 35. Az prijde kocour — Diana sundava kocourovi bryle
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Obr. 38. Az prijde kocour — kdyz je kocour volny, lidé se zbarvuji i v béznych Zivotnich situacich
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ZAVER

Uz béhem psani této bakalaiské prace jsem si uvédomil, naco jsem byl pfedem
upozornovan. Téma barvy ve filmu, a navic ve spojeni s emocemi, je tak rozsahlé, ze
uchopit ho né¢jak komplexné v rozsahu bakalarské prace je tkol narocny, netku 1i nemozny.
Presto jsem se oto pokusil a spiSe neZ navyvozovani zavérd jsem se soustiedil

na nastinéni problematiky, kterd je zajimava pro kazdého, kdo ptichdzi do kontaktu

s vizualnim umeénim.

To, co je na tématu tak zajimavé, je zaroven nejvic problematické. Barva je citliva
na zobrazeni, naSe vnimani mize kazdy odstin vidét jinak nez jiné osoby a naSe védomi ji
muze jinak interpretovat. Zalezi téz na emocionalni citlivosti kazdého z nas. Presto vétim,
ze existuje jakési schéma, néco v hlubiné naSich dusi, které nasledujeme podvédome.
Piikladem muze byt rizova barva Baker-Miller Pink, ktera jiz po 15 minutidch expozice
snizuje srdeni tep a zpomaluje dychani a byla testovana v americkych véznicich

za (i¢elem snizovani agrese.”

Existuje toho jisté¢ jest¢ mnoho, co o barviach nevime, a vSe, co zatim vime, je mirné
zahaleno mlhou nejistoty, pfesto mi barva pfijde tak dulezitou soucésti dnes$ni
kinematografie, ze kazdy kameraman by mél mit urcité poznatky o jejim pouziti. Ma prace
si dava za cil seznamit Ctendfe s moznostmi pouziti barvy a pfipadné mu pomoci nalézt

literaturu pro dalsi studium. Pevné vétim, Ze v tomto jsem alespoii ¢astecné uspél.

28 http://en.wikipedia.org/wiki/Baker-Miller Pink



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1]
2]
[3]
[4]
[5]

[6]

[7]

[8]

[9]

[10]
[11]
[12]
[13]
[14]
[15]
[16]
[17]

[18]
[19]

[20]

[21]

[22]
[23]
[24]

[25]

GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-moralni Gi¢inek barev. Pieklad Jan
Dostal. Hranice: Fabula, 2004, 111 s. ISBN 80-866-0013-0

BRIERLEY, John. Sedm prvnich let Zivota rozhoduje. Vydani prvni. Praha: Portal,
1996. 111 s. ISBN 80-7178-109-6

DANNHOFEROVA, Jana. kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
1. vyd. Brno: Computer Press, 2012, 352 s. ISBN 978-80-251-3785-7
ROSELOVA-Pithova, Véra. Uvod do problematiky barevného fedeni obrazu, SPN
Praha, 1976, 43 s.

EDWARDS, Betty. Color: a course in mastering the art of mixing colors. Pfeklad
Ernst van Haagen. New York: Jeremy P. Tarcher/Penguin, c2004, xvii, 206 p. ISBN
978-1-58542-219-7

ECKSTUT, Joann a Arielle ECKSTUT. The secret language of color: science,
nature, history, culture, beauty of red, orange, yellow, green, blue. Pfeklad Runka
Zaludova. Berkeley: University of California Press, 2000, 240 pages. ISBN 16-037-
6352-X

SEPPER, Dennis L. TRAXEL. Goethe contra Newton: polemics and the project for
a new science of color. New York: Cambridge University Press, 1988, xvi, 222 p.
ISBN 05-213-4254-6.

MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 2000, 220 s.
ISBN 80-859-7031-7.

PHILLIPS, Sam. --ismy: jak chapat moderni uméni. Pteklad Runka Zaludova. V
Praze: Slovart, 2013, 157 s. ISBN 978-807-3917-623.

NAKONECNY, Milan. Lidské emoce. Vyd. 1. Praha: Academia, 2000, 335 p.
ISBN 80-200-0763-6.

http://cs.wikipedia.org/wiki/Emoce

http://en.wikipedia.org/wiki/Max_Liischer
http://managementmania.com/cs/sest-zakladnich-emoci
http://en.wikipedia.org/wiki/Microexpression

TAUSK, Petr. Zaklady tvorivej farebnej fotografie. Martin: Osveta, 1973, 180 s.
VOZENILEK, Vit. Zasady tvorby mapovych vystupi. Ostrava, 2002.
Ptirodovédecka fakulta Univerzita Palackého Olomouc.

Oficialni text distributora, pfevzato z http://www.csfd.cz/film/751-konformista/
http://en.wikipedia.org/wiki/Baker-Miller Pink

MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmt, médii a multimédii : uméni,
technologie, jazyk, d&jiny, teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, 735 s. Albatros
Plus. ISBN 80-000-1410-6.

THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu: ptehled svétové
kinematografie. 1. vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych
umeéni, 2007, 827 s., [24] s. obr. ptil. Albatros Plus. ISBN 978-807-1068-983
ITTEN, Johannes. The art of color: the subjective experience and objective
rationale of color. Pfeklad Ernst van Haagen. New York: John Wiley, c1961, 155 s.
ISBN 978-0-471-28928-9

BARAN, Ludvik. Barevny svét a jeho reprodukce ve fotografii. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, 100 s. ISBN: (broz.)

MANGUEL, Alberto. Cteni obrazii: o éem premyslime, kdyZ se divame na uméni?.
1. vyd. Brno: Host, 2008, 348 s. ISBN 978-80-7294-274-9

PARRAMON, José M. Teorie barev. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1995, 112 s.
ISBN 80-718-0046-5

ELKINS, James. Pro¢ lidé placou pted obrazy: ptibéhy lidi, které obrazy dojaly k
slzdm. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, 214 s. ISBN 978-80-200-1509-9



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

[26]

[27]

[28]

STRBA, Anton, Vladimir MESAROS a Dagmar SENDERAKOVA. Svetlo: viny,
lace, fotony. Nitra: Enigma, 2011, 461 s. ISBN 978-80-89132-83-6

MAURER, Naomi E, Vincent van GOGH, Paul GAUGUIN a Naomi E MAURER.
The pursuit of spiritual wisdom: the thought and art of Vincent van Gogh and Paul
Gauguin. London: Associated University Presses in association with the
Minneapolis Institute of Arts, c1998, xvi, 211 p., [120] p. of plates. ISBN
0838637493.

BELLANTONI, Patti. If it's purple, someone's gonna die: the power of color

in visual storytelling. 1st American pbk. ed. New York: Focal Press, 2013, xxxiii,
243 p. ISBN 02-408-0688-3



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Newtonilv nepravidelny barevny Kruh...........cccoooiiiiiiiiiiiieeeee, 15
Obr. 2. Goetheho barevny KItuh........c.coooiiiiiiiiiieciie e 15
Obr. 3. Aditivni a subtraktivni miseni barev (RGB a CMYK).......cccooiiviiiiiiiiiieeiieeieees 16
Obr. 4. Claude Monet - Imprese, vychod slunce (1872).......ccovcuviievviiieiiiiiiieeeieee e, 17
Obr. 5. Henri Matisse — Zena v KIobouKu (1905)........uvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 18
Obr. 6. Edvard Munch — VYKFIK (1893)....cccuiiieiiieeeee ettt e 18
Obr. 7. Joan Mir6 - Oiseau ZEPhYT (1956)........coeuiiriiiiieiieie et 19
Obr. 8. Jackson Pollock — bez NAZVU.........occuiiiiiiiiiiie e 20
Obr. 9. Mark ROthKO — DEZ NAZVU.......coiuiiiiiiiiiiiiniieiccc s 20
ODbr. 10. DIMENZE ©IMOCT. .....eeeitieiiiiiiieeiie ettt ettt ettt et e et essbeebeesareas 22
ODBI. 1. HNEV .ottt sttt sbe e sbe e s e saees 24
OB 12, SINULEK. ...ttt ettt et sat e bt e et e st eebeesaneas 26
ODr. 13. SOUCASNY KONIASL....c.eieiiiieiiieiiiieiie ettt et ettt e b e e ssaeeseeeneeas 31
Obr. 14. Vincent Van Gogh - Poledni odpoc¢inek (1890)..........coecuviviiiiiiiiiieiiieeciie e 31
ODbr. 15. SVEIOSINT KONEIAST.....eeiiiiiiiiiiiiieecee et 32
ODbT. 16. SYtOStNT KONIIAST.....cceiiiieiiiieciie ettt e e et e s e e esaeeessbeeeensaeeenns 32
OB, 17, TEPLE DATVY ...ttt ettt ettt e et e e eeeesaeenseesnseas 33
ODT. 18. StUAENE DATVY...ccouiiiieiiieeeiieeeee ettt eetae e et e e e ensaeeesbaeensnaaeanns 33
Obr. 19. Kontrast barevnych ploch.........coooiieiiiiiiiiiicee e 34
Obr. 20. Konformista — uvodni titulky — neklid Cerveneé............ccoeeveiiiiiiiieeiiieeiie e, 35
Obr. 21. Konformista - setkani se zastupcem rezimu — absence barev - bila az Seda.......... 36
Obr. 22. Konformista - scéna ve vlaku — tepld a vield oranzova............ccccveeviveeeiveeecneen, 37
Obr. 23. Konformista — pted hotelem - chlad a smutek modré.............ccoceeviiiiiniinninnen. 38
Obr. 24. Konformista — pfedposledni scéna — Sedd a fialova...........ccceeveeiiiieiiiieiieiiieee, 38
Obr. 25. Posledni cisai — ivodni scéna — Sediva realita nesvobody..........cccccueeevveeriineennnnn. 39
Obr. 26. Posledni cisal — deétstvi — ZIuta, radost...........ccooeviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 40
Obr. 27. Posledni cisatf — dospivani — ztrata barevnosti — ztrata iluzi..........ccccoeceevvenennenen. 40

Obr. 28. Posledni cisai — zména atmosféry a saturace — pred pfichodem ¢inské armady....41

Obr. 29. Posledni cisai — zména atmosféry a saturace — po pfichodu ¢inské armady.......... 41
Obr. 30. Posledni cisai — zména atmosféry a saturace — uvédomeni.............cccuveeeenveeeenneennn. 42
Obr. 31. Posledni cisaf — zména atmosféry a saturace — uv€domeni..........ccceeevveerieenenennnen. 42
Obr. 32. Posledni cisai — odchod z vézeni — zelena jako barva nadéje............ceeevvuveenennnn. 43
ODbr. 33. Posledni CISAT — StATT......coeerueeiirierieeieeieetet e 43

Obr. 34. Az ptijde kocour — piijezd kouzelnika.............coeveviiiieiiiiiieiiie e, 44



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

Obr. 35. Az ptijde kocour — Diana sundava kocourovi bryle...........cceceevieniniiniinninneenen. 45
Obr. 36. Az ptijde kocour — zmatek a zbarveni [id€.............cocveeviieniieniiiiieeeeeeeen 46
Obr. 37. AZ ptijde kocour — zmatek po sundani bryli.........cccocveviiiiiiiniiniininiee, 46

Obr. 38. Az ptijde kocour — kdyz je kocour volny, lidé se zbarvuji i v béZnych zivotnich

STEUACTCI. ¢ e ettt e e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaeeeeraa——_s 46



