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ABSTRAKT
Abstrakt ¢esky

Hlavnim cilem této bakalarské prace bude zanalyzovat strukturu trailera filma od stiihact
Joela Coxe a Garyho D. Roache. V obecné roving bych ¢tenare chtél seznamit se zakladnimi
pojmy filmové analyzy, které¢ vyuziji ve vyzkumné casti bakalaiské prace, a vSeobecnou
strukturou traileru. Ve vyzkumné ¢asti prace se budu vénovat biografii obou stfihac¢u a jejich
spolupraci, analyze trailerti v obecné roviné a analyze trailert podle Snyderovy struktury.

Na zavér se pokusim vyvodit, jestli existuje vzorec pro skladbu traileru.

Kli¢ova slova: Struktura, Trailer, Joel Cox, Gary D. Roach, Prisoners, Mystic River, Gran

Torino, Analyza

ABSTRACT

The main goal of this bachelor's thesis is to analyse the structure of movie trailers by editors
Joel Cox and Gary D. Roach. I would like to familiarise the reader with the basic terms of
movie analysis, which | will then apply in the explorative part of this thesis and finally the
general form of movie trailer. In the explorative part of the thesis | will focus on the bio-
graphy of both editors and their cooperation, also analyse trailers generally and trailers com-
posed according to Snyder's structure. In the end, I will try to deduce if there is a paradigm

for movie trailer composition.

Keywords: Structure, Trailer, Joel Cox, Gary D. Roach, Prisoners, Mystic River, Gran To-

rino, analysis
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UvVOD

Hlavnim tématem mé bakalarské prace se stala struktura filmového traileru. Myslim, ze
trailer je daleko vice probadanym tématem V zahrani¢i neZ u nas, a proto jsem si toto téma
zvolil. Tato bakalarska prace je velmi aktualni, nebot’ nabizi vice nez vétSina odbornych
textd zaméfenych na téma trailer. Ty se pfevazné zabyvaji pouze historii nebo marketingo-

VOU strategii.

Trailer je velmi atraktivni kratkometrazni format. Jako student stiihové skladby jsem se za-
myslel, které téma by pro mne bylo do budoucna nejvice obohacujici. Jelikoz mé kratkome-
trazni formaty, zejména reklamni a propagacni, velice zajimaji, vybral jsem si jeden k

nim nejblizsi - trailer.

Hlavnim cilem této prace bude rozepsat a uvédomit si obecnou strukturu traileru. Dil¢im
ukolem bude sepsani struktur jednotlivych trailerii. Jsem si védom, Ze na trailer 1ze nahlizet
z mnoha uhld pohledu, a tedy i samotny vybér vzorkt k analyze je klicovy. Pfedmétem ana-
1yzy je zjisténi, zda existuje struktura traileru. Pro sviij vyzkum jsem si vybral trailery filma
Mystic River, Gran Torino a Prisoners. Vybér téchto filmu spojuje fakt, Ze na nich pracovalo
stithové duo Joel Cox a Gary D. Roach. Vybrana audiovizualni dila budu analyzovat pro-
sttednictvim teoretického konceptu Blakea Snydera. PiestoZe Snyder strukturu aplikuje pri-
marné na dlouhometraZnich snimcich, jeho €lenéni je dle mého nazoru s drobnymi obmé-

nami aplikovatelné i na plochu kratkometraznich traileri.

Jako zakladni teoretické vychodisko k psani bakalaiské prace jsem vyuzil odbornou mono-
grafii LCudovita Labika Dramaturgia strihovej skladby, ktera pojednava o horizontalni a
vertikalni struktuie filmového pfib&éhu. Vzhledem k tématu prace mi byla ndpomocna i di-
plomova prace Ondieje So3olika na téma Filmovy trailer a elektronicky ¢lanek Davena His-
keye s nazvem Why Short Movie Advertisement Clips are Called “Trailers “. Metodologie,
kterou jsem si pro své zkoumani zvolil, se opira o praci Blakea Snydera, kterou nazval Blake

Snyder Beat Sheet!. Seznam vsech vyuzitych prament je uveden na konci bakalafské prace.

! SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA:
M. Wiese Productions, ©2005, p. 70-90, xvi. ISBN 1-932907-00-9.
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1 FILMOVY TRAILER

1.1 Definice

Do 30. let 20. stoleti byly trailery uvadény v hollywoodskych kinech v bloku mezi hlavnim
filmem a doprovodnym programem.? VVzhledem Kk promitani téchto kratkometraznich dél az
po celovecernim filmu se postupné vzilo oznaceni ,.trailer, tedy v prekladu ,,vlek* ¢i ,,pfi-
ves®. Jelikoz ale divaci Casto po hlavnim programu odchazeli a trailer byl neefektivni, uva-

d&¢i se rozhodli poustét trailery na zagatku hlavniho programu tak, jak je tomu dnes. 3

V soucasné dob¢ se jiz pro termin ,.trailer vzil pteklad ,,filmova upoutavka“ ¢i ,,Kinoupou-
tavka“. MPAA* trailer se definuje jako kratka, ne vice neZ ti minuty trvajici upoutavka na
budouci film, uvolnéna vétSinou uz pil roku pted premiérou. Oficialni stanoveny limit agen-
turou MPAA je na dvé a pul minuty s jednou vyjimkou. Kazdé studio nebo filmovy distri-
butor muze stanoveny limit piekrocit jednou za rok promitanim trailert v televizi nebo king.
Limit traileru na internetu nema ¢asové omezeni.’> Obvykle se také trailer pouziva jako bo-

nusovy material na DVD nebo Blu-ray distribuci.

Trailer tvoii filmové zabéry z prvniho hrubého sestfihu jiz natoCenych scén, jez maji divaky
nalakat na pfipravovany film. Dle Davena Hiskeye hudba podkreslujici trailery nebyva pi-
vodni, a tak se neobjevuje ani ve finalnim snimku, ani na soundtracku k filmu. Maze tomu
tak byt, protoze trailery jsou stiihany dlouho pted datem vydani filmu, ¢asto i rok dopiedu.
Teprve jedna z véci, ktera se provadi obvykle na kazdém filmu naposledy, je pfidani hudby
skladatelem.®

2HISKEY, Daven. Why Short Movie Advertisement Clips are Called “Trailers”. In: Http://www.toda-
yifoundout.com/ [online]. 2011 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-
called-trailers/

380SO0LIK, Ondfrej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 13. Diplomova prace. Univerzita Toméase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.

4 Motion Picture Association of America, Inc. (MPAA)

>HISKEY, Daven. Why Short Movie Advertisement Clips are Called “Trailers”. In: Http://www.toda-
yifoundout.com/ [online]. 2011 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-
called-trailers/

6 HISKEY, Daven. Why Short Movie Advertisement Clips are Called “Trailers”. In: Http://www.toda-
yifoundout.com/ [online]. 2011 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-
called-trailers/



http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
http://www.todayifoundout.com/index.php/2011/08/why-short-movie-advertisement-clips-are-called-trailers/
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1.2 Formy

1.2.1 Trailer

Jak jiz bylo zminéno, trailer je kratka forma reklamy, kterd ma mén¢ nez dvé a pal minuty
na to, aby dosahla cilené atmosféry a kyzeného efektu dostat divaka na film a tim vyd¢lat
penize. Proto se Vv trailerech objevuji ty nejlepsi, nejzabavnéjsi nebo jinak superlativni scény
— av§ak ve zkracené podobé, aniZ by vyzradily pointu. Stéiha¢ Ondiej Sosolik k tomuto té-
matu ve své diplomové praci dodava: ,, Trailery jsou vybrousenym artiklem marketingové
kampané a dokdzou prezentovat i Spatny snimek v atraktivni formé.“’ Hollywoodské vyso-
korozpoctové filmy nemaji jeden, ale hned nékolik (n€kdy i ptes dvacet) trailerti v zavislosti
na tom, pro jaky rating promitani jsou ureny. Napfiiklad pfed promitdnim filmu hodnoce-
ného PG-13 se v traileru nesmi objevit zabé&ry, které by podléhaly hodnoceni R, proto se pro

takova predstaveni vyrabéji specialni trailery, ve kterych se nevhodné scény vypusti.®

1.2.2 Teaser

»leaser je anglicky termin, v eském ptekladu vyjadiujici ,,kratkou filmovou upoutavku®.
Pomoci teasert jsou avizovany nové filmy, televizni programy, videohry a jina audiovizu-
alni dila. Jejich délka se pohybuje v rozmezi tficeti az Sedesati sekund a obvykle obsahuyji
jen $petku ze skute¢nych filmovych zabéri (na rozdil od pompéznich trailertr). Teaser v jis-
tych p¥ipadech nemusi pouzit viibec zadny realné nato¢eny material. Viz. teaser k filmu Sifra

Mistra Leonarda (na webu oznacen jako Trailer 1).°

Obecné teasery muzeme povazovat za piedskokany v oblasti upoutavek. Jsou uvadény zpra-
vidla jeden az jeden a pil roku pted samostatnym filmem. Jejich cilem je (krom¢ samotného
aviza, ze dilo existuje) nalakat do kin co nejvétsi pocet divaku. Piipadné podpotit prodej

DVD nosica.

7SOSOLIK, Ondfrej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 41. Diplomova prace. Univerzita Toméase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.

8 SOSOLIK, Ondfej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 42. Diplomové prace. Univerzita Tomase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.

9 Sifra mistra leonarda: Teaser. Ceskoslovenska filmovéa databéze [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-
12-30]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/189563-sifra-mistra-leonarda/videa/



http://www.csfd.cz/film/189563-sifra-mistra-leonarda/videa/
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1.2.3 Televizni upoutavka

Riazné televizni stanice se k upoutdvkam stavi jinak. Naptiklad BBC, Arte aj. pouzivaji od-
kazy na knihy, citaty klasikl, maji pifedem stanoveny vychovny charakter a oslovuji tak di-
véky svym jazykem. Konzervativngjsi stanice, jako je piiklad Ceska televize 1, dbaji vice
na vychovny charakter a v upoutavkéch si hlidaji scény s nésilim a sexem. U komercnich
televizi, jako TV Nova, TV Prima, je primarni stavét upoutavky na filmovych hvézdach. A

pokud je film vypravny, ukazat vypravnost.'?

K nékterym filmim s vétsim rozpocétem, tzv. Blockbusteriim, ptijdou do televize spole¢né

s filmem i instrukce, dle kterych se vyroba upoutavek iidi.!!

1.2.4 Re-cut

S lepsi dostupnosti techniky a ptichodem stfihovych programi, které byly uzivatelsky pfti-
vétiveéjsi, zacaly vznikat ,,re-cut trailery. Re-cut trailer miZzeme voln¢ pielozit jako ,,piestii-
hany filmovy trailer. V re-cut trailerech se obvykle zkresluje piivodni zanr — naptiklad ko-
medie se sestiiha tak, aby ptisobila jako horror a naopak. Podle stiihaée Ondieje Sosolika je

tato nova forma na internetu popularni od roku 2005.2

10 SOSOLIK, Ondfej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 45-46. Diplomova prace. Univerzita Tomase
Bati. Vedouci prace Ludovit Labik.

11 SOSOLIK, Ondrej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 46. Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.

12 S0SOLIK, Ondrej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 47. Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.
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2 FILMOVA ANALYZA

Pti analyze struktury trailertt budu vychazet zejména z ¢lenéni a pojmii, které ve své knize

Dramaturgia strihovej skladby definuje a popisuje Ludovit Labik.
2.1 Pojmy

2.1.1 Fabule a syzet

Fabule a syzet vychazeji z terminologie ruského formalismu a tykaji se zptisobu vypravéni
pribéhu. Ve filmu se divame na pifibéh z chronologického hlediska, tj. v jakém potadi se

udalosti v piibéhu udaly.
Fabule je chronologicka struktura, kde jednotlivé epizody a konflikty po sobé nasleduji
Vv kauzalni ¢asové naslednosti.

Syzet je konkrétni struktura epické nebo dramatické fabule, kde mohou byt udalosti popte-

hazované za ucelem zvyseni dramati¢nosti vypravéni.3

2.1.2 Zacatek, stired a konec

Profesor Labik ve své knize piSe, Ze kazdy piib&h ma zacatek, stfed a konec (Gvod, stfed a
zavér). Opira se o Aristotelovu Poetiku, ktera tvrdi, Ze ¢im je dramatické dilo delsi, tim by
mélo mit vice zvratli a prekvapeni.!* Tedy i trailer jako samostatny pfib&h ma zacatek, stfed

a konec. A vzhledem ke své délce bude mit i body zvratu a ptekvapeni.

2.1.3 Bod zvratu

Bod zvratu je podle prof. Labika rozhodnuti hrdiny vykonat ¢in, ktery zméni zptisob jeho
dosavadniho Zivota a nuti ho vstoupit do konfrontace s neptitelem. Je to posledni scéna prv-

niho aktu.

Jinymi slovy, v audiovizualnim dile jako divaci o¢ekavame urcité odvijeni dila. V momentg,

kdy jsme zaskocCeni, ze se dilo ubira jinym smérem, mluvime o bodu zvratu.

B3 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Baduv¢ik - VeRBuM, 2013, s. 13. ISBN 978-808-7500-309.
14 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 14. ISBN 978-808-7500-309.
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Myslim si, ze trailer je vétsinou jednoaktova struktura, kterou mtizeme délit na zacatek, stied
a zavér. Zacatek je Green / red / yellow band a produk¢ni logo. Stied filmu za¢ina momen-
tem, kdy se rozezni hudba a voice-over nam zac¢ne predkladat informace o dé&ji. Zaver gra-
duje a my se seznamujeme s cast runem a zavére¢nou pasazi, v niz je uveden nazev filmu,

datum premiéry a billing block.

2.1.4 Tempo a rytmus

2.1.4.1 Tempo

V oboru hudby je tempo stupen rychlosti, ve které je skladba provedena (largo, moderato,
presto). Analogicky k filmu je tedy tempo uréeno rychlosti akce, pohybem hercti, kadenci
dialogf, ale také rychlosti pohybt kamery a to jak uvnitf jednoho zabé&ru, tak pribézné v fade

nékolika zabért. Obecnéji je pak uréeno celkovym zplisobem vypravéni déje.

2.1.4.2 Rytmus

Rytmus je v hudb¢ definovan jako pravidelné stéidani ptizvuénych a neptizvuc¢nych dob. U
filmu tim nejcastéji rozumime frekvenci stéidani zabéri. Mechanicky pojimano by se tedy

mohlo zdat, Ze rytmicky je film stfizen

tehdy, jestlize jsou vSechny zabéry stejné JFZ B Zﬁ}“'? diva'ka
dlouhé. Plazewski toto pojeti nazyva ryt-

mem montdzovym nebo hudebnim. Pfedsta- /’/‘\\
vime-li si v grafickém znazornéni kiivku di- RN
vakova zajmu, mizeme rytmus stiihu urco-

> - lag
vat podle toho, stiihame-li pravidelné v oka- Obrazek 1 Kiivka divikova zjmu
mziku kulminace kiivky zrani, pfed nim

nebo po ném.*

2.1.5 Interpunkce

Interpunkce je obvykle chapédna jako ¢lenéni filmového dila, oddélovani a spojovani jednot-

livych zabéri, scén a sekvenci navzajem. Diakritické znaménko pouziva kazdé¢ umélecké

15 VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. 1. vyd. V Praze: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983, s. 56. ISBN 80-733-1039-2
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dilo probihajici v ¢ase. V d¢&jinach traileru miizeme povazovat za interpunkci mezititulek

hlasajici: ,,Famozni, Velkolepy atp.*

Teorie rozliSuje sedm raznych zpasobti, jak spojit zabér se zdbérem: Stiih, prolinacka, sti-
racka, zalinaCka, vylinacka, vybélovacka na zacatku zabéru, vybélovacka na konci zabéru

nebo jeji barevna verze.®
2.2 Nazvoslovi

2.2.1.1 Uvodni scéna

Je to scéna, kde mame moznost seznamit se s hlavnimi hrdiny a kde mtizeme nastavit zanr
(style), filmovy jazyk (tone), atmosféru (mood) a piitahnout divaka ke sledovani filmu, v na-

Sem pripadé traileru. Méla by mit pfimy vztah k zavére¢né scéné / zavére¢nému zabéru. 17

2.2.1.2 Pojmenovani tématu

Nositelem filmu je téma a téma musi byt divakovi znamo. Téma by mélo byt vyiceno nebo
ukazano hereckou akci v obraze. Napiiklad u traileru k filmu Gran Torino je tématem uvé-
domeéni si stafi hlavniho protagonisty. Je to odpovéd’ na otazku: ,,O ¢em je film / trailer a
¢im je nosny?“. Gran Torino — staii, Mystic River — détstvi, kamaradstvi a Prisoners — ro-

dinné hodnoty.

2.2.1.3 Set-up

Set-up se v cestin€ da pochopit jako charakterizace postav, prostoru a vztahi. Na rozdil od
set-upu filmového, kdy musi byt na ur¢itém misté predstaveny zakladni vlastnosti v§ech po-
stav prvniho ptibehu, se v trailerovém set-upu jedna o misto, v némz predstavujeme naSe
hlavni postavy a ukazujeme je ve vzajemnych vztazich. Méli bychom se také v této chvili
seznamit s vyrazovymi prostiedky filmové teci, s kterymi budeme nadale pracovat. U
traileru napfiklad prvky jako roztmivacka, zatmivacka, ostry stfih, mezititulek, zpomalené

zabéry atp.

16 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Baduv¢ik - VeRBuM, 2013, s. 76. ISBN 978-808-7500-309.
7 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 47. ISBN 978-808-7500-309.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

2.2.1.4 Zapletka

Jsem pro jednoduchou definici, kdy zapletka je chybou v planu, neboli narusi klid pted bouii.
M¢la by piinést napéti. Je to akce, ktera vyzaduje reakci. Napiiklad nas protagonista vlivem
valky ze srdce nesnasi Korejce. AvSak do jeho sousedstvi se zacinaji st€éhovat. Dokonce

ptimo vedle jeho domu. Je to chyba v planu, kterou bude muset hrdina v ptib¢hu fesit.

2.2.1.5 UvaZovani o moinostech

Pfi bodu uvazovani o moznostech, kterou Blake Snyder pojmenoval ,,.Debate, dochazi
k charakterizaci hrdiny a expozici charakterového oblouku.'® Hlavni hrdina musi mit uréity
nedostatek, chybu, slabost, se kterou vstupuje do zvazovani rizika zasadni zmény svého Zi-
vota. Da se taky definovat jako moznost hrdiny uvazovat o svych moznostech po ptichodu

Spatné zpravy.

2.2.1.6 Vedlejsi pribéh

Podle prof. Labika je ¢astym vedlej$im nebo druhym p¥ibéhem p¥ibéh vztahu nebo lasky.°
V nasi analyze trailert bych si dovolil definici upravit. Vedlej$im pfibéhem muize byt piibéh
lasky, ale také ptib&h, kterym odbo¢ime od hlavni d€jové linie. Napiiklad kdyz chceme di-
vaka zmast ¢i svézt z mySlenkové cesty. Kdyz u traileru k detektivnimu filmu naznac¢ime, ze
vrazdu ¢i tnos provedl nés trailerovy antagonista, ukaZeme i jiné moZznosti, kdo by ptipad-

nou vrazdu ¢i tinos mohl provést.

2.2.1.7 Rozhodnuti konat

Hrdina se rozhodne konat (v klasickém filmovém modelu je hrdina aktivni), opousti svij

stary svét a vstupuje do nového svéta.?

18 SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA:
M. Wiese Productions, 2005, p. 48, xvi. ISBN 1-932907-00-9.

19 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Baduv¢ik - VeRBuM, 2013, s. 48. ISBN 978-808-7500-309.

20| ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontéina a vertikalna $truktira filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 47. ISBN 978-808-7500-309.
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2.2.1.8 Charakterizace trailerového antagonisty

Je to moment v traileru, kdy vznikaji situace vénované nepiatelim, které musime v traileru
také aspon velmi okrajoveé poznat.

2.2.1.9 Bod beznadéje

Je to beznadéjna situace hrdiny, ze které vzejde feseni hrdiny, jak ziskat jesté posledni Sanci
zvitézit v boji.?

2.2.1.10 Hrdina se vzpird osudu

Hrdina je na dné svych sil a konecné€ jde zacit sviij posledni boj s neptitelem. Je to bezvy-
chodna situace, ze které se hrdina musi dostat, aby dosahl svého cile.?

2.2.1.11 Velké stiihové findle

Velké stiihové findle je sled po sobé rychle jdoucich zabéru z celého filmu. Maji nabudit

.....

beéh. Emoce a dynamika traileru dominuji a kulminuyi.

2.2.1.12 Zavérecny zabér, Zavérecnd scéna

Neékdy je opakem tivodni scény, jindy mé naopak stejnou symboliku. Prvni zabér se zave-
re¢nym zabérem Se metafyzicky protinaji.

2.2.1.13 Minipiibéh 7 minulosti

Back story jsou informace, které se staly pfedtim, nez jsme zacali sledovat ptibéh naseho
hrdiny. Ma vztah k ptibéhu a komplikuje probihajici vztahy. Jedna se o jednorazovou udalost

z minulosti hrdiny se zdsadnim vyznamem pro piitomnost piib&hu.?

21| ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontélna a vertikélna $truktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Baduv¢ik - VeRBuM, 2013, s. 48. ISBN 978-808-7500-309.
22| ABIK, Ludovit. Dramaturgia strinovej skladby: horizontélna a vertikéina Struktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Baduvéik - VeRBuM, 2013, s. 42. ISBN 978-808-7500-309.
2 | ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontéina a vertikalna $truktira filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 38. ISBN 978-808-7500-309.
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2.2.1.14 Save the cat

Vznik sympatie k hrdinovi a jeji oznacéeni ,,Save the cat* byl definovan poprvé teoretikem
Blakem Snyderem a oznaduje expozi¢ni situaci na zacatku filmu / traileru.?* Hrdina pii té
prilezitosti udéla néco sympatického pro divaka (zachrani koc¢ku). Od této chvile divak s hr-

dinou sympatizuje.®

2.2.1.15 Stress casem

Je to prvek, ktery nam dava najevo ¢asové obdobi ¢i Cas, do kterého se ma néco stat. Funguje
na principu dramatizace. Napftiklad: ,,Za chvili to vybuchne.* ,,O ptilnoci se zménis v Zabu.*

2.2.1.16 Falesny pocit jistoty

Predtim nez hrdina upadne do deprese z netspéchu, je tu strukturalni bod ptedstavujici fa-
lesny tspéch. Tento bod je dulezity z hlediska kontrastu ve vztahu k bodu beznad¢je, ktery
ptichazi jako dramaturgické potieba vytvoteni vzdjemného kontrastu dvou po sobé jdoucich

situaci.

“SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA:
M. Wiese Productions, 2005, p. 121, xvi. ISBN 1-932907-00-9.

25 | ABIK, Ludovit. Dramaturgia strinovej skladby: horizontéina a vertikéina Struktura filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 32. ISBN 978-808-7500-309.
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3 STRUKTURA TRAILERU OBECNE

Struktura filmového traileru je tvofena nékolika zakladnimi prvky, které jsou spolecné pro
vétsSinu americkych trailert: ,,Green / yellow / red band*“, produkéni logo, ,,voice-over®,

hudba, ,,cast run“, nazev filmu, datum premiéry a ,,billing block*.
3.1 Green, yellow, red band

3.1.1 Redband

Cerveny certifikat v ivodu oznamuje, Ze filmovy trailer neni vhodny pro $irokou vefejnost
— naopak je uren pouze omezenému publiku. Také zde byva zobrazen filmovy rating. Tyto
trailery byvaji v Kinech promitany pouze pted filmy, které jsou hodnoceny pismeny R, NC-
17, nebo které nebyly hodnoceny kviili tomu, ze nespliuji standardy MPAA. Tyto trailery

jsou dostupné na riznych webovych strankach, oviem pod podminkou verifikace véku.?®

3.1.2 Yellow band

Zluty certifikat nam piedstavuje trailer, jenZ je uréen pouze vékové pfiméfenym interneto-
vym uzivatelim a také zde mlze byt uveden rating filmu, stejné€ jako v ptfedchozim piipade.
Timto ratingem lze na internetu prezentovat odvaznéjsi filmové trailery. Dost ¢asto je poZa-
dovana verifikace véku, stejné jako u red band trailerti. Svym obsahem ovSem nejsou az tak

drsné jako red band trailery — neobsahuji nasili a sex v takové mife.

3.1.3 Green band

Tento tzv. ,,zeleny certifikat” na zacatku traileru

oznamuje, 7e je trailer uren vSem vékovym

THE FOLLOWING PREVIEW HAS BEEN APPROVED FOR

<7 r v r oz . APPROPRIATE AUDIENCES
Skuplnam. Take Zde nekdy byva ZObraZCn 1ra- BY THE MOTION PICTURE ASSOCIATION OF AMERICA, INC.

ting filmu. Takto oznaceny trailer mtiZe byt pro-
mitan pted jakkoliv hodnocenym filmem (tedy TENE—

G / PG/ PG-13 / R nebo NC-17). Zeleny

Obrazek 2 — Green band

26 SOSOLIK, Ondfej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 56. Diplomové prace. Univerzita Tomase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.
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certifikat zarucuje dodrzeni standardii filmové propagace, které jsou stanoveny asociaci
MPAA, kterd eliminuje hrubé vyjadfovani a nasilné nebo sexudlni scény ¢i jinak sporné

nezadouci elementy.

3.2 Produkcni logo

B Do konce sedmdesatych let se produkéni loga spolu

e
aramount

S logy distributori zobrazovaly az na konci traileru.

*
*
5 »*
X

Dnes je tomu naopak. Produk¢ni loga se objevuji hned

za vodnim ratingem.?’ Nejvétsimi americkymi spoleg-
Obrazek 4 — Logo Paramound pictures . .
nostmi  jsou: Para-

mound Pictures, Metro Goldwyn Mayer (MGM), 20th Cen- )
tury Fox, Walt Disney Picture, Warner Bros. Picture, Uni- le—i_mﬁv'o:ugs

versal, Columbia Pictures, dale pak mladsi spolecnosti Dre-

amWorks SKG, Lionsgate aj_28 Obrézek 3 — Logo DreamWorks SKG

3.3 Voice-over

Voice-over je anglicky termin pro ¢esky vyraz ,,mluveny komentai“‘. Jedna se o hlas, ktery
divaka provazi trailerem. Voice-over je nastroj, ktery sdéluje hlavni déjovou linii filmu a

poskytuje vysvétleni v mistech, kde by byl samotny obraz nedostacujici.

3.4 Hudba

Hudba je velmi silny prvek, ktery dopomaha vytvofit celkovou atmosféru filmového traileru.
Jak jsem psal vyse, trailery jsou vyrabény zhruba pil roku pied dokonc¢enim filmu, a proto
Vv trailerech nesly$ime znit hudbu z dokonceného filmu. Filmovy skladatel je totiz vétSinou
prizvan az po dokonceni hrubého sesttihu a jednotlivé hudebni motivy se tedy rodi az poz-

dgji.

27 S0SOLIK, Ondfej. Filmovy trailer. Zlin, 2010, s. 57. Diplomové prace. Univerzita Tomase Bati.
Vedouci prace Ludovit Labik.

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 1. vyd.
Preklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, s. 710. ISBN 978-807-1068-
983.
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V trailerech mize zaznit hudba ze soundtracku jinych filmd. Naptiklad velmi oblibenymi
tituly jsou Requiem za sen a jeho hlavni motiv ,,Lux Aeterna“ od Clinta Mansella, dale pak

Vettelci Jamese Hornera nebo Ohefi Hanse Zimmera.

Hudba se ¢asto vybira z tzv. hudebnich bank/katalogti.?® Hudba v katalogu je pfevazné slo-
zena nezavislym skladatelem nebo skupinou. Hudba pak slouzi k reklamnim tcelim. Je
hodno dodat, Ze tato hudba je velmi dobie vnitin¢ vystavéna. Koresponduje s tzv. ,,trojakto-
vou strukturou, kKdy v ni nachazime klidny zacatek, na ktery navazuje dynamictéjsi pro-
sttedni ¢ast a zaver tvoii dramatické vyvrcholeni, ve kterém vétSinou sledujeme slet zabért

V podobé¢ rapidmontaze.

Také se miizeme setkat se specialné zkomponovanou hudbou Sitou na miru. Jednim z nej-
slavngjsich hollywoodskych skladateltl je John Beal, ktery komponoval uz v roce 1970. Za
svou Ctyficetiletou praxi vyprodukoval hudbu k vice nez dvéma tisictim trailert, ve kterych
se nachazi pravé Ctyficitka nejvyrazngjsich filma vSech dob (napiiklad StarWars, Forrest

Gump, Titanic, Aladin, State¢né srdce, Duch, Posledni Samuraj, Matrix atd.)*

3.5 Zvukové efekty / mix

Zvukové efekty (neboli ruchy) jsou uméle vytvorené nebo jinak stylizované zvuky, které se
pouzivaji ve filmech, televiznich show, Zivych vystoupenich, u animaci, video her a jinych
médii. Ve filmu a televizni produkeci zastavaji dilezitou roli pfi vypravéni ptibéhu. Jsou rov-
nocennym doplitkem dalSich forem uziti zvuku — mluveného slova a filmové hudby. Ve
svete profesiondlni filmové a televizni postprodukce se tyto jednotlivé slozky striktné oddeé-
luji — mluvené slovo (ziskané bud’ za pomoci kontaktniho zvuku, dabingem nebo pomoci
postsynchront), hudba (komponovana skladatelem nebo archivni) a kone¢né ruchy (tedy
zvukové efekty — ,,sound effects / sound FX*). V tomto kontextu je potieba si uvédomit, ze

mluvené slovo a hudba se nikdy neoznacuji jako ,,zvukové efekty*.

Vertikalni zvukovou skladbu Prof. ValuSiak dé&li takto:

2 Premium Beat. Royalty Free Music [online]. [2014] [cit. 2015-1-4]. Dostupné z: http://www.premi-
umbeat.com/royalty free music/search/trailer/classical/ns

30 Music. Composer John Beal [online]. [2014] [cit. 2014-12-30]. Dostupné

Z: http://composerjohnbeal.com/trailers-clips/
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[lustrace obrazu synchronnimi ruchy (ve studiu se podle obrazu nahraji kroky, Susténi odévu

pfi prudkych pohybech, narazy rekvizit atd.);

e [lustrace obrazu samotnymi ruchy, které nelze nahrat ve studiu (startovani ¢i prijezd
auta, vystrel aj.). Oboji odpadé pfi kontaktnim natacenti;
e Dramatické zvuky, které nejsou v obraze (Siréna, pes);

e Atmosféry (nocni mésto, dést’, lesni ptaci).
Kromé ruchovych pasi Prof. Valusiak pfipomina:

e Dialog (dech, vnitini hlas, komentar);

e Hudba.®!

Pti zvukovém mixu nebo tzv. ,,michackach* se pozdéji urcuje, do jaké miry bude prevladat
realisticky doprovod obrazu, do jaké miry bude zkreslen k ziskani dramatického efektu (po-
tlaceni néc¢eho na ukor jiného — ilustrativni zvuk se stane ndhle dramatickym). Ruchova

slozka se da také eliminovat a Ize pouzit jen hudbu nebo ticho.

3.6 Cast run

Cast run je vycet hvézdného hereckého obsazeni. Do cast runu Ize i pocitat se zndmym rezi-
sérem ¢i producentem. VétSinou se jedna o jedince, ktefi jiz diive ziskali néjaké filmové
ocenéni nebo se podileli na vzniku uspesného snimku a mohou tak svou ,,hvézdnou* reputaci
prilékat vice lidi nebo §itit o filmu dobré minéni. Sam si nejsem jisty, zda na cast run v dnesni
dob¢ divaci jesté slysi a pomaha tak lovit penize z divakovy penézenky. Myslim si, ze
snimky jako ,,Hv&zdy nam neptaly*, ,,Nymfomanka“ nebo nedavno vydany snimek ,,50 od-

stinti $edi jasné dokazuji, Ze neni potieba velkych hereckych jmen k propagaci filmu.

31\VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. 1. vyd. V Praze: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983, s. 92. ISBN 80-733-1039-2.
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3.7 Nazev filmu, datum premiéry, billing block

Nézev filmu se v trailerech objevuje az témet u konce,
poté nasleduje datum premiéry filmu a nakonec tzv.
billing block, coz je v kratkosti zobrazeny seznam hercti

a ¢lent stabu. Konci jim vétSina filmovych trailerti.

"~ aLcon FNTERTATNNEN | prossns :

P Ax 81 PRODUCTIONS/
MADHOUSE ENTERTAINMENT prosucrion
"PRISONERS"
BTEVEN P W
ne EDWARD L.
E ROBYN M
MARK WARLBERG EPE
PRODICED 3Y BRODERICK JORN
ANDREW A. KOS BRENNER
WDITEEN BY 1

ST A 3
s1nkcrep »Y DENIS VILLENEUVE
COMING SOON

PRIGONERSXOVIE.CON

Obrazek 5 — Billing block
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4 STRUKTURA TRAILERU TRi FILMU STRIHACU JOELA COXE
A GARYHO D. ROACHE

V nasledujicim textu se zaméefim na biografii Joela Coxe a Garyho D. Roache a jejich spo-
lupraci. Nasledné bych zanalyzoval trailery k filmtim, které vySe zminéni stéihaci vytvofili.
Mystic River z roku 2003 (rezie: Clint Eastwood), Gran Torino z roku 2008 (rezie: Clint
Eastwood) a Prisoners z roku 2013 (rezie: Denis Villeneuve). Trailery zanalyzuji nejprve
obecng, podle Obecné struktury, kterou jsem popsal vyse a nasledné porovnam trailer s fil-

mem, jestli se shoduji nékteré strukturalni prvky.

V traileru budu vychazet z filmové struktury Blakea Snydera a uplatnim ji na zkracenou
formu traileru. V mnoha ohledech si myslim, ze budu muset strukturu poupravit ke svému

obrazu, ale to nevidim na Skodu.
4.1 Biografie a spoluprace Joela Coxe a Garyho D. Roache

4.1.1 Joel Cox

Joel Cox se narodil 2. dubna 1942. Zivi se jako americky filmovy st¥iha¢. Je znam jako
clovek, ktery spolupracoval na vice nez tficeti filmech s Clintem Eastwoodem. Cox vyhral
Vv roce 1992 cenu Oscar za Stiih filmu Unforgiven. Byl zvolen jako ¢len American Cinema

Editors. Ziskal nominaci na cenu BAFTA®? roku 2009 za nejlepsi stfih filmu Changeling.

4.1.2 Gary D. Roach

Gary D. Roach se narodil 5. unora 1964 a je znam jako americky filmovy stiihac. Je taktéz
velmi tzkym spolupracovnikem Clinta Eastwooda. Spolupracoval s nim na dvanacti fil-

mech. Sdilel s Coxem nominaci v roce 2009 na cenu BAFTA.

32 BAFTA Award for Best Editing. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://en.wikipedia.org/wiki/BAFTA Award for Best Editing

3 Joel Cox. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foun-
dation, 2001-2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Joel Cox
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4.1.3 Spoluprace

Cox se ucil stiihat pozorovanim stiihacskych le-
gend, jako jsou Ralph E. Winters, Sam O’steen,
Walter Thompson a Bill Ziegler a jejich mento-
rovanim. Pro né¢j byl nejvétSim zivotnim kro-
kem vstup do produkéni spolecnosti Malpaso
v roce 1976. Roach se k Malpasu piidal v roce

1996 jako stiiha¢sky ucen. Zatimco byl Roach

Vv pokrocilém stadiu Skoleni, pracoval na filmu

Absolute Power z roku 1997. Zaudoval se

Obrazek 6 — (zleva) Joel Cox a Gary D. Roach

v Avidu od asistenta stfihu Tonyho Bozanicha a

ve filmové montéazi od Coxe a jeho dlouholetého asistenta Michaela Cipriana. Béhem jed-
noho roku se Roach stal asistentem na Eastwoodem rezirovaném Midnight in the Garden of
Good and Evil. Tam se v$e nastartovalo a v roce 2006 se Roach stal Coxtv co-editor (spo-

lupracujici stiiha¢). 3
4.2 Mystic River a analyza jeho traileru

4.2.1 Obecné

Trailer k filmu Mystic River ma 2 minuty a 22 sekund. Od 1. do 3. sekundy traileru nas
Green band upozoriiuje, ze film je ohodnocen ratingem R (Restricted). Je tedy nutné, aby
divakovi bylo nad 17 nebo byl v doprovodu dospélého. Od 5. do 9. sekundy jsme seznameni
s logem produkéni spole¢nosti. V 11. sekund¢ nastoupi voice-over, ktery nam nechava na-
hlédnout pomoci symboliky, o ¢em snimek bude. Vypravece: ,,Jsou mista, ktera nds délaji
tim, kym jsme. Pocity, zpochybiiyjici to, v co véfime. Strach, ktery ma na svédomi naSe
nejtemnéjsi emoce.* Voice-over kon¢i 40. sekundou. Hudba pokryva cely trailer a je pouZita

smés raznych pisni. Napiiklad v 48. sekundé do 58. hraje Hymn 2 od Craiga Armstronga

3 Malpaso Men: The Emotional Rhythm of Joel Cox and Gary Roach. KUNKES, Michael. Editors
guild magazine [online]. 2009 [cit. 2014-12-30]. Dostupné z: https://www.editorsguild.com/maga-
zine.cfm?ArticlelD=682
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Feat Photek. V 2. minut¢ a 8. sekund¢ nabiha cast run, hned na to nazev filmu, nazvy pro-
dukénich spolecnosti, producenti, predloha, scénaf, rezie a na zavér mesic, kdy film bude

mit premiéru.

Mezi vSemi témito formalnimi prvky je hrané dialogové video, které si zanalyzujeme nasle-

dovné.

4.2.2 Analyza traileru

Jak jsem jiz psal, pokusim se ve v§ech trailerech najit strukturu Blakea Snydera, kterou Sny-
der sepsal pro film s délkou 110 minut. Pfevedu ji do vybéru mych trailerti s primérnou

délkou 2 minuty a 29 sekund.

V uvodni scéné se dva detektivové divaji pies feku na sousedstvi, ve kterém jeden z detektivii
vyrustal. Tento detektiv je prvni pfedstavend hlavni postava filmu. Ze zabéru na ¢tvrt’ mu-

Zeme usuzovat, Zze vypravény piibéh bude mit néco spolecného s mistem détstvi hlavni po-

stavy.

Obrazek 7 — Uvodni scéna (Mystic River)
Dalsi scéna nam odpovi. Ve filmu bude i ptibéh z minulosti. Ve filmu se objevi nejspise tfi
hlavni postavy. Dilezité pro pochopeni ptib&éhu v traileru je i fe¢ voice-overa, ktery do to-
hoto momentu tekl: ,,JJsou mista, ktera nas délaji tim, kym jsme.“ To je podle mé 2. bod

struktury, tedy pojmenovani tématu.

Obrazek 8 — Pojmenovani tématu (Mystic River)

V dalsi scéné se nam predstavi druhd hlavni postava. Otec se synem prochazi po ulici, kde

si diiv otec hraval s kamarady. Coz vime z flashbacku, ktery se touto scénou dovysvétli.
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Obrazek 10 — Dohrani flashbacku, minipfibéh z minulosti (Mystic River)

A posledniho, tfetiho hlavniho protagonistu, poznavame v dalsi scén¢ v kostele. Dopiedsta-
venim téchto hlavnich postav jsme uzavieli 3. bod struktury — expozici, charakterizaci po-

stav, prostoru a vztaht, i kdyZ ne tak dopodrobna jako ve filmu.

Obrazek 9 — Set-up (Mystic River)
Ve tricaté sekundé¢, tedy Y traileru je nam piedstaven 4. bod struktury - zapletka. Vidime
zenu, ktera se diva na svého muze. Muz ma ruce od krve. Je to ten samy muz, ktery Sel pres

ulici se svym synem. Voice-over fika: ,,Pocity, zpochybnujici to, v co véfime.*

Obrazek 11 — Zapletka (Mystic River)

Dalsi scéna je z pohledu muze, ktery nam byl pfedstaven na svatbé v kostele. V obraze pro-
jizdi policejni viz. Voice-over tekne: ,,Strach, ktery méa na svédomi nase nejtemnéjsi
emoce.” Z toho mizeme usoudit, ze krev na rukou muze z ptedchozi scény, bude patfit né-
komu, koho zna muz ze svatby. Tieti zabér scény potvrzuje, ze jde o velmi blizkého ¢lovéka,
0 dceru. Z hlediska muze, ktery ma ruce od krve, je tato scéna jako reakce na zapletku.

Z hlediska otce vSak tato scéna mize byt zapletkou.

Obrazek 12 — Reakce na zapletku (Mystic River)
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V zabérech, které nasleduji, se jen umocnuje bezmoc otce, kterému pravé zemiela dcera. Dle

mého uvazeni se tato scéna da definovat jako reakce na zapletku nebo jako prohloubeni re-

akce na zapletku.

Obrazek 13 — Reakce na zapletku 2 (Mystic River)
Dalsi zabér ukazuje jen feku. Pro divaka traileru je to nic nefikajici zabér, ktery ale pochopi
po zhlédnuti filmu. Zabér mizeme z hlediska struktury pochopit jako 5. bod, tedy w#vaha —

uvazovani o moznostech.

Obrazek 14 — Uvaha (Mystic River)
Nasleduje scéna, kdy policie vyslycha rodic¢e dcerky. Otec se svéfuje, Ze se na néj divala,
jakoby ho uz nikdy neméla vidét. S touto scénou mél pfijit 6. bod struktury, 1. bod zvratu.
Moment, kdy se hrdina rozhodne konat. Tento bod vsak nepfiSel. Je to drobna odchylka od

struktury Blakea Snydera.

Obrazek 15 — Minipiib&h z minulosti 2 (Mystic River)

Navzdory tomu dal$i scéna patii ptiteli dcery. Scénu lze brat za 7. bod struktury - druhy

piibéh, ktery je castym vedlejsim pribéhem vztahu nebo ldsky.

35 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontéalna a vertikélna $truktira filmového pri-
behu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc€ik - VeRBuM, 2013, s. 48. ISBN 978-808-7500-309.
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Nasleduje mysticky zabér na potetovana zada otce zavrazdéné dcery. Jeho hlas ve voice-

Obrazek 17 — Vedlejsi piibéh (Mystic River)

overu tika: ,,Ve svém nitru vim, ze jsem pfispé€l k tvoji smrti, ale nevim jak.“ I pfestoze je
tento zabér prakticky ve stfedu traileru, nemyslim si, ze podle struktury se néjak shoduje s 9.
bodem struktury, tedy midpointem. Zabér bych zafadil k strukturalnimu bodu, kdy se prota-

gonista rozhodl konat.

Obrazek 16 — Rozhodnuti konat 1 (Mystic River)
Hned nato nasleduje podle mé& uz historicky prvek traileru, a to mezititulek, ktery hlasa:
“Remarkable®, “A powerful film*“ — Los Angeles Times, ktery do dramaturgické struktury

nijak nezapada.

Obrazek 18 — Mezititulek 1 (Mystic River)
Scénu, kdy otec fika, Ze chce najit a zabit vraha své dcery, bych pfirovnal k 6. bodu struktury,

tedy 1. bodu zvratu. Protagonista se rozhodl konat.

Obrazek 19 — Rozhodnuti konat 2 (Mystic River)
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Prichazi dalsi hlasajici mezititulek: “It is a masterpiece* — Newsday.

Obrazek 20 — Mezititulek 2 (Mystic River)
Hned na to by méla piijit charakterizace antagonisty, 10. bod struktury. Trailer se nam snazi
vnutit, kdo je vrahem. Vrah je nasim trailerovym antagonistou. Scéna s muzem v kiesle, kdy
mluvi o upirech a o tom, jaké je to byt ¢lovékem, ma pro nas vyznamovou funkci. Jako divaci
si myslime, Ze muz neni mentalné v potradku a hledame tak dalsi odpovédi, pro¢ tomu tak je

a jestli nam film tuto zvlastnost objasni.

Obrazek 21 - Charakterizace antagonisty (Mystic River)
Nasleduje dalsi mezititulek, ktery pise: ,,Clint Eastwood has created a masterfully crafted

tale.“ - The Dallas Morning News.

“CLINT EASTWOOD HAS CREATED
A MASTERFULLY CRAFTED TALE™"

Charies Galy - THE DALLAS MORNING NEWS

Obrazek 23 — Mezititulek 3 (Mystic River)
V dalsi scéné jsou prohlubovany vztahy mezi tfemi muzi, kteti byli dle fotky, kterou drzi
policista, nerozlu¢na parta. Policista fiké otci, Ze tomu nemulze uvétit, mysli si, Ze je to jen

Spatny sen.

Obrazek 22 — Prohlubovani set-upu (Mystic River)
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Dalsi scéna se odehrava na stanici, kde policisté vyslychaji obvinéného. Prohlubuje se touto

scénou vztah mezi nim a jeho manzelkou. Tehdy se dozvidame, Ze i ona, jako jeho nejblizsi,

se ho boji. Z hlediska tohoto muze to miize byt 12. bod struktury, tedy bod beznadeje.

Obrazek 24 — Bod beznadégje (Mystic River)
13. bod struktury ptichazi v momentu, kdy se nas hrdina vzpira osudu. Zabér, kdy schazi

Vv pristavu po schodech s partou dold k vode¢.

Obrazek 25 — Hrdina se vzpira osudu (Mystic River)

Nasleduje mezititulek s napisem: ,,A Clint Eastwood Film.*

Obrazek 26 — Mezititulek 4 (Mystic

A nasleduje velké stiihové finale. Je t0 sled rychle stéthanych zabérd, kdy se dozvime rela-
tivn€ hodné€ informaci. Divak traileru si zdbéry nespoji dohromady. V této sekvenci by mély
vzdy vzniknout dalsi otazky, které nam trailer nezodpovi. Napftiklad se nové dozvidame, Ze
jeden ze tii kamaradu byl unesen a bude to nejspis hrat velkou ulohu v piibéhu. Tento mo-

ment je dle mého nazoru tim nejsilngj$im hybatelem, jak dostat divaka do kina.
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Obrazek 27 — Velké sttihové finale (Mystic River)

Zaveérecna scéna je zabér na feku, ve které je postupné vypsano hlavni herecké zastoupeni.

“ == —

Obrazek 27 — Zavérecna scéna (Mystic River)

4.2.3 Realna struktura traileru
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Obrazek 28 — Grafické znizornéni struktury (Mystic River)
1. UVODNI SCENA (0:05 — 0:13)

2. MINIPRIBEH 1 Z MINULOSTI (0:13 — 0:23)

3. POJIMENOVANI TEMATU formou voice-overu (0:12 — 0:15)
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4. SET-UP — CHARAKTERIZACE POSTAV, PROSTORU A VZTAHU (0:05 —

0:30)

ZAPLETKA (0:30 — 0:35)

REAKCE NA ZAPLETKU (0:35 — 0:50)

UVAZOVANI O MOZNOSTECH (0:50 — 0:53)

MINIPRIBEH 2 Z MINULOSTI (0:55 — 0:59)

VEDLEJSI PRIBEH (0:59 — 1:05)

10. ROZHODNUTI KONAT (1:06 — 1:17)

11. CHARAKTERIZACE TRAILEROVEHO ANTAGONISTY (1:19 — 1:27)

12. PROHLUBOVANI SET-UPU (1:30 — 1:35)

13. BOD BEZNADEJE TRAILEROVEHO ANTAGONISTY (1:35 — 1:40)

14. HRDINA SE VZPIRA OSUDU (1:40 — 1:48)

15. VELKE STRIHOVE FINALE, ve kterém se rozvine minipfibéh 1 z minulosti a
ukazi hlavni postavy (1:48 — 2:05)

16. ZAVERECNY ZABER (2:05 — 2:15)

© 0 N o o

4.3 Gran Torino a analyza jeho traileru

4.3.1 Obecné

Trailer Gran Torina mé presné 2 minuty a 30 sekund. Do tfeti sekundy madme Green band,
ktery ndm oznamuje, Ze nasledujici ukazka je ur€ena pro vSechny divaky bez omezeni. Od
5. do 7. sekundy vidime logo Warner Bros. Pictures, od 11. do 14. sekundy logo Village
Roadshow Pictures. V tomto traileru je voice-over zastoupen samotnym protagonistou filmu
Clintem Eastwoodem. Ve 24. sekund¢ se nam objevi mezititulek, ktery hlasa, ze film je od
reziséra Clinta Eastwooda. Hudba nastupuje v 1. minuté a 22. sekund¢. Spole¢né s ni se
objevuje druhy mezititulek, ktery oznamuje mésic premiéry ,,THIS DECEMBER®. Hudba
z banky je stale ke koupi a jmenuje se Imperfect Design od spoleénosti In The Nursery.%® Ve
2. minuté a 24. sekund¢ se seznamujeme s nazvem filmu. Hned za nim je billing block a po

ném znovu opakovany mésic premiéry.

3% Imperfect design. Getty Images: Music [online]. [2014] [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://www.gettyimages.com/music/download-songs/165173-imperfect-design
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4.3.2 Analyza traileru

V uvodni scéné se nam predstavuji hlavni hrdina a mlada Korejka, ktera je Sikanovana na
ulici. Hlavni hrdina ji ochrani. My si teorii Save the cat vytvofime sympatie k naS§emu pro-

tagonistovi. Hlavni hrdina v poslednim zabéru uvodni scény naznaci gestem ruky pistol.

Toto gesto ndm propoji tvodni scénu se zavérecnou scénou.

Pojmenovani tématu piijde s vétou: ,,Je mozna Cas zacit myslet na odpocinek.“ Zaroven se
druhou scénou seznamujeme s prostorem, postavami a vztahy mezi nimi. Poznavame syna

nasSeho protagonisty a jeho manzelku.

Obrazek 30 — Pojmenovani tématu (Gran Torino)
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V dal$im zabéru se dozvidame, Ze se vedle naseho hrdiny piist¢hovali Korejci. To je 3. bod
struktury — zapletka. Je to chyba v planu a nas hrdina se ted’ bude muset rozhodnout, jak se

k nim zachova. Z dalSich zabéri mizeme poznat, ze Korejce nema v lasce. Protagonista je

valeCny veteran.

Obrazek 31 — Zapletka (Gran Torino)
V nasledujici scéné vidime pohieb zeny naseho protagonisty. Z hlediska traileru jde o 7. bod
Snyderovy struktury a tim je B-story. V dalsi navazujici scéné se seznamujeme s mladickem,

ktery zrovna vysSel seminat a ktery rozviji B-story.

Obrazek 32 — Vedlejsi pribéh (Gran Torino)

V prvni minuté traileru se protagonista v noci vzbudi a sly$i hluk od sousedt. Podle mé¢ je
to 5. bod struktury, kdy se nas Ardina rozhoduje o moznostech, zda-1i svym novym sousediim

pujde ¢i nepijde pomoci.
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Obrazek 33 — Uvaha (Gran Torino)
Hned nato dostaneme odpovéd’. Protagonista Sel pomoci. To je 6. strukturalni bod, tedy 1.

bod zvratu, kdy se protagonista rozhodl konat a vstupuje do nového neprobadaného svéta.

Obrazek 33 — Rozhodnuti konat (Gran Torino)
Za 8. bod komicna mizeme povazovat scénu s mladickem z kostela, kdyZ se pta: ,,Proc jste
nezavolal policii?* Protagonista odpovi: ,,Modlil jsem se, aby se ukdzali, ale nikdo mé ne-

vyslysel.

Obrazek 35 — Komi¢no (Gran Torino)
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Jako dals$i nasleduje 9. bod struktury — midpoint. Tento moment nastava az v cca 1. minuté
a 30. sekundg, kdy korejsti sousedé méni pohled na svého souseda a davaji mu dary, protoze
zachranil jednoho z nich. I piestoze se to naSemu protagonistovi nelibi, uz neni cesty zpét.

Dalsi scéna, kdy je protagonista pozvan do spole¢nosti Korejcu, patii ke zméné pohledu

hlavniho hrdiny, o které se zminuji vyse.

3", . B

Obrazek 34 — Neni cesty zpét (Gran Torino)

10. bodem je charakterizace antagonisty, coz je v tomto pfipad¢ z hlediska hlavniho hrdiny
strach z cizinct. Tim padem by to byl zabér, kdy je nas hrdina u Korejcti doma. Z hlediska

mladého chlapce, kterého zachranil nas hrdina, to je pouli¢ni gang.

Obrazek 35 — Charakterizace antagonisty (Gran Torino)

Po této scéné mame dalsi odchylku od Snyderovy struktury. Nasleduje néco, co je v ame-
rické trojaktové struktufe zafazeno mezi bod stiedu a bod beznadéje, a to falesny pocit jis-

toty. Ve scéné protagonista dava za vyucenou jednomu ze ¢lenti gangu.
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Obrazek 37 — Falesny pocit jistoty (Gran Torino)
Scénu, kdy gang stiili z auta na dim Korejctl, povazuji za mix 11. a 12. bodu struktury — vse
Jje ztracené a bod beznadéje. Je to posledni kapka, z které vyjde ihned feseni hrdiny, jak

ziskat posledni Sanci zvitézit v boji proti gangu.

Obrazek 36 — VSechno je ztracené, bod beznadéje (Gran Torino)
Nasleduje velké strihové finale, kdy se nam rychle stfidaji zabéry z riznych ¢asti filmu a

pfipravuji nas na zavére¢nou scénu.

Obrazek 38 — Velké stiihové finale (Gran Torino)
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Zaverecnou scénou je zabér, kde projizdi auto gangu okolo domu naseho hrdiny. Protago-

nista na auto gestem ruky naznaci vystiel z pistole. Tim se nam spoji prvni a posledni scéna.

Obrazek 39 — Zavéreéna scéna (Gran Torino)

4.3.3 Realna struktura traileru
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Obrazek 40 - Grafické zndzornéni struktury (Gran Torino)
1. UVODNI SCENA, SAVE THE CAT ( 0:07 - 0:23)
2. MINIPRIBEH Z MINULOSTI (0:30 — 0:31)
3. POJMENOVANI TEMATU (0:30 — 0:40)
4. SET UP (0:07 - 0:52)
5. ZAPLETKA (0:43 —0:52)
6. VEDLEJSI PRIBEH (0:52 — 1:04)
7. UVAZOVANI O MOZNOSTECH (1:04 — 1:09)
8. ROZHODNUTI KONAT (1:09 — 1:21)
9. KOMICNO (1:23 —1:31)
10. NENI CESTY ZPET (1:31 - 1:53)
11. CHARAKTERIZACE ANTAGONISTY Z HLEDISKA HRDINY/MENTORA
(1:47 — 1:48)
12. CHARAKTERIZACE ANTAGONISTY Z HLEDISKA HRDINY/UCNE (1:48 —
1:53)
13. FALESNY POCIT JISTOTY (1:53 — 2:01)
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14. VSECHNO JE ZTRACENE, BOD BEZNADEIJE (2:01 — 2:12)
15. RESENI HRDINY, HRDINA SE VZPIRA OSUDU (2:10 — 2:22)
16. VELKE STRIHOVE FINALE (2:04 — 2:22)

17. ZAVERECNA SCENA (2:18 - 2:22)

4.4 Prisoners a analyza jeho traileru

44.1 Obecné

Trailer k filmu Prisoners ma 2 minuty a 30 sekund. Trailer za¢ina opét green bandem. Infor-
muje, ze nasledujici ukazka je schvalena pro vSechny divaky spole¢nosti MPAA. Green band
trva od 1. do 3. sekundy. V 17. sekundé se objevuje logo produkéni spole¢nosti Warner Bros.
Pictures. Tedy az po Givodni scéné, ktera je set-upem traileru. Hned za nim je logo Alcon
Entertainment. Tento trailer nema voice-over. Hudba od Apparat with soap and skin s na-
zvem Goodbye hraje od tvodni scény po cely trailer. Od 2. minuty a 4. sekundy na vtefinu
vidime cast run a ve 2. minuté a 23. sekund¢ vidime nazev filmu. Hned na to ptijde billing

block s napisem ,,coming soon®.

4.4.2 Analyza traileru

V uvodni scéné se seznamujeme se dvéma rodinami, které se navstivili na Den dikuvzdani.

Obrazek 41 — Uvodni scéna (Prisoners)
Dalsi scénu, kdy se mala hol¢ic¢ka pta své maminky, jestli mize vzit Joy k nim domt a ona
ji to povoli, povazuji za 2. bod struktury, tedy pojmenovani tématu. Téma je dtvéra v rodinu.

O holcicky se rodiny dobfe staraji. To pozndme z dodatku matky, aby si holky vzaly Cepice.

Obrazek 42 — Pojmenovani tématu (Prisoners)
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Nastavuje to hru s divakem, aby si nemyslel, ze ty $patné v piib&éhu jsou matky, které pustily

samotné hol¢icky ven.

Zabér na svétlo karavanu ma nastinit blizici se hrozbu a v struktufe Snydera neni nijak zafa-

Zena.

Obrazek 43 — Prichazejici hrozba (Prisoners)
Nasleduje 3. bod struktury a tim je set-up. Poznavame vztahy, kdo je ¢i bratr, otec, syn,
matka atd. Charakterizace postav, prostoru a vztahi probiha prakticky od za¢atku az do této

chvile, nez je naruSena zapletkou. Zdpletka je moment, kdy se hol¢i¢ky ztrati.

Obrazek 44 — Zapletka (Prisoners)

Za bod uvahy povazuji scénu, kdy kKluk zmini, Ze na ulici stal karavan. Do tohoto bodu patii

i chvile, kdy postavy zkouseji prohledavat nejblizsi okoli.

Obrézek 46 — Uvaha (Prisoners)
Rozhodnuti konat je 5. bod Snyderovy struktury. Zde je to chvile, kdy se do piibéhu vlozi

detektiv, ktery slibuje rodicim, ze dcerky najde.

Obrazek 45 — Rozhodnuti konat (Prisoners)
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Scéna s dopadenim podezielého v karavanu je predstaveni trailerového antagonisty. Zabéry

vyslechu a z mistnosti, kde probiha expertiza karavanu, dava divakovi moznost, ze by nas

podeziely mohl byt nevinny.

Obrazek 47 — Piedstaveni antagonisty (Prisoners)
Piesné ve stfedu traileru je poprvé ukazana matka chlapce, ktery je obvifiovan z inosu. Cha-
rakterizuje nam antagonistu tim, jak ho obhajuje. Matka tika: ,,Za cely jeho zivot nebyl nikdy

Vv prasvihu.*

Obrazek 48 — Charakterizace antagonisty (Prisoners)
Od pulky traileru je vSechno ztracené, tedy 11. bod Snyderovy struktury. Umira tu stary svét
se svym starym myslenim. Je na ¢ase vzit ¢iny do vlastnich rukou. To je moment, kdy se

otec dozvida, ze podezielého pustili z vazby. Policista na ptipadu maximalné pracuje, ale

Obrazek 49 — Ve ztraceno (Prisoners)
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otec se i presto zlobi, Ze je podeziely propustén na svobodu. Zde je prvni upozornéni pro
divéka, ze pfijde moment, kdy otec vezme situaci do vlastnich rukou.
Scéna, kdy davy lidi z okoli zapaluji svicky, nepatii do struktury Snydera, ale da se precist

jako stres ¢asem. Voice-over nam nastifiuje Z radia, Ze uz jsou to 4 dny, co rodi¢e nevidéli

své déti.

Obrazek 50 — Stres ¢asem (Prisoners)
Navazujici zabéry ndm predstavuji vedlejsi ptibeh, ve kterém hraje velkou roli nejspis sym-
bolika fetizku, ktery mizeme vidét na mrtvole. Seznamujeme se s dal$imi potencionalnimi

unosci. Jako divaci mame prostor k pochybam 0 ptivodni podezielé osobé.

Obrazek 51 — Vedlejsi pfibe¢h (Prisoners)
Bodem beznadéje z hlediska otce je chvile, kdy otec fve na policistu, Ze jeho dcerka si fika,
pro¢ u ni kazdy den neni jeji otec. Z hlediska policisty je bod beznadéje v kancelafi, kdy

zjevné nevi, jak v procesu pokracovat dale.

Obrazek 52 — Bod beznadé&je (Prisoners)
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Hned nato ptichazi 13. bod struktury. Hrdina se vzpira osudu a bere osud do svych rukou.

Unasi kluka, o kterém si mysli, Ze hol€ic¢ky unesl.

Obrazek 53 — Hrdina se vzpira osudu (Prisoners)
Ve findle se rozviji predeslé situace. Jako nova situace nam muZze piipadat scéna, kdy
policista objevuje mistnost s bednami. Po detailnim zkoumani je to rozvijejici motiv

symbolu fetizku podle pomalované zdi.

Obrazek 54 — Velké stiihové finale (Prisoners)
Zavéretnym zabérem je policista, ktery stfili z pistole. Jako divaci nevime, kdo je teréem,
tudiz se nam potvrzuje pravidlo, ze v trailerech je vice otazek nez odpovéedi. Tento zabér jde

to do kontrastu s prvni veselou scénou, ve které je naopak vidét rodinna pohoda.

Obrazek 55 — Zavérecny zabér (Prisoners)
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4.4.3 Realna struktura traileru
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Obrazek 56 - Grafické znazornéni struktury (Prisoners)
UVODNI SCENA, SAVE THE CAT (0:05 - 0:16)
POJMENOVANI TEMATU (0:13 — 0:13)
PRICHAZEJICI HROZBA (0:19 — 0:23)
SET-UP (0:05 — 0:24)
ZAPLETKA (0:23 — 0:35)
UVAZOVANI O MOZNOSTECH (0:39 — 0:46)
ROZHODNUTI KONAT (0:46 — 0:55)
PREDSTAVENI TRAILEROVEHO ANTAGONISTY (0:55 — 1:05)
CHARAKTERIZACE TRAILEROVEHO ANTAGONISTY (1:09 — 1:11)
. PRO HRDINU JE VSE ZTRACENO (1:11 — 1:27)
. STRES CASEM (1:28 — 1:36)
. VEDLEJSI PRIBEH (1:36 — 1:46)
. BOD BEZNADEIJE (1:46 — 1:53)
. RESENI HRDINY, HRDINA SE VZPIRA OSUDU (1:55 — 2:03)
15. VELKE STRIHOVE FINALE (2:05 - 2:21)
16. ZAVERECNY ZABER (2:21)
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4.5 Srovnani traileri a jejich struktura / Shrnuti

Trailery jsem analyzoval chronologicky podle data vzniku, nebot’ jsem pfedpokladal, ze da-
tum vyroby bude mit vliv na stfihovou skladbu. V tomto ohledu jsem se nepletl. Mohu kon-
statovat, ze ac¢ jsou trailery stejné dlouhé, trailer z roku 2003 ma cca 88 interpunkci. Trailer
z roku 2008 ma 96 interpunkeci a trailer z toku 2013 jich ma 134. To je dikaz, byt na malém

zkoumaném vzorku, ze smérem k soucasnosti se stfihova skladba vyrazné¢ zrychluje.
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Na nasledujicim obrazku porovnam shodné znaky. Shodné znaky u vSech tii trailerti jsou
oznacen¢ zelené. Pokud se znaky shodovaly pouze ve dvou trailerech, pak jsou oznaceny
zluté. Prvky poznaceny Sedivou barvou jsou vétSinou ty, které jsem nedokazal zatadit do
struktury Blakea Snydera a musel jsem je definovat sam. V tabulce jsou vétSinou pouze

24

jednou. Véiim, ze kdybych zkoumal vice trailerd, bude moje analyza struktury traileru pies-

Vv
ngjsi.

Mystic River Gran Torino Prisoners
1.Uvodniscéra ¥ ¥ 1. Uvodni scéna, save the cat Y S Rimaniebbed
(005 - 6:13) 1 | (0:07 - 0:23) (16%‘5’0_‘*3‘12?9"6' save the cat /211
2. Minipiibéh 1 z minulosti v I 3 2. Minipiibéh z minulosti 1 2 ‘P P,
©13-0:23) 4 R (0:30-031) (-)_;;ng_""s"a"“ema‘u 4
3, Pajmenovani tématu 2 3. Pojmenovani tématu . (3 'Pv_. T . i .,) i hrozb,

(€12 - 0:15) (0:30 - 0:40) " chazejict hrozba 3
4. Set-up v 4. setup 1| g Elogegtjuo'zs) _____
(0:05- 0:30) (0:07 - 0:52) 3 I 3 (d‘OS - 8724) ------ s
5.Zapletka 5.Zapletka ( 5 Z | ti( -
(0:30-0:35) 0:43 - 0:52) - (6‘2a3p—E0‘;S) ,,,,,
6.Reakce na zapletku 6. Vedlejsi pribeh IS é .U L snostech [
(035 - 0:50) (0:52 - 1:04) - Uvazovani o monosted iﬁ
7.Uvazovani o moznostech 7.Uvazovani o moznostech T ©39-046) ke -
(0:50 - 0:53) (1:04 - 1:09) 6 7,-Rozhu$1nut| konat z 7
8.Miniptibéh 2 z minulosti 8. Rozhodnuti konat I g}O-;“Ge;s(:-asv?ni trailerovéha antagonist g
(055 - 0:59) 5 (1:09 - 1:21) | ((‘).5'5_1.05) enisty
2 VEd‘EJ?I priben o QI.KDm‘CTID 9. Charakterizace trailerového antagonisty f-----
(0:59 - 1:05) (1:23-1:31) 8 109 — 1411 9
10.Rozhodnuti konat 10 10.Neni cesty zpét (10 h‘d‘) R A
(1.06 - 1:17) Y (1:31-1:53) 1_-1F1fti1_r2;nujevse ztraceno 10
11.Charakterizace trailerového antagonisty vy 11.Char. antag. z hlediska hrdiny/mentora 9 (1 N s N )
(1:19-1:27) I 11 (1:47 - 1:48) (1".'2;r,es-|.";6s)em I
12.Prohlubovani setu-upu Y. 12.Charantag. z hlediska hrdiny/uéné 12: Vedle‘%l' sibeh 11
(1:30- 1:35) (1:48 - 1:53) 10 1_-3671{4; _____
13.Bod beznadéje antagonisty I'I2 13.Faledny pocit jistoty (13 Bod b ) i 12
{1:35 - 1:40) L (1:53 - 2:01) 11—z b LA
14.Hrdina se vzpird osudu Xy 14 Vdec je ztraceno, bod beznadéje 12 # (14 Re;eﬁw’ h)rdmy hrelin se vzpird osudu 13
(1:40 - 1:48) 14 (2:01-2:12) o . o TTEITE 5 MePa BHEE e
15.velké stiihové findle 1 ISReteni iy  |..¥ 13 i e I i' 4
(1:48 - 2:05) - (2:10-222) e - oVelke strihove fingle
16.Zaverecny zaber AP 16velké stiinové finle Il ) eI
(£05-2:15) (2:04 - 2:22) N SR 16 Z‘-vademy zaber s
16 17 Zavérecna scéna 15 .. (221 16 E
(218 - 2:22) 17 e

Obrazek 57 — Vysledek vyzkumu
Uvedené ¢asy nechavam jen kvuli ptipadnému dohledani pfesného mista v traileru, ne kvuli
zafazeni prvku do struktury ¢asové, nebot’ ve vSech tiech zkoumanych piipadech se az na
vyjimku velmi li$i. Opét mohu jen konstatovat, ze kdyby se rozbor provedl na vice trailerech,
dalo by se z toho vyvozovat vice. V naSem piipadé nelze usuzovat vice, alesponi co se tyce

Casového zatfazeni prvki do struktury.

Po prvnim zhlédnuti trailert je zjevny genera¢ni rozdil*’. Doba zcela jisté ovliviiuje postupy,
temporytmus i pfistup k praci na trailerech. Tento jev ve své praci Comming Attractions
popisuje Lisa Kernan v rozsahlejsim méftitku.®® Tato prace se zaméfila spise na znaky, které

trailery nerozdéluji, ale naopak spojuji.

37 Mystic River (2003), Gran Torino (2008), Prisoners (2013)
3% KERNAN, Lisa. Coming attractions: reading American movie trailers. 1st ed. Austin: University of
Texas Press, 2004, p. 78 — 206. ISBN 0292705581.
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ZAVER

Z obrazku s nazvem Vysledek vyzkumu vyplyva, Ze trailery filmt, které stiihali Joel Cox a
Gary D. Roach, maji nasledujici prvky: avodni scénu, pojmenovani tématu, set-up, zapletku,
uvazovani o moznostech, vedlejsi ptibeh, rozhodnuti konat, charakterizaci trailerového an-
tagonisty, bod beznad¢je, hrdinu se vzpirajici se osudu, velké stiihové finale, zavéreény za-

bér / scénu.

Rad bych konstatoval, Ze pro dal§i mozna zkoumani bych volil postup stejny, jelikoz je tato
metoda uspokojiva. Pro prukaznéjsi ovéfeni struktury je vSak zapotiebi rozebrat vyse uve-
deny model prvkl na nové zkoumaném traileru. V takovém piipadé¢ existuje dalsi prostor

pro zkoumani struktury filmového traileru.

K této praci jsem pftistupoval s védomim, ze vybér zkoumanych vzorki je klicovy. Tento
fakt se mi potvrdil. Zjistil jsem, ze je dulezity nejen vybér, ale i poCet zkoumanych trailert.
U tii zkoumanych trailert struktura existuje. Je otazkou, zda bych ji dokazal aplikovat plosné

bez prozkoumani vétsiho poétu vzorkt. Z toho vyplyva, ze je zde prostor pro dal$i zkoumani.

Zavérem bych se chtél zamyslet nad faktem, ze by bylo nejspi§ vhodné&jsi vybrat trailery
audiovizualnich d¢l, které spolu co nejméné souviseji. V idealnim piipadé by byl vybran jiny
rezisér, jiny stfihac i jiny zanr filmu. Tim by bylo ptipadné potvrzeni struktury nejprikaz-

néjsi.
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Obrazek 18 — Mezititulek 1 (Mystic River)

Obrazek 19 — Rozhodnuti konat 2 (Mystic River)
Obrazek 20 — Mezititulek 2 (Mystic River)

Obrazek 21 - Charakterizace antagonisty (Mystic River)
Obrazek 22 — Prohlubovani set-upu (Mystic River)
Obrazek 23 — Mezititulek 3 (Mystic River)

Obrazek 24 — Bod beznadéje (Mystic River)

Obrazek 25 — Hrdina se vzpird osudu (Mystic River)
Obrazek 26 — Mezititulek 4 (Mystic River)

Obrazek 27 — Zaverecna scéna (Mystic River)

Obrazek 28 — Grafické znazornéni struktury (Mystic River)

Obrazek 29 — Uvodni scéna (Gran Torino)
Obrézek 30 — Zépletka (Gran Torino)

Obrazek 31 — Pojmenovani tématu (Gran Torino)
Obrazek 32 — Vedlejsi ptibéh (Gran Torino)


file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596823
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596824
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596825
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596826
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596827
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596828
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596829
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596830
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596831
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596832
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596833
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596834
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596835
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596836
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596837
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596838
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596839
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596840
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596841
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596842
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596843
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596844
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596845
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596846
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596847
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596848
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596849
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596850
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596851
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596852
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596853
file:///F:/AAA%20BAKALARKA/BP_Kladnicek_Final-TISK.docx%23_Toc418596854

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

51

Obrazek 33 — Rozhodnuti konat (Gran Torino)
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