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ABSTRAKT

Hlavnim cilem této bakalatské prace je shrnuti technologickych a uméleckych postupii pii
tvorbé dabingového dila. V celé praci se zabyvam plnohodnotnym uméleckym dabingem.
V prvni poloviné se vénuji pfevazné vysvétleni pojml pouzivajicich se v dabingu a také
technologického postupu v minulosti. Popisuji praci jednotlivych profesi a postup pfi Vy-
rob¢. V druhé poloviné se zaméfuji na dabing soucasnosti a jednotlivé kroky od piekladu,

po vybér hercii az k vysledné mixazi.

Kli¢ova slova: dabing, pteklad, iprava dialogli, mixaz

ABSTRACT

The main goal of this bachelor thesis is to complete informations about technological and
artistic practises in dubbing production. In the whole work I am focusing on full-fledged
artistic dubbing. In first half I am mostly explaining meanings of words which are used in
dubbing and also | am explaining technological advancement of dubbing in the past. |
describe the work of every profession and production methods. In the second half | am
focusing on current dubbing and on every step from translating through choosing of actors

until final mixing.

Keywords: dubbing, translation, dialogue editing, mix
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UvVOoD

V této bakalaiské praci se snazim shrnout a porovnat vyrobu dabingu v minulosti
s dabingem soucasnym (v dob¢ digitalnich technologii). Zabyvam se zde tzv. umélecky
plnohodnotnym dabingem (dale pouze dabing), ktery je oproti rychlodabingu, pokryvaji-
estetického hlediska nesrovnatelny. V druhé kapitole jsem Cerpal predevsim z knihy Tviirci
a technologické postupy filmového dabingu Jany Bohacové. Tato literatura mi pomohla
objasnit ur€ité postupy, které se v soucasnosti uz nepouzivaji. Pfinosnym zdrojem infor-
maci pro m¢ byla navstéva dabingovych studii Barrandov. Zde jsem ziskal plnohodnotné

informace ohledné¢ soucasné vyroby a z nich ¢erpam Vv druhé ¢asti mé prace.

Téma dabingu jsem si vybral z divodu mé netplné znalosti daného oboru. Dtive jsem da-
bingu nevénoval zna¢nou pozornost a neuvédomoval Si, kolik prace, ¢asu a predevSim
uméleckych zkusenosti je zapotiebi pro vytvoreni co nejpiesvéd¢ivéjsiho dila, které musi
uspokojit divaky jak televizni, tak ty, ktefi navstivi kino. Hlavni potencial dabingu vidim
ve filmech pro déti, serialech a televiznim vysilani. Zjednodusené feceno: pokud je dabing
kvalitné a s peclivosti zpracovan uz od pocatku, vysledek je pouze diikkazem, kolik prace a

profesionalnich zkuSenosti je do n¢ho vlozeno.
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1 DABING

Dabing je , prevod zvukové slozky filmu do jiné jazykové verze.** S timto pojmem ale sou-
visi n€kolik kategorii, které dabing obsahuje a kvalita kazdé z nich uréuje kvalitu vystup-
niho dila. Hlavnim ukolem dabingu je ,, poskytnout diviku v Zivlu jeho materstiny umélecky
emocionalni zdZitek adekvatni zdZitku divika v jazykové sfére origindlu. “> Touto pouckou

1ze uréovat kvalitu dabovaného snimku.

Pii vyrob¢ dabingu se musi dbat na zachovani urcitych pravidel a stylt, které piinesl sa-
motny original. Témito pravidly mohou byt: dodrzeni zanru dila, socialni zafazeni jednot-
livych postav, emocionalni rozpolozeni, vék postav aj. VSechna tato a dal$i specifika by
mela byt dodrZzena pro piesné a vystizné zachyceni jakékoliv nové vzniklé cizojazycné
verze. Pokud by se tak nestalo, je dosti mozné, ne-li jisté, ze znaly divak by se mohl citit

ochuzen.

1.1 Umélecké profese

Stab dabovaného dila tvoii nékolik uméleckych profesi, které jsou na sobé& navzajem zavis-
1¢ a jejich spoluprace, komunikace a profesionalita jsou dulezitymi faktory, které ovliviuji
vystupni dilo. Od nékterych profesi se s postupnym technologickym vyvojem upustilo,

nékteré naopak v soucasnosti zastavaji vice funkei.

1.1.1 Rezisér

Je ¢lovek, ktery zodpovida za celkové dilo a je pii vyrobé od samého pocatku az po vy-
sledny snimek. Vybira si herce, ktefi pracuji pod jeho vedenim. Musi byt peclivé seznamen
s originalem, a to kvili zachovani urcité jednoty (jednotlivé typy postav a jejich vyjadio-
vani). Jeho tkolem je také pti nahravani dodrZet herecké navaznosti mezi scénami, které se

netoc¢i chronologicky za sebou.

L BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie
muzickych umeéni, 2004, s. 132. ISBN 80-7331-010-4.
2ZWALLO, Olga. Rezie dabingu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987, s. 6.
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1.1.2 Vedouci vyroby (produkéni)

Pod jeho vedenim je fizena vyroba. M4 za ukol vytvoreni nataceciho planu, domlouva her-
ce, jejich pfichody, honorafe a také vypracovava rozpocet (ten je stéZzejni pro uréovani po-
¢tu natacecich frekvenci a finanéniho ohodnoceni hercii a $tabu). Pokud rezisér vybere
herce, které z rozpo¢tu neni mozné zaplatit, musi reziséra upozornit na vzniklou situaci a

spole¢né ji vytesit pfeobsazenim.

1.1.3 Prekladatel

Clovek, ktery pii své praci pouziva originalni dialogovou listinu. Dle ni musi vytvofit pie-
klad, dle které¢ho se nasledn¢ bude tidit upravce. Musi velice dobie ovladat jazyk originalu,
znat jeho homonyma, synonyma apod. Nevytvafi pfimo synchronnost s usty herce. Pii pre-
kladu muze navrhnout i n¢kolik variant stejného vyznamu, které posléze mohou pomoci

upravci.

1.1.4 Upravce dialogii

Zaujima velice dulezitou ¢ast ve vyrobnim fetézci, jelikoZ jeho upravené a pievedené dia-
logy budou pouzivat herci pfi nahravani. Musi dbat na spravné délky jednotlivych slov,
pocty souhlasek a samohlasek, upravuje slovosled a jeho vystupem je dialogovy scénaf,
rozepsany podle jednotlivych postav, kdy a v jakém ¢ase maji své dialogy. Oznaci piipad-

né i mista, kde jsou dechy nebo pauzy mezi slovy.

1.1.5 Mistr zvuku

Zodpovida za technickou stranku nahranych dialogt, kontroluje, v jaké kvalité pfichazeji
mezinarodni pasy a piipadné pfipravuje podklady pro dotoceni sbort, ruchti nebo hudby.
Jeho hlavnim tkolem je ¢isté¢ nasnimat dané dialogy, a ve fazi mixaze vyrovnat jejich po-

meéry s mezinadrodnimi pasy (pfipadné novymi ruchy ¢i hudbou).
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1.1.6 Dramaturg

Na dilo dohlizi uz od samého pocatku. Kontroluje upraveny text spolu s obrazem.
V komeréni sféfe dramaturga vétSinou nahrazuje upravce. Tato funkce se Casto podcenuje

a mnoho lidi ji nerozdgluje.’

1.1.7 Strihaé

Prace stifihace se uplatnila dfive, kdy bylo potieba synchronizovat ptichozi obraz
s mezinarodnimi pasy a vytvofeni smy¢ek pro nahravani. V soucasné dobé se pii vyrobé

dabingu stiiha¢ neuplatni a tato profese zcela vymizela.
1.2 Zakladni pojmy uZivané v dabingu

1.2.1 Mezinarodni pas neboli M/E

Mezinarodni pas (nékdy také M/E — music/effects) obsahuje smichané ruchy, hudbu a sbo-
ry originalniho znéni kromé dialogti. To ale neznamend, ze napt. vSechny ruchy budou
zachovany. Stava se, ze jsou ruchy soucasti kontaktné nahraného dialogu a pokud nebyly
dodate¢né doruchovany, tak budou v mezinarodnim pésu chybét. To samé plati napiiklad

pro hudbu nebo sbory.

1.2.2 Originalni dialogova listina

Dialogova listina pomahé prekladateli pfi samotném ptekladu. Listina, kde jsou vSechny
dialogy vypsané tak, jak jdou ve filmu po sobé&. Dtive, ale i v dnesni dobé se stava, ze dia-
logova listina neni dodana spolu s obrazem (nebo je netplna), tudiz piekladatel musi odpo-

slechnout dialog z originalu, coz je velmi obtizné a ¢asoveé naro¢né.

1.2.3 Smyckova/kontinualni technologie nahravani

Existuji dva rizné zpusoby, kterymi se da nahravat dabing. Smy¢kova technologie diive
znamenala rozstiihani filmového pasu na urcité smycky, které byly stfizené mezi dialogy,

nejlépe v misté ticha. Tyto smyc¢ky byly 10 - 30 sekund dlouhé a na zacatku vzdy opatiené

8 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janatkova akademie miizickych
uméni v Brné, 2013, s. 22. ISBN 978-80-7460-044-9.
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synchronem. Vyhodou smyckové technologie byla piitomnost vSech hercti pii nataceni,

kteti na sebe mohli vzajemné reagovat. Nevyhodou byla vysoka nékladnost.*

V dnesni dobé se pouziva tzv. kentinualni. Herci se pusti film, a dokud své repliky nezka-
zi, pokracuje se az do doby, kdy je nahravani zastaveno bud’ hercovou chybou, nebo rezi-
sérovym pokynem. V tomto ptipadé chodi herci do studia ,,po jednom* a nataceji své po-

stavy kazdy zvlast. Vyhodou je nasledna prace s nahranymi replikami.

1.2.4 Playbackovy pas

Tento pas obsahuje pouze samostatné hudebni doprovody bez zpévu a je zasilan spolu
s originalem (pfevazné u dila, kde pisné hraji podstatnou roli v d¢ji). Dodava se velice

ziidka, vétSinou je hudba i zpév obsazen v mezinarodnim pasu.

1.2.5 DAW

Digital Audio Workstation neboli zdznamovy zvukovy software je uren pro nataceni a
naslednou upravu nahranych dialogli. V soucasnosti se nachazi ve vsech studiich a z velké
vétSiny se pracuje se systémem Pro Tools. S pfichodem DAW se vyrazné€ zrychlila prace a

moznosti, které ma k dispozici mistr zvuku.

1.3 Vznik a okolnosti vzniku dabingu ve svété

Jesté nez mohl samotny dabing vzniknout a rozvijet se, pfedchazelo mu nékolik historic-

kych okolnosti.

O vyrobu filmu se v minulosti pokouselo jiZ nékolik lidi, ale prvni vefejné promitani usku-
tecnili bratii Lumierové 28. prosince 1895, ktefi se timto zapsali do historie a pocatku fil-
mu. Nasledoval sled nékolika udalosti, pfi kterych se film formoval a vytvaiel. Doposud
byly vSechny filmy némé, pfipadné ozvucené orchestrem nebo klaviristou, ktery pii promi-
tani film hudebné doprovazel. K popisu dulezitych udalosti se v dg&ji filmu pouzivaly tzv.

mezititulky, které zkracené informovaly divaka o déni na scéné.

* Technologie dabovani. Dabing - Zpracovani cizojazycénych filmii [online]. © 2002-2007
[cit. 2015-02-08]. Dostupné z: http://www.dabing.info/technologie.html
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Vyvoj se nezadrzitelné posouval a dosahl dalsi arovné ptichodem zvuku. Vétsinou je jako
prvni zvukovy film uvadén Jazzovy zpévak (1927), ale ve skute¢nosti byl némy a az pozdé-
ji ozvuceny. Jako prvnim, doopravdy zvukovym filmem, byl snimek Svétla New Yorku
(1929). Ptichod zvuku pfinesl veliky objev pro divéka, ale jak se nahle ukazalo, mél jednu
podstatnou nevyhodu — jazykovou bariéru. Stavalo se, ze: ,,V Parizi se pri promitani prv-
nich zvukovych americkych filmu ozyvaly vykiiky : ,,Mluvte francouzsky!*“ S nadsazkou lze
konstatovat, zZe v tomto okamZiku vznikl prvni pozadavek na dabing.*® S timto problémem
se potykaly vS§echny zem¢ a nachazely feSeni v podtitulcich. Ale tyto titulky byly stru¢né a
neobsahovaly takovy umélecky zazitek. V Americe se s timto problémem snazili vypoiadat
natacenim téhoz filmu v nékolika jazykovych verzich. To bylo ale velice nakladné a poz-
d&ji se od tohoto zpusobu upustilo. Studia si nemohla dovolit platit herce, ubytovani pro né
a cestovni néaklady s tim spojené. ,,Vyjimkou byla Greta Garbo, ktera hrdala O Neillovu
Annu Christii v anglické, svédské a némecké verzi.® Piedabovani se pouzivalo i v pfipadg,
ze herciv fonogenicky projev nebyl dostacujici, ale herecky se na tuto roli hodil. Prvni
pokusy o dabing se objevovaly pied druhou svétovou valkou, ale u divaka nevyvolaly ve-
liky aspéch, jak z technickych duvodd, tak z divoda jakéhosi amatérismu, ktery pocatky
dabingu provazel. Proto ve svété doslo na pomysiné rozdéleni jednotlivych zemi na zem¢,

kde zasadné cizi filmy titulkovaly, a kde naopak dabovaly.’

Hlavni dabingovou velmoci se stala Italie, kde se v poc€atcich dabovaly vSechny filmy. V té
dobg jesté tvirci nedbali na podobnost hlasti dabéra a herce na platné, ale na synchronnost

tst.®

1.4 Dabing u nas

U nas byl prvnim dabovanym pocinem americky snimek Na Stopé (1933). Autorem dabin-
gu i prekladu byl Ing. Miroslav Gebert. Na nasem tehdej$im uzemi vzniklo Studio pro

upravu zahranicnich filmu, ve kterém se vétSina zahrani¢nich snimkd dabovala.

5 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janatkova akademie miuizickych
uméni v Brné, 2013, s. 8. ISBN 978-80-7460-044-9.

§ TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janatkova akademie miuizickych
umeéni v Brng, 2013, s. 8. ISBN 978-80-7460-044-9.

" TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janatkova akademie miuizickych
uméni v Brné, 2013, s. 8-9. ISBN 978-80-7460-044-9.

8 KAUTSKY, Oldtich. Dabing, ano i ne. Praha: Cesky filmovy tustav, 1970, s. 21.
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V pocatcich to nemél jednoduché, jelikoz na jeho jméno padalo nemalo kritiky. Nejvice
odporu smérem k dabingu se dostavalo od estetikl a znalct cizich jazyku, ktefi byli vzdé-
lani, a to jim dovolovalo porozumét filmim v Cizim znéni. Tato skute¢nost se odrazila i na
samotném rozvoji, kdy zpocatku nebyl podporovan, tudiz se nemohl rozvijet v patiicném

rozsahu.’

Dabing se u nas rozvinul, zdokonalil a prozil zlaté obdobi v padesatych a Sedesatych le-
tech. Vedou se spekulace, pro¢ u nas dabing ziskal takovou oblibu a takovou kvalitu, kte-
rou se fadil mezi nejlepsi ve svété. NasvédCovalo tomu nékolik faktorti - od vybornych
divadelnich herct, ptekladateltt az po politické zalezitosti. ,,Bylo v zdjmu politické moci,
aby se lidé neucili cizi jazyky. Tretim ditvodem je moznost cenzury. X Je tedy otazkou,
nim z divoda byla televize, kde se dabing uplatnil. Na tehdej$im ¢eskoslovenském uzemi
fungovala v letech 1977 - 1988 ¢tyti dabingova studia — v Praze, Brné, KoSicich a Brati-

slave. 1

Dabing filmim umoznil : ,,Jejich zpFistupnéni a plné pochopeni co nejvétsimu poctu diva-
kii. Prispiva k demokratizaci filmového uméni.“*? Zajimavosti je jeden z prvnich dabova-
nych snimkii u nas, a to Snéhurka a sedm trpasliki W. Disneyho. Pfedabovani se ujalo
nékolik ¢eskych umélct, mezi nimi i R. HruSinsky. Tento film se stal zajimavy i1 z divodu

jeho vysledného michani v ateliérech W. Disneyho.™

® BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 4.

10 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janagkova akademie muizickych
uméni v Brné, 2013, s. 11. ISBN 978-80-7460-044-9.

11 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych
uméni v Brné, 2013, s. 11. ISBN 978-80-7460-044-9.

12 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 4.

18 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 8.
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2 TECHNOLOGIE VYROBY PRED PRICHODEM DIGITALNIHO
ZPRACOVANI

Technologické postupy, které se diive pouzivaly, mély nékolik fazi. Tyto postupy se Casem
zdokonalily. Nasledujici obrazek velice dobie znazoriuje technologicky postup realizace

od uplného zacatku az po vysledny dabovany snimek.

SCHEMA TECHNOLOGICKEHO POSTUPU REALISACE DABINGU .

OBJEDNAVATEL - DABINGOVE STUDIO LITERARNI PRIPRAVA
- | Externi preklad
Ustf. pajeovna filma- Praha Oddé&leni pfedvyroby Yai listiny
st -
Ceskoskoslovenska televize strizna”” kople Uprava textu-externi

vYROBNi STAB-pfiprava nat.

Schvaleni a predani Kontrola mezinar. mich. pasa
NAHRAVACI STUDIO = “{gcn.scénafe k realisaci '|Smy&kovy plan-navrh obsazeni

% predb&zny rozpodet-nataceci plan
atacel Zajisténi herca
a pfipad.
pisni a sbora STRIZNA FIN| EXTER.VYTVARNIK
Nasazeni Nové uvody Mutace novych
dialoga naté&eni rucha avodnich titulka
Vyroba ruch.

a sbor. pasa
Jemny stfih
MISTR.OBR.UPRAV.
PFipadné |

StFih. opravy
Kontrola davodnich titulka

DVOUPAS. PROJEK Sniméni novych

dvoupasu

ai1doy oe.dd
Ased-yoj

LABORATORE MICHACI HALA

Kontrola I kopie ILLKopie Michani zvuku

Kontrolni proj.

Obrézek 1 — Schéma technologického postupu realizace dabingu

Dle obrazku miizeme vidét, ze samotna vyroba by se dala rozdélit do n¢kolika jednotlivych

¢asti, které na sebe vzajemné navazuji, a to : predvyroba, nataceni a dokoncovaci prace.

2.1 Predvyroba

Tento nazev je opodstatnény z dtivodu piipravy veskerych moznych materiald, jejich kon-
troly a Gipravy jesté pred samotnym natdcenim. Pfedvyroba je velice dllezitym krokem.
Tato faze za¢ina tim, Ze si dand instituce (napf. Ceskoslovenska televize) objedna dabovani

snimku v dabingovém studiu. Dulezitymi materialy, které musi objednatel dolozit, jsou:

dialogova listina originalu (obsahujici vSechny dialogy), titulkova listina ptvodni verze
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(pro vyrobu novych titulkll), mezinarodni pasy a modrou kopii (duplika¢ni pozitiv, ktery

slouzi k vyrobé duplikatniho negativu).!*

Tyto materialu jsou dulezité ke spravnému postupu pii vyrobé. Stava se, Ze dialogova listi-
na chybi, tudiz zde nastavaji problémy pii piekladu, kde musi piekladatel dialogy odpo-

slechnout z ptvodniho znéni.

2.1.1 Preklad

Prace piekladatele je velice dilezita a to z toho divodu, Ze jeho pickladem se nasledné
budou fidit dalsi ¢lenové vyrobniho Stabu. Piekladatel musi velice dobfe a podrobné znat
jazyk pavodni verze, v§echny terminy, slangové ale i odborné nazvy, slovni spojeni apod.
Jeho prace zac¢ina tim, ze film zhlédne v originalnim znéni, kvili pochopeni déje a ptipad-
ného zasazeni do urcité doby. Nasledné dle dialogové listiny pieklada cely film, a to tim
zpusobem, aby Upravce dialogii m&l moznost prace s textem a jeji Upravou. Piekladatel
nevytvari pfimo synchronnost na tsta dabéra, ale snazi se vytvorit takovy pieklad (pokud
mozno i s jednotlivymi variantami k ur€itym termintim), dle kterého se bude tidit uprav-

Ce.15

2.1.2 Prace ve strizné

Zde se odehravaji vSechny kontrolni a synchroniza¢ni upravy ale i dokoncovaci prace. Do
sttizny se odevzda pieloZzend dialogova listina spolu S dvéma kombinovanymi kopiemi
V pivodni verzi a také mezinarodnimi pésy. Jedna z kopii se nazyva kontrolni a druha
smyckova. Kontrolni kopii se rozumi takova kopie, kterd je zakoupenym origindlem.
Smyckova je vykopirovand u nas a pouziva se pro tzv. smycky, které se pouZivaji pii nata-
¢eni dabingu. Tato smyckova kopie je dle stfihace a dolozeného piekladu dialogové listiny
rozstiihana na smycky. Smycky mohou byt dlouhé 1 kratké, ale vétSinou se vyuziva délka
10-30 vtetin. Stfiha¢ musi peclivé uvazit, kde smycku stfihnout (obvykle se stiiha na konci
véty nebo dialogu), aby herclim pti dabovani nepiisobila problémy s navaznosti. Dale musi

dbat na zakonitosti exteriéru a interiéru, které jsou pro zvukového mistra dilezité

4 BOHACOVA, Jana. Tviircéi a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 10.

1 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 10-11.
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Vv zasazeni jednotlivého dialogu do akustického prostoru. Tato smycka se dale opatii na
zacatku startovacim pasem, ktery je presné ozna¢en znaménky, podle kterych se herci fidi.
Dale stfiha¢ oznaci koleckem (dialog v obraze), anebo kiizkem (dialog zacinajici mimo
obraz) misto, kde se nachazi dialog. ,,Znaménka jsou predsunuta cca o 6 okének drive, nez
postava zacind na obraze mluvit, bez ohledu na predsazeni zvuku v kopii. “® Toto predsu-
nuti neni univerzalni a neplati pro kazdého dabéra, jelikoz reakce hercti se mohou lisit, a
tim plisobit 1 problémy ve spravném nasazeni na zacatku. Pokud se ve filmu vyskytuji pis-
n¢, které zastavaji déjovou funkci, a je dalezité, aby jim divak porozumél, musi stfihac

pripravit dal$i smy¢ky pro pozdéjsi natacéeni Geské verze.!’

2.1.3 Uprava dialogi

Po rozsmyc¢kovani se material spolu s pielozenymi dialogy odevzda na upravu dialog.
Ukolem upravce je pfepracovat pielozené dialogy tak, aby jejich délka, pocet slabik, ryt-
mus a dal3i naleZitosti vytvately presvédéivy dojem na divaka. Upravce si pousti smycky
dokola, nejprve v originalnim znéni pro vystiZzeni akcentll a vyrazd hercii, a poté se snazi
pracovat s pielozenym textem na obraz. Musi dodrzet spravny vécny vyznam a vyraz pro
danou situaci. Dilezité je 1 kontinuita, co se ty¢e ndvaznosti smycek na sebe (tentyz herec
by mél po celou dobu trvani filmu pozivat stejné vyrazy, ptislusné jeho soc. zatazeni a
postaveni). Kazdy svétovy jazyk je jiny, a tudiZ i1 prace s nimi se 1is$i. A proto by m¢l
upravce znat jazyk, ze kterého tpravu vytvaii (v tom mu mohou pomoci poznamky a jed-
notlivé varianty od ptekladatele). Tato profese je velice diileZitd a vyzaduje od Upravce

nékolikaleté zkusenosti.®

2.1.4 Priprava na nataceni, vybér Stabu

Az do této doby na snimku pracovali externi odbornici (mimo stfihace, ktery pracoval pii
rozsmyckovani a dalSich synchronizac¢nich krocich). Studio tedy nésledné vybere S§tab,

ktery bude na snimku pracovat (rezisér, vedouci vyroby, zvukovy mistr a dalsi). Pted sa-

16 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 14.

1" BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 11-17.

18 BOHACOVA, Jana. Tviircéi a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 19-21.
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motnym natacenim je dulezitd kontrola mezinarodnich pasi, kterou provadi zvukovy
mistr a asistent pro ruchy a sbory. Zde je dulezité zjistit, co vSe bude potieba nasledné na-
hrat a doplnit, jelikoz soucasti originalni dialogové stopy jsou i né¢které ruchy snimané kon-
taktng, tak ty na mezinadrodnim pasu chybéji. I nékteré sbory, které znéji piilis konkrétne,

je tieba nahradit.!®

Rezisér mé za kol seznamit se s dilem, pochopit jeho podstatu a vyznam, aby po celou
dobu vyroby dabingu vedl herce stejnym smérem. Na to navazuje i jeho povinnost vybrat

herecké obsazeni pro jednotlivé role.

Rezisér preda vedoucimu vyroby navrhy na herecké obsazeni a ten dle toho navrhne nata-
¢eci plan, rozpocet a pocty natacecich frekvenci (jedna frekvence se rovna dvéma hodindm
Cistého nataceciho Casu). Tyto ndlezitosti predklada vedouci vyroby vedeni studia na

schvaleni.?°

2.2 Nataceni

Pokud studio v8e schvali, tak pfichazi na fadu samotné nataceni. Nataceni se zucastni rezi-

sér, zvukovy mistr, herec, klapka a mechanik.

Nahravaci studio je rozdéleno na nékolik ¢asti a musi spliovat uréité pozadavky: izolova-
nost od vnéjSich parazitnich zvuki, akustika nahravaci mistnosti, oddéleni hlu¢ného
pracovisté (kabina pro zaznam zvuku, projek¢ni kabina) a technicka vybavenost studia
(mikrofony apod.).?! ,,Je nutné, aby studio mélo v celém spektru zvukovych kmitoctii rov-

nomérné doznivani v case 0,5 vt. “??

19 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 21.
20 BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 22.
2L BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 26.
22 BOHACOVA, Jana. Tviirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 26.
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dia-
Prokjekto:

projeké&ni kabina

odposlech '\

kabina
zédznamu zvuk

DABIN GOVE
NAHRAVACI STUDIO

Obrazek 2 — Dabingové nahravaci studio

Rezisér si s hercem nazkousi text nejprve na originalni zvuk (snazi se vystihnout gestikula-
ci, mimiku a vyraz originalu). Herci se promita ¢esky text pod promitacim platnem. Poté,
pokud maji nazkouSeno, se herci pousti smycka dokola s vypnutym zvukem a herec se
snazi co nejlépe vystihnout danou situaci, kde ale také musi dbat na synchronnost vici
obrazu. ,,Herecky hlasovy projev se zaznamendva na uzky mg. pdasek na synchronnim mag-
netofonu. Kazda smycka se nataci nekolikrat za sebou, pricemz rezisér v pauze, vzniklé
projizdenim startovaciho pasu na smycce, upozoriuje herce na chyby, kterych se dopustil,
jak po strance synchronnosti, tak po strdance hereckého vyrazu.“?® Po natodeni jedné
smycky si rezisér vybere jeti, kterd se mu libila. Rezisér musi dbat na jednotlivé navaznosti
mezi smyckami, jelikoZ se vétSinou netoc¢i chronologicky. Zvukovy mistr zodpovida za
kvalitu zdznamu a technickou zvukovou navaznost. V priubéhu nataceni klapka zazname-
nava pocet natocenych synchrond, pfichody hercii, poCet frekvenci, spotfebu materialu a
dalsi. Klapka také predava natoCeny materidl do stfizny k dal§$imu zpracovani a

K promitnuti dennich praci. Timto zplisobem se nato¢i vSechny potiebné dialogy. Dalsi

22 BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 29.
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¢asti je natoceni chybégjicich ruchti a sbort. K natd¢eni se vyuziva ruchové studio, ve kte-
rém se nachazi spousty riznych typt povrchi a rekvizit, za pomoci nichz vytvareji ruchati
a ruchovy mistr potfebné ruchy. Sbory se vytvareji pomoci né¢kolika lidi, ktefi se bavi ¢i
sméji podle nalady dané scény a vytvareji tim ur¢itou atmosféru k danému obrazu. Podle
potieby, pokud to film vyzaduje, a je tak urceno jesté ve fazi kontroly mezinarodnich past,

se dotaceji i celé pisn& anebo pouze zp&v v Eeském znéni (nutnost playbackového pasu).?

2.3 Dokoncovaci prace

Jsou posledni fazi vyroby dabingu. V této fazi uz jsou natoceny vSechny potiebné dialogy,
ruchy a pfipadné pisn€. Ve stfizné se vSechny natocené dialogy roztiidi a synchronizuji
S obrazem. MUze se stat, ze at’ z jakychkoliv divodu (€asové, technické), je nutné vytvore-
ni tzv. druhého dialogového pasu, kde jsou napiiklad natoceni herci, ktefi se nemohli zi-
Castnit natdceni a museli byt pozd¢ji dotoceni. I zde je nutné provést synchronizaci. ,,Po
nasazeni dialogii (event. i pisni) se provadi tzv. kontrola dvoupdsu. To znamend, Ze si rezi-
ser, zvukovy mistr a strihac promitnou V projekci pouze sestrizené dialogové pasy

s obrazem. Je to kontrolni projekce pied michackou. %

2.3.1 Michaéka

Jedna z poslednich fazi vyroby dabingu. Michacky se zacastiuje zvukovy mistr (kdyz je
potieba tak m4 i1 svého asistenta), rezisér, stiiha¢ a piipadné asistent stfihu. Hlavnim uko-
lem zvukového mistra pii michacce je vyrovnavat poméry mezi jednotlivymi pasy (hudba,
novy dialogovy pas, mezinarodni pas a dalsi), prostorové piizptsobit dialog ¢i ruchy a vy-
tvofit presvédCivy dojem pro divaka sledujiciho vysledny snimek. ,,Vysledny, smichany
zvukovy signal z jednotlivych michacich pasii, upraveny a korigovany zvukovym mistrem
na michacim stole, se zaznamendva na Siroky perforovany magneticky pas.?® Vysledna

michacka se spolu s pracovni obrazovou kopii posle do laboratofi, kde ji vyvolaji a sesadi

24 BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 26-32.

2> BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 35-37.

26 BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 39.
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s obrazem. Vysledna kopie se zkontroluje, a pokud je vse v potadku, tak prace dabingové-

ho studia na snimku kon¢&i.?’

2l BOHACOVA, Jana. Tvirci a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 38-39.
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3 VYROBA SOUCASNEHO DABINGU

Za dobu svého vzniku az do soucasnosti prosel dabing n¢kolika technologickymi zménami,
které¢ mély dopad na pftistup k praci. V pocatcich dabingu by si nikdo nepomyslel, Ze tocit
vicestopé, pouzivat digitalni efekty a mit moznost ,,svobodné* pracovat s nahranymi dialo-
gy, bude v dnesni dobé standardem. Pfi nahravani nemuseji byt vSichni herci pfitomni a
neni nutné fyzicky stfihat obrazové smycky a zakladat je do projektoru. Tento vyvoj se
podepsal také na sloZeni vyrobniho §tabu. Od nékterych profesi se upustilo (napf. stéihac)

uplné, nékteré v soucasné dobé zastavaji vice funkci.

Je nékolik davodu, kvili kterym tato situace nastala. Jak jiz bylo fe¢eno, jsou to jedno-
znacné technologické zmény, kterymi dabing za sva 1éta prosel. Dalsim divodem je vyssi
pocet soukromych studii, a tim také narist konkurence. Od tohoto diivodu se odviji po-

sledni (patrné nejzasadnéjsi), a to je finanéni zajisténi pro vyrobu dabingu.

V Ceské republice se dabing z v&tsi ¢asti vyuziva pro televizni vysilani. Jako z méné &as-
tych ptikladd je napiiklad kino distribuce. Ve vétSing Ceskych kin jsou filmy vysilany
s titulky (vyjma filma pro déti), oproti tomu v Némecku ,,je V kinech 99% filmii v némcine.
U nas se zpravidla dabuji pouze filmy pro déti a nové i 3D filmy, kde jsou titulky rusivé. “?8
Kazdé studio ma své vlastni know-how?® a specificky ptistup k dabovani. Stejnymi se ale
pro vSechny stavaji naleZitosti a postupy, bez kterych se zadné studio neobejde (pteklad,
Uprava, nahravani, atd.). MlZe také nastat situace, kdy se pracuje na dabingu paralelné
s vyrobou samotného filmu. Spolecnost, kterd si dabing objednd, pribézné zasila nédhledo-

vy obraz, na ktery se paralelné¢ vytvari dabing. Tato situace muZze nastat v ptipadé, kdy

premiéra daného filmu ma byt v n¢kolika rtiznych zemich najednou.

Vyroba dabingu se stejné jako v minulosti déli na 3 ¢asti (v této kapitole nazvané jejimi
novejsimi vyrazy pro piehlednéjsi déleni a orientaci): PRE-PRODUKCE (ptipravna ¢ést),
PRODUKCE (nataceni) POST-PRODUKCE (dokoncovaci upravy).

28 KONECNY, Lubomir. Osobni rozhovor. Praha, 18. 12. 2014
29 Technologické a informaéni piedpoklady a znalosti pro uréitou &innost.
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3.1 Pre-produkce

Zacina tim, Ze si objednatel (filmovy distributor, televize, kabelova televize apod.) u da-
bingového studia objedna vyrobu urcitého snimku (¢i nékolika dilti seridlu) a stanovi ter-
min, do kterého musi byt snimek hotov. ,,Vetsinou plati, zZe na vyrobu celovecerniho snim-

ku nebo priblizné 6-ti dilii seridlu je zhruba mésic. >

Dabingovému studiu musi dodat: nahledovy obraz (s timecodem® v obraze), originlni

dialogovou listinu, originalni mix a mezinarodni pasy.

Dodavany nahledovy obraz mtize mit rizné typy formata (MOV, MP4, nebo jiné). Velice
dalezity je timecode v obraze, dle kterého se tidi vSichni ¢lenové vyrobniho Stdbu. Jelikoz
se dabing nenatac¢i chronologicky po sobé&, ale nahravaji se jednotlivé obrazy a scény ,,na
preskacku® (herec nato¢i scény, ve kterych hraje a dalsi den toc¢i jiny herec), je timecode
dilezitym voditkem pro tpravce, mistra zvuku, reziséra a dabéra v orientaci mezi jednotli-
vymi scénami. Ztidka se muze stat, ze je s dilem dodana netplna dialogova listina. ,,Ve
Spojenych statech jsou s temito podklady velice precizni. POkud problém nastane, tak spise
u evropskych filmii. “*? Re$enim je odposlechnuti dialogu z originalniho znéni, pii kterém
ale nartsta jak financni, tak ¢asova naro¢nost na vyrobu. Mezinarodni pasy ptichazeji ve

formé nekomprimovaného zvukového soubor WAV.

Dabingové studio po obdrzeni vSech téchto nalezitosti oslovi piekladatele (externista,
specialista na dany jazyk) a doda mu originalni dialogovou listinu spolu s nahledovym
obrazem. Prace ptekladatele se v soucasné dobé nijak neli$i od prace, kterou vykonaval
v minulych letech. Jeho hlavnim ukolem je pielozit dané dialogy co nejpiesnéji odpovida-

jici Zanru ¢i stylu daného filmu.

Paralelné s praci pfekladatele studio vybira $tab, skladajici se z téchto hlavnich profesi:

produkéni, rezisér, upravce dialoga a mistr zvuku.

Tento Stab spolupracuje po celou dobu vyroby daného filmu. Jakmile je hotovy pieklad

dialogti, pteda se pfeklad upravei. Ten na zdklad¢é svych zkuSenosti pracuje s piekladem,

30 KONECNY, Lubomir. Osobni rozhovor. Praha, 18. 12. 2014

81 Casovy kod zaznamenany v poradi HH:MM:SS:FF (hodiny:minuty:sekundy:frame), dle
n¢ho se provadi orientace a synchronizace obrazu a zvuku.

32 KONECNY, Lubomir. Osobni rozhovor. Praha, 18. 12. 2014
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dle které¢ho upravuje slovosled jednotlivych dialogii a snazi se co nejlépe a nejptesnéji
upravit pieklad tak, aby pfi nasledném nahravani sedél dabérovi na obraz. ,,Zpravidla by-
va, ze rezisér je i upravcem dialogii. > Vystupem je dabingovy scénaf, na jehoz zakladé se

pracuje pii nahravani.

Dalsim krokem je vybér hereckého obsazeni, které vybira rezisér. Rezisér ma k dispozici
urcitou banku hlasti, anebo si vybira dle vlastniho citu. Mlze nastat situace, kdy objednatel
ma dany pozadavek napf. na hlavniho hrdinu. V tomto pfipadé muze navrhnout herecké
obsazeni. Tato situace nastava predevsim pii seridlech, kdy v jednotlivych fadach vystupu-
je tentyz herec a objednatel si pieje dodrzet hlasovou jednotu (pokud by byla zména ra-
zantni, maze se to odrazit na nespokojenosti divakd, ktefi jsou na dany hlas zvykli). Pokud
rezisér vybere herecké obsazeni, sd€li to produkénimu, ktery oslovi herce a na zdkladé
toho vytvofi nataceci plan. Pokud to finan¢ni, nebo jakakoliv jina situace nedovoli (herec
ma dovolenou ¢i je v pracovnim vytizeni), je v moci produkéniho sdélit to rezisérovi a

V tomto piipad¢€ herce pteobsadit.

Ukolem mistra zvuku je zkontrolovat dodané mezinarodni pasy a jejich kvalitu. Pokud
zde chybi ruchy ¢i sbory, méa mistr zvuku dvé moznosti. Prvni moznost mize nastat, zda
V pasu chybi pfevazna Cast ruchti anebo sborti (nebo jsou piili§ konkrétni). Pokud se tak
stane, je potfeba nové ruchy a sbory vytvofit (Casoveé naro¢né). Druhou moznosti je pouziti
ruchové banky, kterou mé mistr zvuku k dispozici (pfedevS§im pokud chybi jen nékteré

ruchy).

Piipravna faze se ve své podstaté radikdlné¢ zmeénila s pfichodem digitdlniho zpracovani.
Potiebné materialy se predavaji na externim médiu (HDD, DVD apod.), coz velice urychli-

lo proces sdileni jednotlivych dat a materialt.

3.2 Produkce

Nataceni probihd ve studiu, které je rozd€leno na dvé Casti - zvukova reZie a nahravaci
mistnost (viz. dale). Herec piijde do dabingového studia uz pfedem seznamen se snimkem
(pfed nataCenim obdrzel scéndf a nékdy i1 nahledovy obraz, zalezi na jednotlivci) nebo ho

S nim sezndmi rezisér po piichodu do studia. Promitnou si spolecné dany obraz a reZisér

33 KONECNY, Lubomir. Osobni rozhovor. Praha, 18. 12. 2014
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mu vysvétli svoji predstavu. Poté se dabér piesune do nahravaci mistnosti, kde vétsinou
zasedne ke stolu, na kterém ma sviij scénaf. Pfed nim je v dané vzdalenosti umistén mikro-
fon a nahledovy monitor, kde je mu promitan obraz (s timecodem). V souc¢asné dobé se pii
nahravani vyuziva kontinualni technologie, na zakladé které je herec schopen zvladnout i
velmi dlouhy tsek bez pochybeni. V prubéhu nahravani si ptipadné poznaci rezisér ¢i mistr
zvuku misto, kde si nejsou jisti (Spatnd synchronnost, Sum apod.) a k danému tseku se pfi-
padné vrati. Neni nutné dabéra pii sebemensi chybé pierusovat, protoze by jej to mohlo
rozhodit. Do jednoho sluchatka mu mistr zvuku pousti origindlni znéni, podle kterého se
dabér orientuje jak v nastupech na repliky tak v jejich délkach. Spolu s originalem jsou mu
téz do sluchatek poustény dialogy, které diive natocili jeho kolegové (z diivodu nahravani
dabéri po jednom). Muze se stat, ze herce originalni znéni spolu s ¢eskym mate, a tehdy je
lepsi ponechat pouze jednu jazykovou verzi. Pii nahravani je nutné hlidat jak vnéjsi (dle
pohybu ust), tak vnitini synchron (pauzy mezi slovy, nadechy apod.). Timto zpiisobem se

nato¢i pozadované dialogy vsech herct podle dialogového scénaie.

3.2.1 Zvukova rezie

Obrazek 3 — Zvukova rezie

Zvukova rezie je mistnost, kterd je akusticky upravena dle pfesnych pozadavkl a parame-
tri pro vérny poslech. Ve zvukové rezii se nachdzi pult spolu se zdznamovym software

DAW. Diilezitou souc¢asti jsou ndhledové monitory, na kterych je promitan obraz daného
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filmu spolu s timecodem. VétSinou byva, ze rezisér ma svij vlastni nahledovy monitor pro
lepsi zorny uhel a pohodIngjsi praci (nemusi koukat zvukovému mistrovi ,,pfes rameno®).
Vérny poslech pii nahravani zarucuji poslechové monitory (pievazné tzv. nearfield®*), kte-
ré jsou umistény a sméfovany na stied stereobaze (tzv. sweetspot®®), ve kterém sedi mistr
zvuku. Je dilezité, aby zaznamenany hlas byl Cisty, spravné modulovany a bez jakychkoliv
rusivych elementi. Témi mize byt naptiklad obleceni dabéra, které by pfi dabovani a ges-
tikulaci mohlo jakymkoliv zplisobem Sustit ¢i cinkat. Vyhodou oproti minulosti je nahra-
vani kazdé postavy zvlast, kde vznika mnohem vét§i prostor pro nasledné upravy, jak
frekvencni (barva hlasu), tak prostorové (perspektiva, zasazeni do urcitého prostoru). Po-
kud se stane, ze ve studiu nahravaji dvé postavy naraz, i tak ma kazdy svij mikrofon a je

zaznamenavan do jednotlivé stopy zvIast.

3.2.2 Nahravaci mistnost

Obrazek 4 — Nahravaci mistnost

Dulezitym aspektem, ktery ma vliv na kvalitu nato¢eného materialu, je doba dozvuku, kte-

rd by pro mluvené slovo méla byt optimalné€ ,,0,25 — 0,4 sekundy rovnomérné na vsech

3 Monitory mensich rozmért uréené pro blizky poslech.
% Idealni poslechové misto, kde se protinaji sttedové osy poslechovych monitord.
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frekvencich. “*® Dabér pti nahravani bud’ sedi anebo stoji (pokud vyrazné gestikuluje, je
snazsi, kdyz stoji). Pfi nahravani se fidi dialogovym scénafem, obrazem a timecodem
V obraze na monitoru pied nim. Pfed nataCenim je nutné upravit pozici mikrofonu, ktera
ovlivituje vyslednou barvu a charakter nahraného zvuku. Pro nahravani se ptevazné vyuzi-
vaji studiové (kondenzétorové, velkomembranové) mikrofony s vysokou citlivosti. Mezi
mikrofon a dabéra se jesté umistuje tzv. pop—filtr®’, ktery zabraiuje nechténému ,,prefouk-

nuti* mikrofonu (u retnic P a B, kdy je nejvétsi riziko).

3.3 Post-produkce

Pfichazi na fadu, pokud je natocen veskery potfebny material. Je to proces, pfi kterém mis-
tr zvuku pracuje s nahranymi dialogy. Pokud se pfi nahravani ptehlédl vnéjs$i synchron
dané repliky, ma mistr zvuku moznost herci pomoci jeho posunutim na ¢asové ose vpied
nebo vzad. Pokud se ptehlédl vnitini synchron, nastava situace, kdy je nutna konzultace
s rezisérem. Kdyz se dialogu ned4 pomoci ¢i ho nahradit, musi se pozvat herec znovu a
danou ¢ast premluvit. Je zde také moznost vybéru z alternativnich jeti, ktera jsou pfi na-
hravani zachovéna. Ve vét§ing ptipadi mistr zvuku upravuje vnéjsi synchron uz pti nahra-
vani, a tim také Setii Cas pii postprodukci. Soucasna technologie umoznuje upravovat cel-
kovou délku nahranych vét ¢i dialogl v zavislosti na Case. ,Jedna sa o casovu kompresiu
alebo expanziu. Pomocou takychto ndstrojov sa daju prediZovat alebo skracovat jednotlivé
slabiky, slova alebo dokonce celé vety. Vysledok je mnohokrat nepoznatelny. Je tu ale
velmi dolezity casovy faktor, takdto prdaca vyzaduje dostatok casu a niekedy je ovela
rychlejsie zopakovat dany usek esté raz a dosiahnut’ taky isty vysledok za pomerne kratsi
cas.“3® V soucasné dobg, kdy je ¢as na vyrobu dabingu velice omezeny, musi mistr zvuku

pracovat pod tlakem a zaroven odvést co nejkvalitngjsi praci za co nejkratsi dobu.

% VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus,
2008, s. 69. ISBN 978-80-86253-46-5.

37 Vétsinou kulaty ramecek, na kterém je napnuta priizvuéna tkanina, ktera funguje na
principu rozptyleni akustické energie.

38 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizdacia filmu. Bratislava: Juga, 2012, s. 61. ISBN 978-80-
89030-50-7.
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3.3.1 Mixaz

Je poslednim krokem pted odevzdanim kone¢ného dila objednateli. Je to proces, pfi kterém
mistr zvuku pracuje s nahranymi dialogy a S mezinarodnim pasem (piipadné dodanymi
ruchy ¢i sbory). Snazi se vytvorit presveédCivy a vyrovnany mix, ve kterém se klade prede-
v§im diraz na srozumitelnost mluveného slova. Velice podstatnym rozdilem je postpro-

dukéni prace na dabingu pro televizni vysilani anebo na filmu uréeného do kin.

3.3.1.1 Mix televizni

Pokud je mix urcen pro televizi, vytvari se ve studiu, kde se snimek nahréaval (vétSinou z
ekonomickych divodi). Mistr zvuku mé moznost frekvenéné a prostorove upravit nahrané
dialogy, aby co nejvérnéji odpovidaly danému prostoru na obrazovce. Tyto upravy se vy-
tvati softwarové v DAW pomoci tzv. plugina®® (ekvalizér, reverb apod.). S témito Giprava-
mi pracuje kazdy jednotlivec jinak, tudiz se neda objektivné fici, co a jak nastavit tak, aby
to hralo ,,dobfe®. Jelikoz je v mezindrodnim péasu smichéna hudba a ruchy, nema mistr
zvuku moc moznosti, jak s témito pomé&ry pracovat (pokud je Spatny pomér hudby a ruchti
uz na mezinarodnim pase, neni v sildch mistra zvuku to jakkoliv zménit). V soucasné dobé
se naptiklad k sitkomim dodavaji zvlast’ smichy, které pomahaji pfi samotné mixazi. Mi-
cha se do stereo stopy, ktera musi spliiovat normu EBU R 128%. Vysledna stereo stopa se
jako nekomprimovany WAV soubor odevzdava objednateli a prace dabingového studia

kon¢i.

3.3.1.2 Kino mix

24

micha. Jelikoz ,,do kin se vétsinou micha v zahranici, v Anglii nebo v Americe,“4*

je nutné
dodrzet urcita pravidla dle objednatele. Podle pozadavki je presné dano, jaka postava ma
byt nahrana ve které stopé, a jak ma byt pojmenovéana. Hlavnim diivodem je, Ze zahrani¢ni

studia vétSinou michaji n¢kolik cizojazyEnych verzi téhoz filmu najednou (z divodu do-

%9 Software, ktery pracuje jako doplitkovy modul v DAW.

40 Praktické pokyny pro vyrobu a implementaci podle EBU R 128. Rada pro rozhlasové a
televizni vysilani [online]. 2011 [cit. 2015-02-09]. Dostupné VA
http://www.rrtv.cz/cz/static/cim-se-ridime/stavajici-pravni-predpisy/pdf/EBU-R _tech-doc-

3343 cz.pdf
41 POSOLDA, Petr. Osobni rozhovor. Praha, 18. 12. 2014
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sahnuti jednotného zvuku). Dfive se stavalo, ze mistr zvuku byl soucasti pfi michani
V cizing, dnes si to v zahranicnich studiich délaji pfevazn¢ sami. Micha se ve velkych mi-
chacich haléch, které jsou specifikované a licencované piimo pro vyrobu do kin. Neni tedy
mozné dosahnout v podminkach relativné malého studia tak vyrovnaného a pfesného mixu,

jako ve velké michaci hale.

L DOLBY ATMOS

Obrazek 5 — Michaci hala
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ZAVER

Technologicky vyvoj piinesl spoustu zmén, které se projevily predevSim na casovém a
finanénim planu vyroby. V soucasné dobé¢ digitalnich technologii je mnohem snazs$i praco-
vat pfi nahravani i pfi postprodukénich Gpravach. Mezinarodni pasy uz nejsou fyzickym
materidlem a jejich distribuce je mnohem jednodussi. Pfesto pro dabing neni soucasna do-
ba pfizniva. Je otazkou, jak to s nim bude vypadat za nékolik let. Mym cilem bylo sjednotit

a rozepsat informace tykajici se minulosti a sou¢asnosti.

Kdybych mél porovnat jednotlivé kroky a postupy, musim konstatovat, ze se predev§im
zménil zptisob nataceni. To, Ze se dnes S herci to¢i po jednom, ma své vyhody i nevyhody.
Hlavni vyhodou (a zaroven i nevyhodou) je doba, za kterou je herec schopen své repliky
nato¢it. Zvlada napiiklad i prvni dobré jeti. To mize mit ale neblahé nasledky pfi tak rych-
1¢, doslova ,,pasové vyrobé. Nevyhodou je absence interakce mezi herci. Rezisér musi
mnohem vice hlidat navaznosti mezi scénami a dialogy. Oproti minulym letim je obrov-
skou vyhodou prace v DAW, ktera ma mnoho moznosti a mistr zvuku muize herci pii post-
produkci vyrazn€ pomoci. Kdyz ¢lovék porovna ¢as na vyrobu v diivéjsich letech, ktery se
pohyboval kolem nékolika mésict, tak v dnesni dobé je studio schopné vyprodukovat do-
konce jeden dil seridlu za jediny den, coz je az neptedstavitelné. Jsou u nas stale jesté stu-
dia, ktera si zakladaji na profesionalni kvalité a drzi si uréity standard a svou cenu. Bohu-
zel jich neni mnoho, a zaroven i finanéni odmény pro herce nejsou nijak zavratné. Nékteti
odptrci davaji dabingu za vinu, Ze se u nas nerozviji jazykova gramotnost. Dle mého nazo-
ru je toto tvrzeni zavad¢jici. Je otazkou Casu, zda se tato ,,finanéni krize* zaZene a dabing

se opé&t postavi na nohy.

Psani této prace mi pfineslo mnoho novych informaci, které mé obohatily v tomto sméru.
Na dabing od této doby budu nahlizet jako na profesionalni umélecké dilo, za kterym stoji

mnoho prace a zkusenosti v tomto oboru.
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apod. a podobné
tzv.  takzvané
aj. a jiné
napf. napiiklad
event. eventualné

atd.  atak dale
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Pl Dialogovy scénar
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PRILOHA P I: DIALOGOVY SCENAR

et PERSON OF INTEREST 606

SLOAN: 03:05  Co jsem fikal? - Chlad v ledni¢ce zamezuje blednuti
filma. - - - /17/ Zasah. ..Podivejte se.

TITULEK: 03:20  Vse nejlepsi dvojcatam Marcii a Anne.

FINCH: 03:23 Fetysistka Mar$a ma sestru.

SLOAN: 03:25 Uz mame dédicku. — Dobie, Herolde. - Tady jsme
skongili.

FINCH: 03:30 Pane Risi, musim jit. ..(repro) Mame, co jsme hledali.

REESE: 03:33  Ja bohuzel taky. - Konfety z tejsru, - vylétnou, kdyz ho
n¢kdo pouzije.

FINCH: 03:39 Nezda se mi, ze by se omracila sama.

REESE: 03:41  Znate Séovou, je to mozné.. Ale spis si myslim, - ze bude
V nesnazich.

* * %

ROOT: 03:54 (prolozengi) Prominte mi to.

SHAWOVA: 03:55 h.. - A co? ..To omraceni.. zdrogovani nebo snad tohle?

ROOT: 04:02 hm. — Chci si byt jista, ze mé vyslechnete. - Ona

potiebuje vasi pomoc. — Vim, Ze byste dobrovolné
neudélala.

SHAWOVA:  04:11  Ona?

ROOT: 04:12 Stroj mé& povetil tkolem a.. prvnim krokem - bylo spojit
se s vami.

SHAWOVA:  04:17 Nehraju. - Nevétim vam. - Kromé toho: Stroj dava tukoly
jen Heroldovi a vladé: podstatné.. i nepodstatné. ..Pro¢
bych mél tedy mluvit s vama?

ROOT: 04:28 Protoze ted’ je tu i tieti kategorie. - Doslo k vyvoji. — A..
muj.. vztah se Strojem je feknéme trosic¢ku..- odlisny. - A
pokud jde o davéru, - jsem rada, ze jsem podnikla prvni
krok. - V ptihradce — pfed vami.. mate pistoli.



