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ABSTRAKT

Teoretickd cast bakalatské prace popisuje vznik kratkého animovaného filmu Krkavci matka. Za-
byva se fazi preprodukce - inspira¢nimi zdroji, které vedly ke vzniku scénate v jeho finalni podobg,
jednotlivymi stupni literarni pfipravy, popisem vytvarného stylu a cesty k nému - a dale fazemi
produkce a postprodukce. Prace nezachycuje tvorbu filmu pouze z hlediska rezie, vytvarného tese-
ni a animace, ale snazi se vice ¢i mén¢ zameftit také na ostatni slozky filmu, zejména pak na tvorbu
hudby.

Kli¢ova slova: animace, film, balada, krkavec, pohanstvi, matka, animismus

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis describes the creation of a short animated film Raven
mother. It focuses on the phase of pre-production - inspirational sources which led to the final
script, literary preparation, describing the development of the visual style - and it also deals with
phases of production and post-production. This thesis concentrates not only on direction and ani-
mation, it also includes other areas concerning film-making, especially the creation of the film sco-

re.

Keywords: animation, film, ballad, raven, paganism, mother, animism
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UvVOD

Animovana tvorba je zvlastni odvétvi uméni, které pusobi spise jako femeslo. Ve $kole se
uc¢ime jednak postupy a principy, také ale jak spolupracovat s Ostatnimi lidmi, délat kom-
promisy, poslouchat nazory ostatnich... Vyzaduje se po nas zelezna disciplina. Zaroven se
muzeme teSit z obrovské volnosti, kterou ndm animovana tvorba nabizi. Vytvafime pieci

ptibéhy! A kdyZ je budeme umét vytvariet dobfe, lidé nam budou naslouchat.

Laska k vypravéni, at’ uz ve formé¢ literarni ¢i jiné, se stala jednim z diivodu, proC jsem se

rozhodla vénovat se animované tvorbé — v budoucnu snad i profesionalné.

Bakalatrsky animovany film Krkavci matka, jehoz vznik tato prace dokumentuje, je bala-
dickym piibéhem z ddvnych cast. Cilem filmu je divakiim ptedstavit mé blizky fiktivni
svét inspirovany historii, spolecnost davnych lidi, ktera jesté neztratila spojeni s ptirodou —
ato i s jeji temnou strankou. Krkavcéi matka netesi moralni dilemata ani prvoplanoveé nekri-
tizuje lidskou spole¢nost, jejim ucelem je spise pfimét divaky premyslet nad jednotlivymi

motivy piibéhu.

Na nasledujicich stranach jsem se pokusila zachytit snahu o vybudovani co nejsilnéjsi at-
mosféry celého snimku — pocinaje prvni Casti, zabyvajici se inspira¢nimi zdroji a reSersi,
pres zpracovani ptibehu a vytvarna az po samotny popis procesu vyroby filmu. V zavéru
pak nasleduje kratké zamysleni a vlastni zhodnoceni celého filmu a vseho, co vedlo k jeho

vytvoreni.
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|. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNI ZDROJE PRIBEHU

Ptibeh filmu Krkavci matka vznikal viceméné organicky, jeho tvofeni nepohanéla
védoma snaha dosahnout ur¢itého zanru — ten se formoval pribézné, pii vystavovani jed-
notlivych prvki a motivi. Velkou roli zde vSak hral zajem muj i autora scénafe, Vita Pfi-
byly, o ustni lidovou slovesnost a zejména pak o baladické lidové pisné (oba pisobime ve
folkové kapele Pilgrim, ktera ve svych za¢atcich interpretovala irské a bretonské tradicio-
naly a v pozd¢jsi dobé jiz prezentovala vlastni autorskou tvorbu, ktera ovSem byla ustni

lidovou slovesnosti porad velmi ovlivnéna).

[ 24

Palmer (jinym nazvem pak The Well Below the Walley), ktera je mimo jiné soucasti slavné
skotské sbirky z roku 1857 Childovy balady. Vypravi o setkani poutnika s pannou u stud-
ny, pii némz dojde k odhaleni Zenina temného tajemstvi — zabila svych Sest novorozenych
déti a ty poté pohibila na riznych mistech, ovSem mimo hibitovni zdi. V nékterych verzich
balady jsou tyto déti zplozeny pii incestu. Zena je pak odsouzena k trestu (zpravidla 7 let
Skvareni v pekle). Vzhledem ke kontroverzi textu ¢asto hudebnici odmitali pisen interpre-
tovat, a byla oznaCovana za zakdzané ovoce keltske huafby.1 V dnes$ni dobé se vSak tato
skladba t€si popularité¢ zejména mezi tzv. neofolkovymi hudebnimi skupinami. Kapela
Omnia, jejimz prostiednictvim jsem se s pisni seznamila i ja, vydala svou verzi balady na-
zvanou prosté The Well (v piekladu Studna) v roce 2006 na albu Pagan Folk. Tisniva nala-
da této skladby a neptedstavitelné tragicky ptibéh ve mné cosi zanechaly, néco, co se po-
sléze promitlo 1 do ptibéhu Krkavci matky. Verze od kapely Omnia navic patii k tém,
v nichz dojde k incestu — otci déti jsou Zenin bratr, stryc a otec. Tato skute¢nost ve mné
vzdy evokovala dojem, Ze poceti déti neprob¢hlo z Zeniny strany zcela dobrovolné, coz uz
tak dost pochmurny piibéh posunuje na dalsi Groveii tragiky. Zena trpi za néco, za co
V podstaté¢ nemohla. Pfesto skutecnost, Ze méla jakysi divod pro to ukoncit zivot svych
déti, nijak nezlehcuje jeji utrpeni. Nejedna se o polemiku, zda m4 matka v urcitych situa-
cich pravo na to uchylit se k vrazdé svého ditéte, jde o syrové zaznamenani ¢inu a nasled-

k1, které si poté zena ponese. Tento prvek pak lze najit 1 v ptibehu zeny v Krkavci matce.

! MONGER, Christopher. The Well Bellow the Walley Review. In: [online]. [cit. 2014-12-13]. Dostupné z:
http://www.allmusic.com/album/the-well-below-the-valley-mw0000653694


http://www.allmusic.com/album/the-well-below-the-valley-mw0000653694
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Ve vétsing lidovych balad — at’ uz se jedna o irské a skotské lidové pisné nebo basné
z Kytice - je ovsem ngjakym zplsobem zakomponovano kiestanstvi, coz je vzhledem
K historickému vyvoji Evropy pochopitelné. Jelikoz mi kiestanstvi neni nijak zvlast’ bliz-
ké, rozhodla jsem se ptibeéh Krkavci matky zasadit hloubéji do historie. Zde se promitnul
muj zdjem o piirodni narody a spolecnosti. Inspiraci pti pozdé€j$im, detailnéjSim formovani
scénafe (zejména pii vytvareni obrazu svéta lidi z vesnice uvnitf filmu), ovlivnéném touto
skutecnosti, byly baje starych a primitivnich kultur, zejména pak kniha Gronské myty a
povesti Knuda Rasmussena, sestavajici se z autentickych ptibéht Inuitt, které autor sepsal
na svych cestdich Gronskem. Kniha velice povedené ilustruje syrovost svéta lidi, kteti ziji
v souladu s zivotadarnou, avsak stejnou mérou krutou pfirodou. Mysleni, vychazejici
Z tohoto zplsobu Zivota, snad nejlépe vystihuje hned tvodni odstavec, citujici vypraveéni
jednoho starého lovce: ,, Nevim nic, ale zZivot mé neustdle vystavuje silam, které jsou moc-
nejsi nez ja! Mame zkusSenosti generaci, protoze Zit je tézké a muzi ani Zeny svému osudu
nikdy neuniknou. Proto vérime ve zlo. Na dobro neni tieba brat zretel, nebot je dobré sa-
MO 0 sobé a nepotiebuje zZadné uctivani. Naproti tomu zlo, které na nas cihd ve veliké tmé,
ohrozuje nds bouremi a necasem a vkrada se mezi nas jak lezava mlha, musime odhanét
Z cest, po nichz chodime. Lidé zmiizou tak malo, tak malo. Nevime ani, zda to, v co vérime,

je pravda. Jisté vime jediné — co se ma stat, se stane.

Inuité Ziji v Samanistické spole¢nosti, kterd vychazi z ideji animismu — prapiedka
vSech naboZenstvi a filozofie, vlastni kulturam lovcl/sbéracl po celém svéteé. Animismus
je vira v to, Ze kazda podstatna ¢ast naSeho svéta (zvifata, kterd jsou kofisti, partnerem v
Zivoté nebo predmétem uctivani; dalezité rostliny, stromy a mista, pfirodni jevy a Zivly,
atd.) ma svou dusi, jakési své védomi, které nemusi zaniknout spolec¢né s jeho fyzickou
schrankou.® Tato myslenka je pak zdkladnim stavebnim kamenem ptibéhu Krkavci matky -
muz zabije krkavce, jehoZ duse poté ,,pfilne k dusi nenarozeného ditéte. Pro¢ se tak stalo?
S odvolanim na grénského lovce tvrdim, Ze to bylo prosté proto, Ze se tak stat mélo a pouzi

lidé to nemohou nijak vysvétlit.

> RASMUSSEN, Knud. Grénské myty a povésti. Argo, 2007, s. 7. ISBN 978-80-7203-876-3.

> CHARLTON, Bruce G. Alienation, Recovered Animism and Altered States of Consciousness. Medical
Hypotheses. 2007, vol. 68, no. 4 s. 727-731. ISSN:0306-9877. Dostupné z:
http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0306987706008000
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Pii vytvareni jakéhosi duchovniho svéta lidi ve filmu hraji velkou roli ritualy. Inspi-
raci pro né mi byla série détskych knih Letopisy z hlubin veku, které sleduji piibéhy pravé-
kého chlapce Toraka, a v nichz autorka Michelle Paver (vyzbrojena znalostmi ziskanymi
rozsahlym historickym a zoologickym vyzkumem) naprosto umné a poutavé vykresluje
atmosféru obdobi pted neolitickou revoluci. Za zminku pak stoji také, z historického hle-
diska silng fikéni,* aviak psobivé scény vykreslujici ritualy a viibec duchovni Zivot seve-
fana v seridlu Vikingové. U nich nemuzeme diky historickym neptfesnostem mluvit jako o

zdroji informaci, spis$ jako o inspiraci ohledné znazornéni filozofie a viry ve filmu.

Obsazeni krkavct ve filmu je ¢aste¢né rovnéz ovlivnéno predkiestanskymi kultura-
mi — v nejednom piibéhu a mytologii je krkavci piisuzovano stvoreni svéta. V ,,pohan-
skych* kulturach se viibec t€8i vysadnimu postaveni diky své inteligenci na jedné strané a
hriize, kterou vyvolavaji jakozto hledaci smrti zejména na bitevnich polich na stran¢ druhé
(vice se tomuto tématu vénuji v kapitole Reserse). Krkavec se pak v prubéhu véku stal
symbolem temnoty, beznad¢je a zmaru — to je nakonec patrné i z metaforického souslovi
»krkaveéi matka®, které tvoii nazev filmu a které v naSem jazyce oznacuje matku, kterd se o
své déti nestara s laskou a péci, pravé naopak. Otazka, zda si tuto povést krkavei opravdu
zaslouzi, je pak okrajové pfitomna i v ptfibéhu filmu, kdy sledujeme osudy krkavci para-
leln¢ s osudem lidi. Neovlivituje nds ve vynaSeni soudd a formovani zvyka spise strach nez

rozum?

4 KVILHAUG, Maria. Vikings TV Show - History is no longer what it used to be. In: Youtube [online]. Zve-
fejnéno 23. 05. 2013 [vid. 2014-12-13]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xivovaVyVdI
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2 RESERSE

Jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole, d&j filmu Krkavci matka je zasazen do historie,
piesnéji pak do obdobi pravéku v Evropé, coz v ramci dané oblasti v podstaté znamena
dobu do pfijeti kiestanstvi a s tim spojené¢ho zavedeni pisma (za pravék obecné povazuje-
me éru, ve které neexistuji pisemné prameny- tedy do vzniku pisma, ve vétSin€ Evropy to
pak znamend do christianizace). Pfi vétsi specifikaci bychom pak mluvili o fiktivnich lov-

cich a sbéracich.

Spolecnost lovet a sbéraci je takova, u které zemédé€lstvi neptedstavuje hlavni zpiisob
ziskavani potravy. Lovci a sbéraci, na rozdil od evolu¢né ,,vyspélejsich® zemédélct, nepii-
zpusobuji svét kolem sebe svym potiebam, ale ziji v souladu s jeho pravidly a principy.

Vnimaji sebe jako soucast ptirody, od ¢ehoz se potom odviji i jejich duchovno a vira.

Je nutno podotknout, ze pterod spolecnosti lovcli a sbéracii ve spolecnost zemédelskou
nebyl otazkou néjakého kratkého ¢asového intervalu. Tento proces, nazyvany téz neolitic-
kou revoluci, fadime do obdobi mlad$i doby kamenné, nicméné urcité¢ neprobéhl nardz a
plosn&.”> S timto faktem pracuji v ramci vytvafeni vnitiniho svéta filmu Krkavci matka.
Lidé ve vesnici se sice zivi sbérem a lovem, ale pouzivaji jiz naptiklad kovové predméty a
castecné 1 latkové obleceni (které pfedpoklada znalost technologickych postupil zpracovani
rostlin jako je konopi a len na latky a pfistrojl, které toto zpracovani umoznuji — viz napfi-
klad animovany film Jak krtek ke kalhotkam prisel reziséra Zdenka Millera z roku 1957)
namisto kozeného, coz by ve spolecnosti lovcll sbéracti nebylo mozné, pokud by se tato
bud’ okrajové nezabyvala zeméd¢€lstvim, nebo nevedla obchodni styky s néjakou zemédél-
skou spolecnosti. Redlnost druhé moznosti si mizeme ,,0vefit* na piikladu ze soucasnosti
—1 dnes jesté na nékterych mistech planety existuji plivodni ptirodni komunity lovei a sbé-
racl, napt. lidé kmene Pirahd. Z fotografii zachycujici tyto amazonské domorodce je pak

patrné, Ze obchodovani s okolnim svétem nejspiSe nezavrhuji.

> CORNEYJ, Petr. Déjepis pro stiedni odborné skoly. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2002,
s. 8. ISBN 807235194x.
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Obr. 1. Pfilusnik kmene Piraha a jeho odév.

Vzhledem k tomu, Ze je Krkavci matka nikoliv edukativnim, ale fikénim dilem, které nema
za ukol popsat historii takovou, jaka skutecné byla, se této problematice film hloub¢ji ne-

vénuje a pritomnost kovi a latek nijak konkrétné nefesi.

Pti vytvareni podoby pfedmétti denni potfeby, obydli a ¢astecné i ritudli vesnicanti v Kr-
kavci matce jsem se ale jinak pokousela o to, aby alespon pfiblizné odpovidaly redliim
predkiestanské doby v Evropé, hlavné z divodu zachovani atmosféry a také jakési ,,uveti-
telnosti®, kterou by typ filmu, jakym je Krkavci matka, nejspis mél disponovat. Diky mym
zajmum to pro meé bylo jaksi pfirozené - uz nékolik let se obcasné ucastnim rekonstrukci
svatkl a dalSich akci, které potada skupina ,,zivé historie* (n€kdy téZ LH — z anglického
»living history) zamétfena na obdobi Slovanii na naSem uzemi. Princip ,,zivé historie®
spociva ve snaze o co nejverngjsi rekonstrukci zivota dané doby, a to v oblasti valecnictvi,
femesel, bézného zivota 1 duchovna. V praxi to pak vypada tak, ze clovék vénujici se zivé
historii si sdm ru¢né §ije Saty a obuv dle historickych stfiht, vSe, co na sobé nosi nebo pou-
ziva (vétSinou jen v priabéhu LH akci) je vyrobeno podle archeologickych nalezii nejlépe
dobovymi metodami (¢inéni kiize mozkem, odlévani do ztracené formy). J4 sama jsem si
nekolikrat prosla ru¢ni vyrobou oble€eni a nastésti pouze jednou vyrobou bot. Tyto zkuse-
nosti byly zpravidla velmi intenzivni a diky nim mam nyni vcelku jasnou pfedstavu o tom,
jak ma takova dobova tunika ¢i pfevracena obuv vypadat, coz se nasledné odrazi ve vy-

sledné podobé kostym postav.

Zasadnim elementem duchovniho zivota postav filmu je jiz zminény animismus. Ten je

zde pfitomen piirozené - jako zplsob chapani svéta vlastni lovcim a sbéractim. Bruce
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Charlton pak ve svém ¢lanku o animismu a alienaci (neboli odcizeni, zde pouzité ve smys-
lu odcizeni ¢lovéka od ptirody a svéta, ve kterém Zije, a které pfislo s rozvojem zemédél-

stvi) tvrdi, Ze také vSechny dé€ti jsou animisté, nez se nauci na svét divat jinak.6

S animismem je Uzce spjat Samanismus — spiritualni praxe, pii niz ,,trénovany jedinec* —
Saman - dokaze nadpfirozené véci a diky tomu pak slouzi komunité. Pro ptibeéh Krkavci
matky neni az tak dulezita studie samotné osoby Samana a jeho ¢innosti, ale spi§ $amanis-
ticky pohled na svét. Ten je podle Samant rozdélen do nékolika vrstev — ,,prostfedni svét,
ve kterém beézn¢ zijeme my lid¢, a déle svéty ,,horni* a ,,dolni*, svéty duchti a dalSich stvo-
feni, kazdy fungujici podle vlastnich pravidel. Mezi nimi je mozné cestovat po centralni
vertikalni ose, ktera prochazi vSemi vrstvami svéta a je Casto vnimana jako jakysi ,,zeb-
tik.“’ Saman ve stavech rozsiten¢ho védomi dovede mezi svéty cestovat, komunikovat s
entitami, které jsou v na$i prostfedni vrstvé neviditelné, a tim by m¢l néjakym zplsobem
slouzit komunité. Tento pohled na strukturu svéta je zakomponovan ve filmu — mélo by byt
ziejmé, ze krom viditelného svéta je zde ptitomna i néjaka vrstva duchd, bizki a dalSich

bytosti, se kterymi lidé ve filmu komunikuji naptiklad prostfednictvim rituali.

Z Samanistického a animistického vnimani svéta se pozdéji vyvinula pohanska nabozen-
stvi, kterd obcas nékteré jeho aspekty zachovavaji. Zajimavy je naptiklad vztah Keltl
k lidskym hlavam, které pravdépodobné vnimali jako piibytek n&jaké formy ducha zemie-
1ého. Nékteré skupiny Kelt byli takzvanymi ,,lovei lebek®, kteti (dle popisu v antickych
zdrojich) svym neptatelim utinali hlavy, které si nechavali jako trofeje nebo je obé&tovali.
V nékterych ptipadech mély hlavy nabodnuté na kil chranit oppida, znamy jsou také nale-
zy hrobu stafen, kterym byla hlava odd€lena od trupu a odstranéna spodni Celist — Miranda
Green ve své knize Keltské myty doslova uvadi: ,, Svddi to k oznaceni téchto Zen jako ca-
rodéjnic zaopatienych tak, aby nemohly z hrobu uvalit Zadnou kletbu. “8 Zvlastni pfistup
k hlavam maji i lidé ve filmu — odsekavaji hlavy ulovené zvéie a ty posléze ,,ob&tuji*, veé-

nuji je zpét lesu, aby se duse v nich ptebyvajici mohla vratit do ptirody a pfilnout k nové-

® CHARLTON, Bruce G. Alienation, Recovered Animism and Altered States of Consciousness. Medical
Hypotheses. 2007, vol. 68, no. 4 s. 727-731. ISSN:0306-9877. Dostupné z:
http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0306987706008000

" HINE, Phil. Walking Between The Worlds: Techniques Of Modern Shamanism Vol.1 [online]. Pagan News
Publications, 1998 [cit. 2015-01-20]. Dostupné z: http://www.philhine.org.uk/writings/pdfs/wbtw_imp.pdf
® GREEN, Miranda. Keltské myty. Vyd. 1. V Praze: Levné knihy KMa, 2006, s. 71. ISBN 8073093588.


http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0306987706008000
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mu télu, znovu se zrodit. Takovato vira v prevtélovani duSe pln¢ koresponduje s filozofii

. . . .. v . <] 9
animismu a je ji mozno sledovat i u Kelta.

Dulezitou roli ve filmu maji krkavci. Jsou to vSezravi ptaci, zivi se mrSinami, rostlinnou
stravou, odpadky 1 malymi Zivoéichy.10 Realisticnosti scény, ve které krkavec zautoci na
tetfeva, jsem si nejprve nebyla zcela jista, po mensim vyzkumu jsem vSak narazila na zpra-
vy informujici o tom, Ze pifi pfemnozeni se krkavci stavaji hrozbou pro populaci zajict a
dokonce i pro dravce (v hejnech jsou dokonce schopni usmrtit i nové narozené tele ¢i srn-

éell). Krkavec by tedy teoreticky mohl byt schopny tetfeva ulovit.

Tito velice inteligentni ptaci'? byli ve sttedoveké Evrops pomémé hojni, doklada to jejich
zna¢na oblibenost v ustni lidové slovesnosti. V piirodovédné ¢asti Knihy dvacatera umeni
mistra Pavla Zidka, rukopisu z 15. stoleti, se o krkavcich mizeme dogist toto: ,, Krkavec
neboli koba je cerny ptak, podobny huse; Zivi se masem obéSencii kolem velkych Sibenic
nebo mrtvolami padlych v bitvach ¢i néjak jinak, velmi dychtivé se krmi lidskymi mrtvolami
nebo mrsinami dobytka. Kdyz kiici v nécim domé, predpovida smrt nékoho v domé nebo
V sousedstvi. Je-li ochocen, okrade sousedy o mnoho veéci, takze néekdy obohati cloveka,
ktery se o néj stard. “13 \/ keltské mytologii na sebe berou bohyné valky Morrigan nebo
Badbh podobu vrany a mohli bychom jisté najit 1 spojitost mezi severskymi Valkyrami
(mytické valeCnice, odvadéjici padlé vojaky do posmrtného svéta) a krkavcovitymi ptaky,
ktefi byli jakozto mrchoZrouti pfitomni na kazdém bojisti. Krkavci byli ale také vnimani
pozitivnéji — a to i v ramci keltské mytologie, kde byli spojovani s dobro¢innymi bohy a

¢

lé¢iteli. Dva krkavei Huginn (staronorsky ,,myslenka‘®) a Muninn (,,pamét™, nebo ,,mysl*)

jsou také pruvodci severského boha moudrosti Odina.

Pohled na krkavce je tedy vcelku rozporuplny - nejsou ve vsech piipadech a kontextech

vyhradné negativnim nebo pozitivnim symbolem a zlstava to tak i1 ve filmu Krkavci matka.

° GREEN, Miranda. Keltské myty. Vyd. 1. V Praze: Levné knihy KMa, 2006, s. 72. ISBN 8073093588.

10 EISENREICH, Wilhelm, Alfred HANDEL a Ute E ZIMMER. Novy priivodce pFirodou: zvifata a rostliny.
Vyd. 1. Praha: Beta - Pavel Dobrovsky, 2003, s. 502. ISBN 8072910876.

" BROULIK, Petr. Krkavci vybijeji zvét. Mladd fronta Dnes. 19.06.2007. Dostupné z:
http://www.silvarium.cz/zpravy-z-oboru-myslivost/krkavci-vybijeji-zver-mlada-fronta-dnes

12 Crows are as intelligent as CHILDREN: Study reveals birds are as clever as a seven-year-old human. [on-
line]. [cit. 2015-01-20]. Dostupné z: http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2590046/Crows-
intelligent-CHILDREN-Study-reveals-birds-intelligence-seven-year-old.html

¥ HADRAVOVA, Alena a Pavel ZIDEK. Kniha dvacatera uméni mistra Pavla Zidka: éast prirodovédna.
Vyd. 1. Praha: Academia, 2008, s. 216. ISBN 9788020016188.
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3 JEDNOTLIVE FAZE PRIPRAVY

Preprodukéni piipravna faze vyroby filmu v naSich studentskych podminkach, kdy jsou
tvofeny vesmes autorské filmy, by méla vzdy zac¢it namétem. Jiz od prvniho ro¢niku nam
bylo pedagogy intenzivné v§tépovano, ze tento krok je stejné dilezity jako ty, které nasle-
duji (literarni, bodovy, technicky scénaft atd.), byt se obCas miize zdat bandlnim — nameét
totiz mnohdy tvofi pouze par vét popisujici hrubé nacrtnutou déjovou linii filmu, poptipade
jeho zakladni myslenku. Pii vyrob¢ vSech dosavadnich semestralnich filmii jsem se tohoto
tvrzeni drzela a ndmét vzdy poctivé zpracovavala. V piipadé bakalatského filmu jsem vSak
tvorbu namétu preskocila — nutno vsak fici, ze ne schvaln€. Rozhodla jsem se totiz zpraco-
vat jiz hotovy literarni scénaf (ktery se vlastné takto stal i onim namétem). Zahy jsem
v pIné mife méla pochopit dilezitost namétu pro dalsi faze pfipravy — funguje jako mapa a
kompas zaroven, je v ném obsazena kostra piib&hu, na které 1ze nasledné stavét. Absence
namétu, jakozto nositele zakladni mySlenky, se v ptipad¢ Krkavci matky projevila jakousi
,roztfisténosti* scénare, kdy se v ném vyskytovalo mnoho motivi, ale zadny hlavni, chy-
bélo silné téma atd. Bylo t&€Z8i postupovat dale, ale nakonec v rozjasnéni ptibéhu pomohla
uz tvorba bodového scénate a také vytvarné navrhy (o téch vice v kapitole Vytvarny styl),
které na doporuceni vedouciho prace, pana Hejcmana, vznikaly jiz od pocatku. Bodovy
scénaf tedy v tomto piipadé zredukoval a usmérnil pfibéh filmu a vytvofil pfivétivy pod-

klad pro dalsi fazi ptipravy - storyboard.

r W

3.1 Literarni scénar namétem

Jak jiz bylo naznaceno vyse, literarni scénat s nazvem Krkavci matka byl hotov mnohem
diive, neZ jsem vlbec zacala uvazovat o svém bakalafském filmu. Jeho autor, Vit Pfibyla,
student zvuku na nas$i univerzité, jej napsal jako semestralni praci do pfedmétu Scendristi-
ka na téma konflikt. Tehdy jsem na scénafi s Vitem spolupracovala — to pro nas nebylo
novinkou, se vzajemnou pomoci pii tvorbé mame pozitivni zkuSenosti (v podstaté u vSech

mych dosavadnich semestralnich filmt jsme dramaturgii a detaily ptib¢hu fesili spolecné).

Jiz od pocatku byl literdrni scénai zamyslen jako scénatr k animovanému filmu, nicméné
vzhledem k tomu, ze jeSté nebyl spojen s zadnym konkrétnim projektem, nebyla jasna
otazka stopaze, techniky atd. To jsem po rozhodnuti piibéh zrealizovat (cca rok od vzniku
literarniho scénare) musela vyfresit dodate¢n¢ a zredukovat ho o ur¢ité motivy, jelikoz
zpracovat v§e, co bylo v ptivodnim scénafi tak, aby m¢l piibéh taktikajic ,,hlavu a patu®, by

si pti samotné realizaci vyzadalo mnohem vice ¢asu, nez kolik jsem méla k dispozici.
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Zadané téma (konflikt) mélo velky vliv na podobu ptivodniho scénaie, v némz byly oproti
nyné&jsi verzi piibéhu daleko vice vykresleny vedlejsi postavy (viz Ptiloha P1) — konkrétné
tedy Zena-Dama a Muz-Hromotluk, ve vesnici dominantni par, ovliviiujici minéni ostat-
nich lidi. To umoznovalo silné vykresleni konfliktu muzti v poslednim obraze, kdy je nas
Muz nepratelsky obvinovan za zmrzacené¢ho syna, coz nasledné vede k vrazdé. Puvodni
verze tak spise kladla duraz na kritiku spole¢nosti, ktera se k rodiné po zrozeni netvora
postavila zady. Tento prvek v nynéjsi podobé ptibehu tak dominantni neni — a je to prave
diky tomu, Ze jsem mohla téma konfliktu opustit a pozornost zaméfit spiSe na prozivani

Zeny a na vztah, ktery k sobé Zena s Muzem chovaji.

Zasazeni ptib&éhu bylo taktéz odlisné. V literarnim scénaii d¢j jesté nebyl zasazen tak hlu-
boko do historie, spise se jednalo o jakysi nekonkrétni ekvivalent k sttedovékému / novo-

vékému venkovu, jaky zname z pohadek.

rwv

3.2 Bodovy scénar

Vytvoteni bodového scénate predchazelo jakési ,,osekani piib&hu, vytvofeni pevné kostry
a nasledné vystavéni. Tento proces ovlivnily hlavné konzultace s vedoucim prace a kore-

spondence se stfihadem Pavlem Simkem (toho ¢asu v Estonsku).

Po poradé s panem Hejcmanem jsem se rozhodla z ptibéhu uplné vynechat vedlejsi charak-
tery (Zena-Dama a Muz-Hromotluk) a ve§kerou pozornost sméfovat na hlavni par. To vy-
fesilo n€které problémy v literarnim scénafi — piiliSnou ,,rozkouskovanost™ a viibec naroc-
nost na realizaci (charakterova animace dalSich dvou vyznamnych postav by jisté zabrala

vice ¢asu nezli animace ,,komparzistd).

Dalsi problém, ktery bylo tieba vyfesit, se tykal smrti otce krkavce a nasledného narozeni
znetvoieného syna. Z literarniho scénafe nebylo uplné jasné, zda spolu tyto dvé udalosti
souvisi — nejen ze odpoveéd’ na otazku ,,pro€ se tak stalo® chybéla, navic bylo velice prav-
dépodobné, Ze se na to opravdu divak bude ptat. Bylo potifeba bud’ onu odpovéd’ najit, ne-
bo ptibeh vystavit tak, aby nebylo tieba viibec otazku pokladat (viz citace gronského lovce
z prvni kapitoly). Po dalSich konzultacich jsem se tedy rozhodla pro to, nad ¢im jsem uva-
zovala v podstaté od pocatku - zasadit d¢j vice do minulosti a vytvofit tak barbarsky piib¢h
ze svéta, ve kterém jeSté vladnou prastaré piirodni sily a ovliviiuji lidi nehledé na jejich
vili. Pti tvorbé bodového scénare jsem tedy pracovala s timto pojetim — lze uz v ném najit

naznaky duchovniho zivota postav (krvaceni zajice do misy, odseknuti hlavy).
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Nakonec vznikly dvé verze bodového scénaie — a to diky Pavlu Simkovi, ktery se mnou
fesil ¢lenéni piibeéhu. Po prostudovani mnou vytvoreného bodového scénare navrhl verzi
s jinak uspotadanym findlnim obrazem — V podstaté se jednalo o spojeni dvou obrazl
v jeden, ve kterém paralelnd probihaji dvé snad nejsilngjsi scény filmu — poklovani Zeny
jejim vlastnim znetvofenym synem a zabiti Muze. Tento navrh jsem zpracovala jako alter-
nativni verzi bodového scénare. S odstupem casu jsem se rozhodla pravé pro tuto variantu
(1 kdyz jsem ptivodné méla pochybnosti ohledné rytmické odliSnosti dvou zminénych scén,
kterou jsme vsak s Pavlem nakonec vyiesili) s tim, Ze gradace ve finale snad bude filmu ku

prospéchu.

rw~

3.3 Technicky scénar

Technickému scénafi predchazelo vytvoreni jakéhosi podrobnéjsiho bodového scénéie, ve
kterém jiz nejmensi jednotku tvofil zabér. Tento postup jsem zacala pouZzivat pii praci na
svém piedchozim semestralnim filmu. Jeho vyhodou je pro mé flexibilita — zabér je popsan
slovné a jeho podobu mam zatim pouze v hlavé a nikoliv na papife, nezabyvam se tedy
dopodrobna kompozici a vytvarnostmi a fesim spisSe jednotlivé scény, sled zabéru, jejich
rytmus, stiidani velikosti apod. Pii tomto kroku mi pomohl opét Vit Ptibyla, s nimz jsem

zabérovani filmu konzultovala.

Posléze jsem zhotovila storyboard podle sablony, jiz mame jakozto studenti k dispozici.
Jeho tvorba probihala v pocitacovém programu TV Paint Animation, ktery pouzivam
k samotné finalni animaci — bylo to tak pro mé pfirozenéjsi z hlediska vytvarného feseni

(vice k tomuto tématu v kapitole o vytvarném stylu).

Storyboard, skladajici se z nacrtd zabérh a popisu déje, jsem dale obohacovala o vlastni
predstavu zvukové slozky, kiehky nastin hudebni dramaturgie, pfedpokladanou délku za-
bérl a poznamky tykajici se dalSich slozek filmu — stiihu, kamery (i kdyz v piipadé digi-

talni kreslené animace mtizeme mluvit maximalné o kamefte virtualni), atd.

Dalo by se fici, ze storyboard tak, jak byl vytvoren, nepfinesl ani neodhalil zadné vyraznéj-
§i problémy — nejspise diky pozornosti, kterou jsme vSichni vénovali bodovému scénafi.
Pracovala jsem s poznatky, které se fesily praveé pii jeho tvorbé — bylo téeba dat velky pro-
stor zavérecné scén¢ s pozarem, zvyraznit prolnuti smrti krkavce a porodu a hlavné se co
nejvice drzet jadra ptibéhu — zvolenymi zabéry ho podpofit a nesklouznout k podavani a

zvyraznovani informaci, které pro film nejsou dilezité.
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Obr. 2. Ukazka ,,zabérovaciho“ bodového scénare

Pfi zabérovani bylo tieba jesté vice pfemyslet nad celkovou dramaturgii filmu a snazit se
podporovat vyznamnéjsi motivy. Jiz v uvodu je tak kladen diraz na svicky v zemljance a

jejich zhaseni, sekyrka ma nékolik samostatnych zabérd. ..

Problémy storyboardu, na které mé pozdgji upozornil stfihaé Pavel Simek, nebo jsem je
s odstupem nasla ja sama, nebyly nijak zavazné. VétsSina se dala vyfeSit naptiklad zméné-
nou $ifky zabéru ¢i vypusténim zabéru nadbyte¢ného. Jediny vyraznéjsi zasah si vyzadal
hned tfeti zabér. Pomérné sloZitou akci, odehravajici se v celku (louceni paru uvniti ze-
mljanky, odchod Muze, zh4seni sviéek a nasledny odchod Zeny spojeny se zavienim dveti)
bylo nutno rozdé€lit do vice zabért. Po pivodnim ,,uvozujicim* celku tak nasledu;ji prostfi-
hy na (polo)detaily obli¢ejii Muze a Zeny v dialogovém okné (je zde pouzita tridda: Zena —
Muz - Zena). Uzsi, detailngj$i zabéry divdkovi umozni se s hlavnimi postavami hned

V iivodu seznamit a navic je také vénovana vési pozornost jejich vzajemnému vztahu. Ce-
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lou akci pak divak sleduje prostiednictvim uzsich zabérl, aby se posléze na finalni Zenin

odchod a zavfeni dvefi opét vratil k ptivodnimu celku.

VSechny tyto upravy jsem po konzultaci s vedoucim prace zapracovala rovnou do animati-

ku a storyboard tak zlistal v piivodni podobé.

3.4 Animatik

Dalsim krokem ve vyrob¢ bylo vytvoieni animatiku, neboli obohaceni technického scénate
o dalsi rozmér — Cas. Pti tvorbé animatiku je dilezité peclivé odhadnout trvani akci a délku
jednotlivych zabéra tak, aby vysledek ve své podstaté odpovidal hotovému filmu - S tim
rozdilem, Ze animatik je ochuzen o iluzi plynulého pohybu a také byva bez propracované-

ho vytvarna.

Pti pfedchozich projektech (fizi animatiku se obecné snazim nevynechavat) jsem se do-
poustéla chyb v Casovani, nedafilo se mi odhadnout délku zabéri a vysledny film byl
mnohdy vyrazné¢ delSi nez animatik (napiiklad animatik mého semestralniho filmu
z druhého ro¢niku Stopy je dlouhy 2 min 26 s, zatimco vysledny film ma stopaz 5 min 2 s).

Tohoto osobniho fenoménu jsem se snazila vyvarovat a zabéry nezrychlovat.

Animatik ke Krkavci matce je kompletné bez zvuku, oproti pfedchozim animatikim jsem
nepouZzila ani referen¢ni hudbu. Rozhodli jsme se tak se zvukafem s ptihlédnutim k tomu,
Ze hudba ma byt autorska, vytvofena nami dvéma piesn€ na miru filmu a spojeni jiz existu-
jicich skladeb s konkrétnimi scénami v animatiku by nas mohlo negativné ovlivnit, resp.
velmi téZce by se opoustéla predstava pouzité hudby a vymyslela hudba nové. To vSak
rozhodné neznamenad, ze hudba ke Krkavci matce nemé své inspiracni a referencni zdroje

v dile riznych interpreti (vice V kapitole vénujici se tomuto tématu).

Po dokonceni a sestiihani animatiku jsem byla na poradé se stfihac¢em upozornéna na né-
které potenciondlni problémy. V jednom misté filmu animatik odhalil problém se smérem
letu krkavce, ktery by mohl byt pro divaka matouci. Dalsi poznatky se tykaly zejména dél-
ky zabérti — nékteré scény jsou v animatiku moc zdlouhavé, jinym by naopak prospélo
zvolnéni, nicmén¢ veskrze se jedna o drobnosti, které je snad mozné vyiesit ,,za chodu* pfi

samotném animovani.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 VYTVARNY STYL

Diky doporu¢eni vedouciho prace, pana Hejcmana, jsem vytvarné navrhy prostiedi a po-
stav zacCala tvofit jiz na zacatku vyrobniho procesu, v dobé kdy vznikal bodovy scénaf.
Nutno podotknout, Ze tento postup byl velice prospésny - uz prvni vytvarné navrhy mi po-
mohly si ujasnit to, jak ma film jako celek vyznit a podle toho pak postupovat pfi upraveé
ptib&hu.

Prvotni navrhy jsem zpracovavala tradi¢ni ,,analogovou‘ metodou tuzky na papife, nicmé-
né po néjaké dobé jsem se rozhodla rovnou piejit k digitalnim technologiim a vétSinu na-
vrhti tak tvofila pomoci grafického tabletu ptfimo na pocitaci. Program, ktery jsem pro vy-
tvafeni navrhi pouzivala, byl opét TV Paint Animation. To mé&lo sviij vyznam — chtéla
jsem totiz uz pii navrhovani vytvarna pouZzivat stejné nastroje, které pak budu moci realné
pouzit pti animaci.

Pocitatova animace je vétsinou spojovana s jakousi digitalni ,,¢istotou* — kontury jsou vy-
razné, stabilni, vyplnéné jednolitymi barevnymi odstiny. Od tohoto pojeti jsem se snazila
vzdalit. Vytvarny styl, kterého jsem se snazila dosdhnout, m¢l evokovat pouZiti tradi¢nich
technik — kresbu uhlem, grafitem, pastely. Nicméné z mé strany neslo ani tak o revoluci,
jako spiS§ evoluci — ve svém star§im semestralnim filmu Racek jsem sice vesmés pracovala
s klasickou ¢ernou linkou a barevnym kolorovanim, ¢asto jsem ale pouzivala textury (zis-
kané upravovanim fotografii riznych zajimavych povrchi a materialtr). Novéjsi semestral-
ni prace, film Stopy se svym vytvarnem vice blizi bakalatrskému filmu — vse je tvofeno
texturovanym ,,Stétcem*, linky viceméné chybi. Ve Stopdch jsem také vice stylizovala ba-
revnost — vSe je ve studenych odstinech Sedé¢, pfitomny jsou pouze cervené akcenty (liska,

Krev).

Pii vytvareni Krkavci matky jsou pouzity stejné nastroje jako ve filmu Stopy, texturované
Stétce (poupravila jsem vSak jejich nastaveni a zpisob pouziti). Pfibyly vSak nekompaktni
kontury, vice prace se svétlem a stinem a perspektivou.

Pouzitd barevna paleta — mdlé odstiny hnédé a zelené, syté barvy svétla — ma evokovat

ptirodu a odpovidat atmosféie svéta, ve kterém se pribéh odehrava. Opét jsou piitomny

akcenty cervené (bobule, Sipky, krev).
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4.1 Postavy

4.1.1 Zenaa Mui
Navrhnout hlavni postavy bylo pro film prioritni. Jako prvni jsem se snazila nalézt podobu
Zeny. Méla byt jemna, kiehka, nicméné ne ve smyslu klasickych pohadkovych princezen —

prece jen se jednd o barbarsky ptibéh z pravéku. V jejim vzhledu tak méla byt zachovana

urcita syrovost.

Obr. 3. Postava Zeny, v pozadi vedlejsi postavy Zen z vesnice.

Po zhotoveni navrhu Zeny jsem se snazila naértnout k ni adekvatniho MuZe. Bylo tieba,
aby se lisili jiz v silueté, muz mél byt v kontrastu k zené hrubsi, mohutny. Jeho prvni na-
vrhy bohuzel puisobily piili§ stafe kvuli absenci brady, po poradé s pedagogy jsem tak tyto
nacrty uschovala pro pfipad potteby (s tim, ze je budu moci pifipadné pouzit jako ,.kom-
parz®) a zaCala s Muzem znovu. Tentokrat jsem ho netvofila samostatné, navrh vznikal
ptimo vedle hotové kresby Zeny. Vysledny Muz byl mladsi, libivéjsi, nicméné stale hruby

se svym velikym nosem a obiimi dlanémi.
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Obr. 4. Postava Muze.

412 Syn-Krkavec

Pfi hledani podoby znetvofené¢ho syna, jenz mél byt naptl krkavec a napil ¢lovek, bylo
tieba zachovat urcité aspekty obou téchto tvort. Bylo ale dulezité najit ur¢itou rovnovahu
pfi spojovani dvou riznych anatomii tak, aby vysledek odpovidal charakteru, jaky film

vyzaduje — nestviirné stvoteni, nepodatrené zviie, které je ale porad malym ditétem.

Vznikl tedy maly, jako uhel cerny tvor s pta¢i hlavou s obrovskym zobakem a s prednimi
koncetinami, jejichZ kosti odpovidaji kostem ktidel ptakd; na druhou stranu ale také s vy-
raznou mozkovnou, détskyma nozi¢kama a velikyma o¢ima, které tvarem ptipominaji spi-
Se lidské oko nez ptaci. Tato podoba pak slouzi jako vychozi, neutralni bod charakteru —

pomoci animace a zvuku ho 1ze vice pfiblizit bud’ ditéti, nebo naopak désivému netvorovi.

4.1.3 Lidé z vesnice

Podoba ostatnich lidi z vesnice neméla upoutavat pfiliS mnoho pozornosti. Postavy tak
nejsou nijak zvlast detailni, jelikoz vétSinou pisobi spise jako ,.komparz“. VSechny zeny
vypadaji podobné, maji stejné barvy vlast (pfi¢emz se nase Zena jako jedina odlisuje Ger-
nymi, havranimi vlasy), v podstaté jsou zaménitelné. Tato ,,uniformnost* ve vzhledu pak

také odpovida jejich jednoté v odmitnuti MuZe a Zeny po narozeni znetvofeného syna.
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4.2 Prostredi

Prosttedi filmu Krkavci matka by mélo pomoci ve filmu navodit atmosféru davnych dob.
Vse je tvofeno texturovanymi tahy, které svou neusporadanosti znazornuji divokost piiro-
dy, zachycuji jeji poetickou neuspofadanost a strukturovanost. Perspektiva zde hraje speci-
fickou roli v ptipadé zasazeni postav do scény — ¢im dal jsou, tim jsou méné zfetelné. To
stejné plati se stromy a dal§imi prvky. Tato neustala ptfitomnost jakési pomyslné ,,mlhy*

ma podpofit mysti¢no piib¢hu.

Vytvarné navrhy prostiedi a postav lze najit v piiloze.

Obr. 5. Prostiedi lesa s loveem splyvajicim v pozadi.

4.3 Inspiracni zdroje a reSerSe

Inspiraci pro vytvarno Krkavci matky mi byly bezesporu ilustrace Martina Veliska ke kni-
ham Gronské myty a povésti a Babicka, na které¢ mé navedl vedouci prace pan Hejcman.
Kresby v obou zminovanych knihach v sobé nesou pocit surovosti, které jsem se ¢astecné
snazila dosahnout i ja v Krkavcéi matce. Studovani kreseb pana Veliska mi pak dodalo od-

vahy Kk vétsimu experimentovani s konturami.

Vytvarné pojeti filmu dale ovlivnily obrazy Hieronyma Bosche, konkrétné pak triptych
Zahrada pozemskych rozkosi, v némz mizeme nalézt armadu prapodivnych tvort, vCetné
antropomorfnich postav s ptaci hlavou. Tyto slouzily jako jeden z inspiracnich zdrojl po-

doby syna - netvora.
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Ve tvorbé obecné meé pak ovliviluje ,,primitivni“ uméni pfirodnich narodi — jeskynni mal-
by, kresby na blanach Samanskych bubni, ritudlni masky atd. — coz se sice V Krkavcéi ma-
tce pfimo neprojevuje, nicméné tato skutecnost tvoii podklad motivii filmu jak pfib&ého-

vych, tak vytvarnych.

Ptibytky lidi a vesnici jsem se snazila ztvarnit tak, aby pfipominaly skutecnd obydli, v ja-
kych zily narody minulosti (sevefané, Slované). Zde mi poslouzily referencni fotografie
objektl z riznych skanzeni apod., stejné jako mé osobni zkusSenosti z LH akci, kde jsem v
podobnych piibytcich obcas piespavala.

V piipad¢€ nastroju (sekera, luk, niz), nadobi (kozené Cutory, osatky, dfevéné misky) a dal-
Sich predméti, které se ve filmu vyskytuji, jsem se snazila vychazet z dobovych ptedloh,

nebo alespon dany pifedmét histori-

vvvvvv

ren¢nich fotografii se mi pak staly
internetové obchody zaméfené na
zivou historii nebo historicky Serm,
nabizejici rozsahly sortiment dobo-
vych pfedmétt. Plusem je také to, ze
u polozek jsou mnohdy uvedeny i
odkazy na archeologické zdroje a

ptedlohy replik.

Obr. 6. Tlustrace M. Veliska ke Gronskym mytim
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5 REALIZACE

5.1 Animace

Jiz od zacatku jsem védéla, ze animacni technikou filmu Krkavéi matka bude kreslena
animace, jinak téz ,kreslenka®. S timto zplisobem animace mam nejvétsi zkuSenosti, mé

predchozi filmy byly vytvaieny touto technikou, stejné jako vétSina Skolnich cviceni.

Kreslenka spociva v ru¢nim nakresleni kazdého framu filmu zvlast. Kvili tomu je to vcel-
ku pracnd a Casové naro¢nd zalezitost, sympatické je vSak na ni to, Ze animator neni

V podstaté ni¢im omezen — pouze svymi schopnostmi.

Animaci jsem vytvaiela digitdlné¢ — tedy ne tradi¢ni metodou tuzkou na prosvétleném papi-
fe, ale pomoci grafického tabletu pfimo v pocitaovém softwaru. Digitalni technologie pfi
animaci zna¢n¢ zrychluji praci a animaéni program TV Paint Animation navic umoznuje
bezprostfedni piehrani nakreslené animace, takze si animator miize kdykoliv a jednoduse
zkontrolovat svou praci (velika vyhoda oproti davnym ¢astim, kdy animatofi ¢ekali na vy-

volany material n€kolik desitek hodin).

Dalsi postup, ktery zjednoduSuje praci, je rozdéleni obrazu do vrstev — pozadi zpravidla
tvoii jednu nebo vice statickych vrstev a pohybujici se charaktery jsou ve svych vlastnich
vrstvach. Klasickym postupem je nejprve naanimovat pohyb postavy v linkach (konturach)
a posléze charakter kolorovat. V ptipadé Krkavci matky jsem diky specifickému vytvarnu,
které jsem chtéla dosahnout, zvolila odlisny zptisob animace — nejprve jsem nakreslila po-

hyb postavy v jednobarevnych plochach, ty nasledné vykolorovala, poté piidala linky a

nakonec stiny, to v§e v oddélenych vrstvach (Obr. 4.).

Obr. 7. Postup kresleni postavy v jednom framu animace
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Kwvili narocnosti tohoto postupu a vytvarnému stylu jsem v nékterych zabérech animaci
tesila tzv. prolinackami, coz je efekt, pti kterém se jedna faze postupné¢ zpruhledni, zatim-
co se po ni nasledujici faze zneprahledni. Pouziti prolinacek v animovaném filmu je vcelku

bézné, pokud to vytvarny styl VyiadujeM.

Obr. 8. Pohyb feéeny prolinackami.
Pohyb jsem se vétSinou snazila vytvaret zpisobem Pose to Pose (,,0d pozice k pozici®), pfi
némz se nejprve nakresli hlavni fdze pohybu, mezi néZ se poté doplni mezifaze. Tento typ
animace je fazen mezi 12 princip, které byly ,,vynalezeny* v Disneyho studiu.® Dalsi
z téchto principt, které jsem hojné vyuzivala pii animaci Krkavci matky, je zejména pohyb
po obloucich a zm&kceni zacatku a konce pohybu. Naopak napiiklad Disneyho princip
pevné kresby neni ve filmu uplatiiovan témét viibec.

vvvvvv

ren¢nich videi — akci jsem si sama ,,zahrala®. Moznost si pohyb zpomalen¢ ptehrat pak

znaéné zjednodusila animovani (obr. 6.).

V nékolika zébérech je pouzit tzv. multiplan — postava jde na misté a pozadi ubihd dozadu
(hybe se ,.kamera®). Pro vétsi realisti€nost je pii téchto zabérech pozadi rozdéleno do vice
vrstev, pficemz kazdd ma jinou rychlost — vzniké tak iluze perspektivy, prvky pozadi se

zdaji byt v riizné vzdalenosti od divaka. V minulosti se tyto zabéry vytvarely na special-

“ DOVNIKOVIC, Borivoj. 2007. Skola kresleného filmu. 1. vyd. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze,
Filmova a televizni fakulta, katedra animovaného filmu, 179 s. ISBN 978-807-3311-056.

5 KUBICEK, Ji¥i. 2004. Uvod do estetiky animace. 1. vyd. Praha: Akademie mazickych uméni, s. 77. ISBN 80-
733-1019-8.
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nich stavech, dnes, v digitdlnim véku, lze podobného vysledku dosahnout napt. pomoci

programu Adobe After Effects, jehoz funkce umoziuji simulaci 3D prostoru. Tento pro-

gram jsem pouzivala také pro kompletaci zabért, color grading atd.

Obr. 9. Nahote snimky z referen¢niho videa, dole jejich animovany protéjsek.

Proces animace ve vysledku trval delsi dobu, nez jsem pfedpokladala. Je pravda, ze stiiho-
va skladba filmu v mnoha ptipadech uSetfila spoustu hodin animace, to v§ak nevykompen-
zovalo narocnost tvorby vSech 113 zabéri v daném vytvarném stylu a fakt, ze na filmu

pracoval pouze jeden animator.

5.2 Stiih

Se stiihatem Krkavci matky, Pavlem Simkem, jsem spolupracovala na vétsing svych pied-
chozich filmu. Pavel bere svou préaci zodpovédné a neboji se do filmu vkladat vlastni in-
venci. Pti tvorbé Krkavci matky se mnou konzultoval uz rané podoby scénare a jeho zpétna

vazba a pozndmky byly filmu vzdy ku prospéchu.

Stiiha¢ dostaval material soubézné s tvorbou animace — vesmés z ¢asovych divodu. Prvni
verze stithu tedy vznikaly velice brzo, diky ¢emuz jsem pak meéla dostatek prostoru

k upraveni nekterych zabéra tak, jak bylo treba.
Zmény oproti animatiku pfedstavovaly hlavné rozdilné délky vydrzi zabérd. V nékolika
pfipadech bylo tfeba zabéry prodlouzit. Po prvni verzi stfihu jsme se také rozhodli odstra-

nit zabér na konci prvniho obrazu (¢. 16), kdy Muz se Zenou leZi v posteli poté, co Muz



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

zjistil, Ze je Zena téhotna. Zabér rytmicky nezapadal a navic byl v podstaté zbyteény — jisté

uklidnéni a pomyslna tecka je pfitomna uz v zabéru predchozim.

Dalsi vyraznéj$i zmény nastaly v zavéru posledniho obrazu — stfiha¢ dle svého tsudku
zménil potadi zabéru. Tento jeho zasah velmi pomohl zavéru filmu vyznit vice emocional-

n¢ a dramaticky.

5.3 Zvuk

Mistr zvuku Vit Ptibyla je osoba mné velmi blizka — jak na poli osobnim, tak tom profesi-
onalnim, coz patrné vyplyva i z faktu, ze je zaroven autorem ptvodniho scénaie Krkavci
matky. V minulosti jsme spolupracovali nejen na vSech mych filmech, spole¢né jsme fesili
hudebni dramaturgii a vytvaieli hudbu i pro filmy jinych rezisérii, mimo jiné také oba pa-
sobime ve folkové kapele Pilgrim. Vim, Ze jeho pfistup k filmu je poctivy a navic mezi

nami panuje absolutni upfimnost v komunikaci, cozZ vnimam jako pozitivum.

5.3.1 Hudba

Pro Krkavci matku byla vytvotfena autorskd hudba, coz na jednu stranu pfineslo mnoho
vyhod a na stranu druhou 1 par tskali. Hudbu bylo moZné ve vSech smérech pfizplsobit
filmu — od tempa a dynamiky az po aranz a volbu nastroji. To pro nas ptfedstavovalo ne-
smirnou volnost. Stinnou strankou ovSem byla velka mira zodpovédnosti, kterou tviirci
filmové hudby nesou. JakoZto s nesmirné emocionalni slozkou s ni musi byt zachazeno
maximalné opatrné. Jakékoli §lapnuti vedle miZze uplné pozménit chapani piibéhu - pre-
hnanéd dramatizace nebo pfili§ teskné melodie scénu spi§ zparoduji, nez aby ji podpofily.
S timto védomim jsme si vSak snad zachovali jistou miru sebereflexe a nenechali se unést

moci, kterou hudba nad divakem ma.

Hudbu skladal Vit Pfibyla na animatik, jesté pfed vytvofenim prvniho stifihu a v podstaté
jeste pred animovanim vétSiny zabérti. Takovyto postup byl pro mé i1 pro n€j novinkou, pii
mych predchozich filmech se hudba vytvéfela aZ na findlni stfith — pfi tomto postupu se
urcilo tempo podle rytmu stfihu a animace a pak se podle n¢j nahraly jednotlivé stopy. U
Krkavci matky se tempo urcilo z animatiku, a tedy trochu ,,naslepo® (rytmus finalni anima-

ce se od animatiku mohl znaéné lisit).

Vit také nahral vétSinu nastrojl a také sam vytvoftil celou hudebni dramaturgii — ta se vSak

Vv pribéhu nékolikrat ménila, vétSinou diky podnétnym postiehlim ze strany stfihace. Ve
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vysledku bylo nutné nékteré hudebni stopy zkratit, v nékterych scénach se hudba dokonce

vypustila tplné.

5.3.1.1 Hudebni inspirace

Hudba Krkavci matky je bezesporu inspirovana starou a lidovou hudbou. Je to piirozené
vzhledem k piibéhu a zasazeni filmu a také jsou to styly, které jsou Vitovi i mé asi nejbliz-
§i. Pro inspiraci jsme tak nemuseli chodit daleko — v podstaté se jedna o interprety, které

bézné poslouchame.

vvvvvv

Wardruna zhudebnuje staré severské texty a diky svéraznému zptisobu nahravani a sklada-
ni vytvari unikatni pisné, jez v posluchacich vyvolavaji velice intenzivni citovy prozitek.

i mezi lidmi, kteti jinak podobny typ hudby nevyhledavaji.

Dalsimi interprety, jez nas ovlivnili, byli Hedningarna (Svédska folkova kapela, vyuzivaji-
ci tradi¢ni, ne zcela bézné nastroje a lidsky hlas na mnoho zptsobi), dale hudebni skupiny,

které svou hudbu zakladaji na hrdelnim zp&vu — namatkou Huun-Huur-Tu a Altai Kai.

Kapela Pilgrim, ve které autor hudby i ja ptisobime, ma samoziejmé na to co délame urcity
vliv. Diky ni se oba po hudebni strance posouvame dal a to, co nejen my dva, ale i dalsi

¢lenové kapely tvofime v jejim ramci, nas védomeé i nevédomé ovliviiuje v dal$i ¢innosti.

5.3.1.2 Pouzité nastroje

Hudba Krkavci matky méla v prvni fadé slouzit filmu a jako takova méla byt brutalni a
syrova, odrazejici atmosféru svéta, ve kterém se piib&h odehrava. Toho jsme se snazili
dosdhnout mimo jiné zvolenymi nastroji. Chtéli jsme pouzit vyhradné nastroje akustické,
opét kvili kontextu filmu. Od pocatku bylo navic jasné, Ze bude tfeba se vyvarovat ,.kla-
sickych® nastroju, které se bézné vyskytuji v soundtraccich filma — kytate, klaviru atd.
Diky ptisobeni v kapele a tomu, ze je hudba nasim dlouhodobym zajmem, mame k dispo-

zici fadu netradi¢nich hudebnich nastroja.

Dominantnim nastrojem se stalo irské bouzouki, strunny nastroj pfipominajici kytaru, liSici
se ovSem v pocCtu strun a slzovitym tvarem teéla. Vit ovSem Vv tomto piipade prizptsobil hru
na n¢j — nehral na n¢j béznym zplsobem, ale pomoci smycce jako na cello. Vysledny zvuk

a styl hry siln¢ evokuje dalsi stary folkovy nastroj, jouhikko, je ovSem jaksi kovovéjsi.
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Surovy dojem pak umociiuje nejistota, se kterou jsou melodie interpretovany (zpiisobena

praveé onim faktem, ze na bouzouki se Ve vétSing piipadi hraje uplné jinak).

Dals8im nastrojem, ktery jsme vyuzili (a jedinym, ktery jsem nahravala ja), je ninéra. Nin¢-
ra je zvlastni, dnes uz skoro zapomenuty nastroj, jakési mechanické housle. Hra¢ pomoci
klicky otaci dfevénym kolem, které ma ulohu smycce, a tfenim o struny vytvari zvuk. Le-
vou rukou pak zkracuje struny pomoci klapek, ¢imz ovliviiuje vysku tont. Diky jeji kon-
strukci se na ninéru daji hrat nekone¢né tony (drony), ¢ehoz jsme v Krkavci matce hojné
vyuzivali. Ninéra je nastroj, o kterém se traduje, ze ho nelze poradné naladit. Tyto zkazky
se Casteéné zakladaji na pravdé — ponuré, barbarské atmosféfe filmu to vSak neskodi, ba

pravé naopak.

Obr. 10. Ninéra.

Ve scénach filmu, kde bylo tfeba vybrnkavani, ¢i jako doplnéni nékterych hutnéjsich stop,

jsme misto kytary pouzili anglosaskou lyru a turecky oud.

Anglosaska lyra je dal§im ne zcela béznym nastrojem — exemplaf, ktery mame k dispozici,
si Vit sam vyrobil podle archeologické ptedlohy. Lyra je v podstaté jeden z nejstarSich
nastrojl, které lidstvo zna - pro Krkavci matku byla tedy jasnou volbou. Jeji charakteristic-

ky prostorny, az chramovy zvuk se k atmosféfe filmu opét velice hodil.

Turecky oud svym tvarem pifipomind klasickou loutnu, li§i se ovSem poctem a ladénim

strun a hlavné také absenci prazcl. Diky tomu ma velmi kulaty zvuk a je mozné na n¢j
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zahrat Ctvrttony ¢i glissanda a vyhrat si tak s projevem hry. Oud neni na rozdil od jinych
pouzitych nastroju tak tematicky (je to vylozen¢ arabsky nastroj), rozhodli jsme se pro néj
kvali tomu, Ze je to nastroj, na ktery neni ucho bézného Stfedoevropana zvyklé jako tieba
na zvuk kytary. Navic pouziti oudu v kontextu jinych nastroji arabskou hudbu, pro kterou

se bézn¢ pouziva, neevokuje.

Obr. 11. Vlevo anglosaska lyra, vpravo turecky oud.

Perkusni slozka je v Krkavci matce dilezita zvlasté na nékterych mistech, kde pouziti hrka-
tek ve zrychlujicim se rytmu vyvolava napéti. Vit pro potieby filmu moduloval zvuk rolni-
¢ek, aby zné€ly hloubéji. Vysledny zvuk mé zvlastni, témét dievity charakter. V nékterych
scénach zastava rytmickou funkci vySe zminéné bouzouki, perkuse jsou v téchto piipadech
zastoupeny napt. dfivky. Bubny Vit pouzil pouze ve dvou pisnich v samém zavéru. Jedna
se o dievéné bubny s kozenou blanou, coz bylo samoziejmé vzhledem k zaméru vyuzivat

pouze akustické a ve vztahu ke svétu Krkavci matky co nejvice autentické nastroje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

Jak bylo naznaceno vysSe, v hudb¢ filmu maji své specifické misto drony — ,,nekonecné*
tony, prodlevy. Vit je tvofil digitaln¢, modifikaci pfedem nahranych zvuki. Ve filmu se
vyskytuji jednak jako podkres ostatnich nastroji kde bylo zadouci dosahnout jaksi hutngj-
Siho zvuku, pak také samostatné na dramatickych mistech piibéhu, kde v kontrastu
S obrazem tvorily kontrapunkt — pfi lovu vlese a nasledném zabiti krkavce a hlavné

V zavéru, po zabiti Muze.

Lidsky hlas je v hudbé pouzit vcelku minimalisticky — op€t pouze na urcitych mistech, kde
se z hlediska hudebni dramaturgie hodi. Choraly, nachdzejici se v zavérecné skladbé a
podkreslujici zbytek nastroji, mély evokovat stary neznamy ritual, osudovost. Ve skladbé,
ktera za¢ina se smrti krkavce a nasledné doprovazi porod Zeny, Vit pouzil specialni tech-
niku hrdelniho zpévu, kterou zname hlavné diky tradiéni mongolské hudbé a chrdmovych

zpévl buddhistickych mnich.

5.3.2 Ruchy

Zvukat Vit Piibyla u Krkavci matky, stejné jako v ptipadé¢ mych piedchozich filma, pouzil

ruchy ze svého osobniho archivu, piipadné potiebné zvuky nahral piimo pro potieby filmu.

Veliké §tésti jsme meli v ptipadé zvuki ditéte, kdy se nam podatilo domluvit nahravani u
pfibuznych Vita, jimZ se pravé narodil syn. Vzhledem k tomu, Ze jsme pro Krkavci matku
potiebovali zvuky co nejmladsiho ditéte, byla moznost nahrat novorozen¢, jesté¢ popsané

fixy z porodnice, opravdu skvélou piilezitosti.

Dal8imi zvuky, které bylo tfeba nahrat, bylo krdkani krkavce. Par pouzitelnych zvuki Vit
nahral u bohuminského sokolnika Jeana van Coppenolle, ktery byl velice ochotny a vstfic-
ny. Problémem vSak bylo, jak ndm Jean sdélil, Zze krkavci vétSinou vice komunikuji, kdyz
Jsou Vv paru a osamoceny jedinec Se moc neprojevuje. Vit se poté snazil s pomoci parabo-
lické antény, uzplsobené k nahravani zvukl ptaka z velké vzdalenosti, zachytit zvuky kr-
kavct pfimo v pfirode.

Tvofeni zvukovych atmosfér filmu probihalo jiz pfed findlnim stfthem. S Vitem jsme se
rozhodli, Ze atmosféry budou &asteéné stylizované. Upravou napf. vysky nékterych ruchd
ptakl se da dosahnout zajimavych zvuki, které znéji velice nezvykle a evokuji kiik zvirat

Z davnoveéku.
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Digitalni upravu ruchti Vit vyuzil také pfi tvofeni hlasového projevu nestviirného Syna,
snazil se najit rovnovahu mezi zvuky krkavcl a zvukem ditéte, podle situace také nechat

jednu slozku ovladnout tu druhou.

5.4 Obrazova postprodukce a finalni apravy

Po zhotoveni findlniho stiihu — poté co bylo jasné, jak spolu budou jednotlivé zabéry inter-
agovat, bylo tfeba provést nékteré obrazové upravy, které ovSem nemély ovlivnit ¢asovani

snimku.

Valna vétsina téchto uprav se tykala barevného ptizptisobeni obrazu — v nékterych scénach
bylo tfeba zabér zesvétlit, jelikoz byl piili§ necitelny (hlavné detaily na ¢erného nestvirné-
ho Syna v pfitmi zemljanky), v jinych bylo zadouci vlozit filtr, ktery obraz oteplil. Barev-
nou korekci nebylo tfeba tesit vzhledem k tomu, Ze jsem uz pii vytvafeni animace pouziva-

la pevnou paletu odstind.

Meznim bodem ve fazi findlnich Gprav se stala kontrolni projekce, kdy jsem film pustila
osobam, které se netcastnily dlouhého procesu tvorby a nebyly detailné seznameny se Scé-
nafem. Mimo jiné vyslo najevo, ze jedna z vedlejSich postav je zameénitelna s hlavni posta-
vou Muze — bylo tedy nutné tuto zalezitost vyiesit. Vedlejsi postavé jsem piidala kapi a
zabéry s ni prekreslila. Zda to skute¢né pomohlo, ukdzou nejspise az reakce divakt dosud

filmem nepoznamenanych.
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ZAVER
Dokonceni filmu Krkavéi matka provazely mé pochybnosti o vysledku celého snaZeni.

Problémem totiz bylo to, ze jsem po dlouhém a vycerpavajicim procesu vyroby od filmu

naprosto ztratila jakykoli odstup a schopnost nezaujatého usudku.

Faktem ovSem je, Ze m¢ prace na filmu posunula v mnohych ohledech dale — bylo to popr-
vé, co jsem tvorila film s takto slozitym piibéhem a silnou atmosférou. U mnoha véci vim,
7e by mohly byt ud¢lany jinak, 1épe — a to nejen z hlediska animace ¢i vytvarna. Pocitila
jsem, jak dulezita je u animovaného filmu organizace ¢asu a dodrZeni rozvrhu — 0 to inten-
zivngji, Ze se jednalo o film s velkym pocétem zabéra a relativné slozitym vytvarnym sty-

lem.

Vérim vSak tomu, Ze jsem si i diky problémam pfi realizaci Krkavci matky odnesla mnoho

novych poznatkl a pouceni, ze kterych budu v budoucnu vychazet.
Spoluprace se Stabem probihala vyborng, ze vSech stran jsem citila zajem o film a snahu o
to, aby byl vysledek co nejlepsi.

Hodnotit uspéch nasi prace, kvalitu filmu, bude mozné nejspise az s odstupem. NejlepSim
moZznym scénatrem by bylo, kdyby Zivot filmu Krkavci matka jeho dokonc¢enim neskoncil,

ale zacal — z tohoto divodu planuji poslat ho na filmové festivaly a ptehlidky.
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PRILOHA P I: LITERARNI SCENAR

Krkavéi matka
Vit Ptibyla

2.10¢

Literarni scénar



Obraz 1v
Den — Vesnice - Casosbér

Pohled na vesnici — vesnice je tvofena mno-
hymi dfevénymi sruby, v centru stoji vetsi
dfevéna budova — lazné.

Hned u okraje vesnice zacina hluboky les,
zde (na hranici lesa a vesnice) hnizdi na
dubu krkav¢i par.

Kousek od dubu vidime maly dfevény srub,
pted kterym se lou¢i Muz, tfimajici luk, se
Zenou.

Zena je v laznich, ponofena v dfevéné na-
dob¢ naplnéné horkou vodou. Bavi se a
sméje se s ostatnimi Zenami, které taktéz
vyuzivajici lazenské sluzby. Pozornost na
sebe v zenském kolektivu strhava Zena-
dama.

Muz kaci v lese stromy s ostatnimi muzi
pod vedenim Muze-hromotluka, u prace se
bavi a sméji se.

Ve srubu sedi Muz se Zenou a bavi se

s Zenou-ddmou a Muzem-hromotlukem,
ktefi se drzi za ruku, a jesté s jednim parem.
Je zde ptitmi, 1 kdyZ je venku den. Na stolku
je na zdobeném ubrusu nadobi a lucerna. Za
oknem proléta krkav¢i par, ktery priléta ke
svému hnizdu, kde jsou jiz 3 vajicka.

Vecerni scéna, pii které Muz a Zena ulehaji
do loZe a objimaji se.

Muz prichézi domt ke srubu s lukem a $ipy
a dvéma mrtvymi bazanty, ze dvefi mu vy-
chézi naproti Zena, ktera si mne vypoukle;jsi
biisko, Muz se zastavi, Zena se zaéne smat a
Muz upusti bazanty a vrhne se obejmout
Zenu.

Zena je v laznich obklopena vesnickymi
7enami, které se sméji a hledi na ni, Zena-
dama ji hladi po, jiz velkém, biisku.

Muz je na lovu, vidi bazanta. Mifi na n¢j
lukem. Vystieli Sip. V tu chvili se na bazan-
ta vrha také Krkavci-otec, kterého $ip zasa-

huje.

Privodni hudba.

Zasahem Sipu se utne Pravodni hudba.




Obraz 2
Noc — Srub

Veliké boute a vichr. Krkav¢i-matka chrani
své mlad’ata vlastnim télem, aby je vichr
neshodil dolt. Z okénka srubu zéii svétlo
lucerny a ozyva se kiik Zeny, ktera rodi.
SlySime kiik narozeného ditéte-Syna.

Zena s muzem prichazi ke kolébce.

V kolébce vidi jejich Syna, ten je ovSem
znetvoren — ma zakrné€lé ruce, pfipominajici
ktidla, a protahly oblicej, pfipominajici zo-
bak. Zena se zd&si, odbihava od kolébky,
Muz ji dohani a utésuje a spolu se vraci
zpatky ke kolébce, tam svého Syna vezme
Zena do narude.

Boufte. Vichr. Kiik krkavcat. Ruchy Krkav-
¢i-matky.

Kiik Zeny.

Kiik Syna.

Povyk vichru a boufe zvenéi. Ruchy Zeny a
Muze. Kiik Syna.




Obraz 3
Odpoledne — Rano

Muz v pozadi odchdzi se sekyrou na rameni
do lesa. Krkavc¢i-matka pred srubem drzi

Vv zobaku ulovenou mys, vyplasi ji skupinka
5 7en, které ke srubu piichazi. Vede je Ze-
na-dama, ta se za odlétajici Krkavc¢i-matkou
ozene. VzruSen¢ si mezi sebou Suskaji. Na-
souvaji se k oknu. Uvniti ve své naruci ko-
1éba Zena svého Syna netvora. Kdyz to Zeny
za oknem spatii, zacnou jecet a utikaji od
srubu. Zena za nimi vybiha ze dveii se Sy-
nem v naruéi. Vidi, jak Zeny vbihaji do ves-
nice. Podivé se na znetvotfenou tvat svého
syna. Odchazi do srubu.

Zdviha z dfevéné linky veliky naz.

Pak bere flakot masa, kus odfizne a da ho
Synovi do zobéku.




Obraz 4
Odpoledne — Lazné

Zena ve srubu oblika Syna. Sfoukava lucer-
nu a vychazi ze dvefi. Pfichazi do lazni.
Kdyz ji zeny spatii, zac¢inaji odchazet. Jedna
se zastavi a hledi na Zenu se Synem. V jeji
tvafi je slitovani. Pak pfichazi Zena-dama,
chyta ji za pazi a odvraci ji. Ob¢ odchazeji.




Obraz 5
Rano — Les

Muz kaci v lese s ostatnimi muzi. Nalada
neni vesela jako obvykle. Kazdy si hledi
svého. Muz-hromotluk skaredé hledi na
Muze. Zveda sekeru a zatina ji do kmene.




Obraz 6
Vecer — Srub

Zena se snazi v naruéi uspat Syna. Ten stale
kfi¢i a Zena jiz nevi jak ho uspat. Zagina
byt nervézni. Syn kiici ¢im dal vic. Nahle
ho Zena okiikne. Syn ji zaéne klovat do
obli¢eje, ze §rami se line krev. Zena pokla-
da Syna do kolébky a s pla¢em ho dale
uspava.




Obraz 7
Rano -V lese

Muz se se Zenou louéi u dvefi srubu. Hladi
ji po Sramech na obliceji a polibi ji tvar. Pak
zveda sekeru a odchazi do lesa.

Muz se naprahuje se sekerou a seka do
stromu, pii zaseku vyleti ze stromu tfiska, ta
vleti Muzi-hromotlukovi do oka. Ten vyuzi-
va zaminku a za¢ina huldkanim obvinovat
MuzZe za znetvoreného Syna. Ostatni muzi si
postupné zacinaji stoupat za Muze-
hromotluka a ptidavaji se k nému. Pak Muz-
hromotluk zveda nad hlavu sekeru a zabiji
Muze.




Obraz 8
Rano — Srub/Les

Z lesa se ozve vykiik Muze, to vyplasi Kr-
kavéi-matku sedici na stieSe srubu. Zena ve
srubu usly$i Muztv vykftik, poznava jeho
hlas. Nechava spiciho Syna v kolébce a ve
spéchu vybiha ze srubu, ptitom strhava
ubrus ze stolku, srubem tin¢i hluk padajici-
ho nédobi a rozbitého skla.

V lese ptibiha Zena k mrtvole svého Muze.
Vrha se k nému a objima ho. Zarmoucené
place a 1iba ho po tvafi. Razem uslysi povyk
Z vesnice, mezi hlasy rozpoznd i fev svého
Syna. Zdésend vyrazi zpét ke srubu.

Srub je obklopen hustym dymem, na stieSe
jsou plameny, ty se také zacinaji §ifit na
stromy lesu.

V hnizd¢€ v hustém dymu na dubu kiici kr-
kav¢i mladata.

Zena vbiha do srubu.

Krkavc¢i matka leti hustym dymem. Hnizdo
mladych krkavcat obklopuji plameny.

Zena ve srubu vidi rozbitou lucernu

vV hromadé¢ spadlého nadobi, prekondva pla-
meny a pfichdzi ke kolébce a pohlédne na
fvouciho Syna.

Krkavc¢i-matka se prodira hoticimi vétvemi,
ty ji zpisobuji Srdmy na tvafi, podobné jako
ma Zena.

Zena si sah4 na §ramy na svém obli&eji.
Krkav¢i matka je uticend, vyskubava si ho-
fici pefi, které ji chyta od plament, dostava
se ke hnizdu, chyt4 své mlad’ata do patatii a
Z poslednich sil odlétava z mista pozaru.
Zen& sklouznou ruce z jejich §ramu, ptikry-
va syna dekou a s placem odbiha pryc.

V odrazu Synovych o¢i plapolaji plaminky.
Po zabouchnuti dvefi nahlé cerna.




Obraz 9
Den — Les

Roztmivacka. Krkavéi-matka hoduje spolu
V slunném lese s jiz vyrostlejSima krkavca-
tama na mrtvole kralika. Do toho jedou za-
verecné titulky.

Zatmivacka.

KONEC

Pruvodni hudba.
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