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ABSTRAKT

Tématem teoretické ¢asti diplomové prace jsou pozadavky Zanrové tvorby na stfih filmu.
V kompilacni ¢asti se prace zabyva historickym vyvojem zanrt, jejich déleni a kiizeni.
Poté se dostava k analyze celkem deviti filmt ze tfi riznych zanrd, které porovnava po

strance obsahové i strukturdlni. Praktickou ¢asti je film Vazna znamost.

Kli¢ova slova:

Zanr, stiihova skladba, film

ABSTRACT

The topic of the theoretical part is genre requirements on film editing and it's montage.
First, this thesis describes historical background of genres, is't evolution and multiplicati-
on. Then it reaches to structural and semantical analysis of nine films from three different
genres. The practical part is film Commitment.

Keywords:

Genre, montage, film
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UvoD

Téma mé prace zni Pozadavky zanrové tvorby na stfihovou skladbu filmu. Jedno-
duseji fe¢eno budu zkoumat, co jednotlivé Zanry t€émi zanry d¢la, jaké to vytvaii naroky na

tvirce, a jak to tim padem ovliviiuje i stiih.

Jako prvni se budu zabyvat definici zanru jako takového. Kdy a pro¢ vibec Zanry
vznikly a jaka je jejich funkce. Dal$im krokem bude vyty¢eni nékolika hlavnich Zanrt, u
kterych se pokusim definovat jejich podstatu, €ili co v nich divaci hledaji a pro¢ na takové
filmy do kin chodi. Timto rozborem podrobim nejzakladnéjsi Zanry - drama, komedii a
ak¢ni film. Nasledné si z kazdého zanru vytipuju tfi soucasné filmy, ve kterych budu vyse
zjisténé znaky hledat a porovnavat, jakymi motivy a jakou montazi jsou ve filmech vyob-

razené.

Téma zanrQ jsem si vybral, protoze m¢ vzdy piipadalo zanrové déleni z hlediska
tvorby nepodstatné. Chtél bych proto prozkoumat, zdali maji zanrové filmy nékteré struk-
turalni znaky spolecné prave proto, ze spadaji do stejné zanrové kategorie, nebo jsou jejich
spole¢né znaky pouze obecna strukturalni pravidla dobie fungujiciho filmu. Proto za kazdy
analyzovany film umistim tabulku s informacemi o z&kladnich strukturdlnich bodech hlav-

ni piibéhové linky filmu, pomoci které bude srovnatelné, zdali se od sebe jednotlivé Zanry

-----

Vysledkem prace tedy bude porovnani, nakolik jsou od sebe rtizné zanry odliSené

v ramci mikrostruktury, makrostruktury a nakolik v ramci obsahu.
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1 ZANRY
1.1 Definice zanru

Tomas§ Zabilansky ve ¢lanku Filmové Zanry — definice, typy, priklady pro Casopis
25fps definuje Zanr jako ,,viceméné stdly soubor formdlnich a obsahovych prvkii ex-
iStujicich v ramci uméleckého dila, kde Zdanr md konvencni podobu, jez je vysledkem
neprimé dohody mezi divikem a filmovymi tviirci.” * Divakovi pak je predkladan tvar, je-
hoz vlastnosti mize na zakladé¢ své predchozi zkusenosti ocekavat. Mezi tyto obsahové
aspekty fadi Zabilansky typologii postav, povahu prostiedi, misto, ¢as, téma a character
zéapletky, ideologii nesenou piibéhem atp. Formalnimi aspekty pak rozumime konvence pii

praci s kamerou, stithem, komponovanim mizanscény atd. 2

Tato definice mi na uvod piijde trefnd, protoze je z ni patrné, Ze definovat zanr neni
jako definovat ptesnou fyzikalni veli¢inu. Jedna se spiSe o soubor vlastnosti nesrov-

natelnych parametrt, které n¢kdo slepil dokupy. Ale pro¢ a kdy?

1.2 Historie zanru

.,Z&Nrova teorie se vynorila v 50. letech jako alternativa k populdrni a dominantni
autorské teorii, ktera nastoupila ve stejném historickém momentu a strhla na sebe pozor-

nost jako produktivni a atraktivni pristup filmové analyzy®,” popisuji skripta Univerzity
Karlovy, a aby taky ne. Zakladem kazde analyzy je produkt pojmenovat, popsat a zafadit.
A praveé k poslednimu bodu Zanr slouzi perfektné. Na rozdil od autorske teorie, kde kazdy

tvirce a film byl jedine¢ny, kategorizace pomoci zanrti nabizela rychly a ptehledny index

! Cit: ZABILANSKY, Tomés$. 2007. Filmové Zanry — definice, typy, piiklady. Filmové Zanry — definice, typy,
priklady [online]. (1) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—-definice-typy-
priklady/#_ftnl

2 Srov: ZABILANSKY, Tomés. 2007. Filmové Zanry — definice, typy, piiklady. Filmové Zanry — definice,
typy, priklady [online]. (1) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-
typy-priklady/#_ftnl

¥ Cit: KFS FF UK. 2007. Film a zanr. Dostupné také z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf
priklady/#_ftnl
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jak pro divéka, tak pro distributora. Diky zanram zacalo byt velmi rychle jasné nejen co

funguje, ale také co funguje na koho, a po ¢em které publikum prahne.

Zprvu byl samoziejmé odbornou veiejnosti hluboko ponoienou ve svété autorského
filmu Zanr povazovan za popkulturni vysméch, nicméné jeho vyznam vzrostl v moment,
kdy se na vzniklé filmy dalo pohlédnout s ¢asovym odstupem dost velkym na to, aby byly
pozorovatelné také historické a ekonomické vazby na tvorbu jako takovou. Jinymi slovy
Slo o to si uvédomit, ze autor sice tvoii dilo jako takové, ale tvofi ho v redlném svété, ktery
zaroven svym vlastnim vyvojem utvaii autorovu osobnosti. Jeho nazory, zkuSenosti a po-
stoje, které do filmu promita. ,,Zdkladnim predpokladem strukturalismem oviivnénych zZan-
rovych teorii je, ze film stejné jako jakykoliv jiny druh umeéni, vznika v a je soucdsti speci-
fického spolecenského kontextu a zZe jeho vyznam/vyznamy je timto kontextem ovlivnény.
Vyznam uzZ tak neni jen na absolutni svobodné vili konkrétniho autora, jak prosazovala
teorie autorstvi, ale jednotlivi autori/filmari tvoii uvniti systému, jak jim tento systém, v
hollywoodském filmu nazyvany Zdanr, dovoluje. Pravidla Zanrii — soubor konvenci — vyme-
zuje zpiisob, jakym je konkrétni individualni dilo vnimano a zdroven vymezuje kontext pro

roowv 4 {r4
takové cteni.

1.3 Zanrové déleni a Zanrovy mix

Vymezeni jednotlivych zanrii je kdmen uspéchu celého systému. Profesor Barry
Keith Grant zastava nézor, Ze atraktivita konceptu zanru vyplyvala pravé z jeho otevienosti
ke kombinovani a asimilovani rozdilnych piistuptl. ° Tuto teorii potvrzuje i pavoukovity
vyvoj Zzanrovych Kkategorii. Z ptivodnich nékolika zakladnich, jako jsou napiiklad drama a

komedie, se totiz do dnes$niho dne vyderivovaly doslova mraky zanrt a subzanrt na zakla-

dé toho, jak ktery tviirce pracoval a také na zakladé spolecenskych reélii popsanych vyse.

* Cit: KFS FF UK. 2007. Film a 7anr. Dostupné také z: http:/film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf
priklady/#_ftnl

> Srov: KFS FF UK. 2007. Film a zanr. Dostupné také z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf
priklady/#_ftnl
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Podle ¢eho tedy vlastné zanry délit? Profesorka a teoreticka uméni Jean-Marie

Schaeffer rozliSuje pét zékladnich rovin déleni zanri:

1)

2)

3)

4)

5)

Rovina vypovidani

Otazka "kdo vypovida" ndm umoznuje odlisit kategorii dokumentarniho a fiké-
niho filmu. Pokud Ize vypovidajicimu polozit otazku "je to pravda?" jedna se o
dokumentarni film. Je-li tato otdzka nepodstatna, film neni dokumentarni, ale
fikce.

Rovina urcent
Otazka "komu je film uréen?" definuje cilovou skupinu, ¢ili divaka. Jedna se o

zanrovy piivlastek, jako naptiklad "film pro déti" nebo "rodinny film™,

Rovina funkce
Na funkci filmu se nejlépe zeptdme otézkou "co film déla"? Odpovédi bude na-

priklad "komedie nés rozesmava" nebo "horor v nés vyvolava strach”.

Rovina sémanticka

Tato rovina kategorizuje filmy na zéaklad¢ jednotlivych prvki specifického zan-
rového "slovniku". Slovnikem v tomto piipadé uvazujme motivy, postavy, re-
kvizity atd. Napiiklad kovbojové a saloony patii do westernu, vesmirné koraby

do sci-fi, Hugh Grant do romantické komedie.

Rovina syntakticka
Soubor SirSich formalnich a vyznamotvornych struktur spjatych s danym Zan-
rem. Napiiklad hraniéni stiet civilizace s divo¢inou ve westernu nebo prvni

kontakt s mimozemskou civilizaci ve sci-fi. ©

Toto déleni z ¢asti vysvétluje, pro¢ film zpravidla neni kategorizovany jen jednim

zénrovym klicovym slovem. Kli¢ové slovo "drama" obvykle nestai, protoze odpovida

pouze na jednu z vicera otazek a je tézké si pod nim samotnym néco predstavit. Respektive

® Srov: KUCERA, Jakub. 2006. Filmévy zanr. Filmovy Zanr [online]. (942) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942
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je mozné si piedstavit téméi cokoli. Pfidame-li do indexu "rodinné drama", za¢ina se nam
film rysovat jasnéji, a kdyz ptihodime jeSté "rodinné drama/thriller", umime si uz udélat

pomeérné presny obrazek.

Dalsi aspekt této komplexnéjsi kategorizace je fakt, Ze Zanry jistym zpisobem defi-
nuji co ma které publikum rado. Né&které rado fesi vztahy, jiné si rad&ji zajde odpocinout
na komedii a néktefi by v kin¢ nejradéji vlezli ptimo do epicentra kazdého vybuch na plat-
né. V zajmu studii tedy zpocatku bylo vytvaiet obsah, ktery by kazdému z nich dal, co
chtgji. Casem se ale trend zménil, a to z nékolika diivodi. Jednak je do nekoneéna linearnd
Skéalovat izolované Zanrové prvky minimalné nepraktické, ne-li nemozné. A taky porad
plati, ze na akéni film ptijdou jenom milovnici akce a westeriaci ziistanou doma. Mnohem
chytiejsi je dat v jednom filmu kazdému trochu. Zanry se tedy za¢aly michat a &isty odlitek

ak¢niho filmu uz dnes na trhu jen tak nevidime.

Jak tedy Zanry kategorizovat a jak psat jejich d&jiny tedy nutné souvisi s otazkou jak
zachytit Zanr v procesu vzniku a nasledném vyvoji. Rick Altman napiiklad na to $el napti-
klad cestou analyzy filmovych plakata. Filmovy plakat jako prostiedek propagace podle
ngj zpochybiiuje nazor, Ze by zanry slouzily predeviim masové produkci. * ,,Predpokladem
trzniho uspéchu je diferenciace produktu (jeho specificnost), nikoli standardizace (univer-

s vz

zalni Zanrova forma). V zdjmu studii neni vyrdbét a propagovat ryzi filmy jednoho Zanru,

.....

ruh potencialnich divakii. Proto se na plakatech Zanrova identita filmii spiSe rozostiuje a

zmnozuje.

Dnes jsme tedy v bod¢, kdy je okolo nas zanra stovky. Vétsina z nich vznikla praveé
asimilaénim kiizenim a asi nejtypi¢téjsim ptikladem zanrového mixu z posledni doby je
film Atlas Mraka (Cloud Atlas — reZzie Tom Tykwer a Lana a Andy Wachowski, 2012). Na
databazi CSFD mé film oznadeni Drama / Mysteriozni / Sci-Fi / Psychologicky. Film je

sice adaptace knihy, ale jeho esence je v obou formach stejna. Pomoci uréitého ¢asoprosto-

7 Srov: KUCERA, Jakub. 2006. Filmévy zanr. Filmovy Zanr [online]. (942) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942

8 Cit: KUCERA, Jakub. 2006. Filmévy Zanr. Filmovy Zanr [online]. (942) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942
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rového voditka spolu do jednoho piibéhu svazat svét soucasny, fantasy i sci-fi. Vybrat to

nejefektnéjsi a vyrobit koncentrat zabavy pro obrovské spektrum lidi.

Tolik k obecnému uvodu o Zanrech. V nésledujicich kapitolach popisu tii ze zaklad-
nich Zanra — drama, komedii a akéni film. Kazdy Zzanr nejprve obecné popisu a poté z néj
srovnam tfi filmy a jejich obsahovou a stfihovou skladbu. Na zavér popisu kazdého filmu
uvedu tabulku se z&kladnimi strukturalnimi body — Turning Point 1 (TP1), Midpoint (MP)
a Turning Point 2 (TP2).
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2 DRAMA

2.1 Co divak od dramatu oc¢ekava?

Drama spadd mezi ,vazné“ Zanrove latky. Cilem dramatu je vyvolat v divakovi
napéti, dojeti, resp. v obecném slova smyslu pocit souznéni s osudy a prozivanim hlavnich
postav. Ma tendenci pojit se s dalSimi ,vaznymi“ Zanry - historickym filmem,

zivotopisnym filmem, vale¢nym filmem.

Podle povahy zapletky rozliSujeme psychologické drama — soustied’'uje se na
vykresleni psychologie postav (Ucho, r. K. Kachyna, 1970), historické / kostymni drama
(Barry Lyndon, r. S. Kubrick, 1975), vale¢né drama — v podstaté zaménitelné za valecny
film (Zachrante vojina Ryana, r. S. Spielberg, 1998), Zivotopisné drama (Capote, r. B. Mil-
ler, 2005) a milostné drama (melodrama) — zdrojem dramati¢nosti je milostny vztah
hlavnich hrdinti, povazovano za samostatny zanrovy utvar (Zaiikava¢ koni, r. R. Redford,
1998). Podle prostiedi rozliSujeme rodinné drama (Kramerova versus Kramer, r. R. Ben-
ton, 1979), profesni drama (Wall Street, r. O. Stone,1987), sportovni drama (Million Dollar
Baby, r. C. Eastwood, 2004). °

Bodov¢ je moZné pozadavky dramatu zachytit takto:

e zakladem dramatu je konflikt

e skrze konflikt drama pfinasi divdkovi co nejskutecnéjsi prozitek

e postavy nejsou karikatury, ale skute¢né, do detailu vykreslené osobnosti,
ke kterym se mlize divak upnout, véfit jim a prozit s nimi jejich ptibch

e piibeéh miize skoncit jak dobie, tak Spatné, tak i oteviené

e mén¢ frekventované je ve stiihové skladbé pouziva podkresova hudba

% Srov: ZABILANSKY, Tomés. 2007. Filmové Zanry — definice, typy, piiklady. Filmové Zanry — definice,
typy, priklady [online]. (1) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-
typy-priklady/#_ftnl
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2.2 Co divak od dramatu dostane

2.2.1 Whiplash

Rezie Rawson Marshall Thurber
Stith Tom Cross

Rok vydani 2014

Zanr na CSFD Hudebni / Drama

Whiplash je o mladém bicistovi Andrew Neimanovi, ktery vzhliZi k t¢ém nejvétsim
bubnovym legendam a sam se chce taky jednou stat. Konflikt je patrny uz od prvni scény,
kde Andrew cvici pozde veCer na konzervatoti svlij obvykly set, kdyz se ve dvefich zjevi
Terrance Fletcher. Vedouci Skolniho bigbitu, ktery je nejlepsi v Americe. Terrance odlozi
sako a vyzve Andrewa, aby zahrél doubletime swing - extrémné rychly a tézky rytmus.
Andrew ma dobry nab¢h, ale neni to ono. Po prvnich soustiedénych taktech Andrew slysi
jenom zabouchnuti dvefi. Terrance beze slova odeSel. A aby to nebylo méalo po chvili se

vréti vzit si zapomenuté sako.

Tato scéna je Gzasny otviradk, protoze ma obrovsky hacek. Urostly, inteligentni, ale
drsny a piisny chlap doslova hodi mladého kluka se Sténécima ocima pies palubu, aby se
naucil plavat. Navic jako otvirak posouva hranice dramatického zanru. VétSinou tento né-

raz postav ptichdzi az v druhé ptilce expozice filmu.

Cely film se pohybuje v hraéském a koncertnim prostiedi. To znamena, Ze mnoho
scén obsahuje zivé hrani, které neni vypliové, ale déjotvorné. Koncept zdbérovani a stiithu

tomu rovnéz odpovida a da se rozd¢lit na dvé casti. Casti dialogové a ¢asti rytmizacni.

Vétsinu filmu tvoii dialogové €asti. Ty jsou zdbérovany co nejuspornéji, maximalné
skrze dialogové okno a vSechny dramatické situace film eskaluje spiSe ukotvenim
V jednom zab¢ru. Prvni scéna je toho skvélym dikazem. Zac¢ina dlouhou jizdou ke cviéi-

cimu Neimannovi, kterou v tomto obraze pierusi pouze protipohled na Fletchera.

Kontrastem k nim jsou ¢asti rytmizac¢ni. Stfiha¢ Tom Cross je skvéle pouziva k vy-
jadfeni vsech klicovych momentt filmu. V expozici je vyuZiva k vytvofeni ruchu velko-

mésta, V priabéhu filmu jimi zddraziuje motiv lehké nervozity ¢i trémy a motivu nevyhnu-


http://www.csfd.cz/tvurce/16187-rawson-marshall-thurber/
http://www.csfd.cz/tvurce/16187-rawson-marshall-thurber/
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telnosti rytmu, a nevynecha je taky v sekvencich, kdy Andrew cviéi hru na bici doslova do
krve. Lehkd& nervozita a tréma doprovazi kazdé vystoupeni nebo tieba prvni rande. Obé
situace ve filmu jsou a jak sekvence chystani nastroji ptfed vystoupenim nebo dilezitou
zkouskou, tak sekvence, kdy Nicole za pultem s obcerstvenim v kin¢ Andrewovi lehce
nervozné chysta piti jsou vyjadreny rychlymi stfihy na detaily akei. Stejné tak Tom Cross
akcentuje dilezité hra¢ské momenty na koncertnich vystoupenich. Fletcher stavi Andrewa
do role, kdy se musi vypotadat s extrémné rychlym tempem, které kdyz neudrzi, potopi
celou kapelu. Pouzitim rychlé montaze, kterou divak tak tak stiha piecist vytvaii obrovsky
tlak neustéle plynouciho tempa skladby, které bubenik drZi a ze kterého nesmi vypadnout,
jinak skoncil. Tento stisfiujici pocit proZiva jak hlavni postava, tak divak s ni. Napliiuje se

tim tedy jeden z Zzanrovych pozadavka.

Whiplash je v kostce velmi koncentrované drama, kterému stiih hodné¢ pomaha
svou schopnosti rychlou a pfesnou montazi vytvofit v divakovi stres, napéti a uzas. Nutno
podotknout, Ze Tom Cross ziskal za stfih tohoto filmu Oscara. Neni v ném zbyte¢né mnoho
postav a dynamika mezi protagonistou a antagonistou je pfima a nema hranice, protozZe se

oba respektuji, zaroven ale podrazeji a zkousi, jestli je ten druhy opravdu tak dobry.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:46:45

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:29:50 28% Andrew dostane lekci u Fletchera a zacne cvicit

MP 1:01:24 57,5% Andrew si zaslouZi misto v kapele

TP2 1:31:40 85,8% Andrew piechcéije Fletchera pfimo na pddiu

2.2.2 Birdman: Or (The Unexpected Virtue of Ignorance)

ReZie Alejandro Gonzéalez Ifiarritu
Stiih Douglas Crise, Stephen Mirrione
Rok vydani 2014

Zanr na CSFD Komedie / Drama



http://www.imdb.com/name/nm0327944/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0187954/?ref_=ttfc_fc_cr16
http://www.imdb.com/name/nm0592537/?ref_=ttfc_fc_cr17
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Zépletka Birdmana se to¢i okolo vyhoielého herce Riggana Thomsona. Za mlada se
proslavil roli komiksového hrdiny Birdmana v hollywoodském blockbusteru, na stara ko-
lena investoval vSechen sviij ¢as a penize do divadelni hry na Broadwayi, ve které hraje a
take ji reziruje. 1 kdyZ od samého zacatku sledujeme boj hlavni postavy se svym vlastnim
egem, vznikd ndm zde v porovnani sWhiplashem zajimavy paradox. Ackoli se
v Birdmanovi protagonista i antagonista snoubi v jedné postavé a jsou tudiz na scéné od
prvniho zabéru filmu, pozname toto rozpolozZeni az ve druhé ¢asti expozice skrze rozhovor
s Rigganovou exmanzelkou. U Whiplashe je mame nadefinované mnohem diiv, ackoli

(anebo prave protoze) jsou to dve riizné postavy.

Dalsim srovnatelnym faktorem je rozhodné stiih. Pokud u Whiplashe tvofil viditel-
nou filmovou fe¢, tak zde se jednozna¢né schova za na oko jednozdbérovou formu. Je
technicky jasné, ze obraz je digitaln¢ spojovan a v déji jsou dokonce pfiznané ¢asové pie-
chody a prilety kamery skrze stoprocentni stin, Birdman nicméné nepouzivd obrazovy
stiih jako vyjadiovaci prostiedek. Jeho ndhrazkou jsou pravé odpocinkové momenty pie-
chodu dne a noci a potom peclivé promysleny vnitrozabérovy stfih. Tento pfistup jsem si
ozkousSel na praktické ¢asti své diplomové prace a mohu o ném z vlastni zkuSenosti fict, ze
v3i Gctou k tomu, Ze IRarritu mél pied sebou se svymi stiiha¢i mnohem naro¢néjsi kol a

také vice Casu a prostfedkll na jeho realizaci.

Diky vnitrozabérové formé se do filmu neuvétitelné peclivé povedlo promitnout
dva motivy. Motiv zesméSnéni a motiv divadelniho chaosu. Atmosféra obfiho mravenisté
diky praletim skrze tizké spletité chodby vynika excelentné. Co se zesmésnéni tyce, hlavni
hrdina v podstaté bojuje s uznanim a nejvic ho vytaéi, kdyz jeho veli¢enstvo nékdo setfe,
odignoruje nebo udéla presny opak toho, co po ném chtél. Pokazdé kdyz se néco takového
stane, za¢ne hrat v pozadi bici s6lo, jakoby reprezentujici hnév v hrdinové hlavé. Nejprve
ho slySime pouze ve zvuku, ale ¢asem se pomémé dadaisticky za¢ne bicista objevovat i
vV mizanscéné. V naprosto bizarnich mistech, jako tfeba uprostied kuchyiky v zazemi di-
vadla. Ac¢koli v divadle je mozné vSe. ZesméSnéni pak vrcholi scénou, kdy si z vlastniho
zhrzeného excesu jde hlavni hrdina nekuidk zakoufit t€sné pied vystupem ven mimo diva-
dlo. Zabouchne si dvefe i zupan, ktery ma na sob¢ jako jediny a jedinou cestou jak se do-
stat zpatky na jevisté odehrat vcas roli je pouze ve spodnim pradle projit hlavni branou do
divadla, kde uz c¢ekaji zastupy novinatt a kritiki. A vibec je to uprostied Broadwaye.

KdyZ Riggan z postranni ulicky vyleze a za¢nou se na néj vrhat davy, nejen, Zze hraje



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

v pozadi opét bici motiv, ale graduje az do Brazilského karnevalu, ktery realné
v mizanscéné miji. Pohled na zhrzeného egocentrika urputné kraciciho odehrat sviyj zivotni

vykon po Broadwayi v bilych slipech prosté vybizi ke karnevalovému podmazu.

Prvek dramatu v Birdmanovi potvrzuje i teatralni dohra, kdy divak ¢eka, Ze se
Riggan v zavére¢ného partu své zivotni ramci role na pddiu zastieli. Ke stielbé skutecné
dojde, nicméné planované si hrdina pouze ustieli nos. Co jiného by si taky povySenec mohl
usttelit v ptibéhu o tispéSné sebeterapii.

V porovnani s Whiplashem v sobé Birdman nese stejné znaky — ztotoznéni Se
s hlavni postavou a jeji motivaci, prozitek piibehu, ktery je ,,vazny*“ a napinavy. Narozdil
od Whiplashe ma sice ambice byt vtipny, nicméné mira vtipu je velmi dobie drZzena na

uzd¢. Co se ale formalni a potazmo stfihové stranky tyce by se spole¢ny znak hledal ztuha.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:59:17

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:17:17 14,5% Riggan pfijme herce, ktery totdlné¢ méni jeho hru aka

zhezené ego

MP 0:55:33 46,5% Riggan poprvé poslechne sviij vnitii hlas Birdmana aka

zdravé ego

TP2 1:29:32 5% Riggan se rozhodne udélat to po svém a naplno se fidit

zdravym egem

2.2.3 Gone Girl

Rezie David Fincher
Stith Kirk Baxter
Rok vydani 2014

Zanr na CSFD Drama / Thriller / Mysteriozni



http://www.imdb.com/name/nm0000399/?ref_=ttfc_fc_dr1
http://www.imdb.com/name/nm0062775/?ref_=ttfc_fc_cr12
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Na tvod musim pfiznat, ze na mé osobné ptisobilo Gone Girl jako nejvétsi drama
ze vsech tii porovnavanych snimkii. Kdyz bych se sam sebe mél ptat pro¢, odpovedél
bych, Ze jednoduse protoze jeho ptibéh byl naprosto na zemi. Zadné alegorie, zadné vy-
tvarné ani formalni tlety. Cisté a jednoduse odvypravény piibéh, s genialné vystavénym a
utazenym scénafem.

Ptibéh vypravi pomérné nevsedni ptihodu z manzelstvi, kde se Zena Amy rozhodne
na nevéru svého manzela Nicka reagovat tak, ze uteCe z domu a vSe okolo narafici tak, aby
to vypadalo jako Ze ji Nick zabil. Sam jsem se ted’ pfi psani pfedchozi véty pobavil, jak zni

trivialné oproti genialité¢ konstruktu scénare Gilliana Flynna.

Z zanrovych pozadavka Se opét dockavame spjatosti s hlavni postavou a vaznosti
tématu. Formaln¢ je ze vSech ti filmu tento nejméné zabarveny. Civilni kamera, zadna
stylizace ve sviceni nebo zptisobu snimani. Ve stiihu se ale hodné setkavame s flashbacky,
flashforwardy a retrospektivnimi posuny v ¢ase. Dramaturgicky jsou tyto postupy obhaje-

ny dvéma zpusoby.

V prvni tietin¢ filmu se prostiednictvim Amyina deniku dostavame hodné do minu-
losti. Na zacatky jejich vztahu, ktery vypada idylicky. Idylické vzpominky kontrastuji
s nechépajicim manzelem a truchlici rodinou zmizelé Amy. Zhruba okolo midpointu za-
¢nou historky v deniku nabirat na dramati¢nosti. Z4adna idylka, ale chladné manzelstvi,
které postupné piertsta az v Amyin strach o holy Zivot. V této ¢asti filmu uz za¢ina ¢im dal

vice nitek tahat za Nickovu vinnu.

Druhy typ retrospektivy se vynoti v momenté, kdy Nick odhali Amyin kalkul dostat
ho do vézeni. Aby tviirci kalkul podpofili, vraci se zpét na rano 5. Cervence, kdy Amy
zmizela. Tentokrét ale jejim hlediskem. Vidime celou inscenaci a jeji piipravy od zacatku
do konce, v¢etné psani faleSného deniku s vymyslenym piibéhem o strachu z menZela,
ktery taky poslouzi policii jako dukaz. Celou scénu doprovazi Amyin voiceover, coz cele-

mu master planu doda vyznéni ptesné tikajiciho stroje.

Vsechny tyto retrospektivy jsou vzdy oznaceny ¢asovym titulkem, takze orientace

neni nijak stylizovana, je pfiznana, ¢itelna a n€kdy podpofena zatmivackou.

Zajimavé srovnani je zde mezi Whiplashem a Gone Girl. Oba filmy hodné pracuji
s napétim. U Whiplashe divakovi teCou nervy, jestli Andrew zlstane v tempu nebo jestli
povoli, jestli u hrani omdli nebo to skutecné¢ bude nejlepsi bubenické solo v d€jinach. A

kdyZ v tom nejlepsim film skon¢i, divak si kone¢né oddechne. I tak ale zlistane rozruSeny
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jesté peknou ptlhodinku po titulcich. Formalné toho docilil predevs§im stiiha¢ Tom Cross,
ktery ustfithdvanim zabéra tésné pred momentem, kdy by je divak v pohodli precetl, vytvo-
fil pocit nervozity a napéti. U Gone Girl je napéti dané neustalymi zvraty, které od druhé
ptlky filmu vedou k jasnému odlouceni manzelii. Je evidentni, ze od ted’ jdou proti sob¢ a
uz spolu nikdy nemiizou byt pod jednou stiechou. Flynn ale pfipravil postavam piesné
opacny osud. V momenté kdy vetejné zdiskreditovany manzel Nick najde cestu ven a za-
¢ne pracovat na svém ocisténi a odhaleni skute¢nosti, zmizeld Amy piibéhne domt a na-
vleCe Nicka do jesté vétSich pout, které je svazou pod jednu stiechu na hezkych par let.
Film se tedy celou dobu chova jako dva magnetické poly, které se celou dobu odpuzuji, ale
Vv poslednich deseti minutach je tvirci stlaci k sobé a pies hodinu a ptl tézkou silu tak zU-
ro¢i v extrémni tlak, ktery ma tendenci divaka ptivadét k Silenstvi. Role stiihace zde tedy
m¢éla podobny ukol, ale prostiedek nebyl mikrostrukturalni, jako v piipadé Whiplashe, ale
makrostrukturalni. Poskladat jednotlive scény v ramci riznych forem retrospektivy tak,

aby neustéle budovali vétsi a vétsi tenzi.

Tuto stavbu skvéle podpira i kratké intro a outro. Gone Girl za¢ina i kon¢i subjek-
tivnim zabérem, kde Amy lezi Nickovi, ktery ji hladi. V druhé puli zabéru se otoci a upie-
né podiva do kamery. V tivodni sekvenci doprovazi zabér Nicklv voiceover, ktery zni jako
trochu drsné&j$i manzelské klisé a divak ma tendenci spise vinit Nicka z pfehnané hrubosti.
Na zavér se zabér opakuje a voiceover je lehce pozménény. Otazky, které si ale Nick klade
jsou ale piibéhem rekontextualizovany v redlnou hrozbu, kterd vytvoti az lehce hororovy

hacek, ktery v divakovi rovnéz rezonuje i po titulcich.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 2:29:01

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:30:00 20% Nick zacne byt pro policii podeziely

MP 1:19:13 53% Amy vysvétli svoji motivaci a odhali fatalni plan

TP2 1:59:00 79% Amy pochopi, ze kdyz se ted” vrati domd, udéla mu jes-
té vetsi peklo
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3 KOMEDIE

3.1 Codivak od komedie oé¢ekava?

Komedie patii mezi ,,lehké” Zanry, jejim cilem je pobavit divaka prostiednictvim ob-
sazeného humoru. Humor muze byt verbalni (slovni) i neverbalni (komicka akce — poh
bové gagy, mimika, gestika). Zakladnim pfedpokladem pro dosazeni komického efektu je

odstup divéka od postavy.

Podle povahy humoru rozlisujeme klasickou komedii — humor je stiidmy, spise
verbalni a neironicky (Blbeck vecefi, r. F. Veber, 1998), blaznivou komedii (crazy
komedii) — obsahuje vétsi miru nadsazky, pfevazuje neverbalni humorna akce (Blby a
n&jsi, tzv. Cerny humor (Valka Roseovych, r. D. DeVito, 1989) a hororovou komedii — ob-

sahuje fantaskni hororové prvky (Krotitelé duchq, r. I. Reitman, 1984).

Podle povahy zapletky rozeznavame romantickou komedii (Samotaf v Seattlu, r. N.
Ephron, 1993), ak¢ni komedii (Mizerové, r. M. Bay, 1995), krimikomedii (Dannyho
partéaci, r. S. Soderbegh, 2001), sci-fi komedii (Navrat do budoucnosti, r. R. Zemeckis,
1985), hudebni Capote (rezie: B. Miller, 2005) komedii (Skola rocku, r. R. Linklater,
2003), satirickou komedii — prostfednictvim humoru napada spoleCenské nedostatky
(Vrtéti psem, r. B. Levinson, 1997), parodii — vysmiva se klisé obsazenym ve snimcich

odlidného zanrového typu ¢i v celé skuping zanra (Blazniva stiela, r. D. Zucker, 1988).

Podle typologie postav rozliSujeme rodinnou komedii (Noc v muzeu, r. S. Levy,
2006), teenagerskou komedii (Prci, prci, preicky, r. P. a Ch. Weitz, 1999), komedii pohlavi
— muZ a Zena jako protivnici (Adamovo Zebro, r. G. Cukor, 1949), mafidnskou komedii
(Pfeber si to, r. H. Ramis, 1999). *°

Ocekavani zanru v bodech tedy:
e Hlavni ucel Zéanru je bavit
e Kazda situace mé v kone¢ném diisledku pozivitni nebo zabavné vychodisko,

nikdy ne tragické

19 Srov: ZABILANSKY, Tomas. 2007. Filmové zanry — definice, typy, priklady. Filmové zanry — definice,
typy, priklady [online]. (1) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-
typy-priklady/#_ftnl
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e Odstup divaka od postav
e Postavy jsou spiS karikatury, nez-li do detailu vykreslené charaktery

e Prib¢h je zpravidla uzavieny a Casto byva happyend

3.2 Co divak od komedie dostane

3.2.1 We’re The Millers

Rezie Rawson Marshall Thurber
Stiih Michael L. Sale

Rok vydani 2013

Zanr na CSFD Komedie / Krimi / Road movie

Tato komedie je z vybraného vzorku nejvétsi mainstream. Zapletka v podobé sym-
patického weed guye, ktery musi pievézt dvé tuny marihuany pfes Americko-Mexické
hranice v piestrojeni za $krobeného otce spofadané americké rodinky ostatné nezni jinak.
Ptesto je to skute¢né povedena podivana, od které divak necekd zadné naroky, ¢eka Cistou
zabavu. Utodi na nejjednodusdsi a obecné nejznaméjsi témata. Je soucasna, zdbavna, odleh-
Cujici a piijemna. Cim to d&la?

Nejprve trochu blize k dé&ji. David je lokalni dealer marihuany v Denveru. Bydli
v ¢inzaku a mezi jeho sousedy se najde Kenny, osmnactilety panic, jehoz matka zjevné
opustila a Rose, striptérka po usi v dluzich. Kenny se pfed domem zaplete do rvacky, aby
zachranil pouli¢ni teen zlodéjku Casey. Dostane na frak a David se ho zastane. Moc mu to
ale nevyjde a rvaci ho okradou o vSechen matros§ i vydélané penize. Nema ¢im splacet
svému dodavateli a ten ho proto posle do Mexika pfevézt do stath ,,trochu® travy. David si
zprvu lame hlavu jak na to, nakonec ale pfijde S napadem oslovit tfi jmenované postavy,

aby jely s nim, coby faleSna rodinka. Co by se taky mohlo zvrtnout, Ze?

Film hodné tézi ze soucasnych trendi — youtube, weed delivery, mobilni telefony a

aplikace — a strukturou se snazi byt co nejCistsi klasika bez zbyteéné omacky. Film ma


http://www.csfd.cz/tvurce/16187-rawson-marshall-thurber/
http://www.imdb.com/name/nm0757938/?ref_=ttfc_fc_cr17
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skvelé tempo. Predstavit postavy stihne béhem prvnich péti minut, save the cat piijde
v desaté minuté a ve dvacaté uz je rodinka v Mexiku pied branami drogového kartelu. Scé-
narf je plny jak situacnich gagi, tak slovnich vtipii na téma rodina, manzelstvi, vychova déti
apod. Platforma party nezndmych individui hrajicich si nezdvazné na rodinku je perfektni
pro vyznéni vSech rodinnych a vztahovych klisé. Film ale zdaleka neni tak bezduchy, jak
se muze zdat. Ackoli na divaka nevytvafi zadné naroky, celou dobu cti a podsouva mu sviij
zebticek hodnot. Téch, kde davera, laska a odpusténi vitézi a rodina je zéklad spolecnosti.
A taky to, ze rodina mlze vzniknout i1 z party individui, které spolu zezacatku nemayji abso-

lutné nic spole¢ného.

Dtlezité je poznamenat, ze ackoli pfirosteme k postavam témet okamzité, protoze
jsou vSichni sympaticti a hezci, neprozivame jejich trable vazné a kazdou situaci bereme
s nadhledem. Dost tomu pomaha fakt, Ze v pfipad¢ tohoto filmu, kde jsou hlavni postavy
Ctyfi a jsou témef porad spolu, je v debaté vzdy jeden z nich ten, ktery problém zesmé$ni.
JednodusSe tato komedie nas nenechd ani chvili pomyslet na realné¢ dopady piib&hovych
kauzalit. Dokonce i kdyZ rodinku pronasleduji zabijaci z drogového kartelu, neni strach,
ktery prozivame skutecny strach. Je to pouze lehké napéti, na které se téSime, jak se vyvr-
bi.

Co se vyrazovych prostiedkl tyce, film je velmi klasicky a pfimocare zédb&rovan.
Jelikoz je jeho primarni funkce pobavit, kdykoli se to trochu hodi a neni to pfili§ drahé,
ulitne si trochu do stylizace. V ramci vtipu samoziejmé. Naptiklad kdyz Rose d¢la striptyz
gangsterim z kartelu dostava se film do stylizace erotického lap dance, kdy je stiihan do
rytmu skladby a vybira peclivé a svudné uhly kamery. Aby ale neuhnul z Zanru komedie,

je eroticky lap dance prostfihavan piehnan¢ karikuovanymi vyrazy sledujicich muza.

Dalsi takova situace je, kdyz Don svadi souboj s vazounem z kartelu. Vtrhne na
scénu s hudebnim podkresem Kapitana Ameriky zabirany z podhledu a n¢kolika ostrymi
ranami soka uzemni. Aby opét nezasla scéna ve stylizaci ptili§ daleko, ma na sobé Don

hawaiskou kosili a zbran, kterou ma v ruce je termoska na kafe.

Také kdyZ se rodinka musi zastavit, aby se podivala na ohnostroj, s ¢imz falesny
otec David neslouhasi, je nasledna trapnost situace uvozena statickou kompozici z anfasu a

ptehnan¢ chabymi rekvizitami.

Montaz hodné vyuziva podkresovou hudbu. At uz autoradio nebo klasicky ne-

diegeticky hudebni podkres dava kazdé situaci odleh¢enou atomosféru a divak si ji tak
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snaze uZije. Navic pokud stfiha¢ hudbu dobie zvoli, mize ji pak vyuZzit jako charakteristic-
ky znak daného prostfedi nebo dané postavy. Doplni se tim tak nedostatek vykresleni cha-

rakteru.

V ramci komedialniho zanru se také na konci filmu pred titulky ¢asto umist’uji tzv.
bloopery, neboli nepovedené zabéry z nataceni. We’re The Millers nejde proti trendu a

bavi divaky i1 po happyendu hlavniho d¢je.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:44:22

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:22:30 21% Hrdinové se poprvé zachovaji tymovée

MP 0:55:30 53% Navzéajem si pomuzou piekonat osobni problém

TP2 1:33:30 89% David se pro né vrati a spole¢né zlikviduji gangstery

3.2.2 Intouchables

Rezie Oslivier Nakache, Eric Toledano
Stiih Dorian Rigal-Ansous

Rok vydani 2011

Zanr na CSFD Komedie / Drama / Zivotopisny

Film Nedotknutelni je jedna z nejdojimavéjsich komedii, jakou jsem vidél. Dgj ilu-
struje skute¢ny piipad bohatého francouze Phillippa, ktery je od nehody na paraglidu pfi-
poutany na koleckové kieslo a ovladd pouze hlavu. Hleda osobniho asistenta a najme si
z vézeni Cerstveé propusténého cCernosského imigranta Drisse. Nikdo tomu nerozumi, ale
Driss svou drzosti a otevienosti vnese do strasti a litosti pfeplnéného Phillippova zivota

novou jiskru.

Zapletka opét evokuje spiSe dojimavé drama, nezli komedii, ale opak je pravdou. |

kdyz, zalezi kterou stranu mince si divék z filmu odnese. Rovina dramaticka stejné jako ta



http://www.csfd.cz/tvurce/68415-olivier-nakache/
http://www.csfd.cz/tvurce/68416-eric-toledano/
http://www.imdb.com/name/nm0726513/?ref_=ttfc_fc_cr11
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komedialni je v tomto piipad¢ stejné extrémni a fatalni asi jako typologie postav samot-
nych. Nicméné muj nazor je takovy, Ze tyto dvé postavy si sednou pravé proto, ze se nauci-
li se ze sebe délat srandu a brat zivot s lehkosti i v této situaci. A dost mozna i jenom
Vv téhle situaci. Kazdy sam totiz §téstim nikdy nezafi. Naopak, scény, kdy jsou chvilemi
kazdy sam jsou ty nejvic dramatizujici prvky. Kazdopadné film je ptevazné o vztahu jich
dvou a kdyz jejich vychodisko z prozitych situaci v ptib&éhu je pozitivni, pro¢ by nebylo i
to divakovo. Pokud tedy predpokladem komedie je, Ze vSe se v dobré obrati, Intouchables

tuto podminku rozhodné spliuji.

Formalné se opét jedna o civilni, nestylizované dilo. Bez vyrazné interpunkce film
plyne linearn¢ s vyjimkou Gvodniho flashforwardu. Prvni scéna filmu by totiZ v linedrni
ose byla scénou ptredposledni. Miij osobni ndzor je, ze toto fazeni scén mohlo klidné
vzniknout az ve stfizné, kde se ukézalo, Ze je tato scéna funguje mnohem Iépe jako hacek
do d&je. Obsahuje v sob¢ dost tajemstvi, akce a vtipné rekontextualizace, aby divaka zauja-

la a vtahla do ptib&hu.

Film vypravi ptibéh o znovuobjevovani radosti a dokumentuje piibéh bohatého sta-
rousedlika, ktery Zije v polozamku uprostied Pafize. Nejvyznamnéjsi vytvarnou praci tedy
odvedly lokace a rekvizity, které se v daném prostiedi objevuji. Aby exteriéry nezustaly
V pozadi, neplytvali tvlirci pouziti helicamu pro casté piejezdy autem, ani GoPro zabért pfi
tandemovém paraglidu.

Typickym Zanrovym prvkem pro filmy inspirované skutec¢nou udalosti je kratky
epilog vysvétlujici, jak to se skuteCnymi postavami bylo dél. Intouchables proto na zavér

ptidavaji dvou vétny titulek o obou panech a také jeden ,,dovolenkovy* zabér, kde si spolu

vysli na horu.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:52:16

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:24:03 21% Driss pfijima pozici asistenta

MP 1:10:15 62,5% Hrdinoveé se navzajem povzbudi k tomu byt lepSimi

TP2 1:31:42 81% Driss odejde, aby zacal zit svlij zivot
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3.2.3 Relatos Salvajes

Rezie Damiéan Szifron

Stiih Pablo Barbieri Carrera, Damian Szifron
Rok vydani 2014

Zéanr na CSFD Povidkovy / Komedie / Thriller / Drama

Argentinsko Spanélska koprodukce Relatos Salvajes je soubor Sesti skvélych povi-
dek, které vSechny spojuje motiv pomsty. A nutno poznamenat, Ze v duchu latinsko-
amerického temperamentu pomsta je v kazdém piibéhu dokonéana. Precizné vybudovany
sarkasmus a ¢erny humor je n¢kdy az siln€ naturalisticky a explicitné pojaty, nicméné po-
fad dava prostor tomu se celé situaci vysmat. Ani ne zasmat, jako vysmat. Jinymi slovy je

to soubor hodn¢ hotkosladké zabavy. Nicméng, potfad zabavy.

Strukturalng je kazda povidka klasicky trojaktovy sobéstany celek. Po kratké ex-
pozici protagonisty a mista déje ptichazi konflikt s antagonistou, ktery nékde reprezentuje
osoba, jinde organizace, n¢kde zakon. Kazda méa dva klasické turning pointy a midpoint,

po kterém uz postu nelze zastavit.

Prvni povidka vypréavi ptib¢h o lidech, co se daji do feci na palubég letadla. Postupné
zjistuji, Ze maji spoleéného znamého Gabriela Pasternaka — prvni turning point (TP1) Oci-
vidné zivotnimu budizkni¢emovi, kterému vSichni jistym zptisobem v jeho o€ich ublizili.
Po chvili navic zjisti, Ze nikdo si do letadla listek nekoupil sam, ale prost¢ mu né&jakym
zahadnym zptisobem pfistal na stole — midpoint (MP). No a posledni hiebicek do rakve je
zjisténi, ze kapitanem letadla je pravé zminovany Gabriel Pasternak — druhy turning point
(TP2). To uz se ale letadlo stfemhlav fiti pfimo na idylické zahradni posezeni dvou radoby

nevinnych stafiki, ktefi ale ne nahodou jsou Gabrielovi rodice.

Druhy piibéh se odehrava v motorestu. Za deStivé noci ho navstivi postarsi muz.
Servirka mu mezi prazdné stoly piinese jidelni¢ek, on si objednd a sleCna zase zmizi.
V kuchyni se ale malem zhrouti protoze si uvédomi, ze muz u stolu je lichvaf z jeji rodné
vesnice, kvili kterému se jeji otec zabil a ona s matkou pak musela pfestéhovat, protoze
matku neustale obtézoval. Kdyz tuhle svizel servirka povi kuchaice, vytahne kucharka na

stl feseni, jak kdyby ho tam schovavala uz leta a jen ¢ekala na spravnou piilezitost. Jed na
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krysy — TP1. Servirka nesouhlasi, ale kucharka jed stejn¢ bez jejiho védomi pouzije — MP.
V ten moment dorazi za lichvafem i jeho syn. Servirka nechce, aby se otravil i on a smete
jidlo lichvaii do klina — TP2. Ten se na ni vzteky vrhne a situaci opét razné roziesi kuchai-

ka, ktera lichvaie zezadu uboda k smrti. Stejné pry ji bylo ve vézeni lip neZ na svobodg¢.

Ve tretim ptibéhu se msti dva muzi navzajem. Nejprve se potkaji na opusténé silni-
ci. Jeden fidi stary kidp, druhy ho chce pfedjet ve svém Audi. Kiédp ale klickuje a nechce
Audi pustit. Audi nakonec najde skulinu a pfedjede. Pii manévru si samoziejmé fidi¢ ne-
odpusti upustit trochu pary na fidi¢e kiapu — TP1. O kus dal ale Audiné praskne pneumati-
ka. Nez tidi¢ vyméni kolo, dorazi na misto kiap a za¢ne souboj nanovo. Tentokrat bez aut,
kde ma ocividné navrch vesnicky vazoun z kidpu, zatimco chaby byznysmen se tfese uv-
nitt svého zamceného Audi. To mu vazoun pékné domlati, pokali a pomo¢i — MP.
V momenté kdy nasedne zpatky do auta ale byznysmena v Audi pfepadne hnév a svym
vozem zatla¢i kiap i s vazounem uvniti do feky. Nejradéji by ujel, ale uvédomi si, ze do-
kud nebude vazoun mrtvy, nebude mit pokoj — TP2. Vrati se tedy a snazi se ho piejet. Pfi
tomto pokusu mu ale upadne Spatn¢ namontovana rezerva a jeho Audi skonc¢i nalepené na
kiapu v fece. Vazoun se poté vrhne do Audiny a oba muzi si to konec¢né rozdaji pést na
pést uvnitt auta. Kdyz byznysmen visi piiSkrceny za bezpe€nosti pds a vazoun zapaluje
nadrz Audiny, vypada v§e rozhodnuto. Nekone¢na pomstychtivost ma ale tuhy kofinek a
byznysmen z poslednich sil ptidrzi vazouna v podpaleném auté, které nakonec exploduje
S obéma muzi uvnitf. Pfibeéh kon¢i zabérem na dvé ohoield téla v objeti a dlistojnikovu

otazkou: ,,Komisaii, myslite Ze to byl zlo¢in z vasné?*

Ve ¢tvrté povidee se detonacni inZenyr neustale potyka s odtahem auta. Poprvé to
zpusobi posledni kapku v manzelstvi, protoze kvilli frontdm u odtahovych parkovist’ ne-
stihne dcefiny narozeniny — TP1. Podruhé je to posledni kapka jeho Kkariéry, jelikoz mu
opét u nekonecné fronty rupnou nervy a vyjede po urednikovi tak, ze se to dostane do no-
vin — MP. A potfeti uz nenecha nic ndhodé¢ a necha si své auto odtahnout umysing.
S kufrem plnym vybu$nin — TP2. Vtu chvili ho nesnasi Zena i kolegové v praci.
V momenté¢, kdy ale necha své auto explodovat uprostfed odtahového parkovisté, zpiisobi
tim obrovskou vinu obdivu. Ackoli je zatéen, spole¢nost nemluvi o ni¢em jiném nez o hr-
dinovi, ktery se postavil byrokratickému, nefunkénimu a zkorumpovanému systému. Na-
konec mu i dcera s manzelkou odpusti a pfijdou na jeho vlastni oslavu narozenin do véze-

s

nit.
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Predposledni povidka obsahuje motiv pomsty nejokrajovéji. Syn zbohatlika Mauri-
cia se rano vrati otcovym vozem domi s hriiznou zpravou. Asi n€koho piejel. V tu chvili
uz jsou pIné zpravy toho, Zze neznamy pachatel piejel t&hotnou Zenu. Zena i dité pii prevo-
zu zemiely, spole¢nost se boufi proti vSemu moznému a rozéileny manzel do televize pii-
saha vinikovi okamzitou popravu. Nastupuje rodinny pravnik, ktery vymysli, Ze vSe sve-
dou na zahradnika — TP1. Kdo jiny by taky mohl vrazdit, Ze? Zahradnik dostane Uplatu,
pravnik ho za rok dostane ven, rozmazleny synek zlstane nepotrestany a vSichni budou
Stastni. Po chvili dorazi statni zalobce a tomu je v3e ihned jasné — MP. Neni ale Zzadny no-
vacek a panové se po chvili dohodnou na spolupréci. Né&jakou dobu licituji o cené a chvili
to 1 vypada, Ze nakonec zvitézi moralni rozhodnuti nechat syna se pfiznat. Nakonec ale
zahradnik vychazi v poutech z domu do roz¢ileného davu s vidinou roku za mfiZzemi a né-
sledného raje na zemi s naditou penéZzenkou — TP2. BohuZel ho asi na druhém kroku zma-

sakruje roz¢ileny manzel obéti kladivem.

Posledni povidka je z tak trochu nevydafené svatby. Pech je, kdyz nevésta zjisti,
tésn¢ pied prvnim tancem, Ze ji zenich podvedl. A s kolegyni, kterou jest¢ m¢l tu drzost
pozvat na svatbu. Tanci se jim skvéle, nez se novopecena pani vytrhne a jde to rozdychat
na stiechu hotelu — TP1. Tam ji utési mistni kuchtik, co si daval pauzu na cigaro. Pech je,
kdyz ji tam manZel o chvili najde uprostied sexu s kuchtikem — MP. Inu dulezité ale je, Ze
po nasledné vIné vyhriizek a naladovych twistl, které s sebou nesou i mlaceni milenek o
zrcadla a trhani vlasti budouci tchyné, se oba nakonec usmiii — TP2 — a v ramci situace,

kde uz je vSechno jedno i vasnivé piede vSemi svatebany pomiluji na stole s dortem.

Na rozdil od ptedchozich filmi, kde humor byl tvofen bud’ dialogy nebo situacnim
humorem, tento humor ma své specifikum. Jeho tempo ani Gcel neni rozesmavat divaka
vétu za vEétou nebo situaci za situaci. Jeho cil je vloZit do divaka v pribéhu vypravéni tolik
klic¢ovych prvki, které kdyz se na zavér pii pointé sectou, vyjde mu neuvéfitelny absurdno-

sarkasticky posméch celé té bizarni situaci.

Formaln¢ jsou ve filmu mista, kde stfih byl rozhodné ndpomocen dotvofit tento so-
fistikovany mechanismus vtipu. Nebyt spravného timingu naptiklad ve tieti povidce, viibec
by nevyznéla absurdita a az ,,loony tunes* stylizace zavére¢ného souboje. Timing scén jak
ve stfihu, tak v mizanscéné konkrétnich zabéra je zde jednim z klicovych hracia tvoticich
vtipné dovétky scén, které film povysuji na jeho skvélou uroven. Marostrukturu jako celek
ale tento film neobsahuje. Povidky spojuje pouze tématicky motiv pomsty, nikoli dé¢jova

navaznost a je tudiZ irelevantni hledat strukturu v souboru jako takovém.
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4 AKCNI FILM

4.1 Co divak od akéniho filmu oéekava?

Kofeny ak¢niho filmu sahaji v westernovému Zanru. Dobova kulisa, dievéné ulicky
vyprahlych méstecek a obecné cela ikonografie starého zapadu se obménily, to funkéni ale
zustava. Mytus hrdiny, jenz bere spravedlnost do svych rukou a celi protivnikovi
prostiednictvim vlastnich sil a schopnosti. Zanr prodélal vyrazny rozvoj zejména v 80. a
90. letech. Sluditelny je primarné s thrillerem (Nebezpecna rychlost, r. J. de Bont,1994),
hojné je vSak spajen i s dalSimi Zanry — komedii (Smrtonosna zbran II., r. R. Donner,
1989), science fiction (Matrix, r. L. a A. Wachovski, 1999) nebo vyjimecné také s ho-
rorové ladénymi ptibehy (Resident evil, r. P.W.S. Andeson, 2002). Spada sem také subzanr
bojového filmu, kde se akce soustiedi vyhradné na prezentaci asijskych bojovych technik

(Kickboxer, r. D. Worth, 1989). **
Ak¢ni film je vyrazné promaskulinnim zdnrem a jeho pozadavky jsou:

e Vvypravéni ma rychly spad

e duraz na atraktivni honicky, souboje a prezentaci nasilnych ¢i destruktivnich
scén (prestielky, havarie, exploze atp.)

e technologicky feti§ zbrani, aut a veSkerych moznych “hracek” slouzicich k
destrukci

e vizudlni feti§ v digitalnich efektech (umocnéna epika obrazu, slozité ani-
mované titulkové sekvence)

e ikonicky hlavni hrdina muz

e hridna je obvykle bud’ pfirozeny drsnak nebo spis ut’aply hrdina, ktery v sobé
drsnaka probudi

e hlavni hrdina béhem filmu svede atraktivni zenu

e Zena je bud ikonicky typ kiehké a krasné primadony nebo naopak drsné a
rvacské bojovnice

e dialogy jsou Casto hlaskovité a zapamatovatelné

1 Srov: ZABILANSKY, Tomas. 2007. Filmové zanry — definice, typy, priklady. Filmové zanry — definice,
typy, priklady [online]. (1) [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—-definice-
typy-priklady/#_ftnl
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¢ fatalita situaci — jediné Sance, bud’ se to povede, nebo vSechno skon¢i zkdzou

e zpravidla se ale zkdza nekona a dobro zvitézi

4.2 Co divak od akéniho filmu dostane

4.2.1 The Edge of Tomorrow

Rezie Doug Liman

Stiih James Herbert, Laura Jennings
Rok vydani 2014

Zanr na CSFD Akéni / Sci-Fi / Thriller

Hollywoodsky blockbuster s Tomem Cruisem v hlavni roli byl hit l1éta 2014. Mezi
fadou ak¢nich blockbusteri pro m¢ tenhle vynikal jednoduSe proto, protoZe jsem si ho
v king uzil a nelitoval jsem utracenych penéz. Na poli akénich filmu totiZ ¢asto vznikne
Cisty derivat zanrového fetise, to jest prestielka za ptestfelkou s lacinou motivaci, nechutné
pfehnanou stylizaci postav i scény a dialogy, co Susti papirem a to nejlepsi, co zvladnou je
trapn¢ kombinovat hlasky kultovnich filmt. Vlastné to dost pfipomina trapné porno

s piibéhem a nejlépe jeste s Ceskym dabingem.

The Edge of Tomorrow ma ale vnitini logiku, smysl a povySuje svlij zanr na novy
level. Je skvélym dikazem toho, Ze pokud tvirce ve filmu vytvofi koherentni svét s jasny-

mi pravidly, miZze vSechno to, co jinde vypada lacing, pouzit smysIln¢ a zdbavné.

D¢j se odehrava v blizké budoucnosti, kde na Zemi dopadl asteroid, z néhoz se vy-
rojili mimozemsti tvorové — mimikové, ktefi vyhlazuji lidstvo. Schyluje se k posledni
bitvé. Hrdina pfibéhu, major Cage, je vojensky tiskovy mluv¢i, kterého nadiizeni povolaji
do prvni bojové fronty vysilat zpravodajstvi z vitézného boje. Netrénovany Cage tak
z ni¢eho nic stoji v uprostied masakru v robotickém exoskeletu, ktery ani neumi ovladat.
Lidstvo dostava na frak a s Cagem to nevypada vibec dobfe. Jeho jediné $tésti je, Zze mi-
mik, ktery si ho vyhlidl jako kofist neni jen tak obycejny péSak a ma schopnost svou smrti

restartovat den. Tim, Ze se Cage spolu s nim vyhodi do vzduchu se na n¢ mimikova


http://www.imdb.com/name/nm0510731/?ref_=ttfc_fc_dr1
http://www.imdb.com/name/nm1232695/?ref_=ttfc_fc_cr19
http://www.imdb.com/name/nm1317996/?ref_=ttfc_fc_cr20
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schopnost pienese a Cage tak proziva tento den znovu a znovu. Postupné se tedy

z doslovného chcipéka stane ostfileny borec.

Aby Cage zjitsil, jak nepfitele porazit, paktuje se s nejvétSim lidskym bojovym
esem — Rose, aka Ocelovou mrchou. Kdyz ji poprvé zachrani uprostied bitevniho masakru,
zjisti, Ze méla stejnou schopnost jako on. Pfi dal$im resetu ji proto najde piimo v kasarnach
pfed bitvou a spolu za¢nou vytvaret plan, jak nepfitele porazit. Nekolik desitek, mozna
stovek dni planuji, trénuji, prozivaji bitvu znova a znova a kricek po kracku se piiblizuji

vitézstvi. A taky vzajemnym sympatiim.

Nepritele porazi jen tak, ze znici Omegu — mozek celého neptatelského organizmu.
Postupné se probojuji az k ni, ale za cenu toho, Ze Cage ztrati svou schopnost resetovat
den. Maji tedy jednu jedinou Sanci na uspéch. Pied tim, nez je Omega na posledni chvili

zni¢ena samoziejm¢ vSichni hrdinové zemiou a Cage s Rose se stihnou polibit.

Jelikoz si d¢j hraje s ¢asoprostorem kon¢i film oblibenym mindfuckem — den za¢ne
opét od znova, ale neptitel je porazen. Jediny Cage vi, jak to vSechno bylo a vitézoslavné si
piijde pro svoji Ocelovou mrchu, ktera ho jak t€ ziv nevidéla. Nasleduje poutava, barvita,
ale technologicky levna a lo-fi animovana titulkova sekvence. Z vytyéenych pozadavku

spliiuje The Edge of Tomorrow naprosto viechny. Prdvem se tedy fadi mezi akéni filmy.

Stiih jde filmu naproti jak nejvice to jde. Akéni scény jsou dynamické, ale prehled-
né a déjovy ramec pracuji s restartem dni pii kazdém umrti hrdiny je perfektni materiél pro
sttih. Pravé diky nému mam pocit, ze tento film posunul sviij zanr zase o néco dal. Tato
Casoprostorova hiicka mize stithace snadno zavést do repeticni ulicky, kde bude poirad
ukazovat dokola to samé a velmi brzo se to stane nudnym. James Herbert a Laura Jennings
vymysleli Casové zkratky tak dobfte, ze clovek vzdy proziva jen ten déjotvorny usek z kaz-
dé repetice dne. Cili bez oméacky navic posouvaji d&j plynule dal s tim, jak se hrdina uéi a

prostupuje dal a dal. Diky tomu film neustale pfekvapuje a bavi.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:53:29

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:24:50 21% Cage ziska mimikovy schopnosti

MP 0:56:10 49,5% Cage zjisti, Ze utéct z boje neni feseni

TP2 1:25:25 74% Cage i ptes ztratu schopnosti formuje posledni utok



http://www.imdb.com/name/nm1232695/?ref_=ttfc_fc_cr19
http://www.imdb.com/name/nm1317996/?ref_=ttfc_fc_cr20
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4.2.2 Raid: The Redemption

Rezie Gareth Evans

Stiih Gareth Evans

Rok vydani 2011

Zéanr na CSFD Ak¢ni / Krimi / Thriller

Tento Indonézsky film je Casto titulovan jako nejlepsi akéni film poslednich dekad.
Pokud bychom tento titul usadili na stupnici “kolik minut ¢istého Casu se ve filmu bojuje®,
ur€ité by tomu tak bylo. Raid: The Redemption je ¢istokrevny substrat akce. Takova vyssi
div¢i pro soubojové fetiSisty. Také hlavni déjova linka implikuje ¢istou akci - zasahova
jednotka ma za ukol pozatykat gangstery v panelaku, ktery stal pies deset let mimo zakon.
Piibéh sledujeme hlediskem velitele jednotky Jaka, se kterym se seznamime v kratkém cca
minutovém klipovitém intru jeho ranni rozcvicky a chystani se do prace / k boji. Jednotka
piijizdi na misto, kde ji ¢eka plukovnik Wahyu — evidentné organizator operace. Chlapi
pomalu vklouzavaji do Utrob domu, ale jak to tak ale byva, véci nejdou upln¢ podle planu a

vyvrazd'ovaci soubojovy masakr za¢ne uz v desaté minuté filmu. O rychly spad d¢je roz-

hodné nouze neni. Od té chvile dal je film de facto jeden dlouhy souboj.

,,Co si neudélas sam, to nemas,” by mohlo byt krédo reziséra a zaroven stiihace to-
hoto filmu. Techniky zab&rovani bitek studoval evidentné velmi dlouho a rozhodné je ve
svém dile povysil na novou uroven. Drzi se osvéd¢enych pravidel ruchovani kazdého ude-
ru, bojové choreografie a idery maji rytmus a jsou vzdy vytvaiené s maximalnim ohledem
na kameru. Od epickych piestielkovych zpomalovacek, her svétla a stinu pti hledani nepfi-
tele az po aranz péstnich a nozovych souboji, v§echno ma nesmirnou razanci a rytmus.
Jeden by se pomalu bal potkat pana reziséra nazivo, ma-li tohle vSechno v hlavé. Co se

zanru tyce, zbranovy a soubojovy fetis si tedy rozhodné mtizeme odskrtnout.

Zivych policistil ubyva s kazdou minutou filmu a diive nebo pozdgji dojde na dis-
kusi 0 posilach. V ten moment se vyjevi fakt, Ze od plukovnika Wahyua nahoru o této akci
nikdo nic nevi. Jakovi to zacne byt podezielé a asem se jasné vyjevi, ze Wahylv zam¢ér je
dostat se aZ k hlavé gangu a misto zatykani ji nahradit. Jako sdm ale taky nema motivaci

jen v poslouchani rozkazi. Jeho bratr je prava ruka hlavy gangu. Jeho radce da se fict. Jako


http://www.imdb.com/name/nm2153088/?ref_=ttfc_fc_cr14
http://www.imdb.com/name/nm2153088/?ref_=ttfc_fc_cr14
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tedy z mimo jiné piisel dostat bratra ven. Hlavni hrdina je tedy dobrak jak se patii. Navic
ma doma té€hotnou milujici Zenu ptedstavenou v kratkém Gvodnim intru. Obc¢as na ni i
vzpomene, kdyZz hodné krvaci, aby se mu bleskurychle dotvotily nové litry krve, ptezil a
stal se $tastnym otcem. Co zde tedy neplati je, Ze hrdina potka hrdinu, se kterou dobry ko-

nec vybojuje a pfi tom ji svede. V' Indonésii holt s&zi na jistoty.

I ptes velmi podprahové podsouvany d¢j a odhalujici se motivace postav je film
z 90ti procent o akci, ktera nefandu Zanru za¢ne po pul hodiné nudit stejné rychle, jak ho
svou razanci a Svihem béhem prvnich dvou minut vtdhla. Konec nicméné Zanrové zapada.
Hlava gangu je st’ata, plukovnik Wahyou zatéen a Jako jako jeden z méla vyvazne v po-
fadku ven. Sekundarni cil bracha s nim sice neodejde, ale je to jeho svobodné rozhodnuti,

které do jinak Cistého happy endu piijemné zapadne.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu - 1:41:03

Bod Cas Pozice | D§j

TP1 0:16:24 16% Wahyu zabije prvniho obCana a alarmuje tim gang

MP 0:50:01 49,5% Wahyovu zkorumpovanost prozradi Cestny resident

TP2 1:24:31 83% Wahyu zabije policistu, ¢imz dokaze svilj zamer
4.2.3 Rush

Rezie Ron Howard

Stiih Daniel P. Hanley, Mike Hill

Rok vydani 2013

Zanr na CSFD Drama / Zivotopisny / Sportovni / Akéni

Snimek zalozeny na skute¢ném ptibéhu dvou pilotd Formule 1 Nikiho Laudy a
Jamese Hunta se ukazal byt spiSe drama, nez aké¢ni film. Jak zapletka, tak struktura filmu,

tak i fakt, Ze jde z velké Casti o Zivotopisny film, tomu jdou naproti.

V tvodu piibéhu se ocitdme na startovnim poli Velké ceny Némecka v roce 1976.

Scénu podbarvuje voiceover obou protagonisti Jamese Hunta i Nikiho Laudy. Exponuje



http://www.imdb.com/name/nm0000165/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0360067/?ref_=ttfc_fc_cr26
http://www.imdb.com/name/nm0384528/?ref_=ttfc_fc_cr27
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jejich vztah a jejich vzajemnou rivalitu. Tésné pred startem se pak d& vrati zpatky o Sest
let. Film tedy v celé své prvni pllce pracuje v retrospektivnim maddu, coZ je podobny sys-

tém, jaky jsme vid¢li tieba v komedii Intouchables.

Retrospektiva zacina expozici postavy Jamese. James je anglicky Zivel, ma obrov-
ské charisma a touhu riskovat v kazdém okamziku. Tomu odpovidaji jak aranZované situa-
ce — party a baleni jedné za druhou, tak i stfih — klipovit& sekvence s raznou hudbou a voi-
ceoverem. Naproti tomu Niki az tak Sarmantni neni. Docela velkym piedkusem piipomina
Krysu, pochazi z bohaté Videnské rodiny a je velmi ambiciozni. Jeho expozici proto reziser
trefné pojal jako rozhovor s despotickym otcem doma, v rodinné vile u krbu. A stiiha ji

pekné unyle.

Nejvyraznéjs$im formalnim prvkem je v tomto filmu vizualizace motoru a konstruk-
ce auta pfi startu a béhem zévodu. Tyto rozmazané ilustrace buSicich valcu, vibrujicich
soucastek a pruzicich tlumict jsou skvélym rytmizaénim prvkem, ktery zde stiihaci peclivé

pouZivaji k nékolika konkrétnim uc¢elim.

Jednak k vytvoieni trémy a napéti pied startem zavodu. Téméf pii kazdém nastar-
tovani motort je animacni prostiih, ktery momentu spolu s ostrym zvukem doda drive jako

na startovnim rostu.

Druhy tcel je rytmizace zavodu. Rychlejsi pohyb pistl, vétsi vibrace, témito prvky
nabird kazda honicka vétsi a vétsi obratky. Je to skvély prostiedek, jak promitnout divako-

vi rychlost, kterou jinak skrze platno pocitit nemiize.

Podobny je i ucel tzv. tikajici bomby. Pfi osudném zavodu v Némecku roku 76, ke
kterému se Vv poloviné filmu vracime, mél Niki skoro smrtelnou nehodu. Historicky neni
jasné, zda-li byla zpisobena poSkozenim zadni napravy nebo Niki na vlhké trati dostal
smyk. Ve filmu nicmén¢ volili cestu poSkozeni napravy a pouZili k tomu pravé tyto kon-
struk¢ni animace. Staci zménit hudbu na specificky typ dramatické harmonie a divak zac¢ne
od konstrukce tusit zradu. Né¢kolika prostiihy ji jesté vygraduji a v kombinaci s déjovou
predispozici, ze Niki pfed zavodem svolal poradu na které hlasoval o zruseni zavodu kvili
bezpecnosti ve Spatném pocasi, ma divak jasno. V poslednim prostfihu naprava praskne a

Niki Lauda havaruje.
Obrazovy styl, kterym jsou tyto animace rozmazané je v d¢ji pouzity jesté jednou.
Niki utrpél pfi havarii téZké popaleniny a byl dva zavody mimo hru. Po neuvéftitelné kratké

Sestitydenni rekonvalescenci se ale na trat’ vrati, aby dobojoval souboj o titul mistra roku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Cely svét je zvédavy, jak Lauda po takové havarii pojede. A divak také. Zavod je proto
vnimany pfevazné jeho perspektivou a namisto prostiihli na rozmazané animace buraceji-
ciho motoru ted’ tvlirci pouzili stejné rozmazané subjektivni pohledy Nikiho Laudy. V tom-
to piipadé rozmazanost neevokuje Zivost a silu, jako u motoru, ale naopak nevolnost a dez-
orientaci. Mame proto o jezdce strach. Strukturdlné se tedy ale neméni nic. Potad jsou to

detailni zabéry evokujici hrozbu a nebezpedi.

Kdyz uz Rush zacal podobnou retrospektivou jako Intouchables, tak podobnou
stavbou také skonci. JelikoZ jsou oba filmy Zivotopisné, konci 1 Rush voiceoverem, ktery
shrnuje jak to s nimi bylo dal. Voiceover ilustruji dobové zabéry obou jezdcu a také sou-

casného Nikiho Laudy. James Hunt zemftel na infarkt roku 1993.

Strukturalni body vzhledem k celkovému ¢asu filmu — 2:02:41

Bod Cas Pozice | Dé§j
TP1 0:28:30 21% Niki Lauda ptestoupi k Ferrari
MP 1:11:04 58% Niki boura

TP2 1:38:25 80% Niki odstupuje z boje pro nebezpecné pocasi
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ZAVER
Ve své praci jsem popsal uziteCnost zanrd, jejich smysl pro divaka, pro distributora

a nasledn¢ porovnal celkem devét filmi ve tiech Zanrovych kategoriich z hlediska obsahu i

struktury.

Prvni vysledek mych zjisténi je, Ze zadny film dnes nelze ohraniit pouze jednim
Zanrovym vymezenim. Pfevazné proto, Ze takovy film vlastné nikdo vidét nechce a zanro-
vé kiizeni je v soucasném filmovém byznysu zdrojem efektivniho marketingoveho a pro-

Zitkového mixu.

Pti definici jednotlivych zkoumanych zanrt jsem pfiSel na fakt, Ze vétSina Zanro-
vych pozadavki je kladena na obsahovou stranku filmu, nikoli tu strukturalni. Obsahové
déleni je vlastné smysl vzniku a existence zanrd jako takovych. Zanry tak mohou tvofit

obsahove v podstaté ¢iré protiklady — trivialnim prikladem je drama vs. komedie.

Struktura viech zkoumanych filmi vSech byla ale v podstaté vzdy podfizena obec-
nym pravidlim. Po strance strukturalnich bodt a aktu se vSechny porovnavané filmy cho-
valy stejn¢ bez ohledu na sviij zanr. Vyjimkou byl povidkovy film Relatos Salvajes, ktery
obsahoval Sest povidek. VSechny oviem v ramci své vlastni struktury ctily stejna struktu-
ralni pravidla jako celovecerni celek. Tvirci zamér a stylistika snimani, stfihu a zvuku se

muze lisit, nicméné konstrukce piibéhu funguje pokazdé velmi obdobng.

Pozadavky zéanru na stfihovou skladbu filmu tedy po této sond¢ vnimam jako cisté
mikrostrukturalni véc, ktera ovliviiuje spiSe detaily a stylistiku dila, nezli jeho funkénost a
skladbu jako celku. V ramci je moZzné uvaZzovat pouze nad vlivem Zanru na tempo filmu,
kdy je na kadenci kladen rozhodné vétsi narok v Zanru ak¢nich filmut, nezli napiiklad u

dramatu.
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