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PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru.na védomi, Ze

o odevzdanim bakaléarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
€. 111/1998 Sb. o vysokych 8kolach a 0 zméné a dopinéni dalich zakond (zakon o vysokych $kolach),
ve znéni pozdgjSich pravnich priedpis(i, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, ze bakaléfské/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon &. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s prévem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podie § 60 I odst. 1 autorského z&kona ma UTB ve Zling pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského z&kona:

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou préci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméieny pfispévek na Uhradu nakladd, které byly
Univerzitou ToméSe Bati ve ZIiné na vytvoreni dila vynalozeny (aZ do jejich skutetné vyse);

e pokud bylo k vypracovéni bakalafské/diplomoveé prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studinim a vyzkumnym Ggeldm
(tj- k nekomerEnimu vyuZiti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim ugeltim.

MieH AL CHA ASTI VA

Ve Zling i 5. o5 K/é&/é{/

Jméno, pfijmeni, podpis

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a dopinéni daisich zakond (zékon o vysokych Skolach), ve znéni pozd&jsich pravnich predpist, §
47b Zvefejiiovani zavéreénych praci:

(1) Vysoké Skola nevydslecné zvefejfiuje disertacni, diplomové, bakalaiské a rigordzni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudku oponentis a
vysledku obhajoby prostfednictvim databaze kvalifikanich praci, kterou spravuje. Zpiisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké skoly.

(2) Disertacni, diplomové, bakaléfské a rigorozni préce odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt t62 nejméné pét pracovnich dnii pred konanim
obhajoby zvefsjnény k nahlizeni verejnosti v misté uréeném vnitinim predpisem vysoké Skoly nebo neni-Ii tak uréeno, v misté pracovists vysoké skoly, kde
se mé konat obhajoba prace. KaZdy si milze ze zvelejnéné préce pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, Ze odevzdénim préce autor souhlasi se zvefejnénim své préce pode tohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zakon ¢. 121/2000 Sh. o prévu autorském, o prévech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékonti (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich prévnich predpisd, § 35 odst. 3: g

(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské i vzdélévaci zafizeni, uzjie-Ii nikoli Za icelem pfimého nebo nepfimého hospodarského nebo
obchodniho prospéchu k vyjuce nebo k viastni potiebé dilo vytvoiené zakem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studinich povinnosti vyplyvajicich z
Jeho prévniho vztahu ke Skole nebo Skolskému ¢i vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon ¢ 121/2000 Sb. o pravu autorském, o prévech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékond (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo $kolské &i vzdslévaci zarizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpiré-i
autor takového dila udélit svoleni bez vézného divodu, mohou se tyto osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ztistavé nedotceno.

(2) Nent-li sjednano jinak, miize autor Skolniho dila své dilo uZit &i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opréavnénymi zajmy koly nebo Skolskeho
Ci vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské Gi vzdélavaci zafizeni Jsou oprévnény poZadovat, aby jim autor skolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uzitim dila ¢i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméfené piispél na Ghradu nékladii, které na vytvoreni dila vynaloZily, a to podle okolnosti a2 do jejich skutecné
vySe; piitom se prihlédne k vysi vydélku dosazeného Skolou nebo Skolskym Ci vzdélévacim zafizenim z uziti $kolniho dila podle odstavce 1.
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ABSTRAKT

Tvorba fontu, pravidla tvorby pisma, historie pisma a typografie, pohled na pismo a

typografii, kategorizace pisma.

ABSTRACT

Font creation, rules of making a typeface, history of writing and typography, insight on

typography, categorization of typefaces.
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Na tomto mieste by som sa rad pod’akoval vedicemu mojej bakalarskej prace

M.A. Ondrejovi Jobovi a taktiez MgA. Bohuslavovi Stranskému za tri roky plné vzdelania.
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UVOoD
Ako by mal vyzerat' prvy font? Co by mal plnit? M4 byt prvy font prepracovany?
Slovensko-holandsky typograf Peter Bil'ak hovori: ,,Type design is like making pancakes.

The first one will not be good, but it is important to make it to get the good ones later.*!

Zékladom mojej bakalarskej prace je ziskat' vedomosti pre neskorSiu tvorbu. Sposob,
ktorym to dosiahnem, skiimam v tejto teoretickej Casti. Tato teoretickd praca je zaroven
niec¢o ako zapisnik, kde si zaznamenavam pre mna vyznamné podnety a myslienky. Urcite

nemoZe sluzit’ ako objektivny prehlad problematiky navrhovania pisma.

Pocas pisania tejto prace som narazil na mnoho novych podnetov a nazorov, ktoré vel'mi
p Jto p ych p )

ovplyvnili mdj pohl'ad na tuto tému.

1 COMPUTER ARTS. 2014. Computer Arts [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www.creativebloq.com/computer-arts/want-create-your-own-typeface-follow-advice-8147248
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I. TEORETICKA CAST
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1 PISMO

1.1 Historia pisma a typografie

Pismu, ktorym dnes piSeme, predchadzali tisicro¢ia zmien. Niektoré medzivyvojové
¢lanky, hlavne z rannej €éry vyvoja, stale ¢akaju na ich nélez. Zda sa vsak, Ze radikéalne
zmeny v kresbe pisma sa deju spolu s historickymi epochami a kratSie Gseky, slohy, menia
pismo len v jeho detailoch, nie v jeho celkovej kresbe. V tejto kapitole sa ststredim hlavne
na tieto zmeny. Mojim zdmerom nie je napisat’ historicku reserS vyvoja pisma, to by som
sa na dany rozsah ani neodvazil. Pisem tu len tie historické zmeny, ktoré som potreboval

preskiimat’ v ramci tvorby mojho pisma.

1.1.1 Prehistoria latinkového pisma

Casto sa na pismo hl'adi ako na nastroj demokratizacie a celkového prospechu l'udstva. Ale
nesmieme zabudat’ na to, ze je to prevazne nastroj, vysledok ktorého je zavisly na jeho
uzivatelovi. Pozname len fragment toho, aké spolocenské zmeny spdsobil rozmach
pisané¢ho slova. Pisané slovo spdsobilo pocas historie aj mnoho spolocenskych rozvratov.
Zaujimavy dokument tohto faktu spisal franctzsky sociolég Claude Lévi-Strauss vo
svojom texte A writing Lesson'. PiSe v fiom o domorodom Brazilskom kmeni, ktory
nedokazal ani pisat’, ani kreslit. Ked” im vyzkumnik Strauss rozdal papier a ceruzku, zacali
kreslit' iba akési vodorovné Giary pozdiZ papiera. Jediny, kto z nich ukéazal nejaké
pochopenie pre dolezitost’ pisma, bol prave nacelnik kmena. Ten zacal na papier ¢marat’
rozne linky bez toho, aby chépal ich vyznam. Neskor sa nacelnik zacal predvadzat’ pred
svojimi druhmi a zacal predstierat, Ze tieto ¢maranice ¢ita a ziskava z nich obsah. Neslo
teda o uchovavanie pamdti alebo toku myslienok, ale skor o mocenské upevnovanie. To
vedie Straussa k uvahe, ze pismo nemusi byt spojené len s demokratizaciou a
vzdelanost'ou l'udstva, ale aj s vykoristovanim a zotrocovanim. Na tomto mieste by som
rad uviedol citaciu z tohoto dokumentu: ,,Nebot’ naptfed musi umét vSichni Cist, aby statni

moc mohla vyhlésit: neznalost zakona neomlouva.

1 LEVI-STRAUSS, Claude. 2011. Smutné tropy. Vyd. 2. Pieklad Jiti Pechar. V Praze: Rybka, 478 s., [32]
s. obr. ptil. ISBN 978-808-7067-116.
2 Tamtiez.
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Prvé dohl'adané pismo pozname spolu s kultirou vzniknutou v dolnom toku riek Eufrat a
Tigris, Mezopotamiou.’> Bolo to Sumerské pismo, aj ked’ toto pismo uz nebolo do plnej
podoby piktografické, jeho napojenost’ na hovoreny jazyk je minimalna. V tomto pisme uz
taktiez mo6Zeme zaznamenat’ zékladné vazby na hovoreny jazyk. ESte pred koncom Stvrtého
tisicro¢ia pred naSim letopoctom sa zmenilo na pismo fonetické. Existuji tedrie, ze toto

pismo do istej miery ovplyvnilo pismo egyptské.*

Sumeri postupne opust’ali ideografické zobrazovanie. Pismo uz nebolo viazané na fyzicky
svet ale na vytvarné abstrahovaie, interpretaciu jazyka. ESte to ale nebolo pismo, kde kazdy
znak reprezentoval jednu hlasku, k tomu Sumeri nedospeli.’* Sumeri zobrazovali slabiky.
Kazdej slabike bol teda priradeny nalezity znak, reprezentujuci jej vyznam. Jednalo sa o

takzvané sylabické pismo.

Sumeri reprodukovali svoj jazyk trojhrannym drievkom, odtla¢anym na esSte vlhka hlinenu
tabul’ku, ktort neskor ususili na slnku. Aj toto dopomohlo k Uplnej abstrakcii pisma, Cize
oprostenia od zobrazovania okolitého sveta. S trojhrannym drievkom totiz nedokdzeme

zobrazit’ detailné piktografické vyobrazenia.

Klinové znaky boli vyuzité aj na prvé hlaskové pismo. Bol to semitsky narod Fenianov,
ktory prisiel s jeho prvou verziou. Tu mézeme néjst’ aj prvé pokusy o vytvorenie fontu ako
sadu reprodukovatel'nych znakov. Pravdepodobne to boli razidla vyuzivajice techniku
tlace z vysky. Vieme to posudit’ nielen z rovnakého tvaru znakov na hlinenych tabulkéch,

ale aj z chyb sposobenych napriklad chybnym nato¢enim razidla.*

Takmer stcasne s pismom pochddzajucim z Mezopotdmie sa vyvijalo pismo na uzemi
Egypta. Diskusia ohl'adom tidajného vplyvu Sumerského pisma na Egyptské je stale ziva,

vacsina odbornikov sa ale s touto tedriou stotoziiuje.

Fonetizacia egyptského pisma bola dosiahnutd niekedy okolo roku 2900 pred nasim
letopoctom. Kazdy piktogram oznacoval spoluhlasku, na ktorti sa zobrazovany predmet

zacinal.

3 MUZIKA, Frantisek. 2005,. Krasné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. ptil. ;. ISBN 80-718-5740-8.

4 MUZIKA, Frantisek. 2005,. Krasné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. ptil. ;. ISBN 80-718-5740-8.

3 KOLESAR, Zdeno. 2006. Kapitoly z dejin grafického dizajnu. 1. vyd. Bratislava: Slovenské centrum
dizajnu, 224 s. ISBN 80-968-6585-4.

4 Tamtiez.
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Egyptské pismo ale na rozdiel od Sumerov nikdy nedosiahlo abstrakcie. FrantiSek Muzika
v knihe Krasné pismo ve vyvoji latinky pise: ,,Monumentalisujici tendence a poslani témef
vSech ndm zndmych projevl staroegyptské kultury a uméni, hlavné sochatstvi a
architektury, byly podnétem vzristu vysokého standardu kamenické techniky, kterda se
nevyhybala ani pouziti nejtvrd$iho materidlu. Dlatu skuSeného sochafe necinilo zadné
potize zachovat a formalne vyciselovat jakoukoli sebejemnéjsi kresbu pismového znaku, a
tak se v monumentalnich nédpisech piktograficky charakter nejen udrzel, ale i vyvinul v
neobycejné¢ dokonalou, koncentrovanou kresbu znak, kterd je v naporstém souladu s
monumentalitou formalne koncentrovaného typisovaného a slohové stabilisovaného
egyptskiho sochafstvi a stavitelstvi.“' Popri abstrakcii Sumerského pisma, je to jeden z

d’al§ich dokazov, ze néstroj mal na typografiu vzdy zdsadny vplyv.

V egyptskom pisme sa moézeme stretnit’ aj s akymsi predchodcom diakritickych
znamienok. Ked'ze zobrazovanie len spoluhldsok méze spdsobovat’ problém napriklad pri
homonymach, egyptské hieroglyfy potrebovali vytvorenie takzvanych determinativov. V

praxi tieto znaky urcovali napriklad ¢i je subjekt stavba, boh, Zena, ...

Staroegyptské pismo sa pouzivalo niekolko tisicroci, vSeobecne tejto kultire vd’acime za

nejeden dolezity vynalez.

Ako som spominal vyssie, k hlaskovému pismu dospel az moreplavecky narod Feni¢anov.
Toto zjednoduSenie pisma na zobrazovanie zakladnej recovej jednotky, dopomohlo k jeho

roz§ireniu a rychlejSiemu vyvoju.

Jednou z kultir, ktora hlaskové pismo prevzala a zdokonalila je td Grécka. Gréci pismo
obohatili o niekol’ko znakov a niektoré nepotrebné zasa vypustili. Vytvarna stranka pisma
sa tiez neobisla bez reformy. Gréci svoje znaky odvodili od geometrickych tvarov, ich
pismo preto posobilo velmi harmonizovane, tak ako ostatné artefakty ich kultary. Toto
pismo je priamym predokom latinského pisma, bez ktorého by nebol mozny rozmach

zapadnej kultary.

Grécke pismo je tak priamym predkom latinky. Neznamena to ale Ze sa prestalo vyvijat.
Jeho vychodnd vetva sa popri svojom vlastnom vyvoji dostala aj do niektorych

slovanskych narodov.?

1 MUZIKA, FrantiSek. 2005,. Krdsné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. piil. ;. ISBN 80-718-5740-8.
2 KOLESAR, Zdeno. 2006. Kapitoly z dejin grafického dizajnu. 1. vyd. Bratislava: Slovenské centrum
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1.1.2 Rimske pisma

Az v Rime mdzeme sledovat’ prvé vyvojové fazy latinského pisma. Tak ako vécSinu
rimskej kultry, aj pismo prebrali od tej gréckej. Sice ho prebrali, ale neprestali ho vyvijat
a zdokonal'ovat’. Zo zaciatku eSte pisali pismo po vzore grékov zprava dolava, po obdobi
bustrofedonu (spdsob pisania, kedy kazdy neparny riadok piSeme zl'ava doprava a kazdy

parny naopak) sa vSak ustalila forma zl'ava doprava.

Z pociatoénych faz latinky sa nam dochovali hlavne jej monumentalne pouzitia. Su to
predovSetkym napisy na stavbach, ale taktiez mdéZeme ndajst’ aj napisy na skalach',

nahrobkoch?, vézach, ...

Rimania tiez prisli s istou obdobou konStrukénych pravidiel. Nevieme sice o Ziadnom
kodexe, ale postupom Casu sa zacala chaoticka latinka konstrukéne harmonizovat’ na celom
uzemi impéria.

Tesar napisu si najskor pismo, na zdklade roznych konstrukénych principov, predkreslil
Stetcom a az neskor ho vytesal dlatom. Ked'Ze so Stetcom vznikd kontrast hrubych a
tenkych linii prirodzene, aj tento spdsob kresby prispel k neskorSiemu vyvinu dynamického
duktu’ a vyraznému rytmizovaniu pisma. Casty bol aj postup, kedy na jednom népise
spolupracovali dvaja Specialisti: ordinator navrhol a predkreslil vytvarnii podobu napisu,
vacsinou plochym Stetcom alebo zrezanym perom, kamenar ju nasledne vytesal do

kamena.*

Niekedy okolo roku sto pred nasim letopoctom moZeme pozorovat’ zaujimavy tkaz vo
vyvoji latinky, ktorym je vznik serifov. Existuju viaceré tedrie o tom, ako vznikli. Niektori
tvrdia, ze serify vznikali uz pri prekreslovani napisu Stetcom?, ini, ze serify boli priamym
dosledkom nutnosti  zadistenia koncovych tahov stop tesarskeho dlata®. Je velmi

pravdepodobné, Ze obe tieto teorie su spravne. To znamend, Ze maliar pisma horizontalne

dizajnu, 224 s. ISBN 80-968-6585-4.

1 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation. Dostupné také z:
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADmsky n%C3%Alpis v_Tren%C4%8D%C3%ADne

2 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2015-
05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Scipio_Africanus

3 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2015-
05-15]. Dostupné z: http://sk.wikipedia.org/wiki/Duktus

4 KOLESAR, Zdeno. 2006. Kapitoly z dejin grafického dizajnu. 1. vyd. Bratislava: Slovenské centrum
dizajnu, 224 s. ISBN 80-968-6585-4.

5 MEGGS, Philip B. 2012. Meggs' history of graphic design. 5th ed. Hoboken: John Wiley, xi, 603 s. ISBN
978-0-470-16873-8.

6 MUZIKA, Frantisek. 2005,. Krdsné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. pfil. ;. ISBN 80-718-5740-8.
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zakoncCenia jemne nacrtol, tesar ich neskor zvacsil a ,,dokoncil. Serify ale nesluzili len ako
dekoracia pisma, pomahali cely riadok harmonizovat, ¢o bolo dolezité a ziadané najma

kvoli suladu s architektirou a umenim.

Rimania aj napriek pravidelnému rytmu pisma, ktory ale mdéZeme pozorovat’ aZ tesne pred
zaCiatkom naseho letopoctu, stale oddelovali slova pomocou bodiek alebo inych znakov

medzi nimi. Oddel'ovanie slov medzerou bolo Standardizované az po rozpade Rima.

G

M

Q
Y

Obr. 1 Rimske pismo monumentalne
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Casto sa kvoli Setreniu miesta pouZivali aj ligatury, spojenie dvoch alebo viacerych znakov
do jedného. Tychto znakov bolo ale omnoho viac ako pouzivame dnes. Muzika piSe:
»lemef kazdé pismeno ostatné bylo mozné tak ¢i onak spojit s téméf kazdym jinym

731

pismenem abecedy*“'. Tento princip sa ale nestratil ani pri dneSnych pismach, za zmienku
stoji pismo od Zuzany Licko — Mrs Eaves®, alebo typografické experimenty Herba

Lubalina’.

V rannej dobe Augustovej moZeme pozorovat aj isti formu akcentov. Znak v podobe

(13

obraten¢ho pismena ,.c“, nazyvany sicilius, sa tu obcas objavuje nad niektorymi

spoluhlaskami, ktoré by inak musel typograf napisat’ dvojmo.*

Znalci pisma a typografie nedaju dopustit na dokonald harméniu pisma na podstavci
Trajanovho stipu. Niektori povazuju priklady pisma z Trajanovho obdobia za vrchol vo
vyvoji latinky, neprekonany uz ziadnou d’alSou abecedou. Tvrdenie je to sice odvazne,
uznat' ale treba, ze z hladiska vyvazenosti su napisy z Trajanovho obdobia takmer

neprekonatel'né.

V Rime sa ale pismo neprestalo po tejto ,,najdokonalejSej* epoche vyvijat’ a menit. Za
zmienku stoja rozne knizné pisma, napriklad to z manuskriptu Vergilius Romanus’, kde
moZeme sledovat’ zvySeny kontrast slabych a tuénych tahov, spdsobujlici pravidelny vzor

sadzby.

1 MUZIKA, FrantiSek. 2005,. Krasné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. ptil. ;. ISBN 80-718-5740-8.

2 Emigre. 1996. Emigre [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://www.emigre.com/EF.php?fid=109

3 Wikipedia. 0014n. 1. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Herb Lubalin

4 MUZIKA, Frantisek. 2005,. Krasné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. pfil. ;. ISBN 80-718-5740-8.

5 Wikipedia. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Vergilius Romanus
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Obr. 2 porovnanie dvoch narodnych pisiem

1.1.3 Stredovek

Minuskulové formy pisma sa zacinaju objavovat’ s ipadkom rimskej riSe. Tieto formy sa
objavuju hlavne v kniZznych formach, aj ked moZeme ndjst’ vela prikladov pouzitia
klasickej kapitaly v knihach. Minuskulové pismo vychadza z pisania zrezanym néstrojom.
Tieto pisma su spociatku kurzivne, priamo ovplyvnené néastrojom a rukou pisara. Az v
stredoveku mézeme najst’ ustalenejSie formy, aj ked tie sa mézu odliSovat’ z naroda na
narod. Z rimskeho knizného pisma vychadzal nielen tvar minusiek, ale aj rozne barbarské

takzvané ,,narodné* pisma.

Po tpadku latinskej kultiry sa aj latinka rozstiepila na vel'a narodnych variant. Niektoré
varianty si boli navzdjom tak odli$né, Ze hrozilo rozdelenie latinky na viacero nezavislych
pisiem.! Za zmienku stoji napriklad kontrast medzi Litterou beneventantou a
Diplomatickou miniskulou. Bol to az Karol Velky, kto spojil tieto rézne vetvy a

Standardizoval Karolinsku miniskulu.

1 MUZIKA, FrantiSek. 2005,. Krdsné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. pfil. ;. ISBN 80-718-5740-8.
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Z viacerych reform moézeme spomenut’ napriklad: zruSenie vacSiny ligatur, zavedenie

(13

bodky nad pismenom ,,i*, zavedenie pismena ,,j*, dosledné dodrziavanie medzier medzi
slovami, ... Toto pismo sa vyuzivalo v takmer ustilenej forme dlho po rozdeleni rise

Karola Velkého. Stopy jeho vplyvu mézeme ndjst’ aj v dnesnych pismach.

Tak ako umenie v stredoveku optst’a realizmus zobrazovania a skiiSa nové formy, niekedy
az radikalnej abstrakcie, tak aj pismo opusta snahy o rychle, harmonizované a neunavné
¢itanie. Dolezitejsi je teraz rytmus vertikalnych tahov a dokonale zaplnena plocha tmavymi

znakmi.

Pisma v tomto obdobi m6zZeme rozdelit’ na tri skupiny:
— Majuskulové pismo nadpisové

— Formalne knizné pisma

— Kurzivne pisma.'

Majuskulové pismo vicsinou plnilo v stredoveku ornamentalny charakter. UZ ddvno sa s
nim nepisali dlhé texty, tak sa do neho zacali priplietat’ r6zne ozdoby a deformacie. Pismo
je velmi zOzené, tvary tahov niekedy natolko deformované a vzdialené od latinky z
rimskeho obdobia, ze je takmer necitatelné. V neskorsich obdobiach moézeme pozorovat’
isti desStrukciu white-space (negativny priestor znaku a medzi znakmi), kedy sa pismar
snazil zaplnit’ kazdy prazdny priestor ornamentom, alebo deforméciou tvaru. Ked’ze white
space je jednou zo zdkladnych vlastnosti podporujucich rytmus, ¢ize Citatelnost, tieto

pisma boli ¢asto vel'mi pomaly CitateI'né.

Po formadlnej stranke je ale Majuskulové pismo v stredoveku ukazkou velkej zrucnosti
pisara. Hoci tieto ornamenty spocivali v jeho trpezlivosti a vierovyznani, Casto tieto

vytvory hrani¢ia az s predvadzanim sa.

V gotickej majuskule sa pismar Casto snazil dosiahnut’ az taky kontrast silnych a slabych
tahov, ktory nebolo mozné nakreslit’ zrezanym perom. Pismeno si teda prekreslil a az
potom ho vyplnil tuSom.”? V tomto principe moéZeme hladat’ zdkladné kamene
konStruovania pisma. Toto pismo na vzdory jeho tazkej Citatel'nosti, plnilo svoju funkciu

aj po objave knihtlace, jeho priklady moézeme néjst’ aj v neskorej renesancii. Samozrejme

1 Tamtiez.
2 MUZIKA, Frantisek. 2005,. Krdasné pismo ve vyvoji latinky. Vyd. 2., V Pasece 1. Praha: Paseka, 656 s.,
[48 s.] obr. pfil. ;. ISBN 80-718-5740-8.
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uz ale gotické ornamenty boli nahradené tymi renesanénymi.

Gotickd minuskula sa priamo vyvinula z Karolinskej minuskuly. V pociato¢nych fazach
bola tej karolinskej natol’ko podobna, Ze mozZzeme povedat, ze iSlo skor o Karolinsku
minuskulu s lomenymi oblikmi a tmavS§im obrazom. Tato rannd forma sa neprestala
pouzivat po celé obdobie gotiky. Bola pouzivand hlavne na tie texty, kde bola
najdodlezitejsia rychlost’ ich napisania.

Postupom casu sa ale gotickd minuskula stmavovala a vertikdlne zuzovala. Zvyraznené
boli vertikalne tahy zrezanym perom a horizontalne obluky nahradzovali prie¢ne tmavé
tahy. Tiez sa vo velkej miere vratili Karolinskou minuskulou vyradené ligatary. Toto
zuzovanie nie je len prostriedok ako dosiahnut’ slohovej jednotnosti, ale aj ntidza usetrit’ ¢o
najviac materialu. Nezabudajme, Ze knihy mali stile vel'mi vel'kt hodnotu a kazda stranka

knihy znamena kusok zvieracej koze. !

Gotickd minuskula sa neskor vyvinula na dva rozdielne pismové systémy. Textura,
pouzivand najmid v za-alpskom svete, bola vyraznejSie lomend a abstrahovand nez jej
zapadny brat Rotunda. Ta sa akoby drzala svojich predkov Karolinskej miniskuly a

celkovo Rimskeho dedi¢stva.

Kurzivne pisma sa uplatnili hlavne tam, kde bola potreba rychlosti pisania. Tvary su
uvolnené a dynamické. Za rozSirenie kurzivneho pisma mozeme vdacit’ najmd privozu

papiera z azijskych krajin a rozmach univerzit, takze aj rozmach gramotnosti obyvatel'stva.

1.1.4 Novy vek

V pétnastom storoci sa odklonil zdujem od cirkvi na ¢loveka. Sice cirkev mala mocenské
postavenie a nestratila ho po d’alSie tri storoCia, rytierske idedly sa zdali ¢loveku smieSne.
Gramotnost’ sa zvySovala najmid vdaka vyndlezu knihtlae, pismo uz teda nebolo

majetkom elitarskych skupin.

Predchodcov knihtlaée moZeme najst uz pred desiatym storoéim v Azii>. Bol to ale aZ

Gutenbergov vynalez, ktory spdsobil revoluciu v reprodukcii, a neskor aj v kresbe pisma.

1 Parchment. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Parchment

2 History of printing in East Asia. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/History of printing in East Asia
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Aj ked modzeme najst priklady renesancnej minuskuly sto rokov pred slavnou

Gutenbergovou Bibliou, tato Biblia bola este vytlacena texturou.

Typografia, tak ako umenie, sa v renesancii vracia k svojej realistickej neabstrahovane;j
podobe. Teraz je ale tvar pismena vypocitany, Casto inSpirovany proporciami lI'udského
pisar eSte stale kreslil pismo podl'a svojho, aj ked” ve'mi profesionalneho uvazenia. V
renesancii si typograf zadal ciel’ vytvorit' harmonizované a Citatelné pismo a nasledne sa
vSetkymi jemu zndmymi sposobmi snazil tento ciel’ dosiahnut’. Tak ako Pantedn, aj antickd
typografia bola predmetom merania uz na zaciatku tejto epochy. Z poznatkov ziskanych

tymito meraniami vychddzaju r6zne konstruované majuskuly.

Konstrukénych principov bolo hned’ niekol’ko, €asto ale boli zaloZené na vztahu Stvorca,
kruhu a diagonaly. Mdzeme ale najst’ aj také, ktoré vychadzali napriklad zo stavby
Pudského tela.

Renesan¢nad minuskula nevychadzala z obdobia antiky, vychadzala z tej Karolinskej a to z
dovodu jej vysokych vytvarnych kvalit. Ranné prototypy humanistickej minuskuly sa teda
moc neliSia od tej Karolinskej. Neskor sa ale toto pismo vyvinulo do takej podoby, Ze ani
na dne$nych pismach nie je tazké n4jst’ jej vplyvy. Obdoby humanistickych pisiem preZzili

dodnes a stale su povazované za najlepSiu vol'bu pre dlhé texty.

Po obdobi humanizmu typografia postupne opustala svoju kaligraficka formu. Tuto formu
opustila Uplne aZ na zaciatku osemnasteho storo¢ia. Medzitym moZeme pozorovat akusi
prechodovu fazu, ktora sa vyznacovala snahou matematicky odévodnit’ kaligrafické formy.
Zaujimavym prikladom je pismo Romain du Roi', ktoré vzniklo na objednavku krala

Ludovita XIV pre pouzitie v kral'ovskej tlaciarni.

Romain du Roi je exemplarnym prikladom prechodovych pisiem. Kontrast je zosilneny ale
nie prehnany. Sirka pismovych znakov je menej diferencovand, ako tomu bolo pri
humanistickych typoch, stale vSak nie je konStantnd, ako to bolo typické pre klasicistické

pisma. Osa tieflovania sa pomaly bliZi uhlu kolmému na tcarie.

1 Romain du Roi. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Romain_du_Roi
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Nemala zasluhu na tychto zmenach malo urcite rozsirenie pierka so Spicatym hrotom' a
vynalez a rozsirenie medirytu. Tieto ¢asto opomijané vynalezy mali zasadnt rolu na vyvoj

nielen pisma knizného.

V klasicizme sa zvyraznili rozdiely pisma prechodového od toho humanistického. Nabehy
na serify zmizli, samotné serify sa abstrahovali do vlasovych ¢iar. Kontrast medzi slabymi

a silnymi tahmi bol prehnany, osa tieiovania kolma na ucarie.

Toto vSetko bolo mozné aj vd’aka novym technologiam, ako napriklad jemnejSia receptira

papiera, alebo vylepsenie tlacovych technik a atramentov.

Tak ako po Karolinskej majuskule prisli gotické pisma, ktoré na ukor rychlosti ¢itania
prindSali do pisma agresivnu expresiu, tak aj v klasicizme pisma na ukor CitateI'nosti

prinasali do kresby dramatické svetelné efekty a zaroven elegantné vypodobenia.

Sadzba sa v klasicizme istym sposobom Standardizovala. Aj ked kresba jednotlivych
znakov je kontrastnd a dynamicka, kazdy znak ma rovnaku Sirkova proporciu, co

spdsobuje isté vychladnutie a rovnomerné rozlozenie svetla sadzby.

1.1.5 Rozmach priemyslu

Pokial' sa latinka od humanizmu kresebne vyrazne nemeni, jej kresba sa zacina menit
zaCiatkom devitnasteho storocia. Sice nie spOosobom zmeny znakov, alebo zmeny
vyznamov znakov, skor su to zmeny, ktoré stavajii na v humanizme reformulovanej kostre

a prisposobuju tato kostru novym potrebam komunikécie.

Casto sa hovori o pismach z devitnasteho storo¢ia ako o pismach upadkovych. Vodi
tomuto terminu sa ale snazim vyhranit’. Pokial’ sme doteraz nazyvali pisma podl'a epoch, v
ktorych boli vytvorené (gotika, humanizmus, klasicizmus), tak sa tieto pisma nemaju preco
volat’ upadkové. V devitnastom storo¢i naopak mozeme pozorovat vyrazny posun k
demokratizacii zapadného (latinkového) sveta. Vd’aka priemyselnej revolucii (ktora zacal
uz Gutenberg a toto bol len jej prirodzeny vyvoj), sa zmenilo chapanie takmer kazdého

oboru. Typografia nebola vynimkou.

Knihy uz neboli len umeleckym remeslom, ale masovou produkciou a zarobkovou

¢innostou. Knizné pisma, aj ked’ tie si taktiez presli svojou reformou, nie st tymi pismami,

1 Nib (pen). 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Nib_(pen)
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ktoré mnohi nazyvaji upadkové.

Novo vzniknutd potreba komunikovat’ na velkych plochach, va¢sinou v podobe plagatu, si
ziadala nové formy pisma. Aj ked plagdt mdézeme bez problémov ndjst’ aj v obdobi

humanizmu ¢i neskor, bolo to az devétnaste storocie, ktoré mu pridelilo novu funkciu.

Vznikaju tak pisma kresebne stavajice na kontraste a Sirkovych proporciach nastolenych v
klasicizme, no tieto kontrasty prehanaju do extrémov. Charakteristické pre tieto pisma,
ktoré vicSinou boli nakreslené len vo verzadlkach, je ich cast¢é napodobniovanie 3D
priestoru. Napodobnovanim 3D priestoru sa pismari pravdepodobne snazili eSte viac
vystupit’ z radu. Ked'ze sa vSetci snazili vystupit' z radu rovnakym spoésobom, vznika
zaujimavy dokument o dobe. Analdgiu tejto doby mozeme vidiet’ aj dnes. DneSné reklamné
stratégie su ako pisma z devitnasteho storocia; vSetky pouzivaju tie isté stratégie na to, aby

sa odlisili. Pritom ¢asto zabudaju na otazku ¢i sa vobec potrebuju odlisit’.

Popri tychto pismach vznikd aj pismo casto pouzivané na dlhSie texty, napriklad
Egyptienka. Egyptienka vznikla zosilnenim tahov, ktoré boli v klasicizme vlasové,
vynimkou neostali ani serify. Pre tieto pisma su typické ich obdiznikové serify. Vdaka
takmer jednotnému duktu stavanom na, uz kondenzovanej, klasicistickej kostre, je pre

egyptienky charakteristicky ich tmavy vyraz.

Tmavy vyraz spociatku zdedilo aj pismo z egyptieniek vychddzajice a pre dvadsiate
storo¢ie vel'mi dolezité. Sans-serif bol spociatku iba egyptienka s odrezanymi serifmi.
Tento princip bol ale Casto problematicky a pdsobil nevyvazenost, ktorti dokézali zjednotit’

az v dvadsiatom storo¢i.

EsSte pred dvadsiatym storo¢im ale vznikd hnutie Arts and Crafts a nim ovplyvnena
Secesia. Propagatori hnutia Arts and Crafts sa zlakli novych spolocenskych a
technologickych pokrokov, odsudzovali ich z ni¢enia kultirneho dediéstva, a tak sa vratili
k renesancnym idedlom. Bol to krok prinajmenSom diskutabilny, ked’ze obdobie
humanizmu sa odliSovalo od Gotiky aj svojim technologickym pokrokom. Pokial’ by sme

mali nieco v devitnastom storo¢i nazyvat’ ipadkové, je to prave tento archaicky krok.

Hnutie Arts and Crafts ziskava vel'ka popularitu po celej Europe a tak nachvil'u spomal’uje

vyvoj typografie vhodnej pre tuto novu éru.
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Secesné pisma uz neboli tak prisno archaické. VacSina zmien s ktorymi secesia prisla, boli
zmeny pre pisma urcené na monumentalne pouzitie. Cerpali sice inSpiraciu z minulosti, no
na svoju reprodukciu pouZzivali ¢asto najnovsiu dostupnu technolégiu. Toto obdobie dalo

popud vzniku novému principu, pre typografiu omnoho dolezitejSiemu.

Modernisti sa uz nesnazili zapadnit’ do sveta vytvoreného pét’ storoci pred ich Zivotmi.
Nové okolnosti si ziadali nové pristupy. Typické su snahy abstrahovat’ latinku do jej
zakladnych geometrickych foriem. Tieto snahy boli vyrazne ovplyvnené stcasnym
umenim. Snaha o racionalizovanie a objektivizovanie formy pisma je typicka dizajnérom

pdsobiacim na Bauhause, prikladne zhrnuta v publikacii Die neue Typographie.

Tito dizajnéri sa inSpirovali skupinou De stijl, skupinou, ktora svojou snahou o objektivitu

zmenila pohl'ad na formu v umeni.

Dizajnéri pdsobiaci v okoli Bauhausu sa snazili pismo prisposobit’ nielen dobe v ktorej zili,
ale aj dobe buducej. Za zmienku stoji snaha Herberta Bayera o zruSenie verzalkovej verzie
abecedy. Napriek tomu, ze sa jeho snaha nestretla s ispechom, nebola odsudeniahodna.
Sice povodna faza latinky bola cisto verzalkovd, dnes sa tito verzia pouziva najmi na
akcidencné ucely. Mohli by sme teda povedat, Ze je v texte prebyto¢nd. Na druhu stranu,
Bayer nedospel k Ziadnej néhrade, ktorda by dostatocne vizudlne kompenzovala ¢lenenie

textu verzalkami.

Pocas tohto obdobia vznika mnoho zasadnych fontov, ktoré st bezne pouzivané aj dnes. Z
mnohych méZeme spomenut’ napriklad pismo Futura navrhnuté nemeckym typografom
Paulom Rennerom, alebo pismo Akzidenz grotesk, pismo, ktoré sa ako prvé dalo

porovnavat s vytvarnymi kvalitami serifovych pisiem.

Obdobie modernizmu prinieslo do typografie vel'a zmien. Niektoré idei modernistov boli
ale natol’ko naivné a prehnane idealistické, Ze zlyhali vo vSetkych svojich aspektoch. Ako
dobry priklad sluzia r6zne interpretacie socializmu, ktoré sa podielali na vzniku svetového
konfliktu. Ludstvo teda postupne stracalo vieru v totalistické vyhlasenia a zacCinalo

destruovat’ konstruktivistami vytvorenu formu.

Z typografického hladiska znamenala postmoderna vzajomné kombinovanie historickych

Stylov a Casté prehananie ich kresebnych vlastnosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

Latinka, ktorti pouzivame dnes, si presla zlozitou histériou, ob¢as dokonca hrozilo ze

zanikne alebo Ze ju prestaneme pouzivat'.

1.2 Sucasna typografia

V dneSnom post-postmodernom svete uz nemame potrebu typografiu ironizovat a
dekonstruovat’. Dnes vznikajuce fonty sved¢ia o znovu objavenej dovere v modernistické
idedly. Zaroven ale vieme, Ze striktné nasledovanie tychto idealov vedie k tipadku. Pre dnes
vytvorené pisma moéze byt teda typicka akasi schizofrénnost. Ale sumarizovat’ dnesnu
typografiu z pohladu kultirno-historického je az prili§ odvazne. Z technologického

pohl'adu sa dnesna typografia moze zdat’ jednoduchsie uchopitelna.

Digitalne technologie menia typografiu od jej zdkladov. Font sa stal sadou prikazov. Akoby
sa naplnili sny konceptualnych umelcov sedemdesiatych rokov, font je dnes len literatura,
ktora popisuje to, ako urcité pismo zostrojit. Pismova rodina uz teda nemusi byt sada
prefabrikovanych znakov, tak ako o nej hovori Gerrit Noordzij'. Mo6zZe to byt text
popisujuci ako kazdy znak skonsStruovat’ a pridelit mu vztahy s ostatnymi znakmi. Mdze to
byt’ softvér. Podl'a Svajciarského dizajnéra Jiirga Lehniho dnes fonty stale softvérami nie
si. Dne$né formaty pisma s skor inStrukcie pre softvér pracujuci s pismami.” Vyvoj
digitalnych pisiem je eSte stale na zaciatku, eSte stdle plno nevyuzivame moznosti, ktoré
nam toto prostredie pontka. Tu musim spomenut’ snahy amerického matematika Donalda
Ervina Knutha a jeho jazyk pre popisovanie vektorovych fontov Metafont®. Tento jazyk je

ale natol’ko zlozity, Ze bezne vzdelany typograf v iom vytvori font len s tazkostami.

Za zmienku stoja aj pokusy ako metaflop* alebo pismo pouZité na stranke amsterdamskej

Skoly Sandberg Instituut’.

Na tychto strankach mézu uzivatelia modifikovat’ dané fonty, a tym padom vytvarat’ nové.
Kazdy z fontov moéze byt stiahnuty a pouzity mimo kontext webstranky. Je vel'mi

pravdepodobné, Ze dizajnéri pisma zacnu stdle viac a viac vyuzivat’ tychto moznosti, ktoré¢

1 NOORDZIJ, Gerrit. 2009, c2005. The stroke: theory of writing. Pieklad Peter Enneson. London: Hyphen
Press, 86 p. ISBN 978-090-7259-305.

2 Typeface As Programme. 2011. Typotheque [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
https://www.typotheque.com/articles/typeface_as programme

3 Metafont. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Metafont

4 METAFLOP. 2014. Metaflop [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://www.metaflop.com/

5 Sandberg Instituut. 2015. Sandberg [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://sandberg.nl/graduates-
design-6523
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pontka digitdlny dizajn pisma. Font sa stane tekutinou, ktoru kazdy naleje do svojho

pohara.

Scenar moze byt napriklad taky, ze dizajnéri pisma za¢nu navrhovat’ kostry pisma, ktoré si
kazdy uzivatel moze prispdsobit’ pre seba, pridat’ duktus, osu tieiovania, serify, Sirkové

proporcie, ...

Technologicky vyvoj vytvarania fontov je stale eSte len na svojom zacCiatku, je preto
problematické hovorit’ o tom, ¢o je to digitalny font. Vyhody digitalneho fontu este len
¢akaju na svoje objavenie a uplatnenie. Uz dne$né¢ Opentype formaty poskytuju oproti

knihtlaci nespocetné vyhody.

1.2.1 Svietiace pismo

Narozdiel od vyvoja technoldgie popisujucej digitalne fonty, je ich zobrazovanie na
pomerne vysokej Urovni. Dnes uz bezné 4K displeje nemaju problém zobrazit' aj tie

najjemnejsie detaily kresby pisma. Vzdy to tak ale nebolo.

Na prvych pocitacoch bolo zobrazovanie pisma problematické najmid z hladiska
nedostatocného rozliSenia obrazoviek. Museli tak vzniknut bitmapové fonty. Bitmapovy
font je font, ktory je vytvoreny skupinou pixelov. Kazdu literu teda zastupuje jeden
rastrovy ,,obrazok*. Bitmapové fonty priniesli mnoho zmien v premyslani o pisme ale
ostali aj niektoré metddy tradované eSte z tvorby pisma pre knihtla¢. Tvorcovia pisiem
museli napriklad pre kazdi velkost navrhnit bitmapovo odpovedajucu verziu pisma.’
Ro6zne obmedzenia dali vzniknut’ pre osemdesiate roky charakteristické fonty s extrémne
redukovanou kresbou do siete. Rytmus pisma a Sirkové proporcie tato technoldgia vyrazne
neovplyvnila. Vel'mi zaujimavé je pozorovat tieto pisma na dneSnych displejoch s
vysokym rozliSenim. Ked'Zze pixely na dneSnych displejoch su vyrazne mens$ie ako tomu
bolo tridsat’ rokov dozadu, tieto pisma su tiez extrémne zmensené. Zaujimave je, ze si stale

zachovavaju celkom dobr rozliSitel'nost’ znakov.>

S narastajucim rozliSenim zobrazovacich zariadeni, priestorom na disku, vyspelostou
vektorovej grafiky a optimalizovanim zobrazovania (Anti-aliasing), maji typografovia viac

moznosti ako obmedzeni. Ked’Ze je font sériou kdédov, mézeme dnes vo vektorovom fonte

1 Computer font. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Computer font

2 Font. 2010. Kare [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www kare.com/portfolio/images/fonts05.gif
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zobrazit' ¢okol'vek. Taktiez moézeme do iste] miery zadefinovat’ aj jeho spravanie. Toto
spravanie fontu podkopava vzitu teériu o fonte ako o findlnom a nemennom systéme
znakov. Dnes mézeme font prisposobit’ konkrétnemu uzivatelovi, alebo zmenit’ spravanie

pri zadani urcitych znakov.

Vznikaju teda nové témy tykajice sa zobrazovania digitalnej typografie. Jednou z nich je aj
zobrazovanie typografie na webovych strankach. Pomocou kombinacie rdznych
koédovacich a programovacich jazkov, dokdzeme vytvorit’ typograficky vyspelu webovu
stranku. Problém mdéze nastat, pokial’ je obsah tejto webovej stranky dynamicky, Cize
uzivatel webovej stranky aktivne meni jej textové zdelenie. Ked'Ze uzivatela obvykle
netrapi Siroké paleta medzier, alebo korektné znaky (napriklad znak apostrofu, alebo troch
bodiek), Casto tym trpi vizualne zdelenie stranky. Tento problém ale moézeme Ciastocne

vyrie$it’ serverovym algoritmom, ktory chybné znaky vyhl'adava a nahradzuje.

Digitalny font sa od toho vytlaceného rozliSuje este jednym vyznamnym aspektom. Tym je
samotné zasiahnutie svetlom sietnice oka. Pri vytlaenom pisme je toto svetlo odrazené,
takZe pri Citani z tlateného média sa nepozerame do zdroju svetla. Naopak pri €itani z
obrazovky pocitaca sa pozerame priamo do neho. Ziadne vyskumy o tom, aky efekt to ma

na samotné Citanie sa mi ale nepodarilo najst’.

Vsetky digitdlne média ale nezobrazuju pismo tymto sposobom. Citacky elektronickych

knih zobrazuju text pomocou tzv. elektronického papieru.

Tento pomerne stary vynalez, ktorého pociatky siahaji do sedemdesiatych rokov, zobrazuje
narozdiel od LCD a inych displejov obraz pomocou odrazeného svetla. Tato zlozita
technoldgia funguje pomocou kapsul naplnenych mikro-Casticami s dvoma protip6lmi, z
ktorych kazdy pdl ma rozdielnu farbu (Cierna, biela)'. Elektrickym stimulom teda oto¢ime
tieto Castice na pozadovanu stranu. Dnes su ale elektronické papiere omnoho

komplexnejSie, vznikaji uz aj verzie, ktoré dokazu zobrazit’ aj viac ako 256 farieb.?

1.3 Klasifikacia pisma
Preco potrebujeme klasifikovat’ pismo na zéklade formalnych, historickych, koncepénych

alebo inych kvalit? Pomaha to pri tvorbe pisma? Prvykrat som sa s klasifikaciou pisma

1 Janus particles. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Janus_particles

2 Electronic paper. 2012. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_paper
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stretol na strednej Skole. Vtedy som mal pocit, Zze vSetky pisma dokdzeme popisat’ tymito
kategoriami a ak ndhodou vytvorime pismo vymykajuce sa tymto kategoriam, tak je z

pravidla nespravne a nepredajné.

Clovek ale potrebuje abstrahovat’ svet okolo seba na zaklade podobnosti, je to vyhodné
najmé kvoli vyskumu. Ak nieCo pomenujeme a zaradime, moézeme I'ahSie sledovat’ vyvoj a
zmeny v ramci danej kategorie. Ak je nejaky vtak na pokraji vyhynutia, vieme tak usudit’ aj
vd’aka tomu, Ze sme ho zaradili medzi zivé organizmy. M6zme teda usudit, Ze z pohl'adu

antropologického je kategorizacia pisma jednym z kl'i¢ovych nastrojov na jeho vyskum.

Na druhu stranu z pohl'adu tvorcu pisma nemusi kategorizacia pisma znamenat’ vobec nic.
Modze ho naopak obmedzit'. Ddlezité je, aby vedel ¢o sa od jeho vytvoru ofakéva a akymi
sposobmi to chce dosiahnut. To, do akych kategoérii sa zaraduje, mdze prenechat
antropologom. Nechcem tym ale povedat’, ze znalost’ klasifikacie pisma $kodi, to by som
povedal, ze znalost’ historie pisma Skodi. Tvorca pisma ale nemusi vo svojej tvorbe vobec

premyslat’ do akej kategdrie jeho pismo spada.

1.3.1 Vox-ATypl classification

Asi najpouzivanej$ia klasifikacia pisiem je vytvorend Maximilienom Voxom v roku 1954'
pre Association Typographique Internationale. Rozdel'uje pisma do jedenastich kategorii,

podla ich formalnych a historickych kvalit.
Humanist

Tato kategoria sa vymedzuje pre pisma vytvorené, alebo konstrukéne pribuzne pismam z
obdobia humanizmu. Typicka je uvol'nena az kaligraficka kresba presvetleného znaku a
naklonend osa tieflovania. Medzi tieto pisma sa radi napriklad pismo Centaur od

amerického typografa Bruca Rogersa.
Garalde

Vela kategorizacii rozdiel medzi Garalde a Humanist nerozliSuju. Rozdiely spoc¢ivaja v od
kaligrafie abstrahovanejSej forme, jemnej tmavsej kresbe a vo viacSom kontraste medzi
hrubymi a tenkymi liniami. Tieto pisma maji ¢asto vel'mi vysoko horizontalnu priecku

minuskového znaku ,.e“. Prikladom tohto pisma mézu byt napriklad pismové rodiny

1 Vox A typl classification. 2010. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Vox-
ATypl classification
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nakreslen¢ francuzskym typografom Claudeiom Garamondom.
Transitional

Typicky pre tato kategoriu je eSte vacsi kontrast hrubych a tenkych tahov. Osa tiefiovania
je mierne naklonend a tvary pisma vychadzaju z pierka so zostrenym hrotom. Do tejto
kategdérie mézeme zaradit’ napriklad aj pismové rodiny nakreslené anglickym typografom

Johnom Baskervillom.
Didone

Pisma s vysokym aZ extrémnym kontrastom hrubych a tenkych tahov, ,,nediferencovanou‘
Sirkou litier a zvislou osou tiefiovania. Ako priklad mézme uviest’ pisma talianskeho

typografa Giambattista Bodoniho.
Mechanistic

Takmer monolinearny duktus, obdiZnikové serify a tmavé kresba — to st charakteristické
znaky tejto kategorie, ktord sa v inych deleniach pisma casto nazyva Egyptienka. Ako

priklad m6Zzeme uviest’ pismo Svajciarskeho typografa Adriana Frutigera, Egyptienne.
Grotesque

Sans-serify vzniknuté v devitnistom storo¢i s typické pre tuto kategdriu. Kresebné
principy zdiel'aju s kategoériou Mechanistic, rozdiel je zviacSa v tom, ze im chybaju serify.
Tieto pisma tiez zdiel'aju slaby kontrast medzi hrubymi a tenkymi tahmi. Samotné tahy su
zakonc¢ené kolmo na ich stredovu osu.

Neo-grotesque

VyvazenejSie sans-serify, s malym kontrastom a tahmi zakon¢enymi kolmo alebo

rovnobezne s G¢arim. Ako priklad mézme uviest’ pismo Univers.
Geometric

Kresba tychto pisiem vychadza zo zékladnych geometrickych utvarov. Duktus ja zvécsa
monolinedrny. Pismo Futura, nemeckého typografa Paula Rennera je klasickym prikladom

tejto skupiny.

Humanist grotesque
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Tieto bezserifové pisma vychadzaju z kaligrafickych tahov. Pomerne velké kontrasty v
tienovani a presvetlenost’ znakov je typicka pre tito kategoériu. Pismo Optima nesie typické

znaky tejto kategorie.
Glyphic

Pisma vychddzajice zo Starorimskych majuskulovych pisiem. Pisma monumentéalne a s

naklonenou osou tiefiovania. Casto st tieto pisma prevedené iba vo verzalkach.
Script

Tato kategoria vymedzuje pisma, ktoré sa kresebne inSpiruju z rukopisu. Pre tieto pisma je
charakteristicky ich expresivny charakter a Casto spdjané znaky. Ako priklad mdzeme

uviest’ pismo Shelley.
Graphic

Tieto kaligraficé pisma nevychadzaja z rukopisu ale su Casto inSpirované formami pisania

Stetcom, ale aj klasickym perom.
Blackletter

Pisma vzniknuté v obdobi gotiky st charakteristické pre tuto kategoriu. Tmavé znaky a
lomené obluky na hranici CitateI'nosti. Tieto pisma vychadzaju z pisania s nastrojom so

zrezanym hrotom.
Non latin
Pismové systémy, ktoré nevychadzaju z Starorimskych pisiem.

Na tato klasifikaciu existuju aj kritické ohlasy', tykajiice sa zanedbania kategorizacie
»plagatovych pisiem z devitnasteho storocia. S tymito kritickymi ohlasmi sa stotoziiujem,

aj z tohto dovodu preferujem klasifikaciu vytvorentt Janom Solperom.

1.3.2 Klasifikacia Jana Solperu

Na uzemi byvalého Ceskoslovenska je najpouzivanejsia klasifikdcia vytvorend Janom

Solperom. Téato klasifikacia rozdel'uje pisma nasledovne:

— dynamicka antikva

1 Vox A typl classification#Criticisms. 2010. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Vox-
ATypl classification#Criticisms
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— prechodova antikva

— staticka antikva

— linearne pismo serifové

— linearne pismo bezserifové
— linearna antikva

— kaligrafické pisma

— vol'ne pisané pisma

— lomené pisma

1.3.3 Rozdelenie na serifové a bezserifové

Rozdelenie pisma na serifové a bezserifové mi pride nezmyselné. Obidve kategorie

zdiel'aju tie isté kresebné principy, nezdvisle na tom, ¢i serif maju alebo nie.

Tento fakt ilustruje klasifikacia pisma vytvorend talianskym typografom Aldom Novarese.
Ten rozdeluje pisma na zéklade tvaru ich serifu. Toto rozdelenie, aj ked dnes
nepouzitelné, zarad’'uje medzi pisma serifové aj tie bezserifové, akoby nenakresleny serif

bol len d’al§im spdsobom ako serif nakreslit’.

Rozdel'ovanie podla toho, ¢i pismo ma alebo nema serify, sa pravdepodobne pouziva
hlavne kvoli svojej jednoduchosti. Preto je ddlezité toto rozdelenie udrzat’, napriek jeho
nepresnostiam. Vd’aka tomuto rozdeleniu si aj l'udia, ktori nie st nau€eni vidiet’ rozdiely v

pisme, dokazu typografiu kategorizovat'.

Medzi pismami textovymi a nadpisovymi nie je ziaden rozdiel. Tento rozdiel vnimam ako
archaizmus z doby knihtlace. Vtedy eSte museli pre kazdi velkost’ pisma kupovat jednu
sadu fyzickych znakov. Dnes uz ndm ni¢ nebrani pouzit' akékolvek pismo aj na tie
najdlhSie texty. Zalezi na tom, ¢o nim potrebujeme dosiahnut’. Z tohto pohl'adu mézeme
pisma delit’ podl'a inych vlastnosti. M6zeme ich delit’ napriklad aj podl'a tak popularnej
rychlosti ¢itania.

Kazda z tychto klasifikacii ma svoje nedostatky. To, Ze stale nedokdzeme klasifikovat

pisma tak, aby sme zahrnuli vSetky pisma s rovnakym zdujmom, hovori vela o tom, kol’ko

poznatkov ndm o pisme eSte stale chyba.
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1.4 Citatel’nost’

Vedecké vyskumy z oblasti ¢itania, CitateInosti a typografie st tazko dohladatelné. V
navrhu pisma a jeho pouZivani stale panuju tradicie a dohady. Kazdy typograf ma svoju
predstavu o tom, aké vlastnosti ma pismo, ktoré sa najrychlejsie ¢ita. Pouzivatelia pisma
maju rozne tipy a triky ako text vysadit’, aby sa oko neunavilo, aby ¢itatel’ pismo nevnimal,

aby Citatel’ precital text ¢o najrychlejsie, ...

Tieto predstavy su potom ¢asto zhrnuté v publikaciach typografov, dizajnérov a Citatel'ov.

St prezentované ako normy, ako jediny spdsob ako spravit’ vec spravne.

Predpokladam, Ze tieto tvrdenia nie su d’aleko od pravdy, a naozaj takto mézeme dosiahnut’
ich stanovenych cielov a rychleho a netinavného c¢itania. Nie vzdy vSak tieto ciele

potrebujeme dosiahnut’.
Casto sa traduje pohl'ad na textové zdelenie, ako na zdelenie nezavislé od vizualneho sveta.

,»This set of symbols is considered in terms of the informative message's content, rather

than in terms of its physical form or the medium in which it is represented.*'

Dovodom moze byt aj to, ze textové zdelenie mézeme podat’ viacero médiami. MoZeme
ho podat’ auditivne, vizualne, hmatovo, alebo ich kombinaciou. Tento fakt méze spdsobit’

iliziu interpretacie textu nezavislej od formy.

Pravdou ale ostava, Ze prijimatel’ tejto spravy bude ovplyvneny nielen médiom, ale aj
sposobom a kontextom v akom sme text podali. Umberto Eco vo svojej knihe Meze

Interpretace ukazuje zabavny priklad tohto faktu.

,»K tomu se vaze jedna hezka piihoda s indidnskym otrokem, které¢ho jeho péan poslal s
kosikem fika a dopisem, on ¢ast zasilky snédl a zbytek dorucil osobé, jiz byla adresovana.
Doty¢né osoba si poté precetla dopis, a kdyz v kosiku nenasla mnozstvi fikl, o kterém byla
fe¢ v dopise, obvinila otroka, ze je snédl. Ale indidn (navzdory tomuto dukazu) vSe popiel

a obvinil papir z kiivého svédectvi.*?

Citatel’ si tlagenti knihu a text v nej interpretuje inak ako audioknihu a hlas herca. Su to dve

rozdielné diela pracujice s podobnym obsahom. Formalne rieSenie teda aktivne meni

1 Text. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit.
2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Text (literary theory)

2 ECO, Umberto a Ladislav NAGY. 2004. Meze interpretace. 1. Ceské vyd. Praha: Karolinum, 330 s. ISBN
97880246074052009.
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obsah textového zdelenia.

Z toho mdzeme usudit’, Zze nie vzdy potrebuje Citatel’ precitat’ knihu ¢o najrychlejsie. Tak
ako kazdy herec v audioknihe, tak aj kazdé pismo a spdsob jeho pouzitia meni interpretaciu
diela. V praxi to znamena, ze niekedy potrebujeme, aby sa kniha Citala extrémne pomaly.
Obcas mdzeme potrebovat, aby sa Citatel’ v texte stratil, alebo naopak, aby precital text o
najrychlejsie a pochopil ho. Ob&as mdZze mat’ text rézne re¢ové $pecifika. Co ak chceme

dosiahnut, aby mal text re¢ovll vadu a nevedel vyslovit’ spoluhlasku R?

S tymto pohl'adom na literatiru sa nam otvara nespocetné mnozstvo moznosti, ako
mozZeme pismo navrhovat a pouzivat. Navrh a pouzitie pisma ako neviditeIného
sprostredkovatel’a je len jednou z tychto moznosti. Tento pristup je rovnako spravny, ako
pouzitie pisma za ucelom popliest’ Citatel'a. VacSinou ale plati, Ze autor textu rozhoduje o

tom, ako by mal text zniet'. Vzdy tomu tak ale byt nemusi.

1.4.1 Proces ¢itania

Vyskumy z oblasti ¢itania za¢inaji uz v devitnastom storoci, ked’ francuzsky lekar Louis
Emile Javal pripevnil na bulbus oka skimaného objektu prisavku, na ktorej bolo
pripevnené l'ahké pero. Tym mohol zaznamenavat’ pohyby oka.' Uz tieto experimenty, pre
pacientov urcite vel'mi neprijemné, ukdzali, Ze ocné pohyby nie st plynulé, ale Zze sa oko
pohybuje po riadku skokom z jedného miesta na druhé. Tieto ocné pohyby nazyvame

sakady.

Oko robi sakadické pohyby aby dostalo obraz textu do Zltej Skvrny, miesto najostrejSiecho
videnia. Citatel’ ne¢ita samostatné pismena ale skupiny slov. Medzi tymito sakadickymi
pohybmi su fixacie, to je moment kedy Ccitatel' ,,¢ita” skupinu slov. Ostatné slova su v

tomto momente rozostrené.>

Citatelovo oko sa ale nefixuje na za¢iatoéné pismeno. Z vyskumov vzislo, Ze optiméalny
fixatny bod sa pohybuje vZdy niekde v strede slova. Kazdé slovo ma ale svoju fixa¢nu
poziciu na inom mieste a nie je vynimkou, Ze si Citatel’ zafixuje slovo na dvoch miestach.
Zalezi to na skladbe slova, alebo aj na tom, ¢i ho Citatel’ pozna. Z toho moze vyplyvat, ze

jednym z rozhodujucich faktorov dekddovania slova je jeho tvar, tmavost’ a kompozicia.

1 JOST, Jifi. 2009. Ocni pohyby, ¢teni a dyslexie. 1. vyd. Praha: Fortuna, 173 s. ISBN 978-80-7373-055-0.
2 Saccade. 2014. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Saccade
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Co to znamena pre tvorcu pisma? To Ze fixujeme celé slova, alebo ich vigsie Casti, by pre
niekoho mohlo znamenat vytvorenie pisma pozostdvajuceho iba z ligatirovych skupin
znakov uréeného jazyka. Tento pre latinku a dizajn pisma celkovo urcite nestastny krok by
ale prehliadal jeden doélezity poznatok, a to, ze kazdy Citatel' fixuje na inych poziciach. Z
grafov pozorovani ale mézeme usudit’, ze Citatel’ vic¢Sinou fixuje v hornej Casti slov. Je tato
horné Cast’ dolezitejSia z hl'adiska rozpoznania znakov? Z rdéznych experimentov mdzeme
toto tvrdenie pokladat’ za pravdivé. Ma teda aj dizka hornych dotahov vplyv na rozlidenie

znakov?

Jiti Jost v knihe O¢ni pohyby, ¢teni a dyslexe pise: ,, Typografické vlastnosti pisma (tvar,
velkost) maji relativné maly vliv na o¢ni pohyby ve srovnani s obtiznosti textu a vyspélosti
Ctenare (Rayner and Pollatsek, 1989).“ Toto pre typografa trochu depresivne tvrdenie je ale
nespravne interpretovany vyskum z publikacie The Effect of Word Frequency, Word
Predictability, and Font Difficulty on the Eye Movements of Young and Older Readers. V
tejto knihe jej autori okrem iného testovali, Ci Citanie fontu Times New Roman vyzaduje
viac alebo menej fixacii oproti €itaniu fontu Old English. Z vysledkov vyplyva, Ze pri
¢itani fontu Old English, Citatel’ nielen fixuje dlhSie, ale potrebuje aj viac regresii (vratenie
sa oka naspét). Vyzkumnici tiez hovoria o rovnakej dolezitosti toho, ako sa pismo pouzije,

¢ize aky dizajn stranka bude mat’.

1.4.2 Vlastnosti podporujuce rychlost’ ¢itania

Pomerne nezavislo na vyskumoch si typografi osvojili rozne tradicie, ako vyzera pismo pre
rychle ¢itanie. Vyskumy tieto tvrdenia Casto iba podporuju, no existuju aj vynimky. V tejto
Casti zhrniem rézne tvrdenia o vlastnostiach podporujacich rychlost’ Citania, ktoré sa ku

mne dostali ¢i uz cez rézne kurzy typografie, alebo cez literattru.
Serif

Zakoncenie t'ahu horizontdlou nie je historicky preZitok a pisma bez tohto zakoncenia sa
neobjavili v histdrii latinky az v devétnastom storocCi. To som ale zhrnul v kapitole Historia

pisma a typografie.

Traduje sa, Ze horizontalne zakoncenie tahu pomaha k vedeniu oka po riadku. Kedze uz
ale vieme, ze oko po riadku nejde pravidelne a ani plynulo, ale skace sakadickymi pohyb-

mi, moézZeme toto tvrdenie povazovat’ za nezmyselné.
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PravdepodobnejSie sa moze zdat’ tvrdenie, Ze znaky serifovych pisiem st lahSie rozo-
znatel'né vd’aka ich vzajomnej odliSnosti. V humanistickej minuskule neexistovali prefabri-
katy, a teda znaky ako napriklad ,,p* a ,,b* neboli tie isté znaky, ale znaky vertikalne zrkad-
lené. Sice pri geometricky konstruovanych sans-serifoch to tiez nie su len vzajomné kopie,
musime uznat’, ze napriklad chybajuci serif na dolnom konci drieku pismena ,,b* je pre ten-
to znak vel'mi charakteristicky. Pokial’ tam tento serif dokreslime, znak méze posobit’ vel-

mi cudzo. Stidie ale ukazuju, ze ani tento aspekt nepodporuje rychlost’ rozoznania znaku. '
Tienovanie

Tieflovanie je vzt'ah a umiestnenie tenkych a hrubych linii v kresbe znaku. Tiefiovanie ma
vzdy svoj uhol, ktory ale nemusi byt jednotny. V post-moderne vzniklo mnoho pisiem s

dynamickou osou tiefiovania.*

Extrémne vysokym kontrastom moZeme z pisma spravit' neCitateny raster vertikalnych
tahov. Ako priklad moéZu slazit' niektoré klasicistické pisma s prehnanym kontrastom.
Znamena to teda, ze pisma so ziadnym alebo minimalnym tieiovanim, takzvané monoline-
arne, si pismami rychlejsie Citatel'nymi?

Traduje sa, ze primerany kontrast zvySuje CitateI'nost’ pisma a je menej tnavny na Citanie.
Toto tvrdenie moze davat’ zmysel, kedze kontrastom sa tieto znaky navzdjom odliSuji a
zaroven robia z celkovej sadzby trochu svetlejsi, pre oko prijemne;jsi celok, ako monoline-

arne pisma.
Sirkoveé proporcie

To, ¢i st vSetky znaky rovnakej Sirky, alebo je tato Sirka dynamickd, neurcuje len strohost’
celkovej sadzby. Ak ma kazdy znak rozdielnu Sirku, a tym padom pridelent identitu,
vyrazne to dopomaha k jeho rozliSeniu. Tu stoji za zmienku pismo Dyslexie, ktoré bolo
vyvinuté pre I'ahSie rozliSovanie znakov l'ud’'mi s dyslexiou. Toto pismo je pre rozliSovanie
znakov dohnané do extrému. Co ma ale zarazilo je, Ze v ani jednom §tudovanom parametri

nebola zahrnutd Sirkovéa diferenciacia.

Rytmus

1  Which Are More Legible: Serif or Sans Serif Typefaces? 2008. Alex Poole [online]. [cit. 2015-05-15].
Dostupné z: http://alexpoole.info/blog/which-are-more-legible-serif-or-sans-serif-
typefaces/#Poulton 1965

2 BRINGHURST, Robert. 1996. The elements of typographic style. 2nd ed. Point Roberts, WA: Hartley,
350 p. ISBN 08-817-9132-6.
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Vicsina minuskovych driekov je vertikdlna. Celkovy obraz pisma je vyrazne vertikalny.
Tieto vertikaly spolu s ich vynechaniami (white-space) vytvaraji pravidelny rytmus. Tento
rytmus je jeden z najdolezitejSich aspektov pisma pre rychle ¢itanie. Dizajnér pisma obcas
kresli viac ,,neviditeI'ny* white-space ako su tahy pisma. Vztahy medzi znakmi ale neovp-
lyvituje len dizajnér. Uzivatel' fontu mdéze vo velkej miere ovplyvnit rychlost’ Citania

jednoducho zmenenim velkosti napriklad medziznakovych medzier.

Rytmicky sa neopakuju len vertikdlne tahy, ale aj samotné znaky. Ak maji extrémne
pravidelny rytmus Sirkovej proporcie, znaky sa ¢asto mézu zdat' velmi podobné a teda
pomalSie dekodovatelné. Ak je ale tento rytmus extrémne nepravidelny, white-space sa

rozpadne, a zacneme rozliSovat’ samostatné znaky namiesto viet.
Neutralita

Casto sa mozme stretnit’ s nazorom, ze dobré pismo by malo byt’ neviditelné, neutralne,
malo by nechat’ vyniknit' obsahu. O tom, Ze obsah sa aktivne meni s jeho formalnym
podanim, som Cciastocne pisal v uvode tejto kapitoly. Tu by som sa chcel v kratkosti
zmienit’ aj o danej neutralite. Za neutralne sa vSeobecne oznacujui pismové rodiny ako Hel-
vetica, Times New Roman, Arial, ... Problém v tomto tvrdeni je, Ze tieto pisma nie su

neutralne v ni¢om.

Najskor by sme si mali vymedzit’ ¢o spominana neutralita znamena. Politicka neutralita to
asi nebude, aj ked’ spominana Helvetica ma svoje korene v neutralnej krajine. Danou neut-
ralnostou sa tiez nemdze mysliet’ nezaujatie ziadneho kritického postoja. Kazdé z tychto
pisiem je postavené na vel'mi sofistikovanych postojoch. Napriklad nami spominand Hel-
vetica vychddza z pisma Neue Haas Grotesk', ktoré sa ostro vymedzilo voci serifovym pis-
mam. Casto sa teda mysli neutralitou to, Z¢ znaky pisma v sebe primarne nemaju Ziadnu
expresiu. O tom, Ze kazdy vizudlny vnem je primarne expresivny a aZ neskor informativny
tu netreba pisat’. Ako teda dosiahnut’ aby bol nas font neutralny? Podla holandského Stadia

Experimental Jetset je tdto neutralita nieCo ako verejna dohoda.

,»In our view, the fact that something is neutral doesn't mean that it doesn't possess certain
expressive characteristics; it simply means that, because of several cultural reasons, we (as
society) choose to neglect this characteristics. Take for example the 'white cube' model: the

idea that art can be best experienced in a white space. In this model, the colour white is

1 NHG. NHG [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://www.fontbureau.com/nhg/
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seen as the most neutral. Which is of course nonsense: the colour white has a lot of diffe-
rent meanings and connotations. It's an highly symbolic colour. But somehow we (as
society) made the agreement (consciously or subconsciously) that if a painting is installed
on a white wall, we ignore the meaning of white, and we concentrate fully on the painting.
(While if the painting would be installed on a green wall, there's a big chance we will
somehow try to connect the meaning of the colour green with the meaning of the painting,

el

and we will probably end up asking ourselves whether the wall is part of the artwork)
Za zmienku stoji aj pismo nemeckého dizajnéra Kai Bernau, Neutral®.
Layout

Velky vplyv na ¢itanie textu ma aj jeho layout. Dnes, kedy mézu pouzivatelia ovplyvnit
takmer kazdy aspekt pouzitého pisma, méze dizajnér stranky spravit’ aj z pisma najrychlej-
Sie CitateIného nedekddovatelni plochu zaplnent cudzimi znakmi. Nemozeme si teda
mysliet, ze ak navrhneme pismo rychlo CitateI'né, tak sa v tejto podobe dostane aj k Citate-

Povmu oku. To ale nemusi automaticky znamenat’ programovy nihilizmus.

1.5 Pouzitie

Tvorca nastroja nikdy nebude mat’ Gplna kontrolu nad tym, ako sa nastroj pouzije.

Moéze dizajnér ovplyvitovat’ spdsob, akym sa nim nadizajnovany nastroj pouzije? Casto sa
moZzeme stretnut’ s doporudeniami sprevadzajicimi kupu samotného nastroja. Ci uZ je to
zaradenie pisma medzi ,textové“ na webstranke obchodu, pridanie slova ,,display” do
nazvu alebo naprogramovanie opentype rysov priamo do suboru fontu — pouzivatel’ pisma

mdze vzdy tieto doporucenia ignorovat, alebo vypnut'.

V dneSnom nepersonalizovanom predaji autor nemoze ani rozhodovat’ komu svoj font
preda. Zaujimavy priklad je pribeh pisma Fedra Sans od slovensko-holandského typografa
Petra Bil'aka. Fedra Sans bola spociatku vytvorena pre poistovaciu spolocnost. Ked’ze ale
klienta kupila ind spolo¢nost®, Fedra Sans bola vydand pre verejné licencovanie.
Ktokol'vek s pristupom na internet si mohol zakupit' licenciu pisma, alebo ho ilegalne

stiahnut. A tak bolo pismo pouzit¢ pre vysadenie biblie, detskych kniziek, ale aj pre

1 Helveticanism. 2003. Experimental Jetset archive [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www.experimentaljetset.nl/archive/helveticanism

2 Neutral. 2003. Letterlabor 3.0 [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://letterlabor.de/

3 Conceptual Type? 2011. Typotheque [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
https://www.typotheque.com/articles/conceptual type
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verejny oznam gréckej teroristickej skupiny.

Ako teda zarudit’ ,,spravne® pouzitie nastroja? Mézeme k nemu pridat’ navod na pouzitie,
to nam ale zaruci skor to, Ze si ho vacsina pouzivatel'ov neprec¢ita. Mozno by sme mali mat’
na mysli, ze kazdy bude interpretovat’ a teda aj pouzivat’ na§ nastroj inak. Vypustenim
pisma na trh zacina jeho nov4 produkénd fiaza. Musime sa pripravit na to, Ze nami

vytvoreny nastroj jeho pouzivatela pretvori na ich nastroj.

Dizajnér pisma teda nie je jeho findlnym autorom. Dalo by sa povedat’, Ze je skor nie¢o ako

dizajnér puzzle, ktoré ale nemaju predurc¢entt kompoziciu.

Autori pisma sa za¢inaji objavovat’ v humanizme. Do tej doby mdZeme sledovat’ iba vel'ka
skupinu anonymnych tesdrov a pisdrov. Tento fakt s kombindciou vynélezu knihtlace
spdsobil problematiku zaradenia dizajnéra pisma. Je to remeselnik a tvorca nastroja? Je to
socialne zodpovedny umelec? Je to graficky dizajnér? Ani dnes nepozname odpoved’ na

tato otazku.
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2 TVORBA PiSMA

Zakladom mojej bakalarskej prace je sa Co najviac z nej naucit. Technicky
najkomplexnejsie je vytvorit’ pismo s ohl'adom na rychle a netnavné Citanie. Tvorbou tohto
pisma si vyskiSam mnoho podstatnych procesov, ktoré by som pri pisme zameranom na
iny ciel’ mohol obist’.

Pokial povazujeme font za dosledok Gutenbergovho vynalezu', ako sadu znakov
pripravenych na reprodukciu, tak bola tato sada vzdy hlboko ovplyvnena technologiou a
filozofiou doby (pozri ¢ast’ Historia pisma a typografie). V dneSnom post-postmodernom
svete, kde mame k dispozicii takmer vSetky historické a sucasné techniky, sme nuteni si

medzi nimi vyberat’ podla ziadaného vysledku.

Konkrétne navody, ako nieo nadizajnovat, mi vzdy prisli neodévodnene totalistické a
jednostranne premyslajice. Proces tvorby je rovnako dolezity ako jej konecny vysledok.
Preto ak preferujeme len jeden proces a povazujeme ho za najlepsi a najproduktivnejsi, je

to zanedbanie podstatnej Casti navrhovania.

Ked’ze pracujem na mojom prvom fonte a nemam eSte vybudovanu zasobu procesov, v
tejto kapitole rozpiSem s akymi pristupmi som sa stretol, ako som ich interpretoval a
pouzil. Voci kazdej moznosti som sa snaZzil byt otvoreny, osvojit’ si ju alebo ju kriticky

pozmenit’.

2.1 Koncepcia

Tak ako pri dizajnovani akéhokol'vek iné¢ho néstroja, aj pri navrhovani fontu si
potrebujeme polozit’ otazku, preco vlastne font tvorime. Samozrejme pred touto otazkou sa
moZeme, ale aj nemusime opytat’ iné otazky. Dolezitym uvedomenim pre mna bolo, Ze

vytvaram ndstroj pre d’alSiu tvorbu a nie len sadu esteticky pribuznych znakov.

V mojom pripade je koncepcia mierne odliSnd od navrhovania predajného pisma alebo
pisma na zakazu s konkrétnym pouzitim. V navrhu méjho fontu je primarnou koncepciou,
aby som sa zo samotného procesu navrhovania naucil o najviac a tak sa pripravil na

neskorSie navrhovanie fontov. Z kazdej metody sa teda snazim vytazit’ o najviac v zmysle

seba-vyuky.

1 Knihtlac. 2015. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2015-05-15]. Dostupné z: http://sk.wikipedia.org/wiki/Kn%C3%ADhtla%C4%8D
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FrantiSek Storm ako jeden z prvych krokov uvadza:

,UZ pfi koncepéni tivaze musime mit jasno v tom, zda vznika pismo:

— akcidencni (expresivni)

— Casopisecké ¢i novinové

— knizni.«!

Takéto rozdelenie pisma je v rozpore s mojim chapanim typografie (kapitola Klasifikacia
pisma), pokial' ale abstrahujeme tuto mySlienku, moéZzeme sa opytat sadu otazok:
Vymedzuju nase pismo nejaké technologické obmedzenia? Ak ano, aké? Aku expresiu a

naladu potrebuje toto pismo? Je pre nase pismo ddlezita rychlost’ rozoznania znakov? Bude

toto pismo pouzivat iba Specificky tim l'udi a pocitacov alebo je verejne dostupné?

Samozrejme tychto otdzok moze byt omnoho viac alebo menej. Pre moju koncepciu bolo

dodlezité opytat’ sa aj otazku: z tvorby akého pisma sa naucim najviac?

2.2 Vyber nastroja

Latinské pismena su znaky zvukov.? Vyvinuli sa do tejto podoby od piktogramov cez
ideogramy, logogramy a sylabické pismo. Su to abstraktné tvary ulozené v kolektivnej
paméti. Kazdy jednotlivec tohto kolektivu mé svoju sadu znakov ovplyvnen jeho
skusenostami. Typograf je jednotlivec pracujuci s jeho znakovou sadou. Bez nastroja sa

znakova sada neda zaznamenat’.

Uz od prvych pokusov zaznamendvania tychto abstraktnych znakov, mal néstroj a
podkladovy materidl velky vplyv na vysledny tvar. Za zmienku stoja tedrie o vzniku

serifov o ktorych som pisal vyssie.

Ako nastroj mdézeme pouzit Cokolvek. Mozeme pouzit’ dosky z bednicky®, rysovacie

nastroje, alebo aj ¢okol'vek iné.
Tradi¢nymi nastrojmi na vytvaranie pisma pre rychle Citanie su:

— zrezané pero (alebo akykol'vek iny nastroj so zrezanym hrotom)

1 STORM, Frantiek. 2008. Eseje o typografii. Vyd. 1. Praha: Spoleénost pro Revolver Revue, 155 s. ISBN
978-80-87037-15-7.

2 GILL, Eric. 2014. Esej o typografii. 1. vyd. V Praze: Rubato, 141 s. Eseje (Rubato). ISBN 978-80-87705-
14-8.

3 Briefcase Type Foundry. 2014. Prkno [online]. [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
https://briefcasetype.com/about/bc-prkno
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— pero so Spicatym hrotom
— rysovacie pomdcky
— pocitaCova mys a softvér pracujuci s Bézierovymi krivkami.

Za zmienku stoji aj technika kreslenia liter vyvinuta Gerritom Noordzijom, holandskym
typografom, ktory svojou esejou The Stroke ovplyvnil celil generaciu typografov. V tejto
eseji demonstruje nim vyvinutd techniku kreslenia znakov. Tato technika spociva v
kresleni r6zne dlhych liniek v rovnakom uhle, tym padom napodobniovanim kreslenia
plochym nastrojom, no zaroven dodava moznosti kreslenia znaku pierkom s ostrym
hrotom. Tato technika umoznuje dodrziavanie zékladnych tienovych principov, no zarovei
ich umoznuje poruSovat. Téato technika si ale zaroven vyZaduje pokroc€ilé znalosti tvaru

pismen, ktoré som ja eSte nenadobudol.

Zo zaciatku som nevedel ako si nastroj vybrat’, az neskdr mi moj veduci odporucil techniku

kreslenia so zrezanym hrotom. Konkrétne s farebnym zvyraznovacom.

Odporucil mi ju kvoli tomu, ze ako zaciato¢nik eSte neméam v oku tie ,,spravne pomery, ¢i
uz medzi pozitivhym a negativnym priestorom, miestami tiefiovania alebo prechodmi
tienovania. Zvyrazitova¢ mi pomohol aj v inych situdcidch. Pisma vyvijané k rychlemu a
netnavnému Citaniu sa zvycajne vyvijaji so znizenym kontrastom. Ten som dosiahol

prirodzene, vd’aka zhrubSenej Casti zvyrazinovaca.

2.3 Skicovanie

Tradi¢nym postupom pri navrhovani pisma zrezanym nastrojom je urcenie vysky litery na
zéklade péatnasobku $irky stopy nastroja. Mnohi tento postup odsudzuju', pre mia to
sluzilo ako pomdcka, ktort som nemusel striktne dodrziavat, ale videl som, aka je
,horma®“, Tak ako deti na zdkladnych Skolach, aj ja som potreboval vidiet' stredna
dot’aznicu. Ak som dot’aznicu prekrocil, pismeno bolo bud’ zizenejsie, alebo svetlejsie. Ak
som spravil pismeno menSie ako strednd dotaZznica, pismeno bolo tmavsie alebo
roz§irenejsie.

Pocas skicovania sa vicSinou traduje neodsudzovat’ Ziadny nédpad a vyskuasat’ takmer

vSetko. Aj ked’ mame jasni koncepciu o tom, ako ma vysledny produkt vyzerat, skuSanie

1 STORM, Frantisek. 2008. Eseje o typografii. Vyd. 1. Praha: Spoleénost pro Revolver Revue, 155 s. ISBN
978-80-87037-15-7.
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roznych napadov ndm dodé rozhl'ad o inych moznostiach a zaroven urc¢i, ako nase pismo
uréite nemoze vyzerat' a fungovat’. Casto je vel'mi uzito¢né vyskusat’ prave tie napady,

ktoré su absolttne proti nasej koncepcii.

Skicovanie je faza, kedy sa rozhodne o vdcSine znakovych proporcii, samozrejme vsak nie
je tato faza najdolezitejSia. Tvar znakov fontu je rovnako délezity ako samotné vztahy
medzi nimi. V tejto faze urcujeme mnoho dolezitych faktorov pisma, ako napriklad Sirkové

proporcie, svetlo, osu tiefiovania, ...

Sirka a vyska pisma liter je jeden z ddlezitych nastrojov ako kontrolovat’ vyraz, tmavost’ a
rozsah sadzby. Ked'Ze nenavrhujem pismo pre noviny alebo iné rozsahovo S$pecifické
médium, nemusim na ukor rychlej rozliSitel'nosti znakov skicovat’ pisma ziazené alebo inak

redukované v horizontalnej proporcii.
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2.4 Kireslenie znakov
Po skicovani sa obvykle nakreslia findlne tvary pismen. Na papier ale nekreslime celu
abecedu. KedZe sa vicSina tvarov v abecede opakuje, mdzeme nakreslit len tie

charakteristické. Kazdy dizajnér ma svoju sadu ,,dblezitych znakov*. Casto sa moZeme

(13 13 13

stretnit’ so sadou znakov: ,,H®, ,,a%, ,,m*, ,)b®, ,,u®, ,;x*, ,,g%, e, 1, ,.,f, ,,0%, ,,n%, ,t*, s,

1, V. Tato sada nam jednak urci dizku hornych a dolnych dotahov pismenami ,,f*“ a ,,g*,
taktiez ndm ukaze vzt'ah tychto dotahov s vyskou verzaliek pomocou znaku ,,H*. Ked'ze
znak ,,t“ nemé rovnako dlht horni dot’aznicu, je dolezité si ju urcit. Znak ,,0° nam doda
prefabrikovatelny obluk, znaky ako ,,n“ ndm urcia napojenie tahov na driek. Skratena

13 13 (13 13

verzia tejto sady je aj: ,,a“, ,,e, ,,h*, ,k, ,,m", ,0% % s

Pre verzalkové prefabrikaty sa Casto kreslia znaky: ,,V*, ,I*, ,,D*, ,,E*, ,,0%, ,,S*, ,,P*“, A%,
»N“. Samozrejme modzeme nakreslit’ iba dva znaky z ktorych ndm sta¢i vychadzat’ pri
digitalizacii, vSetko je na nds. Znaky c¢isel maju ale kresbu SpecifickejSiu, a tak ich

zvycCajne kreslime vSetky.

Neskor tieto kresby mdzeme oskenovat’, nie je to ale podmienkou. Dizajnéri Casto kreslia
svoje skice nanovo v softvéri. Pre mna vSak bolo skenovanie dolezité, ked’Zze som sa eSte

len udil so softvérom FontLab Studio 5.

2.5 Nastavovanie

Dalsi krok pri kresleni znakov je uréovanie ich koneného tvaru. Robime to pomocou
bézierovych kriviek. Tento krok je ¢asovo ndro¢ny, vyzaduje Casté testovanie pomocou
kontrolnych vytlackov a znalost’ spravneho zaobchadzania s krivkami. Pokialje nejaka
krivka nespravne nakreslend, softvér FontLab Studio 5 nam ju zaznac¢i ako problémovu,
dokonca ponukne moznost’ pre automatickli opravu. Po tomto kroku méame zasobu plnu

znakov ktorych nazyvame ,,glyphs*. Pri tomto kroku kreslime aj diakritické znamienka.

V dalSom kroku pridel'ujeme matematické hodnoty naSim znakom. Konkrétne je to
sidebearing, horizontalna vzdialenost’ od obrysu glyphu po hranicu kuZelky. Sidebearing

nastavujeme v ¢iselnych hodnotéch.

Po tomto procese pristipime k nastavovaniu konkrétnych znakovych parov. Kerning teda

nastavujeme len tym parom, ktoré vizudlne robia problémy.

V tomto kroku tiez kédujeme ligaturové znaky a ostatné vymozenosti opentype formatu.
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2.6 Testovanie
Kazdli zmenu pocas prace testujeme, ¢i uz digitalne alebo printovo. Iba v sadzbe odhalime
niektoré chyby. Casto je to nesprivne nastavena metrika znaku, alebo jeho prili§ slaba &i

vyraznd kresba.

Casto je dobré dat’ otestovat’ na§ font niekomu inému. Na niektoré chyby si nase oko
natol’ko privyklo, Ze ich mdze zacat’ ignorovat aj ked su vel'mi ocividné. Na font sa

viacsinou pozerame vel'mi dlha dobu, a tak tychto prehliadnutych chyb méze byt mnoho.

2.7 Exportovanie
Exportujeme do vsetkych dostupnych formaov, aj ked” vacSinna uzivatelov si vystaci s

formatom .otf. Po exporte font mézeme publikovat’.

2.8 Tvorba specimena

Pred kapou pismovej rodiny je velmi uzito¢né si pozriet' jej vzornik. Nielenze z neho
mozeme ziskat' dolezité data o tom, ako sa sprava v sadzbe alebo v pouziti na velkom
priestore, Casto moézeme zistit' komplexnejSiu koncepciu tohto pisma. Zo samotnej
vizudlnej upravy pismového vzorniku dokazeme zistit, v akych podmienkach autor
odporucuje pismo pouzivat. Neznamend to ale, Ze tieto estetické preferencie musime

dodrziavat’.
Specimen pisma je jeho vzornik. Ked'Ze pre tieto vzorniky neexistuja ziadne pravidla, tento
vzornik moze obsahovat’ ¢okol'vek. Casto sa traduje, Ze tento vzornik by mal zobrazovat

len silné stranky pisma, aby to dokazalo presved¢it’ uzivatel’a o jeho kupe.

Vzornik mdjho pisma je vedecky vyskum jeho moznosti. Nezobrazuje iba jeho silné alebo

slabé stranky, ale snazi sa demonstrovat’ co vSetko dokaze a kde zlyhava.

Vzornik nemusi byt len tlaCeny. Aj ked’ je mnou navrhnuté pismo doporucené pre print,
rozliSitelnost znakov mdzeme l'ahko demonstrovat pomocou série réznych animécii.

Rézne znaky a ich skupiny zobrazované rychlo za sebou dokazu povedat’ o pisme vela.

Dnes je zvykom vytvarat’ multimedidlne specimeny.
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ZAVER
Pokial' bolo cielom tejto bakalarskej prace uviest ma do problematiky typografie a
komplexnosti tohto oboru, tento ciel’ som splnil. Pismo a typografia st ale tak obsiahle a

zaujimavé obory, Ze sa v nich ¢lovek nikdy nedokdze prehlésit’ za odbornika. MdZeme sa

stat’ odbornikmi v ovladani néstrojov, ale Stadium typografie tu ani zd’aleka nekon¢i.

Aj ked’ jednym z charakteristickych rysov l'udstva je znalost' komunikovania cez abstraktné
tvary, eSte stdle sme plno nepochopili akll funkciu pismo v spolo¢nosti ma. Isté ale je, Ze
kostra tychto znakov je spoloCensky extrémne elasticka a vzdy reflektovala svet v ktorom

zila.
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