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ABSTRAKT

Ucelom tejto préce je teoreticky zmapovat’ a zhrnit', vietky praktické informacie a po-
stupy o najbeznejSich technikdch aplikovanej grafiky v stiCasnosti. Zameriam sa vSak iba
na tie, ktoré su vyuziteI'né pri tvorbe produktov a tlacovin s pridanou umeleckou hodno-
tou, ako su napriklad umelecké plagaty, graficky spracované Sperky, kreativne vizitky,
potladené trickd, atd. Mojim hlavnym cielom je oboznamit’ sa so vietkymi vybranymi
technikami aplikovanej grafiky na jednotlivych materidloch a pomoct’ vybrat’ rieSenie pri

vybere spravnej techniky.

V praktickej Casti bakalarskej prace vyuZijem poznatky o vybranych technikach pri vy-
tvarani prirucky o jednotlivych metddach aplikovanej grafiky. Tieto poznatky prakticky

vyuZzijem pri vytvarani kolekcie pre vlastnd znacku Young Spirit.

Klicova slova: aplikovana grafika, technologické postupy, potla¢ produktov, predmety

s vySSou umeleckou hodnotou

ABSTRACT

The purpose of this bachelor thesis is to summarize and collect all the practical informa-
tion and methods about most used technics of applied graphics nowadays. I will focus
only on those methods, which can be used for creating products and printed matter with
added artistic value, for example artistic posters, graphically processed jewelry, creative
business cards, printed T-shirts and so on. My main aim is to become acquainted with
all the chosen techniques of applied graphics on various materials and to help choose a

solution while picking right method.

In practical part of bachelor thesis I will use chosen methods of applied graphics for de-
signing a practical book about selected methods of applied graphics. These informations
will be practically used in designing a collection for my own design brand named Young
Spirit.

Keywords: applied graphics, technological methods, printed products, products with ad-

ded artistic value
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UVOD

Pécia sa vam potlacené kovové krabicky z danskych suSienok, Sperky s grafickym moti-
vom, vizitky so slepotlacou Ci krasne potlacené taniere? Proste veci, ktoré maju nejakym
spOsobom pridand umeleckd hodnotu? Veci, ktoré ma ¢lovek radSej ako tie ostatné, pre-
toZe nie su obycajné? Stacilo ak na obycajny Cerveny hriankovac natlacili biele bodky

a hned ste v obchode zacali premyslat’ o tom, Ze by ste nie¢o také chceli vlastnit’.

UZ ako mald ma bavilo vyrdbat’ a tvorit r6zne Sperky, broSne ¢i nédSivky. V takom
detskom veku mi v§ak moc nezileZalo na technickom prevedeni. Saty alebo dokonca
aj ponozky boli zoSité kancelarskou spinkovackou. Také mnou vyrobené ndusnice byvali
z drotu, ktorého konce neboli zbrisené a urcite ani zdravotne nezavadné. Dnes viem,

ze takéto veci si nemozZe ¢lovek, ktory chce Sirit’ svoje vyrobky medzi 'udi dovolit’.

Citim, Ze remeselnd zru¢nost’ je v sucasnosti Coraz cennejsSim artiklom, pretoZe dopyt
T'udi po jedinecnych a kvalitnych designovych produktoch stipa. Kazdy chce byt dnes
origindlny a zdroven radSej podpori konkrétnych umelcov-designérov, s ktorymi ma
moZnost’ stretnit’ sa tvdrou v tvar, namiesto firiem s velkych ndkladom tovaru a vyrobou
niekde v krajindch treticho sveta. Vdaka neddvnej finacnej krize sa nakupné chovanie
u I'udi v Eurdpe troSka pozmenilo. Svoje zarobené peniaze si viac vaZia a viac rozmys-
l'aji nad tym na Co ich minu. RadSej sa porozpravaji tvarou v tvar s umelcom v stanku

na designovych alebo remeselnych trhoch...

Od vzdy ma fascinovalo, ako sa dany motiv na potladeny predmet &i material dostal. Cim
som bola starSia, tak mi to postupne zacalo ddvat’ zmysel. Existuje nespocetné mnoz-
stvo objavenych aj neobjavenych technik ako preniest’ graficky motiv na objekt. VAcSi-
nu tychto technik teoreticky ovladam, ale v praxi som sa k nim skoro nikdy nedostala.
Niekedy clovek ani netusi, akymi vSetkymi moZnymi technikami je moZné spracovat’
tlacovinu alebo aplikovat’ motiv na povrch. Preto by som si chcela vyskisat’ tie techniky,
ktoré sui sicasne najviac vyuZzivané pre ucely aplikovania grafiky. Ale takisto aj tie, ktoré

299

ma odjakZiva ldkali a nemala som moZnost’ si ich naZivo “oSahat™.

Do svojho prieskumu som vybrala tie najbeZnejSie, najdostupnejSie a relativne o najme-

nej finan¢ne ndrocné technoldgie aplikovanej grafiky v sti€asnosti.
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I. TEORETICKA CAST
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1. APLIKOVANA GRAFIKA

Slovnym spojenym aplikovand grafika sa mysli proces, kedy je motiv opakovane alebo
aj jenorazovo aplikovany na rozne materidly, ako su papier, textil, koza, koZenka, lepen-
ka, kov, plech, plast, atd. Vysledkom je prienik dZitkovej funkcie predmetu s funkciou
estetickou. Tieto procesy aplikovanej grafiky vyuzivajui rozne dnes bezne dostupné tech-
nolégie. MoZe sa jednat’ o klasické grafické techniky ako napriklad linoryt ¢i modrotlac,

ale aj o vyspelé digitalne tlaCiarenské technoldgie ako je napriklad sublimacna tlac.

V tejto kapitole si povieme nieco vo vSeobecnosti o vysSie zmienovanej aplikovanej gra-

fike a jej technologickych procesoch od histdrie aZ po sicasnost’.

1.1 HISTORIA

Historia aplikovanej grafiky siaha az do roku 30 000 pred n. l.. NajstarSie ndstenné jas-
kynné mal'by boli objavené na juhu Francuzska v jaskyni Chauvet. Zobrazovali stado
koni. Tento motiv bol vel'mi zjednoduSeny a abstrahovany vo svojej kresbe, teda je moz-
né polemizovat’ o prvej grafike. V tomto obdobf sa takisto nasli aj otlacené ruky na ste-
nédch jaskyn. Dalo by sa povedat’, Ze ruka bola akasi Sabléna a spravnou technikou doslo
k prenosu tohto obrazu na stenu jaskyne. Ak pripojime tvrdenie, Ze prenos tohto obrazu
na stenu je akousi aplikdciou farby na povrch, tak sa méZme domnievat’, Ze sa jedna
o prvi z aplikovanych grafik. Dal§im prikladom aplikovania obrazu na médium mozu

byt egyptské papyrusy, Ci ¢inske alebo japonské kaligrafické basne.

V Oriente uz pocas 4. storocia pred n. 1. boli populdrne bohato potlacené luxusné latky,
ale aj zdobené zvizky naboZenskych knih. Vzory a motivy v tej dobe prenésali na papier
alebo iny materidl pomocou techniky drevorezu. Vd'aka vynimoc¢nosti a hodnote jednot-
livych vytlackov, boli vyvinuté aj dal§ie techniky ako je zlitenie alebo slepotlag, ktoré
doplnali tieto publikdcie o bohaté aplikécie.

Z Ciny sa v 13. storo¢i do Eurépy dostali tiplne prvé karty, ktoré boli vyrobené roku 1294
nasho letopoCtu. Objavili sa spolu s technikou drevorezu, ktord sa do Eurdpy dostala az
o nieco neskor. Prevratny vyndlez mechanickej knihtlace roku 1440, od Johanna Gu-
tenberga, znamenal velky zlom v $ireni informdcii. Vdaka tomuto vyndlezu boli kni-
hy okolo roku 1450 uZ bezne dostupnym artiklom. Asi priblizne v 15. storoci vyrobili
v Nemecku drevorezové StoCky s motivmi prvych hracich kariet, aké pozndme uZz dnes.
Tie sa stali populdrnymi a zacali sa bleskovo §irit” Eurépou. Ich technologické prevedenie

sa vylepsilo pri vyndjdeni kamenotlace CiZe litografie.

Vdaka litografii bola tla¢ viacfarebnych plagétov a inych zloZitejsich obrazovych moti-

vov zrazu uskuto¢niteI'nd. Techniku litografie objavil roku 1798 Alois Senefelder, roddk
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boli mal'ované ru¢ne. Asi o storoCie neskor, v roku 1877, bola patentovand ofsetova lito-
grafia. Tento technologicky prinos zarucil, Ze okrem papiera bolo mozZné potlacat’ aj plech,
¢i iné kovy. Vdaka tomuto vyndlezu sa zacali vyrdbat populdrne plechové krabicky
na suSienky alebo reklamné plechové cedule. Ich neodmyslitelnou sti¢astou bol fareb-
ne, ale aj reliéfne potlaceny povrch kazdej jednej z nich. Predtym, zhruba od roku 1750,
sa vSetky predmety ako porceldn, ¢i keramika potlacali pomocou transferovej metody

a papier bol potlaCany pomocou priamej litografie.

Obr. 1 Otlacky rik v jaskyni Obr. 2 UkdZka prvych Obr.3 Guttenbergova
Chauvet 3000 p.n.l. kariet biblia z roku 1454

Ako sa technoldgia tlace vyvijala, tak napredovali aj velkosti formatov, ktoré bolo moz-
né hromadne potladit’. Napriklad prvé papierové tapety vznikali uZ v 16. storo¢i nasho
letopoctu. V tej dobe boli akousi jednoduchsou a lacnejSou ndhradou gobelinov. Oproti
gobelinom, boli tapety prijatelnejSou volbou ako si sprijemnit’ domov, kedZe papiero-
vé tapety do istej miery splfiali stdle aj termoizolaénd funkciu. Okolo roku 1700 boli
zhotovované tlacenim pomocou drevenych Stockov, mohli byt ruéne malované, tlacené

na roznych tlaciarenskych zariadeniach alebo zhotovené pomocou Sablény.

Obr. 4 Plechovd krabicka / 1910 Obr. 5 Drevorez Maximi- Obr. 6 UkdZka tvorby Willia-
lidnov triumf ma Morrisa / tapeta
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Prvé signifikantné umelecké dielo takychto vel'kych rozmerov, s dekorativnou funkciou,
bol drevorez s ndzvom Maximialidnov triumf, ktory mal rozmery 295 x 357 centimetrov.
Vyobrazoval nikdy nezrealizovany ndvrh triumfalneho obluka Maximilidna I. s mnohy-
mi ¢lenitymi veZami. Findlna verzia drevorezového StoCku bola vyhotovena Albrechtom
Durerom v spolupréci s jeho Ziakmi. PoOvodna verzia bola urend na dokoncenie koloro-
vanim, avSak iba malo z tychto vytlackov bolo dochovanych vo farbe. Toto dielo bolo

ur¢ené k umiestneniu na steny chodieb palacov, mestskych hal a zdimkov.

Za signifikantného prebornika vo vyrobe grafik velkych rozmerov, potlacani latok alebo
aj vel'koploSnych tapiet, oznacuji Williama Morrisa. Nazyvaji ho tieZ otcom moderne;j
grafiky, tvoril prevazne dekorativnu grafiku, pre ktord sa vzdy na$li zdujemcovia z rad
zberatel'ov. VicSinu svojich diel tlacil vo svojom podniku Kelmscott Press. Vytvaral na-
vrhy na tapety, plagaty, luxusné latky &i baliace papiere, knizné diela a mnoho d'al'Sich.
Spolu s Burne-Jonesom a Danteom Gabrielom Rossettim, vytvorili umelecky skupinu

Pre-Raphaelistov a spolu formovali budici vyvoj rannej grafiky.



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

2. KLASICKE GRAFICKE TECHNIKY

Pod pojmom grafickd technika rozumieme spdsob akym moze umelec, reprodukovat’ svoj
vytvor a pritom dosiahnut’ vys$$i ndklad reprodukcii diela. Tieto klasické tlacové techniky
sa delia na tla¢: z vy3ky, z hibky, z plochy a ostatné. Kazdé dielo zhotovené jednou z tych-
to technik je jedine¢né a jedna sa teda o origindl. V tejto kapitole vymenujem vSak iba
tie techniky, ktoré si v dneSnom svete najpopulérnejSie a najpouZzivanejSie a pouzivaju
sa prevazne na tvorbu produktov s pridanou umeleckou hodnotou alebo na menSie zdkaz-

ky osobitejSieho charakteru.

2.1 LITOGRAFIA

Litografia alebo aj kamenotla¢ je technoldgia tlace z plochy. Vyndlez litografie je zaslu-
hou Aloisa Senefeldera, ktory tito techniku vymyslel a zdokonalil v roku 1796. Pri tejto
technike sa vyuZivaji vzdjomné odpudivé vlastnosti mastnoty a vody. Této technoldgia
plagédtov. Neskor zdujem o fiu postupne klesal hlavne kvoli jej Casovej a materidlnej né-
roCnosti. Postupne tito technolégiu nahradila ofsetova tlac. Medzi umelcov, ktory naj-
viac preslévili tito technolégiu patria mend ako Jules Chéret, alebo Henry de Toulou-

se-Lautrec, ktory ju vyuZivali pri tladi plagatov.

Obr. 7 UkdZka litografickej tlace Obr. 8 Litograficky list / Alexander von
Humboldt

“Pri litografii sa pouZiva jemne vyhladeny kamer, druh vdapenca, ktory sa prevaZne taZi
v Bavorsku. Tlacovd platiia mdvala vel'ky formdt a hriibku aj 10 cm. Velkoformdtové

strojové platne boli vel'mi taZké, napr. vo formdte 80x120cm vdZili viac ako 150kg.” [1]

Zakladom je Specidlny vdpencovy litograficky kamen, ktorého jedna strana je dokonalo
vybrisend do hladka. Na tento kamen sa kresli zrkadlovo obrateny motiv mastnou lito-
grafickou ceruzkou, litografickym tuSom alebo inymi na to ur¢enymi potrebami. Mastné

plochy, ktoré su pokreslené prijimaju farbu a td sa otlaca na papier. Naopak miesta, ktoré
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nie st pokreslené odpudzuji farbu a pritahuji vodu. Farba sa nandSa na valec, ktory
po kazdej tlaci prechddza litografickou doskou. Kamen s aplikovanou farbou sa navlhéi
a otl4¢a sa na papier pomocou lisu. Pri kaZdej dal'Sej tlaci sa musi kamefi znova navlhéit'.
Sitla¢ viacerych farieb je mozZné previest’ tak, Ze na litografickej doske vykryjeme lito-
grafickou ceruzkou alebo tu§om miesta, ktoré chceme dotlacit’ inou farbou. Tento postup
moZzme opakovat’ tol'kokrat, kol'ko je potrebné. Po vytlaceni posledného vytlacku sa ka-

men obrisi do hladka a mdZe sa znova pouZit'.

2.2 LINORYT, LINOREZ, LINOLEORYT

Linoryt alebo aj linorez je jedna z klasickych grafickych technik. Jedna sa o techniku tla-
¢e z vysky. K preneseniu farby na povrch papiera vyuZiva nevyrezané vyvysené plosky
linolea. Povodne sa vyuZzival v polygrafickom priemysle na tla¢ plagéatov a prebalov kni-
ziek. O tejto technike sa hovori ako o ndstupcovi drevorezu. Jej popularita prudko vzrést-
la na zaciatku 20. storocia. V dneSnej dobe je to vel'mi stdle obl'ibend technika a to hlavne
kvoli jej nespocetnym vyhoddm a lahkej dostupnosti matierdlov, ndstrojov na realizdciu,

ale hlavne kvoli jej nezamenitel'nej kresbe, ktord dodd kazdému motivu tplne iny nadych.

Obr. 9 UkdZka vyryvania linorytu Obr. 10 Linoryt z dielne Bohu-
mila Kubistu

Na realizaciu tejto techniky potrebujeme kopirovaci alebo pauzovaci papier, linoleum,
rozne rydld, drzadlo na rydld, ofsetovi farbu, Spachtl'u na farbu, gumovy valcek na rozo-

tieranie farby, benzin alebo riedidlo, Spongiu na vlhéenie papiera, papier a lis alebo lyZicu.

V minulosti sa pouZivalo korkové linoleum, dnes je nahradené mik¢enym PVC. Vyhodou
tohto materidlu je, Ze je mikky a nedroli sa, preto sa donl jednoducho vyryva aj detailnej-
$1 motiv. Vhodné linoleum pozndme podl'a toho, Ze jeho povrch je rovny, Struktira nie

je penova a 'ahko sa don vyryva. Linoleum, ktoré je ohnuté je mozné vyrovnat’ v horticej



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

vode, kde ho silno zat'azZime. Okrem samotného linolea potrebujeme aj Specidlne rydla
s rozli¢nymi profilmi. Tieto rydla sa nasadzuji do dreveného drzadla. Predtym nez zacne-
me vyryvat’, je vhodné prejst’ méksSiu stranu materidlu jemnym Smirglom. Ak ste uZ nie-
kedy linoryt tlacili, tak viete, Ze plochy, ktoré maju byt biele, je potreba dokladne vyryt’
aZ skoro na spodnd vrstvu linolea. Ddlezité vec je, Ze aZ prili§ tenké linky sa mdzu, vda-
ka materidlovym vlastnostiam lina, pri tla¢i zdeformovat’. Naopak vel'ké Cierne plochy
byvaji vZdy problémom pri tlaci lina. Spravidla sa musia eSte po samotne]j tlaci dofar-
bovat’ rucne. Vyryty motiv je mozné skontrolovat’ technikou Srafovania. M6Zeme pouZit’
voskovku alebo iny vhodny ndstroj. Neodporti¢a sa vymal'ovdvat’ matricu permamentnou

fixkou, kvoli tomu, Ze zanechdva pri tlaci stopy.

Potom ako sme s motivom spokojny, oCistime matricu pomocou benzinu alebo riedidla
od mastnoty. Nastdva Cas naniest’ na hotové lino farbu. Najprv si farbu rozpracujeme
pomocou Spachtle na sklenenej podlozke. Nemala by byt moc hustd, ak je, tak ju mdze-
me zriedit’ kiskom terpentinu. Ked sme s textirou farby spokojny, tak sa rovnomerne
nanisa v tenkej vrstve val¢ekom na celd plochu linorytu. Nésledne prenesieme takto
farbou pokryty linoryt do valcového pritlakového lisu, kde nan opatrne poloZime Cisty
papier na potlacenie. Niekedy je vhodné urobit’ si malé znacky, kde sa ma presne matrica
nachddzat’, inokedy je vhodné prilepit’ matricu o papier maliarskou paskou. Zabranime
tak nechcenym zdvojenym plochdm v tlaci. Matricu zvrchu prikryjeme hrubou celtou.
Cely proces prejazdu matrice lisom by mal byt plynuly. Ak nemame k dispozicii lis,
po priloZeni papiera, postaci aj pevna lyZica, ktorou kriZivymi pohybmi vtld¢ame farbu
kisok po kisku do papiera. Takymto sposobom je eSte aj po prejdeni lisom vhodné opra-

vovat’ neotla¢ené miesta.

Pre tla¢ linorytu su vhodné vysoko vldknité bavlnené papiere s vySSou gramazou. U hru-
bych papierov je odporucené ich den pred samotnym tiskom navlhcit’, je to kvoli tomu
aby sa farba l'ahSie vpila do jeho Struktury. Sutla¢ prevedieme tak, Ze si vyrobime viacero
matric pre kazdu farbu. Postup opakujeme a to tak, Ze zaCiname od najsvetlejSej farby
po najtmavsiu.Takymto sposobom je z jednej matrice mozné vytvorit’ aZ sedemdesiat

plnohodnotnych vytlackov. Po par desiatkach opakovani tlaCe sa totiZ matrica deformuje.

Pri krasnych grafikdch s obmedzenym ndkladom je mozné ich originalitu zarucit’ tzv. sig-
novanim. V minulosti sa grafické listy signovali iba podpisom, dnes priddvame poradie
vytlacku a za lomitkom celkovy ndklad tlace. Signuje sa tak, Zze do pravého spodného
rohu tesne pod kresbu, sa uvedie meno a datum, do 'avého rohu zas ¢iselné tidaje. PiSeme

obycajnou ceruzkou.
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2.3 RAZBA

Razba je klasické technika aplikovania farby alebo tlaku do materidlu. VyuZiva princip
tlace z vysky. NajCastejSie sa s touto technoldgiou stretdvame pri luxusnejSich tlacovinach
ako st napriklad svadobné ozndmenia, pozlatenych vizitkdch alebo ¢okolddovych min-
ciach. Okrem toho sa tdto technika vyuZiva na tlacoviny, kde je potrebné zaistit’ ochranu
pred falSovanim ¢i kopirovanim, ako napriklad vstupenky na festivaly, koncerty, listky
na MHD alebo aj papierové bankovky. Vynimkou nebyvaji ani okrihle dradné reliéfne

pecatidld pouZivané na rdzne typy dokumentov.

Obr. 11 UkdZka plastotypu Obr. 12 UkdZka pouZitia zlatotlace na vizitkdch

Jednym z prikladov pouZitia razby je slepa razba. Niekedy nazyvana aj plastotyp alebo
slepotlac. Tato technika je prevddzana dderom alebo pOsobenim tlaku na zahriaty ma-
teridl. V niektorych pripadoch moéZe byt pouZitd aj nahriata raznica. Po aplikovani tla-
ku raznice na povrch vznikajui na tlatenom matierdly vyvySené alebo aj zniZené reliéfy.
K realizécii tejto techniky je potreba vyrobit’ raznicu z mosadze, ktord poskytuje lep-
Siu vodivost’ tepla, ale je takisto mozné pouZit’ aj raznicu z horéika. Vznikd tak, Ze do
vhodného materidlu sa vygraviruje zrkadlovo otoCeny reliéf. Ceny tychto raznic sa po-
hybuji zhruba od dvesto kortin vysSie. Vyhodou vSak je, Ze raznicu je mozné pouZivat
mnoho desat’roCi, pretoze jej Zivotnost' je vysokd. Reliéfnu razbu je mozné vyhotovit
bud vyvysent alebo zatlacend smerom dovniitra. Takito reliéfnu razbu je moZné uplatnit’
na réznych typoch materidlov ako su papier (od gramaze 80g/m2 do 300g/m2, ale
je mozné potlacat’ aj vy$sie gramaZe papiera). Dal§imi vhodnymi materidlmi pre apliko-
vanie takejto razby st vlnitd lepenka, koZa, koZenka alebo aj textil. Pre luxusnejsi vzhl'ad
je mozné medzi raznicu a potld¢any materidl vloZit’ platkové zlato alebo fina¢ne nendroc-

nejSiu zlatiacu ¢i metalicku foliu. Této technika je nazyvana zlatotlac.

Dal$im typom razby je razba farbou, v beZznom jazyku oznaCovand ako razitkovanie.

Samotné razitko funguje na bazi tlate z vysky. Otld¢anim vyrytej alebo vygravirova-
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nej matrice so zrkadlovo obrdtenym motivom, s nanesenou razitkovou farbou, vznika
na papieri obraz. Prvy zaznamenatel'ny ukaz v tejto sfére poskytli japonské kaligrafické
razitka Hanko angl. seal. Jednalo sa o graficku identifikaCnu znacku autora, ¢asto sa k nej

pripajalo motto, alebo iny odkaz.

VicSinou je raznd plocha razitka vyrobend z gumy alebo z polymérovej hmoty. Do toh-
to materidlu sa ndsledne motiv vygraviruje laserom. NajcastejSou variantou razitiek
su v dnes$nej dobe samonamadcacie razitka. KlasickejSou variantou je gumovy Stocek pri-
pevneny na drevenej ricke, ktory sa musi ale opakovane namacat’ do pridavného vanku-
Sika nasiaknutého razitkovou farbou. Technika razitkovania je zvIast' vhodna pre Casté
opakovanie textu alebo obrazku. Ak navysSe podnikate je dobré nejaké to razitko vlastnit’.
KedZe obsahuje ICO, DIC a vietky ostatné potrebné ddaje, tak sa hodi na faktiry, datiové

priznania alebo iné pravne dokumenty.

Avsak v praktickom pojimani slova razitko, si skor predstavime tuto techniku ako skvelu
moznost’ mat’ nieco, ¢im je mozné dlhé roky aplikovat’ jeden a ten isty motiv na r6zne
materaly. Tato technoldgia je vyuZiteIna najmé potlac¢ 16g a inych informdcii na vizit-
ky, na potla¢ baliaceho papiera, svadobnych ozndmeni, mdZeme ju vyuZit aj napriklad

na potlac visaciek konfekcie, Ci pri realizécii Ex Librisu.

2.4 MODROTLAC

Modrotla¢ je klasicka technika potldCania latky za studena. Vyuziva prvky negativnej
tlaCe, kedy sa vykryvaji miesta so vzorom Specidlnou kaSou - papom. Téato zmes zabra-
ni prenikaniu farby do zvolenych miest na latke. Takto vykrytd latka sa nasledne farbi

v roztoku s modrym indigovym pigmentom.

Prvé zmienky o tejto technike sa datuji uz od 16. storocia nasho letopoctu, kedy sa zacalo
s importom indiga do Eurépy. Na naSom uzemi tato technoldgia vynikala az niekedy oko-
lo 18. storocia. V 19. storoci zaznamenala tdto technoldgia najvacsi rozmach. Dielne boli
skoro v kazdom malom meste. Neskor v 20. storoci tieto dielne zdsluhou technologické-
ho pokroku postupne zanikali. Najznadmejsie modrotlatové dielne v Cesku a Slovensku
sa nachéadzali v Pichove, Strdznici a v Oles$nici, kde funguji eSte doteraz. Technoldgia
modtrolace zohrala vyznamnu tlohu v 'udovom odievani na naSom tzemi. Takto potla-
¢ené latky sa stali typickym materidlom pre vyrobu krojov. Z praktického hl'adiska bola
ich funkcia Cisto dekorativna. Dnes, kedy sa zdujem o tradi¢né remesld a techniky prehl-

buje, je Coraz vacsi dopyt po modrotlaci a vyrobkoch z nej.

Pred samotnym zahéjenim potlace je potrebna predpriprava materiélu a to tak, Ze platno
sa eSte vyvari a vyperie v slabom roztoku kyseliny sirovej. Potom sa musi eSte dokladne
vyprat’ v Cistej vode. Ndsledne sa eSte Skrobf a susi. Na vyrobu vzorov sa vyuZivaji mat-

rice alebo aj Stocky, ktoré moZu byt’ drevené, kovové alebo aj kombinované. Tieto formy



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Obr. 13 UkdZka modrotlacovej matrice Obr. 14 Findlny produkt mod-
rotlace

maju rozne l'udové vzory, ktoré sa liSia regién od regiénu. NajstarSie matrice boli celé
z dreva, neskOr sa ustalili matrice, ktoré boli drevené so zarazenymi kovovymi plieSkami,
¢i klincekmi. Takéto matrice sa dedili z generdcie na generdciu. Na matrice sa nanie-
sol pap a nésledne sa otlacal na predpripravené pldtno. Po zaschnuti vykrytého vzoru

sa platno namoci do studeného indigového roztoku.

Latka s aplikovanym “papom” sa ponecha vo farbiacom roztoku po celych sedem
hodin. Aby bola farba dostatocne tmava je potreba, aby indigo zoxidovalo a plat-
no sa teda musi z roztoku vytiahnut aj sedemkrat. Nasledne sa prenesie do stabi-

liza¢ného roztoku, ktory okrem toho, Ze fixuje modru farbu, odstrani aj pap.

Poslednou f4zou je nasledné vypranie latky v &istej vode, dalej v slabom roztoku kyseliny
sfrovej, dalSie vypranie po ktorom nasleduje Skrobenie. Najvhodnej$im materidlom pre
modrotla¢ je 'anové pldtno, dnes sa vSak CastejSie pouZiva bavlnené plédtno a to z hl'adis-

ka jeho dostupnosti na trhu.

Obr. 15 Vyroba drevenej matrice Obr. 16 NandSanie papu na ldtku
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3. OSTATNE RUCNE TECHNIKY

3.1 SIETOTLAC

Technika sietotlate bola pvodne objavend na d'alekom vychode, v krajindch Ciny, Kérei

a Japonska.

»Technologie zpracovdni byla vyvinuta roku 1929 v USA odkud ji po 2. svetové vdlce
pFevzala Evropa. Do Ceskoslovenska jako prvni nechal dovézt tuto techniku p¥Fimo
z USA Tomds Bata.”“ [2]

Ako prvy z priekopnikov tejto metddy ju zacal vyuZivat’ pri vyrobnom procese vo svojich

zavodoch. Siet'otla€ v8ak najviac preslavil Andy Warhol, ktory za jej pouZitia zhotovoval

mnozstvo ndkladu, za¢inajic od dvadsiatich kusov.

Obr. 17 Andy Warhol pri tlaceni sldvneho portrétu Marylin Monroe

Obr. 18 UkdZka jedno- Obr. 19 Obtldcanie motivu cez Sablonu Obr. 20 Sietotlacovy
farebnej sietotlace ,carousel“
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Fotomechanickd siet'otlacovd technika je najviac pouZivana zo vSetkych siet'otlaCovych
technik. Jej vstupné naklady su sice vysSie, ale pri viacerych tlaCiach sa tieto naklady
zniZujd. Takto mdZeme potlacat’ velké mnoZstvo predmetov z materidlov ako napriklad
textil, keramika, sklo, plast, koza, papier, ale aj drevo, ¢i kov. K samotnej realiz4cii po-
trebujeme rdm, sietovinu, ¢iernobiely motiv natlateny alebo nakresleny na priesvitnom
filme alebo na meotarovej f6lii, svetlocitlivi emulziu, sietotlacové farby, stierku a spon-

kovacku, ¢i pripinacky na napnutie rdimu.

Ram sa napina ru¢ne alebo pomocou hydrauliky, ktord natahuje sietovinu do vsetkych
strdn rovnomerne. Sietovina md vécSinou rdznu hustotu vldkien, tento udaj sa znaci
v pocte vldkien na centimeter Stvorcovy. Na trhu je beZne dostat’ sietovinu s hustotou vla-
kien v rozmedzi od dvadsat’Styri do stoSestdesiat vlakien na centimeter. Ak chceme tlacit’
motiv s malymi detailami, je lepSie zvolit” hustejSiu sietovinu. Kompromisom je siet'ovina

s hustotou Styridsat’pit’ vldkien na centimeter.

Smer vldkien musi byt’ vZdy sibeZny s okrajmi rdmu. Nasledne ako je rdm napnuty, zba-
vime sietovinu vSetkych necistdt a mastnoty za pomoci liehu, octu alebo iného odmast-
novacieho prostriedku. Na spodni stranu napnutej sietoviny nanesieme v temnej miest-
dostat’ ako dvojslozkovi, kedy sa po zmieSani obidvoch 14tok zmes aktivuje. Po uschnutf,
sa na rdm zospodu skleneného stola priloZi Zelany Ciernobiely motiv a celé sa to zat'azi.
Nasledne sa rdm osvieti silnym svetlom, zhruba 500Wattovy halogén, vzdialenym asi tak
40-50cm od sita. Miesta kde zasiahlo UV Ziarenie sa vytvrdia a miesta pod kresbou, kam
sa svetlo nedostalo, sa vymyju vodou. Po usuSeni rdimu so Sablénou, je mozZné eSte jemne
dokorigovat’ nepresnosti. Ram priloZime na Zelany predmet a ndsledne tlacime motiv cez
Sablénu pomocou stierky, kedy silnym t'ahom zhora dolu vtli¢ame farbu do materidlu.
Je dolezité davat’ si pozor, aby sme farbu nandSali iba v jednom smere, inak hrozi,

Ze sa nam motiv na tricku zdvoji.

Tlac¢ime za pomoci farieb uréenych na sietotla¢, ktoré moézu byt vodou riediteI'né,
ale aj tzv. plastizolové, (maji neprijemny zdpach, ale su stdlejSie a nepraskaji v suSicke
v porovnani s vodovymi farbami na siet’otla¢. AvSak po naneseni motivu je potrebné po-
tlacend farbu tepelne zafixovat’, napriklad vlozit’ potlaceny textil do Specidlneho termo
tunelu, aby farby zaschli.) rychloschnice a pomalyschnice a UV farby, ktoré zaschnu az
po prejazde UV tunelom. Ak takymto termo tunelom nedisponujeme, tak postaci na tric-
ko polozit’ pér Cistych harkov papiera a na zaver zazehlit' Zehlickou na najvyssej teplote.

Dostato¢ne zaschnutd farbu pozname podl'a toho, Ze na dotyk uz nebude lepit’.

Niekedy sa realizuju viacfarebné motivy a to pomocou farebnej stitlace. Na to aby sme
dosiahli na milimeter perfektnu sitla¢ dvoch a viacerych farieb, je najjednoduchsie mat’

k dispozicii tzv. carousel, jednd sa o sietotlacovy koloto€ s jednotlivymi presvietenymi
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Sablonami, to znamend pre kazdd farebnu vrstvu jednu. Celé zariadenie sa to¢i okolo
vlastnej osi a preto je vysoko efektivne pri vacSich nakladoch. Existuji samozrejme za-
riadenia plne automatické, ktoré sa zariadia uplne o vSetko. Ak vSak nemame k dispozicii
ani jedno z takychto zariadeni je moZné pokusit’ sa o takito sutla¢ aj doma. V hre je vSak
presnost’ o milimetre. Pri niektorych realizdciach v§ak mézu byt takéto optické posuny

Zelané.

Minimélny ndklad potlacenych objektov pri tejto technike je aspon desat’ kusov. Je to
kvoli tomu, Ze svetlocitlivd emulzia je jedna z ndkladnejSich polozZiek celého procesu
a preto ak chceme, aby sa celd varka finan¢ne vyplatila musime zdkonite potlacit’ viacero
kusov. Dal'$im dévodom je, Ze vytvorend $abléna na site vydrZi neporusens asi len me-

siac, potom sa zacne deformovat'.

3.2 TETOVANIE

Slovo tetovanie pochadza z tahitského tatau alebo tatu a znamen4, vyrazit’ alebo oznacit’.
Z tohto slova sa neskdr vyvinul anglicky pojem “tattoo”. Tetovanie dnes mdZeme vidiet’
uplne vSade, berieme ho ako sti¢ast’ nasej doby. Dnes uz nieje nahliadané na potetovaného
¢loveka ako na vydedenca spoloc¢nosti alebo ako na exota. Kazdy potetovany ¢lovek tym
vyjadruje svoju osobnost’ alebo priradzuje k svojim tetovaniam pribehy. AvS§ak nebolo
tomu tak vZdy. V minulosti mali tetovanie l'udia, ktory sa nachddzali vyhradne na okraji
spoloc¢nosti. Boli to napriklad ndmornici, cirkusanti, znackovali takto otrokov, i vizinov.
Preto sa u stdle u starSich generdcii mézme stretnit’ s istymi predsudkami, ktoré si zda
sa velmi hlboko zakorenené. Dnes dosiahlo remeslo tetovania svojho technologického

vrcholu a preto ho mdZme povazovat za jednu z umeleckych foriem aplikovanej grafiky.

P6vodne tetovanie vyuzivali domorodé kmene, v rdmci ritudlneho hl'adiska, malo vyjad-
rovat’ postavenie alebo spoluparti¢nost’ k svojmu kmenu. Farba sa vpichovala pod koZu
pomocou ostrych kosti, tilov alebo aj primitivnych ihiel. Tidto techniku poznali 'udia
v Eurépe a v Azii uz v dobe neolitu. Dokazuje to nilez mimie Otziho, okolo roku
3300 pred. n. 1., ktory mal na akupunkdrnych bodoch spodnych koncatin vytetované
symetrické body. V rannom krest’anstve boli tieto ukony zakdzané. Tetovanie znova zis-
kalo na obdive vd'aka ndmornikom, ktori cestovali okolo sveta a tetovania zbierali ako
suveniry. V roku 1891 bol v New Yorku vyndjdeny a patentovany prvy elektricky tetovaci
stroj¢ek, ktory znamenal prevrat v tomto odbore. V Eurdpe sa tato technika znovu zpo-

pularizovala az v 19. storoci.

K samotnému tetovaniu sa vyuziva elektricky tetovaci strojcek, v ktorom je zasadena
tetovacia ihla s jednou alebo viacerymi “Stetinkami”. Zo strojceka sa ihla opakovane vy-
siva a vpichuje atrament alebo ind farbu pod koZu. Ihla s atramentom vchadza pod kozu
do hibky asi 0,3 a7 1 milimeter. Ak sa farba dostane hlbsie je dost’ pravdepodobné, Ze

sa rozpije. PouZitie strojceka sa deli podla toho ¢i chceme tetovat’ linky alebo vacsie
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Obr. 21 UkdzZka tetovania okolo roku 1910 Obr. 22 UkdZka sicasného tetovania

plochy. Podl'a toho si na pracu vyberieme bud “liner” alebo “shader”. Strojéeky mozu

fungovat’ na dvoch principoch, rotacné (rotary) alebo koticové (coil). Na trhu sa vSak ob-
javuji rozne typy, od tych najlacnejSich az po tie drahé, ktorych cena sa mdze pohybovat’
aj okolo trindst’ tisic ¢eskych kortin. Ndjdeme ale aj strojceky, ktoré nds vyjdu na menej

ako tisic kordn. S takymito je azda vhodné zacat’ a postupne sa zdokonalit’. Tie drahSie,
napriklad Cheyenne, sa pouZivajui v profesiondlnych tetovacich Stidiach. Tieto stroj¢eky
su vynikajice pri tetovani vel'mi tenkych liniek. Navyse ich obsluha a ddrzba je jednodu-

chd, st l'ahké a pracujui takmer potichu. Tetovaci umelec, ktory m4 svoje remeslo rukach

Obr. 23 Jeden z prvych tetovacich Obr. 24 Profesiondlny tetovaci strojéek pouZivany
strojcekov dnes
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si v8ak vystaci s akymkol'vek strojcekom. Na zdver je vhodné pripomentit’, Ze pri tetovani

je mimoriadne doleZité dodrziavat’ vSetky hygienické postupy a zdsady.

3.3 STENCIL

Slovo stencil pochadza z anglického jazyka a vo vol'nom preklade oznacuje Sablonu.
Je to technika, kedy je cez ru¢ne alebo plotrom vyrezant Sablonu nandSana farba tupo-
vanim alebo sprejovanim na rdozne povrchy. Prvé pouZitie obdobnej techniky mdzme
pripisat’ uZ pravekému ¢loveku, ktory prikladal svoje dlane na steny jaskyne a preciznym
vyplivanim farby z ust okolo svojej ruky, ju obkreslil. Z praktického hladiska je a bola
tito technika najviac vyuZivand v armade, vdaka svojej rychlej aplikécii bola pouZivana
na oznacovanie bedni, lokécii alebo budov, kvoli ich lepSiemu rozliSeniu. Svoju popula-
ritu medzi beZnou populéciou ziskala na zaciatku 80. rokov, kedy zacalo prekvitat’ pou-
li¢né umenie. Medzi najzndmejSich street-artovych umelcov vyuzivajicich tito techniku
patria Banksy, Shepard Fairey, francuzi C215 alebo Blek Le Rat, ktory je vo svete dokon-

ca povazovany za otca stencilového graffity.

Hlavnou vyhodou tejto techniky je, Ze dany motiv je mozné aplikovat’ azZ do samého
znehodnotenia Sablény. Takito Sablonu je mozné vytvorit' z akéhokol'vek materidlu
do ktorého je mozné vyrezdvat’ motiv. NajbeznejSie sa vyuziva hrubsi papier, niekedy
karton alebo rdzne félie, ktoré maji vysoku Zivotnost’. Do materidlu vyrezdvame miesta,
kde si Zeldme, aby bola aplikovand farba. Je vhodné si zapamitat’, Ze niektoré plochy,
tzv. ostrovy je treba premostit’, pretoZe po vyrezani by tieto tvary nedrZali na svojom
mieste. Je to potrebné napriklad pri pismenéch ako “a, e, 0,...”. Po priloZeni hotovej Sab-
l6ny na Zelané miesto sa farba aplikuje sprejom, tupovanim, drippingom alebo r6znymi
inymi technikami. Pre viacfarebny motiv je moZné vyrezat’ §ablon viac a to jednu pre kaz-
du farbu. Touto technikou sa da aplikovat’ motiv na vSetky druhy materidlov od papiera
cez textil, aZ po drevo, omietku ¢i betén. OdnoZou tejto techniky je tzv. “Aerografia”,

kde je namiesto Sablony pouzity trojdimenziondlny objekt.

3.4 WHEATPASTING

Jednd sa o techniku lepenia papiera na povrch, ru¢ne vyrobenou mi¢nou alebo Skrobovou
pastou. Ndzov tejto techniky je odvodeny od anglického slova “wheat”, o v preklade
znaci pSenicu. Tato lepiaca pasta je vyuzivand v knihviazaéstve, decoupage technike,
koldziach ¢i pri kaSirovani. Z praktického hladiska bola vSak hlavne vyuZivana na lepe-
nie reklamnych plagatov na legdlnych plagéatovacich plochéch ¢i billboardoch. V roku
1890, obdobi najviacsieho pdsobenia Henri de Tolouse-Lautreca, boli pariZske ulice za-
hltené obrovskym mnoZstvom plagatov. Kvdli tomu boli dokonca vydané inStrukcie ako
bezpecne zlepit’ plagdt bez zanechania stopy. Dnes je tito technika je zvlast’ populdrna
v oblasti street-artu, pomocou nej aplikuji umelci svoje vytvory na objekty alebo ste-

ny. Oproti dlhej predpriprave, je jej hlavnou vyhodou rychla aplikdcia v teréne. Této
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technika nabrala znova na obl'ube hlavne od zaciatku 90. rokov, kedy ju najviac presla-
vil Shepard Fairey so svojim Obey the Giant projektom, ktorého podobizne stale visia
po uliciach v celej Amerike. Tento proces, kedy je za urCité obdobie aplikované na steny
vel'ké mnozstvo plagatov je nazyvany v street-artovych kulodroch “wheatpasting” alebo

“poster-bombing”.

Vyroba lepiacej pasty je jednoduchd a to za pomoci muky, vody, Skrobu, ryZovej muky
a dal’Sich ingrediendcii. Jej zloZenie sa mdZe menit’, ale najistejSie je zmieSat’ tieto suro-
viny v presnom pomere: hrncek pSeni¢nej miiky, pol hrn¢eka ryZovej muky, tri lyZicky
kukuri¢ného Skrobu a dva hrn¢eky vody. Suroviny je potreba zmiesat’ a varit’ dokial pasta
zhustne a ziska potrebni konzistenciu. Nasledne touto pastou potierame, pomocou Stetky
alebo valCeka, stenu na ktord ndsledne prilepime papierovy motiv. Ten eSte raz pretrie-
me vrstvou mucnej pasty. Dnes je sice mozné zakupit’ vel'ké balenie disperzného lepidla
alebo lepidla na tapety, ale v exteriéri vydrZi dobre namieSand lepiaca pasta roky a s iou
aj nalepené dielo. Pri tejto technike je nutné podotknit’, Ze lepenie plagatov na steny su-
kromnych alebo verejnych objektov je trestné.

Obr. 25 Rucné yrezdvanie Sablony Obr. 26 UkdZka findlnej podoby viacfareb-
ného stencilu

Obr. 27 Podobizernt Obey the Giant v uli- Obr. 28 Umelec pri aplikovani grafiky pomocou
ciach, prilepené Skrobovou pastou » Wheatpastingu “
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4. DIGITALNE TECHNIKY

Jednd sa o techniky, pri ktorych je potrebna asistencia digitdlnej tlaCiarne alebo iného
strojmi a preto sa tieto mensie zdkazky zaddvaju do tlaciarni alebo popripade inych firiem

pre spracovanie danej techniky.

4.1 SUBLIMACNA TLAC

Nazov je odvodeny z anglického pojmu “dye - sublimation printing”. Tato technika exis-
tuje uz od roku 1957 a bola tu eSte pred atramentovou a laserovou technolégiou. Je uréend
pre vel'mi rychlu a kvalitnd tla¢. Vd'aka vynimoc¢nej “suchej” technol6gii je mozné prave
tdlne v odevnom priemysle, kde sa niou potldcaji syntetické materidly. V poslednych
rokoch vzrastol dopyt a takisto aj ponuka pestrofarebne potlacenych legin, ale aj inych

odevov, na ktoré by nebolo mozné inak aplikovat’ podobné rastrové motivy.

Tato technoldgia sa zaklada na principe sublimécie, Co znamend, Ze pevné skupenstvo
farby sa meni zahriatim rovno na plynné a po preneseni na Specidlny papier zase na pevné,
s preskocenim tekutej fazy. Dosiahnuté tlacové vysledky si vel'mi dobré pricom mdzu
v porovnani s atramentovou tlaciarnou dosiahnut’ rozliSenie az 4800dpi (pri profesiondl-

nych modeloch tlaciarnf).

Medzi vyhody sublimacnej tlace patria dobrd odolnost’ vyblednutia vo¢i UV Ziareniu,
vodeodolnost’ a lepSie vykreslenie prechodov medzi jednotlivymi odtientimi. Touto me-
obsahom 65-80% polyesteru, keramika, sklo ¢i hlinnikovy plech. Tla¢ sa prevadza na
Specidlny transferovy papier pomocou tlaciacej hlavy a félie s farbou, ktord ma Styri zak-
ladné tlacové farby CM YO, kde je namiesto Ciernej ochrannd vsrtva. VytlaCeny motiv po-
loZime na dany predmet a pritlacime tepelnym lisom na zhruba 50-60 sekund pri zhruba
190 stuptioch Celzia. Alternativou mdze byt pripadne aj zaZehlenie, ale tu nie je mozné
zarucCit perfektné prenesenie motivu na dany povrch. Nevyhodou tejto technolédgie je,
Ze sa je mozné potlacat’ vyhradne na polyesterové alebo iné syntetické materialy. DalSou
nevyhodou je, Ze tlacovi féliu s farbami je moZné pouzit’ len raz, ¢o nieje vel'mi ekolo-

gické. Takisto vel'kost’ formdtu je viazand iba na vel'kost’ tejto folie.

4.2 DTG

Pojem ,,DTG* alebo ,,direct to garment print* znamené vo vol'nom preklade, priama tla¢
na odev. Jedna sa o nekontaktnu technoldgiu atramentovej tlaciarne, ktora bola vylepSena

na potreby tejto technoldgie. Prvé tlaciarne tohto typu boli vyrobené v polovici 90. rokov

.....
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bola predstaveny prvy predajny komeré¢ny model DTG tlac¢iarne ako ho mdZme poznat’

uZ dnes.

Proces tejto technolégie prebieha nasledovne: trysky vystrekni atrament priamo do tex-
tilie, kde je absorbovany vldknami. V dneSnej dobe sa tato technoldgia vyuziva na ba-
vlnené tkaniny, aviak vdaka pokro¢ilym vyndlezom je mozné dnes tladit' aj na svetly
polyester alebo aj na jeho zmesy s bavlnou, riflovinu, lycru, ¢i froté. S DTG tlacou je
mozné potlacat’ aj tmavé tkaniny avSak po nutnej predpriprave Specidlnymi pripravkami
na oSetrenie materidlu. S touto technolégiou je mozné, oproti sietotlaci, vyrabat’ mensie
ndklady vytlackov, ktoré sa zacinaji uz na jednom kuse. Avsak jej nevyhodou je vysoka
cena tohto zariadenia. Takisto je problém aj v potrebe stdlej teploty a istého percenta
vlhkosti vzduchu v miestnosti, kde sa zariadenie nachadza. Jeho tdrZzba je dost’ ndro¢nd,
kedZe sa musia pravidelne &istit’ tryskové hlavy. Ale netreba ziifat’, takiito tla¢ si moZeme

vyskusat’ v niektorych Specializovanych tlac¢iarnach, kde takymto zariadenim disponuju.

4.3 LASEROVA TLAC

Vyvinuté z kopirovacieho zariadenia v roku 1971 Garym Starkweatherom pre firmu Xe-
rox, modifikdciou star§ieho typu kopirky. Prvé zariadenia tohto typu boli vSak vel'mi
rozmerné, ale aj drahé. Prvy model laserovej tlaiarne pre komercny trh s prijatelnou
cenou vznikol aZ v roku 1984. Mal vSak nizké rozliSenie grafiky a vazil az 32 kilogramov.
Tieto tlac¢iarne boli vel'mi rozSirené pre pouzitie hlavne v kanceldridch a firméach, pretoze
v beznom domdcom prostredi nebolo moc priestoru pre tak vel'ké zariadenie. Navyse la-
serovd tlac Setrila oproti atramentovej tlaci ndklady a poc¢tom vytlackov za hodinu znacne

prevySovala vtedajSiu droven atramentove;j tlace.

Laserova tla¢ pracuje na principe elektrostatickej energie, kde laserovy luc¢ vykresluje
motiv na valec. Na osvetlenych miestach za zachyti suché praskova farba, ktora sa nésled-
ne kontaktne obtlaci na papier. Potom, je pomocou zazehlenia vélcami, farba uzamknuta.
Farba tak pril'ne na valec. Je to kvoli tomu, Ze 14¢ nabije Casti valca inou polaritou, ktord
potom farbu prisaje pomocou elektrostatickej energie. Ndsledné osvietenie valca, vyma-

ze motiv z predoslého tisku. Tato tlacova metdda vyuZziva subtraktivne mieSanie farieb.

<

‘Laserové tlaciarne sa vyznacuju vysokou rychlostou, vybornou kvalitou tlace a vysokou
Zivotnostou so stredne vysokymi ndkladmi na tlac. Vicsinu ndkladov tvori toner, ktory sa
v niektorych druhoch tlaciarni vymieria spolu s valcom v jednom puzdre (angl. cartridge),

v inych druhoch je valec sii¢astou tlaciarne a toner sa do tlaciarne dopliia.” [3]

Medzi vyhody tejto technoldgie patri nizka cena toneru, pracuje ticho a rychlo a jej tla¢
je aj kvalitnejSia v porovnani s atramentovou tla¢iariiou. Jej jedinou nevyhodou, je Ze pri

praci vyluCuje plyn ozon, ktory je nebezpecny pre zdravie ¢loveka.
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4.4 ATRAMENTOVA TLAC

Na zaciatku 90. rokov sa dostali do popredia atramentové tlaciarne, kedy sa rozsirili me-
dzi beznych pouZivatelov a domdcnosti. Tato technika tlace spo¢iva v nandSani kva-
pdciek atramentu aplikovanych z tlacovej hlavy na papier. To spdsobuje, Ze vytlaCok
je po vytlaceni eSte vlhky. Kvalita vytlatkov z atramentovej tlaciarne bola dlhé roky
pochybnd, avSak v poslednych rokoch sa technolégia vylepsila a vyrovnd sa aj mnohym

laserovym tladiarfiiam.

Atramentova tlaciareni vystrel'uje farbu zo zdsobnikov a prendsa ich cez trysky tlacovych
hlav priamo na tlacové médium. Niekedy vyuzivaji termostaticky princip, kedy zohria-
ta farba vystreli priamo na papier. Vyslednd kvalita tlace je priamo zdvisld na hustote
aplikovania atramentovych kvapiek, tento udaj sa oznaCuje v tzv. dpi - dots per inch,
¢o znaci pocet bodov na jeden palec. Bezné osobné tlaciarne dosahuju rozliSenie okolo
1200 x 1200 dpi alebo 1440 x 720 dpi.

Vsetky atramentové tlaciarne funguji na principe mieSania Styroch zdkladnych farieb
a to Cyan, Magenta, Yellow a Black. V niektorych tlaiariach sa pouZiva Specidlna fo-
tografickd kazeta, ktord oproti zédkladnému farebnému rezimu CMYK obsahuje navyse
zoslabené odtiene zdkladnych farieb, ako napriklad svetlozltd alebo telovi farbu. Tychto
farebnych kaziet méze obsahovat’ az dvadsat’. PouZiva sa najmé pri tlaci fotografii, pri-

¢om sa vSak musi pouZit’ Specidlny papier, aby sa dostavila poZadovana kvalita.

Atramenty sa mozu 1iSit” aj zloZenim, napriklad medzi najkvalitnejSie atramenty patria
pigmentové atramenty, ktoré st zloZené s pigmentovych praskov a pojiva. Su drahSie,

ale dosahuju sytejSich farieb.

“Charakteristika pigmentového inkoustu je zndmd. Tento typ inkoustu poskytuje
po dlouhém vyvoji velmi dobrou barevnou kvalitu pri zvysené odolnosti viici UV zdreni
a chemickym vliviim. Tisk vytvoreny pigmentovym inkoustem je také odolny vodé, ozonu

¢i vlhkosti. Md jen niZst odolnost proti oteru.” [4]

Okrem toho sa tlaci aj tzv. solventnym atramentom, ktory je vysokodolny, rychlo zasycha

a pouZziva sa na tlaCoviny umiestiované najmi v exteriéri.

4.5 TRANSFEROVA TLAC

Pod pojmom transferova tla¢ sa nachadzaju vSetky techniky, pri ktorych je potrebné naj-
prv Zelany motiv vytlait' na transferové médium a potom, tlakom alebo teplom, ten-
to motiv preniest’ na dany materidl. Po aplikdcii na povrch materidlu je potreba motiv
po dobu tridsat’ az Styridsat’ sekind zaZehlit’ pri stoosemdesiatpit’ stupiioch Celzia. Féliu

treba odstranit’ az za studena.
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ZazZehlovacie folie sa daji pouZit’ na materidly ako su textil, karton, plasty, koZa, kerami-
ka, sklo ¢i kov. Tieto félie je dostat’ v rdznych vyhotoveniach a rozmeroch, a to bud pre
laserovu alebo aj atramentovi tlaciareni. Nevyhodou tejto technolégie je, Ze takto potlace-
ny textil praskd po prvom suseni v suSicke, €o je teplota asi sedemdesiat stupniov Celzia.
Potlacené textilie je doporucené prat’ pri teplote tridsat’ aZ Styridsat’ stupniov Celzia. Exis-
tuju aj také prenosové folie, ktoré nezanechdvaju Ziadne nechcené pozadie. To znamena,
Ze obrazok sa otlac¢i na textil len v tych miestach, kde bol nanenseny toner. Hlavnou
vyhodou tejto technolégie je, Ze mdéZeme motiv mdZeme aplikovat’ uz od jednoho kusu.
Nevyhodami je obmedzend Zivotnost’ a takisto aj obmedzeny format, ktory nebyva vacsi
ako format A3. Okrem klasickych transferovych folif, existuju dokonca aj Specialne folie
pre rezacie plotry. Jednd sa o jednofarebné félie, ktoré sa po vyrezani nanasaju a tepelne

zazehl'uju na danu tkaninu.

Dal’Sou hromadne vyuZivanou transferovou metédou je sietotlatovy transfer. Jedna
sa o transferovu tlac, kedy sa tla¢i zrkadlovo otoceny motiv na prenosovy papier. Nasled-
ne sa takto pripraveny polotovar aplikuje na Ziadany objekt pomocou termolisu. Takéto
technika sa vyuZiva na zlozitejSie motivy, alebo aj rézne zakrivené povrchy. Siet'otla-
Covy transfer je idedlny na potla¢ textilnych materidlov, bavinu, syntetické materidly,

ale aj rozne zmesy.

Obdobnou transferovou metddou je technoldgia doCasného tetovania, kedy sa na papier
so Specialnou lepiacou vrstvou vytlaci na beznej tlaCiarni vlastny motiv. Papier je kompa-
tibilny so vSetkymi laserovymi zariadeniami. Takto zhotovena “tetovacka” sa pri kontak-

te s vodou nezmyva a vydrZi na I'udskej pokozke tri aZ pét’ dni.

4.6 STROJOVE TKANIE

V sucasnosti sa na kazdom kuse obleCenia stretnete s asponl jednou tkanou visackou
¢i etiketou. VacSinou su to tkané prizky z pevne zakonéenym okrajom, ktory sa nestrap-
k4. Odneddvna je informacna etiketa s oSetrovacimi symbolmi podla zédkona povinnou
stCastou kazdého kusu konfekcie. Okrem toho, Ze nesie ndzov a vizudlny Styl, ¢i logo
danej znacky, informuje aj o tom ako sa o dany textilny vyrobok starat’. Obsahuje infor-

z Y7

madcie o tom ako sa mé dand tkanina prat’, alebo ¢o je to za konfekéné Cislo.

Najviac sucasne pouzivanou technikou vyuZivanou pri vyrobe tychto etikiet
je strojové tkanie. Takto zhotovené etikety maji velmi vysokd Zivotnost a odol-
nost' proti mechanickému poSkodeniu. Okrem etikiet na konfekcii, mdZeme tiito
techniku ndjst napriklad na festivalovych ndramkoch, vySivanych dekorativ-

nych stuhach, textilnych naSivkach alebo aj v podobe roznych textilnych aplikacii.
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Strojové tkanie je technika, kedy sa pomocou tkacieho stroja s digitalnym vstupom pre-
meni graficky motiv, upravou v Specidlnom programe pre dany stroj, na tkany obraz.
Takto je mozné vytvdrat’ roznorodé textové ndpisy, ale aj zlozitejSie motivy. Vacsinou
sa etikety zhotovuju zo syntetickych priadzi, ale vynimkou nebyvaju ani prirodné mate-
ridly. Paleta pouZzitych farieb mdZe dosahovat’ od jedného az po pétndst’ odtieiov. VAc-
Sina firiem ma v ponuke Siroky vyber farebnych priadzi a ponuka realizaciu maximélne
do osem farieb. Minimélna $irka etikety musi byt’ vSak kvdli strojovym poZiadavkdm as-
pon jeden centimeter. Takéto tkané etikety je moZné vyhotovit’ oddelene po kusoch alebo
aj v celku na kotiic¢i. Minimélny ndklad tejto technoldgie je aspon pét'sto kusov, zvyc€ajne
sa vSak zacina na tisic kusoch. Od celkového nakladu zavisi imerne aj cena jednej eti-
kety. Cim vidsi néklad, tym niZ§ia cena. Tkané etikety moZu byt’ zhotovené so zakonde-
nim okrajov termoorezom, ultrazvukom alebo obSitim. Takisto moZe mat’ etiketa zahnuté

okraje, vyseknuty Specidlny tvar, nazehl'ovaciu alebo samolepiacu spodnu vrstvu.

Obr. 29 DTG potlac textilu Obr. 30 UkdZka transparentnej transferovej
aplikdcie
Obr. 31 Doclasné tetovanie pomocou Obr. 32 Tkand etiketa

transferovych folif
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5. DOKONCOVACIE PRACE

Rozli¢nymi dokoncovacimi procesmi je mozné danu tlacovinu ozvlastnit’ alebo aj vylep-
Sit’. Medzi najbeznejSie dokoncovacie procesy pri tlacovindch patria napriklad viazanie,
laminécia, aplikdcia adheziv, rozne tvarové vyseky, gravirovanie, dierovanie, bigovanie,
skladanie, perforacia, zalievanie do Zivice, aplikdcia $pecidlnych lakov a dalSie. V tejto
kapitole sa zameriam na tie z nich, ktoré sa daji vyuZit’ pri realizécii menSich zdkaziek,
ale aj tie, ktoré su ur¢ené napriklad na vyrobu Sperkov alebo inych dekorativnych objek-

tov ¢i tlacovin.

5.1 SAMOLEPKY

So samolepkami sa v dnesnej dobe stretol urcite kazdy. MdZme ich vidiet' napriklad
v dekorativnej forme ako su r6zne samolepky na stenu, ale aj v GZitkovej podobe napri-
klad také polepy vykladov. Ich zhotovenie mdZe byt rdézne. Pouziva sa papier, polyety-
lénova félia, PVC f6lia, ale napriklad aj folie imitujice kov. Okrem toho sa vyuZivaju
aj elektrostatické folie tzv. adhesive samolepky, ktoré maji pril'navi vlastnost’, ale zaro-
venl nepouZzivaju lepidlo, takZe sa daji bez stopy odlepit’ a znova nalepit’. Tdto metdda
sa vyuziva napriklad na displeje, skla okuliarov ¢i polep vykladov. Alternativou su tzv.
non-perm samolepky, CiZze nepermamentné samolepky, ktoré sice pouzivaji lepidlo

a daju sa viackrat odlepit’ a nalepit’. Ich nevyhodou je, Ze sa po Case znehodnotia.

Urcite sa kazdy uZ stretol s podlahovymi ndlepkami, ktorych naroky voci dlhej Zivotnosti
zaciu je mozné previest siet'otlaou, digitdlnou tlacou alebo transferovou tlacou. Motiv
je zafixovany vysoko odolnou laminéciou, ktord sa da zvolit’ podla pozadovanej dizky

Zivotnosti.

Z dekorativneho hladiska sa v dneSnej dobe vel'mi Casto vyuZivaji samolepky na steny,
ktoré su uréené do interiéru alebo takisto aj do exteriéru, kde uZ nemajui takd Zivotnost'.
Na vyrobu nélepiek na steny sa vyuZzivaju rozne techniky, ale najcastejSie je to neperma-
mentna samolepka na f6lii, pri ktorej opakovanom pouZiti sa zniZuje sila jej lepivosti.
Samolepky z PVC maju ti nevyhodu, Ze pri odliepani strhdvaji farbu zo steny. Azda
najlepSou volbou je samolepka z vinylu, ktord pri odstraiovani zo steny nestrhdva Ziad-
nu farbu ¢i omietku. NajvhodnejSie povrchy pre aplikdciu takejto samolepky na stenu
su hladké povrchy, ktoré boli pred aplikaciou oCistené a odmastené. Okrem toho by stena
nemala byt’ vlhkd, pretoZe nélepka sa moze odliepat’. Takéto ndlepky sa neodporica le-
pit’ na steny na ktorych bola niekol'’kokrat nanesend farba. Takéto povrchy je nutné pred
aplikdciou oSetrit’ penetracnym néterom, zvysnu farbu odstranit’, natriet’ nanovo a nechat’

zaschnit’ aspon na 48 hodin.
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Medzi dokoncovacie prace u samolepiek patri napriklad lamindacia, ktora zaruci ich dlh-
Siu Zivotnost’ (napr. v exteriéri). Dalej to mdZe byt zalievanie epoxidovou Zivicou alebo

aj rOzne tvarové vyseky.

5.2 LAMINACIA

V beZnom Zivote sa stretdvame s lamindciou kazdodenne. Ci sa jednd o obiansky pre-
ukaz, podlahové grafiky alebo uz o rozne iné tlatoviny na ktoré je kladeny narok dlhe;]
Zivotnosti. V sucasnosti sa jednd sa o najoblubenejSiu a najvyuZivanjeSiu z dokonco-
vacich povrchovych uprav papiera. V jednoduchosti povedané, ide o povrchovu upra-
vu vytlacku, potiahnutim papiera polypropylénovou alebo polyesterovou féliou. Vd'aka
tomuto procesu sa dodava tlatovine ochrana pred vonkajSimi vplyvmi ako je napriklad
UV Ziarenie, mechanické poskodenie a dalsie. Okrem toho zlep3uje aj esteticky vzhl'ad
vytlacku, kedZe farby po lamindcii viac vyniknd. Lamindcia mdZe byt jednostranna,

ale aj obojstranna.

Druhy laminécie st dva, za tepla a za studena. Za tepla sa vyuZivaju plastové harky,
do ktorych sa vklad4 hotovy vytlacok a ndsledne sa prejdenim cez termolis fixuje. Teplota
termolisu dosahuje od devitdesiat stupnov Celzia do stodvadsat’pit’ stupniov Celzia, prie-
merne vSak stodesat’ stupnov Celzia. Takto laminovat’ je moZzné harky papiera s grama-
Zou od 90g/m?2. Podmienkou pre dosiahnutie dobrej kvality lamindcie tymto sposobom
je tla¢ kvalitnou farbou. NekvalitnejSie tlaCové farby by mohli totiz reagovat’ pri styku
s teplom. Lamindcia za tepla sa pouZziva na siet'otlacové alebo ofsetové vytlacky. Vyho-
dou tejto techniky je, Ze je mozné hned po aplikécii laminovanim produktom manipulo-

vat’.

Dal$ou moZnost'ou je laminacia za studena. T4 sa delf na suchd a mokrii technolégiu. Pri
suchej sa vyuzivaju plastové harky do ktorych sa vkladé vytlacok. Po prejdeni tlakovym
lisom je ale potrebné pockat’ 24-48 hodin pred dal'Sou manipulédciou. Vyhodou studene;j

lamin4cie je, Ze na fiu nie je potreba lis. Féliu je moZné jednoducho zahladit’ rukou.

Pri technike mokrej lamindcie je potrebnd félia, lepidlo a tlakovy lis. Nevyhodou tejto
technolégie je, Ze ma tendenciu kritit’ sa a preto je vhodné ju zat'azit'. Mokra lamindcia

sa vyuZziva pri vicSich ndkladoch.

“Laminovaci félie se lépe vize na nepotistény substrdt nez na barvovou vrstvu. Cim vétsi
Jje plosné pokryti archu barvou a tloustka barvové vrstvy, tim horsi bude adheze lamino-
vaci folie.” [5]

Sila laminécie, teda jej hribka sa uddva v mikrénoch, o znadi tisiciny milimetru. Pri
technoldgii lamindcie je mozné vyuZit' aj matné laminovacie félie, na ktoré je mozné
pisat’ a nasledne napisany text aj zmazat'. Okrem priehl'adnych f6lif je moZné laminovat’

aj Strukturovanymi, metalickymi, ¢i polotransparetnymi féliami.
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5.3 ZALIEVANIE EPOXIDOVOU ZIVICOU

Epoxidova Zivica alebo polyepoxid patri medzi polyméri syntetického pdvodu. Vdaka
svojej prilnavosti a tvrdosti sa vyuZiva do zékladov lepidiel alebo r6znych epoxidovych
lakov. Jednd sa o dvojzlozkovi zmes, kedy pri spojeni oboch 1atok zmes tvrdne. Je vhod-
nd na zalievanie motivov a to napriklad na kI'i¢enky, ndusnice alebo do inych bizutérnych
komponentov. V priemyselnom vyuZiti ju ndjdeme v stavbarskom, leteckom, dopravnom

priemysle alebo aj na vyrobu odlievacich foriem.

Prvy znamy pokus objavenia pochddza z USA z roku 1927. Medzi jej hlavné vyhody
patri vysoka teplotnd odolnost’ a takisto mdZe zabranit’ aj korodovaniu kovov. Jej hlav-
nou vlastnost’'ou je, Ze imituje sklo. Preto je aj ¢asto vyuZivand umelcami a remeselnikmi
na rozne projekty ako mozaiky, farebné podlahové kreacie alebo aj tvorba obrazov, kedy
do tejto Zivice staci pridat’ pigmenty. K realizicii je okrem motivu potrebnd epoxidova
Zivica, bizutérne 16Zko alebo silikonova forma na odlievanie, odmerku a plastovu lyZic-
ku. Pre umelecké alebo Sperkarske ucely je ju dostat’ aj v mens$ich baleniach s ndvodom
a podrobnymi inStrukciami, ale pre rozmernejsie projekty sa dd zohnat’ v rdznych firmach

realizujucich napriklad epoxidové podlahy.

Ako prvé je vhodné potriet’ pripraveny motiv z oboch strdn disperznym lepidlo, aby
sa farba nerozpila. Motiv si vystrihneme tak, aby pasoval do biZzutérneho 16Zka kam ho
vlepime. Pri zhotovani Zivice je vhodné postupovat’ podl'a ndvodu na obale. Je dolezité
dodrzat’ presny pomer inak sa mdZe stat’, e Zivica nestuhne a zostane mikka. Dalej
je dobré davat’ pri mieSani Zivice pozor, aby sa v nej neurobili bublinky. Po mintite opa-
trného mieSania zmesi ju plastovou lyZi¢kou opatrne kvapkdme do 16Zok s motivom.
Potom ako aplikujeme Zivicu, je potrebné Spendlikom alebo ihlou vytiahnut’ na povrch
a poprepichovat’ vzniknuté bublinky. Bublinky sa tvoria pocas prvych pit’ az Sest’ hodin
procesu, preto je treba ich sledovat’ a postupne zneskodnovat. Je to niekedy ndro¢na
a vyCerpdvajiica ¢innost’, ale pre kone¢ny efekt bez bubliniek sa vyplati. Zivica tuhne
po dvadsiatichStyroch az Styridsiatichdsmich hodindch, preto je vhodné zaliate bez bub-
liniek predmety niecim prikryt’, aby sa na nich neusadzoval prach alebo iné necistoty.

Koneény produkt sa vyznacuje vysokym leskom a zaliaty objekt je prijemny na dotyk.

5.4 ODZNACKY

Kovové odznacky, placky, ¢i buttonky, sa v dneSnej dobe stali samozrejmou sicastou
propagacnych kampani, ale takisto aj vyjadrenim pohl'adu na svet ¢i jednoduchym mod-
nym doplnkom. Mnohokrat nesti nejaky odkaz ¢i vyjadrenie. Jedn4 sa o efektivny spdsob
ako ozndmit” svetu ndklonnost’ k ndzoru ¢i hnutiu. Odznaky st celé z kovu a vrchn4 Cast’,
kde sa nachddza vytlateny motiv, je prekrytd vrstvou félie, ktord zaruc¢i ochranu voci

mechanickému poskodeniu, ale aj efektnejs$i vzhlad.
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Ich vyroba je jednoducha avSak vyZzaduje Specidlny pristroj. Toto zariadenie na ich vyrobu
je finan¢ne naroc¢nejsie, ale pri vicsich nakladoch zhotovenych produktov sa mnohokrat
vyplati. Okrem tohto stroja su k vyrobe potrebné “surové” komponenty v podobe rozloze-
nej odznacky na jednotlivé Casti, ktorymi su horny diel, spodny diel so zatvaracim Spen-
dlikom a transparetnd plastova folia. Princip vyroby tkvie v pritlaku roznych kovovych
matric na seba, medzi ktorymi sa nachadzaju jednotlivé komponenty budiceho hotového
odznaku, spolu so Zelanym motivom. Najprv sa vloZzi do stroja horni diel komponentu
a papierovy motiv s krycou fo6liou navrchu. Pritlakom sa tieto dva diely spoja. Nasledne
sa do stroja vloZzi spodni diel so zatvaracim Spendlikom a eSte raz sa vSetky Casti pritla-
kom spoja. Okrem tohto drahého zariadenia je k dostaniu na trhu aj mini plackovac pre
vyrobu menSieho nakladu odznakov. Jednd sa o supravu viacerych farebne rozliSenych
plastovych Casti, ktoré do seba zapadaju. a pri sprivnom postupe sa dosiahne ten isty
vysledok ako pri uZ spomenutom zariadeni na vyrobu odznakov. Tato stuprava je finatne

dostupnejsia, ale vyroba placky sa predlZuje zhruba o polovicu ¢asu. Nieje preto vhodna

.....

Velkosti odznakov a zdroven i matric sa pohybuji od dvadsat’ milimetrov po stodesat’
milimetrov. Kazdd matrica md svoj rozmer v zdvislosti podl'a poZadovanej velkosti od-
znaku. Matrice sa mdzu liSit’ aj podl'a pouZitia a to znamend, Ze nemusia byt urcené iba
na odznaky, ale napriklad aj na klicenky, otvardk na fTaSe, zrkadielko ¢i magnetku.
Takisto matrice nemusia byt viazané iba na gulaty tvar, ale méZu mat’ podobu obdiz-
nika, Stvorca alebo aj ovalu. Pri potlaci motivu je vhodny pouzit' papier do gramaze
115g/m2, tvrdsi papier by mohol totiz poskodit’ celé zariadenie a takisto znehodnotit’ od-
znak. Pri vytvarani motivu je dblezité zachovat’ presahujici spadovy okraj aspon pat’ mi-

limetrov. Niekedy je vhodné nechat’ aj mald znacku, ktord oznacuje vrchnd stranu motivu.

5.5 DOTLAC PIATOU FARBOU

Urcite ste sa stretli s vytlatkami Casopisov, ktorych nadpis ¢lanku alebo iny graficky
prvok je dotlaceny Specidlnym lakom alebo aj napriklad metalickou, ¢i bielou farbou.
Takéto tlacoviny pdsobia luxusnej$im dojmom a urcite zaujmu. Jednd sa o technoldgiu
dotlace piatou farbou, kedy ku klasickému ofestovému stroju so Styrma farbami je pris-
taven4 extra tiskové jednotka na tla¢ dalSej farby alebo disperzného laku. Vietky stibory
na tla¢ piatich farieb je vhodné dodavat’ v tom istom stbore, kde sa vytvori extra farebna

vrstva s vyplnenou farebnou plochou, kde sa ma piata farba nachddzat’.

Jednou s moznosti dokonCovacich uprav tlatoviny je dodatocna aplikacia parcidlneho
laku. Jedna sa o vrstvu lesklého laku, ktory nieje aplikovany na celd plochu vytlacku,
ale iba na niektoré jeho Casti. Vyhodou tejto techniky je, Ze pdsobi mierne vystipene
a takisto zvyrazni hibku a jas farieb. Tto technika je vel'mi efektnd v kombindcii s mat-

nym laminom, kedy tato leskla vrstva vynikne eSte viac. Aplikuje sa napriklad na obélky
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Casopisov, vizitky, pozvanky, luxusnejsie broziry ¢i kataldgy. Tento princip méZeme po-
uzit' aj opacne, kedy tla¢ime matnym lakom na leskly povrch. Tato metdda sa aplikuje

na povrch pomocou sietotlace.

Inou metddou fixdcie tlacoviny je dotla¢ disperznym lakom. Jednd sa o aplikovanie vrstvy
laku na cely povrch vytlacku. Nanesenim vrstvy tohto laku vznika tenkd vrstva ochranné-
ho filmu. Nevyhodou tejto techniky je, Ze kopiruje vSetky nerovnosti papiera a nanesena
vrstva tohto laku moze byt iba vel'mi mald. Touto metédou sa lakuji napriklad krabicky

na cigarety, ¢i iné tlaCoviny, u ktorych sa nevyzaduje dlha Zivotnost'.

Okrem spomenutych metdd existuje eSte dotlac UV lakom. Tato metdda vyuziva
UV lak, ktory v kvapalnej podobe obsahu svetlocitliva zlozku. Po jeho naneseni sa tento
lak vystavi UV Ziareniu a tym sa vytvrdi. Dotla¢ tymto lakom je vyhodnd kvoli rychlemu
vytvrdeniu laku, ¢o umoziiuje dal$iu manipuldciu s tlatovinou bez dlhsieho akania. To-
uto technikou je moZné naniest’ aj vicSie vrstvy laku. Tato vrstva laku spdsobi, Ze povrch
tlacoviny je vytvrdeny, odolny proti vode, Spine a je moZné ho omyvat’. Takto vyhotove-

né tlaCoviny maju spravidla vel'mi vysoku Zivotnost’.

5.6 VYSEK DO PAPIERA ALEBO INYCH MATERIALOV

Niekedy je takyto vysek do papiera nutnostou, inokedy plni Cisto iba dekorativnu funk-
ciu. Jedna sa o ukony ako su perforéicia, bigovanie, zagul'atené rohy, samolepky v tvare

koliesok ¢i napriklad také puzzle.

Vysek do papiera alebo aj do inych materidlov sa moze prevadzat digitdlnym sposo-
bom, t.j. rezacim plotrom/laserom alebo pomocou raznice. Rozdiel medzi tymito dvomi
metddami je, Ze na vyhotovenie vyseku pomocou rezania je nutné mat’ predpripraveni
raznicu. Takéto raznice majui niektoré tlaciarenské firmy uz vopred vyhotovené, avsak iba
v zékladnych tvaroch ako su napriklad r6zne priemery kruhovych vysekov, vizitky, obaly
na dokumenty, ¢i r6zne krabic¢ky. Preto je vhodné eSte pred ndvrhom stiahnut’ od dane;j
tlaciarne hotovu raznicu a ndvrh vyhotovit’ podl'a nej. Ak pozadujeme vysek na nejaky
ndro¢nejsi tvar je potrebné vyrobit’ raznicu z tzv. nozov, ktoré sa vkladaji do drevenej
matrice. Vyhodou rezania oproti laserovaniu je, Ze je mozné vyrezat aj hrubSie materi-
aly ako dva milimetre. Medzi hlavné nedostatky tejto technoldgie patri, Ze nieje mozné
zhotovat’ privel'mi detailné vyseky. Cena takychto raznic sa pocita podl'a centimetrov
zasadenych noZov a podl'a ndro¢nosti vyseku. Preto je ich vyroba je fina¢ne ndkladnejsia.
Tato raznica uz vSak zostdva majitelovi a mdze ju pouzivat donekonecna. Tato metd-
da je vhodna na vicsie ndklady vysekov, pretoZe ich proces je mnohondsobne rychlejsi

a efektivnejsi ako u digitdlneho laserovania.

Oproti technike rezania, je metdda vyseku laserom urcend na menSie naklady, alebo

na projekty, kde je potrebné vyrezat’ velmi zloZité motivy s malymi detailami. Usku-
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to¢nuje sa pomocou laseru a je mozné vyrezavat’ do materidlu ako je napr. papier, f6lia,
textil, koza ¢1 plexisklo. Medzi nevhodné materidly pre spracovanie touto metédou spa-
daju vel'mi tenké ¢i bavlnené alebo vldknité papiere. Touto technikou je moZné laserovat’,
ale aj gravirovat’ vacSinu materidlov. Podklady pre takyto vysek sa doddvaji vo vekto-
rovych suboroch (cdr, pdf, dwg, ai), kde je miesto vyseku vyznacené linkou o hrubke
od 0,1 mm do 0,7 mm podla typu laserového stroja. Graficky sibor nesmie mat
vloZeny profil a vSetky fonty musia byt samozrejme prevedené do kriviek. V mensich
ndkladoch sa dokladaju harky papiera ru¢ne, v nakladoch vicsich ako sto kusov sa vyu-

Ziva automatické dokladanie. Tato metdda je vSak vhodnejSia pre spracovanie menSich

nakladov.

Obr. 33 UkdZka samolepiek s orezom Obr. 34 .Sv‘perk zaliaty epoxidovou
Zivicou

Obr. 35 Stroj na vyrobu placiek Obr. 36 UkdZka parcidlneho laku na vizitke

s komponentami
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6. INE TECHNIKY APLIKOVANIA GRAFIKY

6.1 OTLACANIE MOTIVU NA POLYMEROVU HMOTU

Touto technikou je moZné prendsSat’ jedine Ciernobiele obrazky vytlacené na atramento-
vej tlaciarni na polymérovi hmotu.Takto je mozné otlacat’ na vacSinu povrchov, napr.
na platno, textil, ¢i drevo. K uskuto¢neniu tejto metddy potrebujeme motiv, alkohol, poly-
mérovi hmotu, a orezdval. Pripravime si platok, najlepSie bielej, polymérovej hmoty,
ktord podloZime papierom na pecCenie, aby sa ndm nelepila k podlozke. Dbame na to,
aby bola hmota dobre rozpracovana a neboli v nej vzduchové bublinky. Na vyhladeny
povrch fima poloZime zrkadlovo obriteny motiv. Mierne pritlatime a opatrne potierame
tampénom namocenom v alkohole. Potom ako je cely papier nasiaknuty, opatrne zdvih-
neme roh a motiv odstranime. Ak sme postupovali spravne, tak by na polymérovej hmote
mal ostat’ zrkadlovo otlaceny obraz ndsho motivu. Nakoniec hmotu orezeme do pozado-

vaného tvaru a podl'a ndvodu upecieme.

Obr. 37 UkdZka transferu Obr. 38 Alternativny pristup k monotypii
na polymérovu hmotu

Obr. 39 Prenos tlaceného obrdzku na fimo Obr. 40 UkdZka Sperku z polymérovej
hmoty s aplikovanym motivom
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7. VYTVORENIE PRAKTICKE]J _PRIRUCKY
A KOLEKCIE PRE VLASTNU ZNACKU

7.1 VYTVORENIE PRIRUCKY O APLIKOVANE]J GRAFIKE

V praktickej Casti bakalarskej prace som sa rozhodla zuZitkovat’ vietky nazbierané infor-
mdcie a pouzit’ ich do prehl'adnej prirucky o aplikovanej grafike. Prirucka nesie ndzov
“Kucharka aplikovanej grafiky” a to preto, Ze na kazdud jednu techniku si potreba nejaké
“ingrediencie” a tieto samozrejme pouZit' v danom postupe. Publikdcia je koncipovana
so zaradenim jednotlivych prvkov klasickych kuchdrok ako sd napriklad zoznam in-
grediencii. Této prirucka md za ciel byt vidy po ruke, tomu kto ju prdve potrebuje.
Z praktického hl'adiska je prirucka zviazand kriZzkovou viizbou, ktord umoznuje Citatel'ovi

ju kedykol'vek pri praci odlozit’ s tym, Ze sa ndjde zase na tej istej strane.

Obr. 41 UkdZka prebalu ,,Kuchdrky aplikovanej grafiky “

Obr. 42 UkdZka obsahu prirucky
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Prirucka obsahuje postupy klasickych aj digitdlnych technik pre aplikovanie grafiky a to
hlavne pre mali az stredni produkciu. Okrem metodickych postupov obsahuje zaujima-
vé informdcie ohladom vyvoja danej techniky alebo aj kratke nahliadnutie do histdrie.
Pouzivatel'ovi tejto praktickej prirucky pridu vhod tipy pre zlepSenie findlneho produktu

alebo aj prehl'adna tabulka technik s rozdelenym pouZitia pre r6zne materidly.

7.2 VYTVORENIE KOLEKCIE S POUZITIM ROZNYCH METOD
APLIKOVANIA MOTIVU

Vdaka podrobnému preskiimaniu vybranych metéd pre aplikéciu grafiky sa otvorili tech-
nologické moznosti k vytvoreniu produktov a roznych tlacovin. Kazdy jeden z produktov
je spracovany inou technikou, kde je mozné vidiet’ r6zne drobné odchylky a prevedenia
toho istého vzoru. Pre lepSie porovnanie jednotlivych technik som potrebovala jednotny
motiv a zdroven som chcela pouZit’ nie¢o, ¢o l'udia dobre poznaji. Ako vhodny kandi-
dat sa objavil tradi¢ny a stdle popularny vzor “cibulaku”. Aby som si to zkomplikovala,
rozhodla som do tohto motivu vloZit' nieco svoje. Motiv som teda redesignovala v rdmci
filozofie znacky, ktorou je napriklad mladost’, hravost’, popkultira, komiks alebo aj gy¢.

.....

nych technik. A to z toho hl'adiska, Ze obsahuje body, linky aj plochy.

7.2.1 Young Spirit

Znacka Young Spirit vznikla v roku 2009 ako mladd nezdvisld znacka so zameranim
na mladé dusSe tohto sveta. Zaujima sa o graficky design, ilustrdciu a fotografiu, pomo-
cou ktorych sui vytvarané designové nalepky na notebooky, Sperky alebo ru¢ne malo-
vand obuv. Tvorba znacky Young Spirit sa zameriava na popkultiru, popkultirny gy¢
¢i popkultirne symboly, pomocou ktorych upozoriiuje na povrchnu realitu dneSného
sveta. Kombindciou tychto atribitov, s jedinenycm designom, prindSa mlady pohl'ad

na tento stary svet.

7.2.2 “Cibulak”

Obr. 43 Logo Young Spirit
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“Cibuldk” je l'udové pomenovanie pre porceldn alebo keramiku, zdobenu charakte-

Obr. 44 Tradiény vzor ,Meissen* Obr. 45 Obrdzok s popiskami k jednotlivym
elementom motivu

ristickym modro-bielym cibulovym vzorom. Tento tradiCny vzor sa v Eurdpe objavil
v 17. storoCi, ale povodne bol prevzany zo vzorov Cinskeho porcelanu. Niet divu,
Ze niektoré prvky motivu ndm pripominaju palmy alebo inu exoticku fléru. Motiv ob-
sahuje rastliny ako su astra, pivénia, grandtové jablko, broskyna a bambus. Cibula
sa vSak vo vzore paradoxne vdbec nenachadza. Pravdepodobne bola zamenena s gra-
natovym jablkom, pretoZe stari eurdpania toto ovocie v tych Casoch eSte nepoznali.
Na naSe uzemie sa cibulak dostal o Cosi neskor a to az v roku 1885. Za autora tohto motivu
sa poklada maliar J.D. Kretschmar z mesta Meissen v Nemecku, podla ktorého nazvu
dostal tento vzor meno - Meissen. Vzor sa pdvodne maloval ru¢ne, neskdr ked uZ bol
dostupny aj v Cesku, sa tlagil pomocou ocelovych tlatovych dosiek. Této technoldgia
porcelanu z tymto vzorom zastavila. Po vojne bola vyroba zase obnovena a vel’ky dopyt

po tychto vyrobkoch trvd az dodnes.

7.2.3 Protiklady dnesnej doby

V tejto modernej dobe sme zahlteny mnozZstvom reklamy, 16g, ikon alebo “pacivych” ob-
razkov, ktoré nevedomky predsuvaju ¢loveku podprahovi informéciu po com ma tizit
a ¢o ma chciet’. Za tieto pekné symboly a obrazky, schovdvame nepekné obrazy sveta,
ktoré sme sa vietci kolektivne rozhodli ignorovat’. Clovek sa m4 starat’ sim o seba, chu-
dobu, hlad, vymieranie druhov vo svete nezastavi. RadSej si uZivajme vSetky vyhody
konzumného sveta a nechajme si dobrovolne zakryt' zrak lacnymi pribehmi z bulvaru,
Ci televizie. Ignordcia. Toto je jednoduché rieSenie nds vSetkych, Zijicich v tomto moder-

nom svete. Nie kazdy chce premysTat’ o chudobe na druhej strane sveta. Nie kazdy chce pre-
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mySlat’ o sliepkach, chovanych v po Styroch v extrémne malych klietkach. A uZ vobec nie
o dopade nasSho Casto nezodpovedného konzumného Zivota na prirodu. Ale ovplyvnit
sa to dd. Kazdy vieme ako, len treba chciet’. Zime a tvorme si vlastné pribehy. Nebudme

oveCkami v stade.

O protikladoch v nadpise hovorim preto, lebo v redesigne tradicného cibulového vzoru
som do kontrastu postavila populdrne symboly dnesnej doby. Niekedy je potreba nahlia-
dat’ na symboly s hlbSieho hladiska a uvedomit’ si ich druhy vyznam. Chcem poukazat’
na symboly a ich vyznam z ¢asov minulych, v porovnani s popkulitrnymi symbolmi

dneska. Tieto dva svety sa biji a predsa v sebe nesu isti mySslienku.

7.2.4 Redesign cibuliku

Tento tradi¢ny vzor je velkou Cast'ou Ceskej verejnosti vnimany ako rydzo ndrodny a vela
T'udi ho pojima ako prvok Ceskej Tudovej kultiry. Aj vdaka tomuto faktu, si porceldn
a vyrobky s tymto motivom, medzi l'udmi tak obl'ibené. Dalo by sa povedat’, Ze sa jedna
o T'udovo populdrny vzor. Rozhodla som sa tento vzor redesignovat’ do modernej po-
doby, ktord by bola atraktivna pre stiasni generdciu mladych l'udi. Zarovenl som pre
celkovy vizual zvolila prehnanu parafrazu trendovej Stylizécie, €asto videnu na mikindch
¢i trickach dneSnych mladych I'udi. Jedna sa rozne skratky, znacky ¢i ndpisy, napriklad
eSte nedavno popularne skratky SWAG ¢i1 YOLO. Vytvorila som preto jednoduchu zkrat-
ku ndzvu Cibuldk a to vynatim samohldsok. Tymto vznikol ndzov kolekcie CBLK.

V celkovom pristupe ku konceptu, som chcela skombinovat’ neutichajicu popularitu

»Meissen vzoru s trendovou estetikou dneska. Samotny ,,cibuldkovy* vzor som pre-

Obr. 45 Redesign vzoru ,Meissen“ v mojom porati Obr. 46 Projektové logo ,,CiBuLdK “



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

tvorila do mierne zgeometrizovanej podoby s ostrejSimi liniami, ako je to napriklad

u originalu.

7.2.5 Symbolika elementov v motive

Okrem tradi¢nych flordlnych elementov, som do motivu zakomponovala
aj popkultirne symboly, vyjadrujice povrchnost’ nasej doby. Tieto dva uplne odlisné
motivy som chcela postavit’ do kontrastu ako porovnanie dne$Sného vnimania symbolov
s ich vnimanim v minulosti. Priklonila som sa k téme symboliky, pretoZze v minulosti
sa prikladal vel'ky vyznam napriklad kvetindm. Symbolicky vyznam jednotlivych rastlin

v motive je nasledovny:

Astra - uz z nazvu sa dozveddme, Ze sa jednd o astralnu kvetinu. Pripisuje sa jej sila jas-

nozrivosti. Duchovne zaloZenym osobdm poskytuje oporu a zmierfiuje rozrusenie.

Bambus - v Cinskej symbolike predstavuje vytrvalost’, dlhovekost’ a skromnost’. Takisto

sa traduje, Ze zapaleny odhédna démonov.

Broskyria - symbolizuje ochranu pred zlom, nesmrtel'nost” a Zenstvo. Podla ¢inskych le-

giend existovali broskyne nesmrtelnosti, ktoré dozrievali raz za niekol’ko tisic rokov.

Grandtové jablko - symbolizuje vdaka velkému obsahu jadierok plodnost’. Kvoli svojej

Cervenej farbe sa pouziva na lieCenie problémov s krvnym obehom.

Pivonia - je narodnym Cinskym kvetom. Symbolizuje jar, lasku, Zensku krasu, bohatstvo
a Cest’. Ak pestujete doma pivonie a kvitnd, je to znakom priaznivého osudu. Ak vidni

znadi to chudobu a nest’astie.

Ako protiklad, k tymto krdsnym tradicnym symbolom a ich vtedajsSim hodnotdm, som
do motivu vlozila vel'mi Casto pouZivané symboly nasej doby. Tieto popularne ikony po-

znd azda kazdy Clovek. Je na ne nahliadané ako inak povrchne, bez hlbSieho skimania ich

.....

.....

stavach je organ srdce povazovany za sidlo citenia. AvSak niekedy nepravom, je tento

symbol zavadzajico zneuZivany na oznacovanie night clubov ¢i striptizovych barov.

Hviezda - je vSeobecny znak pre néddej. Preto je napriklad obl'ibend v politickych hnu-
tiach a naich vlajkdch. V dneSnej dobe uz nesymbolizuje len hviezdy na oblohe a astralnu

energiu, ale oznacuje takisto kategérie hotelov ¢i vojenské hodnosti.
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Diamant - je najuilachtilejsi, zo vietkych drahych kamefiov. Vdaka svojim vlastnos-
tiam symbolizuje dokonalost’, ¢istotu a nezranitelnost. V beZnom Zivote je symbolom
pevnosti a presvedCenia charakteru. To o sa vSak za vSetkymi tymito legendami skryva
je obrovska priepast’ medzi tymi, ktori si diamanty dovolit’ m6Zu a tymi, ktorf tieto dia-

manti t'azko ziskavajd, v nel'udskych podmienkach, spod zemského povrchu.

Smajlik - jednd sa o Stylizdciu usmiatej I'udskej tvare. UZ od pociatkov internetu ndm
smajliky, alebo emotikony, poméhaji pochopit’ emociondlny stav ¢loveka na druhej stra-
ne po&itaca. Tento symbol je dnes vyuZivany aj mimo vypoctovii techniku. Ked napriklad
nechdvame priatel'ovi pisomny odkaz, vel'akrét pripojime i onoho smajlika. Smajlik preto
symbolizuje veselost’, priatel'stvo alebo sidruznost’. V 80. rokoch bol symbol smajliku
“zneuzity”. Jednalo sa o antikampan, kedy nezndma skupina zacala do sveta $irit’ infor-
madcie o vzniku novej drogy s podobiziou smajlika. Samozrejme ni¢ také neexistovalo,

vzniklo iba mnoZstvo zmétenych reportdzi i parddii.

Mickey Mouse - azda kazdy pozna usmievajucu sa vZdy veselu postavicku mysky od Wal-
ta Disneyho. Obl'ubeny hlavne u deti, avSak so sucCasnou vlnou retra je popularny stale
aj u vyssej vekovej kategorie. Druha strana pohl'adu na tento svetozndmy symbol, od-
kazuje na velké mnoZstvo ilumindtskych prvkov umiestiovanych do rozprdvok prave
o tomto mysiakovi. KonSpiratori ho povazuju za hlavny symbol ilumindtov v médiach.
AvSak moja strana pohl'adu smeruje ku konzumnym detom. Mickey bola azda prvé posta-
vicka, ktord sa zacala objavovat’ vo velkom na trhu, od plySovych hraciek, cez desiatové
boxy az po Svihadlo s designom Mickey Mousa. Deti dnes predstavuju obrovsky podiel
na finan¢nom trhu. Je produkované obrovské mnoZzstvo hraciek a potrieb pre deti s motiv-

mi ich obl'ibenych hrdinov. Vel'a rodi€ov nevie povedat’ nie a tak trh pre deti stdle rastie.

BoZie oko - jedné sa o motiv oka v pravidelnom trojuholniku, kde oko symbolizuje vSe-
veduicnost’ alebo osvietenstvo a trojuholnik zas svétd trojicu. P6vodne pouZivany v né-
bozZenstve, dnes vSak naSiel vyuzitie i mimo toto zameranie. M6Zeme ho ndjst’ napriklad
na doldrovej bankovke, kde je trojuholnik vykladany ako pyramida. Hovorf sa, Ze je to
aj symbol slobodomurirov alebo ilumindtstva. Vdaka obrovskému ndrastu kongpirad-
nych teérii ohl'adom slobodomurérstva a iluminétov, vzréstlo aj povedomie o tomto sym-
bole. Avsak nie v povodnom zmysle, dnes je pouzivany dplne vSade a Casto bez rozmyslu
- len tak. Stal sa akousi populdrnou ikonou, umiestiiuje sa na oblecenie do “hipsterskych”

16g alebo na r6zne populdrne tlacoviny.

Pridanim tychto symbolov do tradi¢ného “cibulakového” vzoru vzniklo prepojenie medzi
dvoma odli§nymi svetmi, ktoré ndm pontika zamysliet’ sa nad tym, ¢o je v dneSnom svete
populdrne. Tieto dva protiklady poukazuju na nostalgiu minulosti v dneSnom rychlom
svete. Vzor je takisto doplneny o prvky z komiksu ako su napriklad poltonovy raster ale-

bo geometrizovanie. Tieto elementy eSte viac podtrhuji populdrnu naturu motivu.
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7.2.6 Aplikovanie vzoru na jednotlivé produkty kolekcie

V rdmci ,,08ahania“ si technik aplikovania grafiky, je kazdy jeden produkt kolekcie zho-

toveny inou metédou .

Obr. 47 UkdZky produktov kolekcie CBLK s , cibuldkovym*“ vzorom
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Obr. 48 UkdzZky ,wheatpastingu“ a , stencilu* aplikovanych v teréne

K celej kolekcii som vytvorila staciondrne potreby pre znacku Young Spirit ako napriklad

luxusnejSie posobiace vizitky so sleporazbou, razitko ¢i baliaci papier s logom.

Obr. 49 UkdZka zlatotlace, plastotypu a razitka loga znacky
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Obr. 50 UkdzZka visaciek kolekcie CBLK

Obr. 51 Baliaci papier s logom znacky Young Spirit



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

ZAVER

Na zaver zhrniem vSetky poznatky a ponaucenia, ku ktorym som dospela pocas prace
na teoretickej i praktickej Casti bakalarskej prace. Vdaka technologickému zameraniu
mojej témy, bolo tychto poznatkov viac nez dost’. Cielom tohto reSerSu bolo nadobud-
Nahliadnutie do histérie mi poskytlo pohl'ad na to ako sa aplikovali motivy v minulosti.
Tymto bola moja detskd zvedavost’ ukojend. Okrem toho som mala, poCas reSerSu his-
torie aplikovanej grafiky, moZnost’ sledovat’ ako sa jednotlivé techniky postupom casu

zlepSovali, vyvijali alebo ich nahradili iné, Casovo a menej finan¢ne naro¢né metddy.

Okrem klasickych postupov z kazdej z technik som objavila aj tie menej tradi¢né, kto-
ré sa dajd uplatnit’ pri vyrobe designovych produktov s mensim ndkladom. Medzi tieto
alternativne techniky patri napriklad tla¢ linorytom na textil, aerografia (pouZitie troj-
dimenziondlneho predmetu namiesto Sablony) alebo prenesenie Ciernobieleho vytlacku
z laserovej tlaCiarne na polymérovi hmotu. O tychto technikdch a d'al§ich budem vediet

a ndjdem im vyuZitie v budiicnosti a to hlavne vdaka vytvorenej praktickej prirucke.

Pri zostavovani kolekcie mi pomohli poznatky z prvej Casti bakaldrskej prace. Nadobudla
som prehlad o minimélnych nékladoch/vytlackoch pri jednotlivych technikdch, techno-
logické postupy, ale aj odhad o celkovej cenovej relacii danej techniky. Okrem tychto
vlastnosti, som mudrejSia v oblasti aplikovatel'nosti danych technik na rozli¢né materialy.
Vdaka tymto faktom som spravne zvolila td spravnu techniku pre aplikovanie grafiky

na zvoleny material.

Pri realizovani niektorych technik, ktoré zvladne ¢lovek sdm, uz netdpam, ale uz presne
roky na vyslednd kvalitu findlneho produktu. Viem, aké sd pri danej technike moZnosti

dokoncovacich préc a ako ich aj docielit’.

Této praca mi ponukla v§eobecny prehl'ad o technikdch a postupoch aplikovanej grafiky
s mensim aZ strednym ndkladom. Niektoré techniky, vdaka Sikovnym tipom od umelcov,
zvladnem hravo aj sama bez pouZitia lisu, ako tomu napriklad byva u linorytu. Pri inych
metddach napriklad zase viem, Ze ich sama zrealizovat’ nezvlddnem a preto ich radsej za-
ddm do Specializovanej firmy. Okrem vS§eobecného prehl'adu mi tato praca dala moznost’
vyberu tej spravnej techniky pre dany motiv a materidl. Vdaka informaciam, ktoré som
nazbierala mam pocit, Ze k dispozicii je neskutocné mnoZzstvo technik ako dany projekt
¢i zdkazku zrealizovat'. Nieje treba obmedzovat’ sa iba na tie najCastejSie pouzivané.
Existuju i alterntivne mozZnosti ako aplikovat’ motiv na materidl, ¢i docielit’ poZadovany

efekt tlaCoviny.
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