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ABSTRAKT

Bakalarska prace ma za kol zmapovat a popsat vyvoj mdédy a predevSim nastinit tvorbu
vyznamnych moédnich designérii behem 20. stoleti. Pomérné velkou ¢ast vénuji nékterym
z nejznamégjSich modnich navrhari 20. stoleti. Druhd cast prace je vénovana vytvarnym
editorim, o kterych pojednavdm z hlediska nedocenitelnosti jejich grafické upravy moddnich

Casopist. Prakticka ¢ast popisuje zejména postup pii tvorbeé panského moédniho magazinu.

Klicova slova: méda, médni navrhat, Haute couture, konfekce, Prét-a-porter, couturier, vytvarny

editor

ABSTRACT

My bachelor thesis is aimed at mapping out and describing fashion development and especially
take into account work of significant fashion designers of 20th century. A relatively large part
is dedicated to some of the most famous fashion designers of 20th century. The second part is
dedicated to contemporary visual editors who i deal with in terms of the uniqueness of their
graphic design of fashion magazines. The practical part mainly describes the procedure of

creating men‘s fashion magazine.

Key words: fashion, fashion designer, Haute couture, confection, Prét-a-porter, couturier, art

director
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UvVOoD

V dnesnich dnech hovotfime o mdde jako o zplisobu naseho vyjadieni, odrazi nas zivotni styl,
je nasi neodmyslitelnou soucasti a Saty, které piestavame nosit, piestavaji zit. Odév nas nejen
¢ini krasnymi, ale mnohdy nam poskytuje jistou davku divéry, kterd se odrazi v nasi lasce ke
krasnym vécem. Je to zplsob jak vyjadrit kdo jsme a prvni dojem je ¢asto rozhodujici. Mdda je

nikdy nekoncici ptibeh, ktery za sebou zanechava vyraznou stopu.

Samotné dilo je mnohdy vytvorem zajisté unikatnim, avSak nové $aty jsou vzdy neodolatelné;si,
nez ty véerejsi. Cas je netprosny vladce a tak jsme stale ast&ji svédky rychlé promény, ktera
tento svét pohani kuptfedu. Svét mody ma tvrdé lokty a téméf vzdy nabizi jisty pohled do
budoucnosti. Stale v§ak musime mit na paméti, ze mdéda neni umélecky artefakt, ktery je

vystaven v galerii, moda se predev§im musi prodavat.

Cilem m¢ bakalaiské prace bylo tedy nahlédnout do svéta modni tvorby a predevsim ¢tenafi
predstavit ty nejvyznamnéjsi osobnosti modniho designu v priabeéhu celého 20. stoleti. Upozornit
na vyznamné mezniky v déjinach médy. Dale se v praci také zabyvam vyznamnymi vytvarnymi
editory a jejich vyznamnou praci pro pfedni médni magaziny, jejiz vrchol je datovan v pribéhu

20. stoleti.

Prakticka prace pak dala vzniknout médnimu magazinu, ktery je cileny predevsim panskému
publiku. Znamenal pro me¢ jak velkou vyzvu, tak skvélou ptilezitost si projit celou cestou vzniku

moddniho magazinu od samého zacatku do konce.
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I. TEORETICKA CAST
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1. STRUCNA HISTORIE MODY 20. STOLETI

Patiz, mésto, které svym nezkrotnym uméleckym duchem stvofilo modu, tak jak ji zndme dnes,
mélo obrovsky tviirci vliv jiz na poc€atku 20. stoleti. V prvnich letech doSlo v moédnim primyslu
ke striktnimu rozd¢€leni tvorby na dva hlavni proudy. Na strané jedné, zastava pevné postaveni
svet haute couture a na stran¢ druhé stoji sveét konfekéni mody. Haute couture je svét té€ nejlepsi
krejCoviny a produktl Sitych na miru z téch nejlep$im materiali. Tvorba je urcena pouze elité,
kde ru¢né zhotoveny odév ma zajisté narok na to, byt srovnavan s umeénim. V§e nabyva na sile,
pii pomysleni, Ze postaveni Svadlen a krejCich v prvni poloviné devatenactého stoleti bylo ve

spole¢nosti velmi $patné a jejich vliv na soudobou modu prakticky nulovy.

Samostatn¢ rozehrana partie haute couture, vytvaii naprosto jedinecné modely pro salony,
kdyZ se na strané druhé, v 60. letech, objevuje konfekce, podléhajici sériové vyrobé. V prvnim
ptipadé vyvoj mody vychézi z jasné stanovenych pravidel. Jejich zakladatel, Angli¢an Charles
Frederick Worth dokézal mnoh¢, kdyz jako velice uspéSny obchodnik s latkami vytvaiel

ojedin€lé roby pro své piibuzenstvo.

Worth, jehoz uméni spocivalo ve spojeni anglické techniky stfihu s francouzskou okazalosti,
dal vzniknout slovu couturier. Jejiz ptedstavitelé zastavali pravidla toho nevyssiho krej¢itského
umeéni. Pfed nimi existovaly pouze Svadleny, a pokud se hodlaly odliSit od masy ostatnich
femeslnik, couturier museli skloubit dohromady hned nékolik pozic. Byli pfedev§im umélci,
technicti konstruktéfi, tvlirci a reziséfi. Sdm Worth své jednotlivé kusy odévu podepisoval jako
umeélecka dila a dvakrat do roka vytvarel kolekce, tedy celkovy look sezény. Polozil tak pevné

zéklady pro podporu prodeje, ze kterych vychazeji modni designéti dodnes.

., Worthiiv odkaz soucasnému priumyslu haute couture je obrovsky. V roce 1868 zalozil asociaci
krejcovského umeni, ktera se zabyva regulaci a ochranou prace parizskych krejcich. Asociaci
jesté upevnil jeho syn Gaston, z které se posléze vyvinula La Chambre Syndicale de la Couture
Parisienne, ktera toto odvérvi ridi dodnes. Parizska haute couture nyni sidli v okoli Rue de la

Paix, mista Worthova pitvodniho podniku. “ [1]

Utvareni druhé, moderni casti ptibéhu odivani, se dostane prostoru az na zacatku 60. let.
Takzvand roztancend léta odrazela rychly vyvoj zivotniho stylu. Mladi odmitali tradi¢ni
hodnoty a prahli po vSech vymoZzenostech konzumni spolecnosti. Tradi¢ni rozdily mezi vyssi

a pracujici spolecnosti zacaly byt méné vyrazné. Boufici se spolecnost mladych protestovala
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proti rodi¢ovské i statni autorité, coz bylo jejich hlavnim pojitkem, at’ uz smysleli politicky,

nebo snili o lepSim zittku, svobod¢ a véEném miru.

Na miru zhotovena, precizni rucni prace haute coutier byla kviili vyraznému zvySeni naklada
odstré¢ena do pozadi. Za to nové technologie zprostiedkovavaly vznik stale kvalitngjSich,
sériovych produkt. Nedilnou soucésti trhu se stavd i termin Prét-a-porter, ktery zahrnuje
produkty prodavané ve standardnich konfekcnich velikostech, uréené pro masovy trh. Tyto
modni domy, snazic se bojovat o své misto v konkurencnim svété mody, ktery je stale vice
ohrozen konfek¢ni vyrobou. Prét-a-porter dale ptichazi s rychle rostoucim tempem jednotlivych
koleket, které maji ptredem stanoveny cil, odhadnout pfani svych zakaznikli. Mnohdy aZ o rok
doptedu. Velky vliv zde ma i sila ulice. Diky ¢emuz Prét-a-porter revoluéné méni zajety kolob¢h,
ktery urcoval dosavadni vzhled. Oblékani se zde jiz ned¢€li podle spolecenské hierarchie, ale
zac¢ina ukazovat svou nespoutanou stranku. Nesmime vSak Uplné¢ opomenout haute couture

ktera ma nadale zna¢né misto na trhu, a to pfedem diky zminované Prét-a-porter.

Produkce pro pracujici lid, béhem nésledujicich let stale inovuje a rozsituje svou nabidku. Velka
vétSina modnich tvirct zakladd oddéleni butikti. Kde pod vlastni znackou nabizi produkty
jedinecné, ale i Siroce dostupné. Vyznamny meznik v dosavadnim svété mody pisi 1 skupiny
takzvanych mladych tvlirct, kdy zakaznik jiz nekupuje konkrétni znacku, ale vytvory ptimo od

konkrétniho navrhare.

Moédni magaziny a tisk zaznamenavaji veskeré vyznamné pociny na poli médy jiz od svych
zacCatkl. Ackoli valnou ¢ast mody vytvareji vyhradné muzi, jsou to praveé zeny, které nad nimi
maji znacny dohled. Maitereses, neboli modni novinarky, jejichz vyttibeny vkus hraje hlavni

roli i v dnesnich dnech, mohly daného tviirce vynést do nebes, stejné jako jej oskliveé poskodit.

Vétsina modnich tvirca zacina své vzniklé kolekce pravidelné archivovat, a to predevsim po
a textilem. Musime vSak rozliSovat mezi zna¢né luxusnimi znaC¢kami (Prada, Louis Vuitton,
Gucci...), které jsou jednak nadcasové a jejich vyvoj neni tak zatiZeny rychle se ménici dobou.
Pravé s vékem ziskavaji na sile a stdvaji se nad¢asovymi, hlavné diky jejich dlouhodobé tradici
a odpovédnosti dané¢ho salonu. Dale pak znacky, vyvijejici se pfedevsim v 80. letech, jejiz
produkce je zajisté kvalitni a nabizejici jistou koncepci médy. Tyto znacky se zabyvaji peclivych

priazkumem trhu a jejich kolekce jsou distribuovany ve velkém.
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V 90. letech je na poli mezinarodniho obchodu s médou v poptedi tc¢inna sit” butiki. Velkym
rizikem je zde vSak omezeni individudlniho ptani zdkaznika. Vznik4 ale 1 mnoho jinych
nezavislych podnikl, které svou osobitou a mnohdy ru¢né zhotovenou tvorbou uspokojuji
potfeby novych spottebiteli. Spole¢né bojuji o obnoveni, jiz pon¢kud zaprasené a stdrnouci
haute coutier. I dnes, v poslednich 20 letech, se stale vyskytuji mladi mddni tvirci, ktefi se

zabyvaji Prét-a-porter a §iji modely zhotovené na miru.
2. ZLATA LERA (1900-1914)

V prvnich ¢trnécti letech 20. stoleti byla moda predev§im doménou Slechty. Stejné jako veskera
uzita umeéni pretrvala z 19. stoleti v rukou Parize. Mésta siln€ prosperujiciho, nezavislého,
naprosto pohlceného primyslem. Pafiz zazivd nejlep$i Casy ve své historii. Vyuziva
pfedevsim peclivé stieZenych poznatkll ziskanych v pribéhu let. Uméni odivani, Sperkafstvi

a vyroba latek, to vS§e ma nedocenitelnou cenu. Spolecnost pevné véii ve svou stabilitu.

V roce 1909 v Pafizi poprvé hostuje Rusky balet v &ele s Sergejem Dagivem. Inscenace
Seherezady vyrazné zasahla uméni, modu a vkus celého desetileti. Nezkrotna paleta barev,

make-upu, pohybu, dekoraci a uhran¢ivych kostymu ruského baletu naprosto Patiz fascinovala.

., Ke kolosalnimu uspéchu Ruskéeho baletu prispela samozrejmé i inovativni hudba, a predevsim
tanecnici jako Anna Pavlova a Vaclav Nizinskij. Ale bylo to ono exoticky barokizujici celkove
umélecké dilo, které okouzlilo evropskou elitu a vedlo k tomu, Ze se elegantni svét oteviel
krasnému umeéni. Predevsim Zeny se nakazily orientalni horeckou. Jako by byvalo bylo zapotiebi
Jjediné barevné jiskry, aby se po korzetu osvobodily i od svazujicich konvenci. Totalni sejmuti
pout prerostlo v opulenci a luxus. Sotva rekla moda adieu stylu Belle Epoque a propagovala

novou jednoduchost, zacala nyni svadet k cizorodému prepychu. “[2]

Nova mdda byla oblibend prevazné v uméleckych kruzich. Jistd uvolnénost a vyrazné liceni
znemoznovalo rozpoznat hranice mezi tane¢ni hvézdou a ddamou. Na obzoru byla také mdda
vznikajici takika pod Sirym nebem, a to mdda inspirovana zépalem pro sportovni aktivity. Hrat
tenis, nebo golf bylo v Uzké sukni, stfizené po kotniky, zcela nemozné. Co teprve jizda na
koni. A tak roku 1913 Gabrielle Chanel ptestavuje své sportovni Ubory z Zerzeje, materialu
pouzivaného pouze na vyrobu panského spodniho pradla. Zeny se tak mohly citit pohodIné i pfi

svych sportovnich aktivitach a byt stale obklopeny krasou odévu.

Avsak prudky néraz v podobé¢ 1. svétoveé valky zpozdil vyvoj moderniho uméni o celé desetileti.
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Vyssi spolecnost doposud prozivajici zlatd 1éta si vychutnavala nadané umélce, ktefi zaplavovali
mésto a dodavali mu nadech naprosté jedine¢nosti. VEhlas haute couture udava Patizi smér
a jasné definuje dobu. Odivani zen i muzi, jez v zakladu stale vychazi s podoby zhotovené
v 18. stoleti, zaziva zmén jen v opravdu malém méfitku. VSe nabird na obratkach s ptichodem
vale¢nych let, kdy nastava rozpad dosavadnich hodnot a Paul Poirot svym nastupem vyrazné

meéni dosavadni siluetu Zeny.

2.1 Paul Poiret

Je pokladan za osvoboditele Zen, nekonecného vizionafe, snilka a pfedev§im mnohostranného
umeélce. Nejlepsimu krejéirskému uméni se tento PafiZzan ucil od samotného Wortha v jeho
prednim salénu. Ve svych pétadvaceti letech, roku 1904, se za finan¢ni podpory své matky

osamostatiiuje a zaklada vlastni podnik, ktery zboural hranice minulé mody.

Obr. 1. Paul Poiret, plast, Pariz 1919 Obr. 2. Paul Poiret, vecerni Saty, Pariz 1923

Poiret si zakladal na prvnim dojmu a zenam dodal odvahy vyprostit se z tolik svazujicich
korzetl. Toto rozhodnuti mu velmi rychle ziskalo véhlas spolecnosti, kterd nesettila superlativy
na jeho osobu. Inspiraci mu zna¢né nabidlo kouzlo Orientu. Nabirané kalhoty, pestrou barevnost
a turbany neprodlené¢ nabizel svym zdkaznicim. V roce 1911 vydéava sviij prvni parfém zvany

Rosine, k némuz navrhuje nejen flakon, ale 1 obal, reklamu a dale se zabyva 1 jeho distribuci.

4

svou jednoduchosti, ptiléhavymi Saty Poiretova stiihu a pfirozenym vzhledem okouzlila mnoho
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dam, prahnoucich po novodobych a osvobozujicich odévech. Po velké vélce vSak Poiret
pocitoval hlubokou osamélost, stale vSak tvofil. I pfes pochmurny odér doby zhotovil své

24

dobé¢ svého zivota, jiz jako chudy a témér zapomenuty, propada své nejveétsi lasce, malifstvi.

2.2 Mariano Fortuny

Jedine¢nost, umélecky zajem a temperament, dovedly tohoto Spanélského umélce az do Benatek,
kde se ve svych osmnacti letech usadil a naplno vénoval svym tviiréim predstavam. Sviyj talent
vSak nerozvedl pouze v moédnim odvétvi, ale také v socharstvi, malifstvi a fotografii. Je tviircem
principu scénického osvétleni, kterym znacné pfedznamenal dneS$ni znaky osvétlovani ve
fotografickych ateliérech. Mimo jiné byl fascinovan barvami. Ustavi¢né pracoval s jejich novymi
technikami tisku. Znacné pfispél do svéta odivani takzvanou delfini rébou, pojmenovanou

Delphos. Saty z plizového hedvébi nepiestavaji mnohé inspirovat dodnes.

Obr. 3. Mariano Fortuny, Saty Delphos, 1910 Obr. 4. Mariano Fortuny, Delfini roba, 1935

»Model Mariana Fortunyho z roku 1907 nevyjde nikdy z mody, protoze nikdy nebyl modou.
Znalci ho okamczité rozpoznali jako umélecké dilo: konecné Saty, které nic neukazuji a nic
neschovavaji. Podobné jako starorecké chitinové odévy splyvaly z ramen bez tvarujicich svii,
vyepavek a naraseni az na zem. Zendm, které nepotiebovaly korzet, poskytovaly volnost pohybu,

kterou hledaly. “[3]
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3. 1.SVETOVA VALKA (1914-1918)

Prvni svétova valka, stejné jako v budoucnu mnoho dalSich vale¢nych konfliktt, predstavovala
vyraznou zménu zavedenych zvyklosti. Pravé vojenské ticely nadobro zménily jak styl oblékéni,
které podléhalo momentalnim potfebam, tak moralni smysleni téze doby. Valka pfinutila Zeny
obléknout pracovni odévy. Muzi ptisobici na fronté nyni postavili zeny do naprosto nové pozice.
Zeny pracujici na stavbach, v dopravé, nebo pfi vyrobé muniénich zasob nebyly nikterak
vyjimkou. Museji si zvyknout nosit uniformy i v piednich liniich, ne vzdy vsak jako zdravotni

sestry. Déle pak se stalym nartistem valeCnych obéti, oblékaly smute¢ni Saty.

.S timto obrazem pred ocima se ovdovelé damy snazily behem valky dostat vysokym narokiim
na smutecni obleceni: vidy zapnuté az ke krku, vzdy cerné, vzdy volné, s Sirokymi suknemi

a s klobouky, které byly casto ukonceny smutecnim zavojem. ““[4]

Saty se stale vice zjednodugovaly a to predeviim diky zavedenym uniformam, jeZ byly jednak
praktické, ale i1 tak v nich Zeny dokézaly plisobit velmi solidn€. Mddni obleceni jiz nebylo tak
kvalitni a v ulicich, ne tak ¢asto k vidéni. Velké mnozstvi haute couture salonii béhem valky
znacn¢ omezilo svou ¢innost, nebo ji tplné zrusilo, jako v piipad¢ Poireta. AvSak Zerzejové,

nikterak zdobené kostymy Gabrielle Chanel naprosto oc¢arovaly svou dobu.
4. MEZIVALECNE OBDOBI (1920-1940)

Po valce dochazi k velkym revoluénim zménam, které zapocaly jiz pfed rokem 1914. Zménila
se dosavadni moralka i zpiisob odivani. Automobily odsunuji ko¢ary do tstrani, gramofon,
telefon, stroje pro domécnost, to vie znamenalo lepsi budoucnost. Zeny jsou si jiz védomy
vyhod vysSich pracovnich pozic, které jim byly ptidéleny béhem valky. Dobie placené

a predevsim uznévané povolani nehodlaly ménit za domaci prace.

., Zeny si ostithaly vlasy nakratko, hraje se cernosska hudba, provozuje se rusky balet, maluje
a vSem, kdo se v nem touzi ztratit, nabidla hned nekolik tvari najednou: Montmarte, kde lidé
krepci za zvukii saxofonii, Montmantru (Picasso, Derain, Matisse a dalsi, si sviij generalni
§tab ziidili ve zdejsich kavdrndch Le Dome a La Rotonde), Champs-Elysées, kde se blazeny

navstévnik nechdava undset carovnym pohybem vypracovanych, odhalenych divéich nohou. “[5]
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Modni navrhati hledaji své nové zakazniky. Burzoazie je opomenuta a haute couture ziskava
novou klientelu v podob& americkych zbohatlikli, filmovych hvézd a velkych primyslniki.

Tato spolecnost si prosadila mddu, ktera by jasn€ definovala rytmus stéle se zrychlujici doby.

Uzivat si zivota ted’ a tady znamenalo podporovat avantgardni mdédu. Pablo Picasso, Jean
Cocteau, tehdy jesté mladicky Christian Dior, Hemingway, Jesephine Baker, ti v§ichni a mnoho
dalSich se schazeli v nejslavnéj$im povale¢ném baru jménem VUl na stieSe (Le Boeuf sur le

toit), ktery sehral vyraznou roli ve vychové tehdejSich mladenct.

Téla Zen se ménila. Diety, sport a to, co bylo pfedmétem vcerejska, stejné jako nezaméstnanost,
hlad a politicka nestélost, to vSe bylo odsunuto do zapomnéni. Poprvé se v historii odivani
objevuji kratké vecerni Saty. Nejlépe z prisvitnych latek, ozdobeny perlami, ttdsnémi, Ze jejich
vaha neznamenala téméf nic. Kabat naopak splioval jisty ochranny oblek, cely zhotoveny

nejlépe z kozeSiny.

Vsechny dosavadni plany vsak pterusila v roce 1929 krize na newyorské burze, kterd dostihla
Evropu a vydala ji na pospas nezaméstnanosti. Schopné Patizanky si vSak §iji toalety samy,
diky jejich schopnostem, mdda opét oceniuje Zenskou postavu. Stale $tihld a sportovni postava
okouzluje dlouhymi vlasy a zdraznénym poprsim. V obdobi krize nemaji vystrelky své misto.
Moda nabizi sportovni obleceni, kalhoty, plavky a svetry. Navrhaiské odvétvi v mezivaleéné
obdobi vyzdvihlo dvé naprosto rozdilné zeny, Madeleine Vionnet a Coco Chanel. Jedna posouva

hranice vyroby, druhé spojuje muzsky a Zensky princip ve snaze prodavat zivotni styl.

4.1 Madeleine Vionnet

Umélkyné Sikmého stiihu, Madeleine Vionnet dnes zajisté patfi mezi nevyznamnéj$i tvirce
haute couture. Jeji splyvavé Saty z marockého krepu, saténu, hedvabi a muselinu bez zbyte¢nych
zahybt, jakoby pfipominaly fecké faseni. Jeji nadCasova dila vznikld experimentovanim se
stithem a geometrii, doposud nebyla pfekondna. Sama vSak vydala velké usili na cesté k té
nejlepsi krejéoving. Pochédzela z velmi chudych pomérh a jiz ve dvanacti letech se vyucila

krejcovskému femeslu.

Své modely, umoznujici volnost pohybu, nejprve konstruovala na velkych pannach. Teprve
kone¢ny vysledek nechala zvétsit a usit z téch nejlepSich materiald. Stiih jejich modelt byl

mnohdy natolik nezvykly, ze i sama autorka musela svym zdkaznicim vysvétlovat jak Saty
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vlastné obléct. Modely byly témét vzdy pouze v bilych odstinech spolu s dekorativnimi uzly
a vySivkami. Sama autorka si byla védoma dokonalosti svych modell a patfi¢né je branila pred
kopirovanim tim, ze vytvarela Copyright alba, kde kazdy model zdokumentovala. Diky ¢emuz

méla do roku 1939, kdy je salon z ditvodii zacatku valky uzavien, zajiSténou prestizni klientelu.

Obr. 5. Madeleine Vionnet, krepové saty, 1931 Obr: 6. Madeleine Vionnet, letni kolekce, 1935

4.2 Gabrielle Chanel

., Nikdo nemél lepsi smysl pro luxus néz Coco Chanel. Méla v sobé ducha 20. stoleti. Rozumeéla
Jjakym Zivotem se zeny ubiraji, Ze mohou jezdit metrem a prochazet se destem. Byla precizni

a energicka. “[6]

Gabrielle Chanel, nejvlivngjsi tvirkyné vsSech dob, ktera vyprostila Zeny ze zavislosti na
muzich. Svym zdkaznicim nenabizela pouze kvalitni a pohodIné Saty, ale i zivotni styl. Stvofila
obleceni, ve kterém se ¢lovék muze citit pohyblivé a mocné, ve kterém miize objevovat svét.
A jsou to piedevs§im muzi, kterym se touzila vyrovnat. Pravé z jejich Satniki si vypujcila prvky

jako Zerzej a tvid, které pozd¢ji definovaly jeji podobu Chanel-looku.

Velky vliv na ni zajisté méla vychova v sirot¢inci a pozdéji v internatni Skole. Tato zatizeni
utvarela charakter po cely jeji zivot. Jeji stradani pozdé&ji podnitilo touhu po lesku a pohodli.
Velkou roli v jejim zivoté sehravali milenci, ktefi ji po finan¢ni strance umoznili rozvijet

jeji talent. Muzskymi prvky se predevsim inspirovala na venkovském sidle nedaleko Pafize.
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Pravé zde, u dédice textilni tovarny Etienna Balsana se usidlila a vytvarela své prosté slaméné
klobouky. Balsan ji téz ptenechal sviij patizsky apartméan, ktery vyuzivala jako svij ateliér pro

vyrobu modelovanych klobouk.

Modni butiky ji pak pomohl vybudovat Arthur Capel, laska jejiho zivota. Nabizela zde rovné
sukné koncici nad kotniky, tuniky, flanelové blejzry a prvni kostymy. Spolu s otevienim salénu
v roce 1921 v ulici Chambon uvedla na trh sviij prvni parfém Chanel N°5. Nezaménitelny tvar

flakonu znacné piispél k jeho slavé a nesmrtelnosti.

Obr. 7. Gabrielle Chanel, saty ze zlaté krajky, 1937 Obr. 8. Gabrielle Chanel, 1962

Ve tricatych letech vSak hospodatska krize vyrazné zredukovala jeji dosavadni piijmy. Na
blizku byla také 2. svétova valka, a tak je Gabrielle Chanel v roce 1939, po vpadu Hitlera do
Polska nucena zavfit svilj salon a propustit vSechny své zaméstnankyné. V prodeji zlstava
pouze Chanel N° 5. Rozhodne se pro exil ve Svycarsku a sleduje svét mody, ktery je opét
ovladan muzi. Saty neumoziiuji dostateéné pohodlnou chiizi, diraz je kladen na tly pas
a nabiranou sukni. V roce 1954 je vSak pevné rozhodnuta pro svllj comeback. V témze roce
predstavuje novou kolekci potadanou ve starém salonu v Rue Cambon, ktera konci fiaskem.

s fetizkem pies rameno.

4.3 Jeanne Lanvin

Tato odhodlana Patizanka, ktera vyznavala klasickou eleganci, vstupuje do svéta té nejlepsi
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krej¢oviny az diky narozeni jeji prvni a jediné dcery. Jeanne Lanvin, ptivodné kloboucnice,
vytvafela velmi originalni obleCeni pro svou hol¢icku, coz neuniklo oku jejim bohatym
zakaznicim. Lanvin tak za¢inad vytvaret velmi jedinecné, nikoli vSak vystfedni modely. Vse

v jemnych kvétinovych odstinech.

Arpege. :
Verysimply; the most beautiful
giftin the world.

!lﬁ-.

Obr. 9. Jeanne Lanvin, 1932 Obr. 10. Jeanne Lanvin, parfém zvany Arpége

Jeji salon se patfi€né rozristd a neziistdva pouze u Satll zhotovenych na miru. Produkuje téz
sportovni oble¢eni, spodni pradlo, dekoracni ptedméty a pozdéji 1 panskou modu. Jedna se jiz
o nastinéni prodeje celkového zivotniho stylu. Patficnou pozornost si téz zada prvni parfém
znacky, ktery dobyl zapadni trh. Design flakénu jejiho druhého parfému jménem Arpége,
pojmenovan po jeji dceti krasn€ zobrazuje dité drzici svou matku na ruku. Jejich vztah byl cely

zivot hluboce propojeny a sama Jeanne ve své dcefi vidéla svou nejveétsi inspiraci.
5. 2.SVETOVA VALKA (1939-1945)

Francouzsk4 moda a haute couture, i pies vale¢né aktivity rozviji svou dosavadni tvorbu. Velmi
malé mnoZstvi materialu a omezend nafizeni nebrani modnim tvircim k vytvoreni silnych
a extravagantnich kolekci. Pafizanka tedy stale zastava post nejlépe oblékané Zzeny. Tam kde
manzelky okupantii vypadaji jako bledé sn¢hule, Patizanky provokuji cervenymi rty a barevnymi
Saty. Stale zde pretrvava jisté strojenost a chybi zde urcity nadhled a lehkost. Jiz za¢atkem valky
je znacna cast salonti donucena ukoncit svou ¢innost. Snaha Némecka ptivlastnit si techniku
haute couture stale zesiluje, dokonce ptebird polovinu francouzské vyroby. Navrhaiim je

navrzeno presunuti salonli do Berlina a Vidné, které jsou vSak modé daleko vzdalené. Velkou
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zasluhu za zachovani haute couture nese Lucien Lelong, médni tviirce, ale predevsim skvély
obchodnik, ktery jel do Berlina uchranit tradici své zemé. Presvéd¢il Némce k jejich vlastni
iniciativé se v mod¢ prosadit. Pafizi tak zastava jeji jedine¢nost, zatimco v jinych zemich
vladnou pochmurné asy. Patizskd moda vSak ptezila. Zuzila pocet svych modeld, presSivala staré
apravé hedvabi vymeénila za umélé. Houte couture tak duchaplné vyuzila své veSkeré schopnosti
a potencial. Klientelu zajistovaly bohaté Pafizanky, stejn¢ jako zeny nacistickych hodnostait,
staly nejen ve front¢ na Chanel 5. Na trhu vznikaji dokonce i nové salony, snazic se ukazat svij

potencial s barevnou paletou.

Ve Velké Britanii kralovna volila na misto svych oblibenych pastelovych barev tmavsi odstiny.
Jeji predni navrhat mél za cil, aby odévy piisobily uspornych dojmem. Na Zeny doby jsou
op¢t kladeny velké naroky. Jiz na konci 1. svétové valky se nehodlaly smifit s malymi rolemi.
Byly soucasti aktivni vojenské sluzby a jejich ochota poméhat i mimo rodinny kruh byla
nedocenitelnd. Pracovni odévy byly ponckud striktni, zmén se jim dostalo opravdu po malu.
Sukné se staly kratsi a kabaty uzsi. To vSe ve jménu Uspory materiadlu. A tak byly Zeny zase
jednou odsouzeny si usit a vyrobit mnohé samy. Od korkovych bot, az po kabelky z odpadového

materidlu. Tento maly a omezeny vybér piispél k docenéni materild, jako jsou len a bavlna.
6. 50. LETA (1950-1959)

Padesata 1éta byla pro moédu velkym meznikem. Pro haute couture znamenala posledni
desetileti své slavy, kterd méla na chvili ulehnout, ne vSak do naprostého zapomnéni.
Lid po vélce o¢ekaval lepsi budoucnost, uz nestal o stalé odfikani. Zeny stale vice a vice
touzily po piepychovych materidlech oslavujicich jejich zenské kiivky. Pro mnohé bylo ovsem
nepatiicné zhotovit Saty v astronomické cen¢, kdyz mnoho rodin stale nemélo ¢im nakrmit
své potomky. Snad, Ze po letech stfadani chtély byt zeny opét rozmazlovany. Vzdyt nikdy
neobyvalo Pafiz tolik exkluzivnich modnich tviirct. Jejich pirepychové modely ovliviiovaly
modu na celém svété. Jednd se o dobu, kdy Christian Dior se svym New Lookem naplno
ovlivnil 1 mnohé jiné umélecké sféry. Doba si Zadala razantni zmény. Mnozi zatouZili po letech

minulych, brat si piiklad z let 30. by vSak nepfineslo zadny pokrok.

Velky podil na zlepSovani situace mél pokrok ve vyrobé€.Vznikaji 1 mnohé nové materidly,
které maji za cil usnadnit praci v domacnostech. Um¢la vlakna a konfek¢ni vyroba zhmotnila
vize §irsich vrstev napodobovat styl zbohatlikii. Rozvoj médii a lepsi kvalita bydleni, méli za

cil co nejrychleji dohnat ztracena léta. Amerika, piivod konzumni spole¢nosti, ukazovala cestu
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rychle se pFizptisobujici Evropé. Casopis Elle Zeny pouc¢oval o pravidelné hygien& a pokroku
v kosmetice. Pomohl ddmdm se obléct ke kazdé spolecenské udalosti. Zapadni Zivotni styl
piedstavoval zenu pésténou az na kost. Upravené nehty, tupirované vlasy a spravné sladéné
liceni znamenalo zaruceny uspéch. Béhem dne bylo ve zvyku se pfevléci do vice jak Sesti
modeld. Klobouk byl nezbytnosti, boty Spicaté a rukavicky bilé. Idolem mladych divek ve stala
Audrey Hepburn ve filmu Funny Face. Grace Kelly na druhou stranu ztélesnovala celkovy

obraz bohatych zen 50. let.

Osvobozeni Evropy znamenalo aplikovani amerického stylu oblékani také na muze. Silueta
uptednostiovala §irsi ramena a izké vzdusné kalhoty. Pestrobarevnost se neobjevovala pouze
u damského liceni, ale 1 mladi muZzi oblékali s odvahou barevné kosile s dlouhymi limecky.
Pestrobarevnost byla pro 50. 1éta zdsadni, inspirovand modernim umeénim a rychlym Zzivotnim
stylem. Pro intelektudlnéjsi mladez se stal Cerny odév beatnické generace spisovateld dennim
chlebem. Na scéné se také objevuje model rebela, rozhnévaného mladika, ktery protestuje proti
zavedenym zvyklostem. Vzorem se stavaji filmové hvézdy, ktery svym stylovym oblékanim
ovlivnily mnoho dalSich generaci. Marlon Brando a James Dean povysili koZzené bundy a dziny
na stylové modly. Spolu s tricky, rokenrolovou hudbou zapocali boufi. Udalosti 50. let jsou

vSak pouze predzvésti vzepieni mladych, které ma pfijit o desetileti pozdé&ji.

6.1 Jacques Fath

Jacques Fath se fadi mezi nejlepsi francouzské navrhaie haute couture. Po boku mu stoji umélci
jako Christian Dior a Pierre Balmain. K tvorb¢ pfistupoval s velmi modernim zaujetim. Jiz od
svych prvopocatktl se snazil vyzdvihovat tvar své vlasti znacky. Napomdhaly mu k tomu jednak
parfémy, a také prestizni klientela, které si vazil a neustale ji hyckal. Jako jeden z prvnich se
pii praci zamétoval na v€kové kategorie, coz byla naprosta novinka. Fath, i1 za temnych Cast

Patize, dokazal vytvorit sv€zi a rafinované modely, které oslavovaly mladi.

6.2 Charles James

Tento excentricky a talentovany navrhaft, ptivodem z Britanie, za sebou zanechal pfepychové
modely. Mnohymi oznacovan za pfedchiidce New Look. Byl velmi obdivovan samotnym
Balenciagou a pozd¢ji i Yves Saint Laurentem, ktery jiz jako znacné zruinovany prozival
své posledni roky v Chelsea Hotelu. Koneckonciit New York pro n&j znamenal nejlepsi roky

zivota profesniho i1 soukromého. Charles James vytvaiel modely, které svou vypocitavosti a
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architektonickym pftistupem obklopovalo nezapomenutelné kouzlo. Charles James se tak

zafadil mezi nejlepSi americké navrhare.

Obr. 11. Jacques Fath, 1951 Obr. 12. Jacques Fath, Saty Butterfly, 1954

6.3 Christobal Balenciaga

Christobal Balenciaga svym luxusnim pojetim mody osliioval nejnarocnéjsi Zeny z téch
nejvyS§sich kruhti. Dokonalost stfihu a bezkonkurenéni zpracovani latek mu zajistilo v Patizi
vehlas. Jeho saty byly az architektonicky propracované, vzdy z téch nejdrazsich materialt.
Balenciaga mél smysl pro tu nejlépe zhotovenou ruéni préci, kterou vzdy dopliovaly dramatické

dopliiky. Skvélou povést si vSak vydobyl téZkou praci.

Jeho piivod nalezneme ve Spanélsku, kde své matce pomahal jiz jako velmi mlady. Ve 24 letech
oteviel svilj prvni salon a zanedlouho poté dal§i v Madridu a Barcelong. Kviili obéanské valce
je roku 1936 vsak nucen salony opustit a emigrovat do Patize. Zde pfichazi s novou siluetou
a celkovym vzhledem moderni Zeny. Mnozi pravé jej nazyvaji tvlircem budouciho vzhledu.
Jiz samotny Christian Dior jej vefejné oslavoval. Balenciaga na rozdil od svym konkurent
odmitnul strojovou vyrobu, kterd vedla k masové vyrobé a dostate¢né nedoceniovala jedinecnost
kazdé¢ zeny. Pod jeho vedenim vznikaji takové skvosty jako malé ¢erné a kabaty bez limce. Ze
svymi Saty bez pasu, pouze s vyraznymi rameny vytvofil novou siluetu a zapsal se tak do d¢jin

té nejexcelentnéj$i mody.
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Obr. 13. Christobal Balenciaga, 1955 Obr. 14. Christobal Balenciaga, Harper ‘s Bazaar, 1967

6.4 Christian Dior

Plachy a nostalgicky smyslejici velikan, rozjel v padesatych letech impérium, které¢ dodnes roste
na sile. Jeho otisk do mddniho svéta je tak silny, ze nad jeho velmi kratkou dobou pisobeni
1ze jen kroutit hlavou. Jméno Dior je snad nejvice sklonované jméno modniho primyslu. Svou
slavu si s podivem vydobyl z lasky k belle epoque. Klientkdm nabizel tradi¢ni hodnoty zenskosti
a elegance. Haute couture pod jeho rukama jen rozkvétala. Diorlv salon se ze vSech sil snazil
stacit poptavce, ktera neunavné touzila po téch nejkrasnéjsich satech. Jeho kolekce, vydavané

dvakrat do roka, vyvolavaly naprosté Silenstvi. O to zajimavéjsi je, ze ho nelze tak tplné

povazovat za prebornika v krej¢ovském umeéni.

Jeho kostymy byly mnohdy velmi objemné, vecerni roba €inila az neskute¢nym 30 kilogram?.
Mnohdy byly i velmi nepraktické do redlného zivota. Majitelka mnohdy nebyla schopna si Saty
sama obléct. Zato vSak velkoryse ukazovaly jeji poprsi a utly pas, kdy s majestatné nabiranou

sukni Zeny pfipominaly pfesypaci hodiny.

Kdyz Carmen Snow, redaktorka americké Vogue, ohodnotila Diorovu kolekei: ,,This is new
look*, jeji slova nebyla uplné na misté. Vzdyt Zeny s vdékem uz davno odhodily korzety
a s hrdosti ukazovaly sva sportem zpevnéna téla. Dior vSak netinavné touZzil po nejlepSim
mozném luxusu. Chtél Zeny nazdobit a znovu nastolit teatralnost francouzské mody. Sviij
stanoveny cil spliioval skvéle. V Americe obsadil polovinu exportu haute couture. Diky svym

podnikatelskym schopnostem zaklad4 velmi brzy pobocky po celém svéteé. Jako naprostou
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novinku zacleniuje do svéta haute couture novy zpisob piredvadéni. Manekynky ve svizném
tempu prochazely mezi obecenstvem s hravou teatralnosti. Jména modeld byla vzdy hlasité

ohlasovana.

Obr. 15. Christian Dior, zimni kabat, 1950 Obr. 16. Christian Dior, vychazkové saty, 1954

Mnozi se domnivaji, ze skutecnou lasku k mode objevil jiz v mladém véku. Okouzlen vyjimecnou
eleganci své matky, ji doprovazel do oblibenym salont a vSe zaujaté sledoval. Dior, narozen
v Normandii, vzdy snil o umélecké kariéte. Studoval ovSem politiku, uptednostiiovanou
prevazné jeho otcem. Béhem studii zaklada s pritelem malou galerii, kde uplatiiuje svou lasku
k modernimu uméni. Kvili Spatné financni situaci je nucen svou galerii opustit a Zivit se
jako modni kreslit. Posléze, diky svym schopnostem, se stavd prednim navrhafem u Luciena
Lenonga v Pafizi. Nabira jisté sebevédomi, osamostatiiuje se a zakldda sviij modni diim na

Avenue Montaigne.

Vzdy obklopen okruhem pratel, pfevazné umélct, vytvari své ¢etné skici. Mnohdy pod velkym
tlakem. Diky jeho perfekcionismu jej vzdy pred uvedenim nové kolekce pronasleduje pocit
velkych pochyb. Jeho podnikatelské smySleni umoznovalo prichod takovych inovacim, jako
byla napftiklad rozdilna nabidka pro americky a evropsky trh. Tento nekonecny tlak se zajisté

znacné projevil na jeho zdravotnim stavu a v pouhych 52 letech se mu stal osudnym.
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6.5 Hubert de Givenchy

Hubert de Givenchy se na rodil v roce 1927 a jiz ve véku pétadvaceti let zalozil svlij prvni salon.
Tento kultivovany mladik si velmi brzy nasel cestu k té nejexkluzivnéjsi klientele. Ochranou
ruku nad jeho salonem nesl Christobal Balenciaga, Hubertliv vzor. Sam se brzy dostal do pozice

ochrance klasické haute couture.

Obr. 17. Hubert de Givenchy, 1953 Obr. 18. Hubert de Givenchy a Audrey Hepburn, 1957

Na piehlidkach daval revoluéné piednost ndkupcim pred novinafi. Vyhnul se tak moznym
nepiiznivym komentaiim, které by mohly ndkupci zna¢né ovlivnit. Vyuzitim svézich barev
v moderni jednoduchosti si zajistil zna¢nou pozornost tisku, ktery jej opravnéné nazyval
revolucionafem. Dnes jeho jméno vyvolava predevsim spojitost s okouzlujici Audrey Hepburn,
pro kterou vytvofil hned n€kolik nezapomenutelnych filmovych kostymi. Nelze opomenout
jeji malé ¢erné z filmu Snidané u Tiffaniho, ani tak jeji bilou vecerni robu zdobenou ¢ernymi

kvéty z filmu Sabrina.

6.6 Pierre Cardin

Ctizadostivy a neinavny muz, pivodem z Benatek, poklada v padesatych letech zakladni kdmen
svého uspeéchu. Velmi brzy se ztotoziiuje s paiizskym modnim prostiedim, které je uz tak dost
konzervativni k novackiim. Jeho mnohostranné schopnosti a ustavi¢na touha po prvnim misté

mezi zprostfedkovateli luxusu byla téméf hmatatelna.
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Obr. 19. Pierre Cardin, Haute couture model, 1960 Obr. 20.Pierre Cardin, 1967

I ptes nehorazné vysoké ceny, ve ktery se pohybovaly jeho modely, snil o pfistupu Siroké
vefejnosti k jeho dilu. Byl toho nazoru, Ze haute couture nemuze zit nadale pouze sama o sob¢.
Zaklada tedy butik zvany Eve, nabizejici jiz hotové obleceni. Jedna se o naprosto revolu¢ni gesto,
které nema ve Francii obdoby. Stava se tak velkym inovatorem ve svém oboru a pojmenovani

Prét-a-porter soucasti francouzského slovniku.

Na zacatku zastaval prvni misto krej¢iho u Christiana Diora. Navrhoval také filmové kostymy
pro Jeana Cocteua, u kterych mohl naplno projevit své piedstavy. Dior mu ze zacatku posilal
zakaznice, které svou Casovou vytizenosti nemohl sam obslouzit. Cardin tim ziskal velmi
zamoznou klientelu, kterd byla jeho vytvory okouzlena. Jeho prvni samostatna kolekce
méstské mody citala hned 150 modeli. Jako jeden z prvnich se nebal propagovat svou znacku
v obchodnim domé¢, kde zabiral maly koutek. Za podpory modnich magazint aplikoval své
jméno na riznorodé produkty, které mu zajistily obrovské jméni. Také vytvoftil unisex kolekci,
kde propojoval muzsky a zensky zivotni styl. Pierre Cardin vzdy drzel sviij osud pevné v rukou

a témef vizionaiské smysleni jej dostalo na samotny vrchol modniho primyslu.

7.  60.LETA

V Sedesatych letech dochdzi k tak razantnim zménam, jaké historie oblékani doposud nezazila.
Dvé svétové valky, krize a politické zmény umoznily niz§im vrstvam proniknout do odévni
tvorby a podle vlastnich rozmart ji ménit. Haute couture byla opfedena bohatstvim a nemalou

davkou odpovédnosti, co si lidé maji a nemaji oblékat. To vSe se ted’ zménilo. Médda se nyni



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

nejvice projevuje v ulicich u mladych lidi. Tento zavan lze pozorovat jiz v padesatych letech.
Uz neexistuje jedna predepsana moda, ale stfipky napadi a spoust’ trendli zasahujicich do
vSech ¢innosti kazdodenniho Zivota. Hospodaisky pokrok se odrazil na vzhledu 60. let a nova

generace utvarela své vlastni hodnoty.

Rodila se velk4 generacni propast. Mladi se boufili proti vS§emu, co jejich rodi¢e povazovali
za svaté. Rozpor viici politice, cirkvi 1 statu samotnému na sebe dlouho nenechal ¢ekat. Nad
zakiiknutou spole¢nosti ohrnovali nos nejvice. S jejim dirazem na etiketu a eleganci let
minulych se dé€lalo Spatné vSem, kdo snili o lep§im zittku a svobodné zemi. Nikdo z nich jiz
netouzil po konvencnim rozdéleni rodinnych roli, natoZz neschopnosti zafidit si zivot podle
svych predstav. Mladi Zili s pfedstavou volnosti, k ¢emuZz jim napomahala hudba, filozofie
a dokonce 1 hormonalni antikoncepce. Svym vzhledem vyjadfovali svobodu ducha. Inspiraci
hledali u filmovych ikon typu Brigitte Bardot a Audrey Hepburn. Jean-Luc Godard, rezisér
a predstavitel francouzské nové viny, zavedl natolik nové herecky jako byla Anna Karina
a Jean Seberg, které nalezit¢ predstavovaly nové typy krasy. Modelky ud¢laly diru do svéta
svym neobycejné vyzablym télem s nohama do nebes, kdy ani jedna nespliiovala klasické
predpoklady krasy. Zeny si dokazovaly nezavislost tim, Zze shodily své dlouhé vlasy, nebo
vybiraly ze $kaly nejriznéjSich pti€eskll a paruk. Vyrazné ocni liceni pfispivalo k détinskému

vzhledu. Pfehnané nanosy oc¢nich stint byly na dennim potadku.

V oblibé ptrevladaly puncochové kalhoty a boty bez podpatkli. Geometrické tvary, svétlé barvy
a tipytky poskytly modernimu vzhledu jistou lehkost. Hippies se vSak neklonili k plastovym
doplikiim a faleSnym vlasiim, ale nalezité si zakladali na pfirozenosti. Sila kvétinovych déti
ovlivnila mnohé mladé i dospé€lé nejen v Americe. Protesty se vedly proti rasové diskriminaci
a valce ve Vietnamu. Hippies se distancovali od spole¢nosti a svou mirovou jednotu ukdzali
naposledy roku 1969 na festivalu ve Woodstocku. Modu vSak zménili zdsadn€. Na scéné se
také objevuji dZiny, které lze jednoznacné oznacit za nejvetsi modni objev 20. stoleti. Svou
proménlivost a piizplisobivost budou jednoznacné ukazovat v 70. letech. Patiz se nenechala
zastinit kultem mladych a jeji idol Jacqueline Kennedy, piedstavovala nanejvys stylovou
nositelku té nejlepsi haute couture. Jeji styl udaval ton v méde a tisk jeji volbu vzdy nélezité

vyzdvihl.

Minisukné a méda budoucnosti, inspirovana chiizi po meésici, zobrazovala vzhled vesmirného
veéku vytvoreny Pierem Cardinem a André Courregesem. Mdda ulice si vyslapala cesticku do

modnich doml haute couture pifedevsim diky genialité¢ Yves Saint Laurenta, coz znamenalo
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nemalou rozepii s eleganci salénu Dior. Laurent hledal modu na ulici a pomohl zhmotnit
ducha doby. Inspirovéan orientem a modernim uménim zaznamenal, Ze se Zeny radéji oblékaji
v buticich. Davaji tak pfednost Prét-a-porter, kterd byla levnéjsi, ale predev§im mladistvejsi nez

zapraSend rucni krejcovina.

7.1 Yves Saint Laurent

Yves Saint Laurent zprostfedkoval v 60. letech m6dé naprosto nové prvky. Jeho bezprostifedni
experimentovani mnohdy vyvadélo obecenstvo v udiv. Mnohé znaky piejimal, po vzoru Coco
Chanel, z panského Satniku, avSak s erotickym nabojem. Za denniho svétla jeho klientky
pusobily sebevédomé, ptipravené do tto¢né pozice. VeCer vSak dokonale ptipravené svadét.
Yves byl do svéta mddy piijat snad jesté s vét§im aplausem nez samotny Dior, jehoZ byl Zdkem.
Sviij vizionafsky talent, podmanivé vnimani zenskych tuzeb a perfekcionismus z néj u€inily

génia, ktery predstavoval zbrusu novy svét.

Obr. 21. Yves Saint Laurent, Harper's Bazaar, 1962 Obr. 22. Yves Saint Laurent, damsky smoking, 1966

Kdyz v roce 1958, necelé tii ménice po Dioroveé smrti, pfedstavuje svou prvni prehlidku pro
stejnojmenny modni diim, cely modni svét taji dech. Jejich piebujené ocekavani bylo ochromeno
strachem, jestli pak tento introvertni mladicek bude schopen udrzet lesk a noblesu doposud
zéficiho domu Dior. Nezklamal, kritici a tisk jeho talent vyzdvihli nad New Look a Laurentovi
predpovédéli zafivou budoucnost. Svym mladistvym piistupem a technickym zpracovanim

dokazal modu povznést do vysin. Zena jeho piedstav neztracela svou prirozenost a aktivné se
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zapojovala do déni 60. let. Luxus Diorovské epochy umél dokonale propojit s duchem ulice

a touhou hnat se doptedu.

Laurent se narodil do zdmozné rodiny, ktera v ném rozpoutala lasku k uméni a literatute. Jiz
v brzkém véku vyznacoval velky talent k modnimu navrharstvi. V necelych dvaceti letech ziskal
Mezinarodni cenu sekretaridtu pro vlnu, na zdklad€ ¢ehoz jej Dior pfijal za svého asistenta.
Majitelé spolecnosti ho vSak po Castych neshodach donutili své misto opustit. Laurent se tak
stava zklamanym vyvrzencem. Jeho stav se zhorSuje skutecnosti, Ze je ve stejném roce odveden

do armady. Tyto zkuSenosti jej navzdy vyrazn€ poznamenaly.

Byl tu vSak Pierre Bergé, Laurentiiv Zivotni partner, ktery mu pomohl se dat dohromady
a s pomoci jeho a fadou sponzori oteviit samostatny modni dim. Pfi jeho prvni kolekei roku
1962 jej dav obdivovatell vydésil natolik, ze svou nové nabytou slavu nazyval prokletim svého
zivota. Yves, predpokladajici brzky konec haute couture, zacal s levnéjsi Prét-a-porter. Stale
stdni na obou bfezich jej znacné vysilovalo a to vzhledem k vytvoteni, nikoli dvou, ale hned

ctyt kolekei ro¢né.

Jeho prisvitné Saty, safari kabaty a smoking pro Zeny znamenaly trefu do ¢erného. Svym
dokonalym citem pro barvy zhmotnioval ty nejneobycejnéjsi vize. Hluboce inspirovan Marokem
a Cinou vytvatel modely, které hrani¢ily s kostymy. Velky vliv na n& mélo moderni uméni,
Henri Matiss, Pablo Picasso, velci umélci, jez svym vidénim svéta nezapomenutelné vstoupili
do jeho tvorby Yves Saint Laurenta. Sviij hold slozil také Pietu Mondrianovi kolekci Mondrian,
zhotovil tak nezapomenutelné tpletové Saty. Napfi¢ svym uspéchem vsak stale bojoval se
zavislosti na alkoholu a drogach. Jeho uptimné doznéni jej vSak nikdy u francouzské vetejnosti
nepospinila. V 80. letech, mu byla vénovana retrospektiva v Metropolitnim muzeu uméni

v New Yorku.

7.2 André Courreges

André Courreges vstoupil do mdédy svou Bilou kolekei jaro/léto 1965, jako idedl modernosti.
Predevs§im jeho umélecko-technické zaméfeni dalo vzniknout jeho dokonale propracovanym
stithim, urovanych technickym pokrokem. Byl pfiznivcem Bauhausu a jeho styl se nedal
ptirovnat k ni¢emu z let minulych. Sdm Courrieges se vzdal jakéhokoli dekorativismu a v jeho

rukou se zrodily stiihy minimalistické a Cisté.



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

.ii

&
‘_;"‘ _—
&

T

Obr. 23. André Courreges, Vogue, 1960 Obr. 24. André Courreges, 1964

Svou kariéru mddniho tviirce zapocal u Balenciaga, pro kterého pracoval celych 11 let. V roce
1961 se zatidil sdm pro sebe a sviij salon orientoval jako moderni laboratof. Jako prvni predvedl
minisukni v haute couture, stfizenou rovné od téla. Sukni dopliiovaly kratké holinky a bilé bryle
proti slunci. Jeho vesmirny vzhled zaptisobil natolik oslnive, ze zakéazal pfistup médii do svého
salonu, vzhledem k ¢etnému kopirovani jeho stfihti, a to na celé dva roky. Prosazoval kalhoty

a sportovni obleceni. Zenam se snazil nabidnout co nejlepsi komfort ve svévolném pohybu.

7.3 Karl Lagerfeld

Modni tvree, ktery v 60. letech zvolil absolutné jinou cestu k tspéchu nez jeho soucastnici.
Svou budoucnost nehledal u ru¢né zhotovenych Satii, ale u Prét-a-porter. Zacinal jako navrhar
na volné noze. Ve véku dvaadvaceti let se prest€éhoval s matkou z rodného Hamburku do Patize.

Zde se spolu s Yves Sait Laurentem délil o prvni pticku v Mezinarodnim sekretariatu pro vinu.

Lagerfeld se 1 bez vlastniho moédniho domu dokézal vypracovat na nejvlivnéjsiho navrhare
druhé poloviny 20. stoleti. Pod jeho vedenim rozkvétaly mnohé zvuéné znacky. Svou cestu
zapocal nejprve u Chloé, kde tvofil celych dvacet let. Jeho nejvyraznéjSim po€inem je vSak
znovuzrozeni moddniho domu Chanel. Svym modernim pojetim a zaroven zachovanim

samotného ducha Coco Chanel stvoril dokonalost samu.
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8. 70.LETA

Revoluce mladych, kterym pattila budoucnost, se piehoupla do let sedmdesatych. Postradala
vSak mnoh¢ ze své pozitivni jednotnosti. Po hospodatském ristu z let 50. nastal nahly pokles.
70. 1éta zacala ukazovat svou druhou stranku, tvar kterd nese nazev desetileti Spatného vkusu.
Bylato Iéta riznoroda a neklidna. Experimenty s drogami a boj za zenska prava se staly obrazem
prevazné zapadni spole¢nosti, kterd svou plivodni mirumilovnost transformovala také do nasili.

Soucasny zpusob zivota byl pokladan za neptijatelny.

V 70. letech se objevuje mnoho novych nipadi a modnich vystielkil, které neodmyslitelné
poznamenaly ulici a modni revoluce na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Kazdy si mohl zvolit
co se mu nejvice libi. Pfirodni materidly, psychedelické vzory. Oblibenost bézové a dalSich
neutralnich barev umoznovala kombinovat rizné kousky Satniku. Parizska médda zanedlouho
hledala nové cesty, jak uchranit svou tak dlouho trvajici nadvladu. Prét-a-porter na druhou
stranu vstoupa vzhtiru a rodi se trend mladych navrhaia. Na scénu vstupuji 1 takzvani stylisté,
kteti dodavali celkovému vzhledu ten pravy tiz. Z poc€atku se jednalo o redaktory médnich
magazint, ktefi rozhodovali o tom, které navrhare na fotografiich predstavit a jaké dopliky
bude zapotiebi pouzit. Tato 1éta jiz neznamenaji jednotny vyvoj mody vzesly z prednich
moddnich salonli. Kreativita neznd mezi a na scénu vstoupi mnoho evropskych a ameriskych
osobnosti, které urci velké mnozstvi trendil. Francie se zapojila do hry Prét-a-porter a otevira
mnohé butiky v Pafizi. Velkym renovatorem byl Yves Saint Laurent, ktery stale zastaval uméni
té nejlepsi krejcoviny, tak 1 narGstajici nastup modnich butikli. Na konci 70. let se oba tyto

odlisné poly zacnou tspésné dopliovat.

Italskd moda, pojem ktery se rodi az v 50. letech se specializoval na damské i1 panské salony
Prét-a-porter. Pfevladal zde pohodlny a velmi luxusni styl, ktery se prosazoval predevsim diky
modernimu stfihu kabelek. Tento vytiibeny styl si velmi brzy nasel svou klientelu, ktera se jesté

donedavna zamé&fovala na ty nejlepsi krejcovské salony.

V Anglii pfichdzely modni vlivy pfedevs§im z ulice. Doslo zde k naprostému uvolnéni
a pfislusnici punku ukazovali sva potetovana téla v ¢erné kizi a roztrhanych trickach. Podle
jejich presvédceni neexistovala zadna budoucnost, pry¢ s mirem a laskou. Cokoli protichiidného
a pro vetejnost odpudivého mélo svou hodnotu. Byli jini a svym pfistupem odstartovali novou
moddni vilnu, ktera presla v druhé poloviné sedmdesatych let do celého zapadniho svéta.

Vivienne Westwood naprosto tictyhodnym zpiisobem pietvotila punk v modu, a to otevienim
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svého butiku v Londyné pro ty nebohatsi vyznavace punku.

Ve Francii a Americe neustaval rast novych salont, které ne vzdy dosahly na svétla reflektort.
Velice slavné se vSak staly jména jako Jean-Paul Gautier, nebo Thierry Mugler. Mladi tvirci
Prét-a-porter udélali z prehlidek naprostou show, vyvolavali hlasitéjsi ohlasy nez cokoli
v minulosti médniho svéta. Na svétlo vstoupila i unisex moda, jejiz uniformou se staly dziny.
Nosili je pfivrzenci vSech skupin, bohati i chudi. Vedly vS§ak pouze k jednotvarnosti. Navrhati se
pokouseli vnuknout dziniim jisty naboj. Denim tak dostal podobu tzkych kalhot, které udélaly
z pracovniho odévu stylovy trend, propagovan znackami jako Calvin Klein. AZ rockova vina
nastolila novou revoluci oblékani. David Bowie Sokoval i osliloval zaroveil svym vyraznym
make-upem, vysokymi podpatky a tipytivou nedbalosti. Muzikanti, ktefi touZili po Gspéchu
se jej snazili prilakat koZzenymi kabdaty, uzkymi kalhotami a tipytivym leskem, to vSe nejlépe
s erotickym podtextem. Tento styl znamenal velky posun v panské mode, ktery si osvojili

intelektualové, studenti 1 umélci.

8.1 Thierry Mugler

Talentovany excentrik, ktery transformoval zeny do roli super hrdinek a sebevédomich bohyi.
Sam byval mnohdy oznacovan za pouhého tviirce kostymti, prezentovanych béhem honosnych
show. Zvyraznil Zenské rysy Utlym pasem a Sirokymi rameny. Jeho provokativni siluety vzdy

ptedvadely jen ty nejlepsi; Lauren Hutton, Jerry Hall, nebo Verushka.

Obr. 25. Thierry Mugler, 1970 Obr. 26. Thierry Mugler, Prét-a-porter, 1984
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Jako jeden z mala mddnich tviirc se osobné podilel na vybéru doplnkli, make-upu, tcesu,
choreografie a hudby dopliujici mddni piehlidky. Veskeré tyto aspekty vytvotily jednu
nezapomenutelnou pompézni podivanou. Sam se téz pasoval do role fotografa a v prub¢hu let

ptipravoval veskeré své modni kampané.

Do role modniho velikana se dostal, pies aranzovani vyloh, jako naprosty samouk. Ve svém
pafizském modnim domé, zalozeném v roce 1974, vytvoril mnohé teatralni modely, které se pro
vefejnost stavaji vice atraktivni aZ po uznani samotnou haute couture. V jeho rukou nezlstavaji
pouze navrhy odévi, vyrazné se podili i na samotné vyrobé¢ a distribuci. Velky vehlas si ziskal

parfémem Angel a svou neustalou touhou ze sebe vydat jen to nejlepsi.

8.2 Sonia Rykiel

Mnohymi pravoplatné oznaovana za nasledovnici Coco Chanel. Sonia Rykiel zaujala svymi
priléhavymi uplety, které se vyznacovaly Svy viditelnymi na povrchu. V roce 1968 si v Pafizi
oteviela svlij vlastni butik, kterému pfedchazely pletené t€hotenské Saty, které se s velkym

z4jmem prodavaly v obchodnim domé jejiho manzela.

Obr. 27. Sonia Rykiel, mini pletené Saty, 1973 Obr. 28. Sonia Rykiel, kolekce jaro-léto, 1975

Jako jedna z mala Zen se prosadila také na americkém trhu, piekypujicim vyhradné muzi.
Jeji univerzalni obleceni skvéle poslouzilo Zendm vstoupit do soucasné spolecnosti a pii tom

nepostradat nic ze své piirozené zenskosti. Naplno projevovala svou odliSnost elegantnimi
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a vzdy pohodlnymi suknémi, kalhotami a ¢epicemi. Trliin kralovny pleteni sebejisté zastava
dodnes. Jeji modely jsou vhodné pro volny Cas a zerzejové kolekce skvéle doplituji modu z 30.

let.

8.3 Jean-Charles de Castelbajac

Nadc¢asovy umélec, pln¢ si védom svého ojedinélého pristupu k mode, diky cemuz jako jeden
z prvnich vytvaii kolekce pracovnich odévl. Castelbajac vyuzival soucasnych vytvarnych
umélct k vytvoieni naprosto nadcasovych modell, které nemaji obdoby. Pestré napisy

a symboly dopliiyjici kabaty a overaly nesly poselstvi o zachran¢ svéta.

Svét moédy neCekané zaskocil pouzivanim doposud netradi¢nich materidli a svym jasné
patrnym smyslem pro humor a nadsazku. Ponco pro dva a Saty z pytloviny jasné ukazovaly
snahu modniho provokatéra a uméleckého sbératele vytvorfit mladistvé obleceni pro soucastny

Zivot.

8.4 Jean-Paul Gautier

Nebojacny a extravagantni umélec, ktery pojem krasa posunul do novych rozmért. Je povazovan
za nejslibnéjSiho predstavitele haute coutier. Gautier vzdy boural hranice mezi muzem a zenou.
Ob¢ kolekce predvadi dohromady, kdy modely jsou skutecni lidé, navzajem velmi rozdilni
svym vékem i télesnymi proporcemi. Tento piivodem Pafizan rozhodné nemé zabran. Jeho
prace predstavuje neotfelé¢ kombinace a extravagantni prvky. Modely jsou vSak vzdy femesiné
skvéle zvladnuté. Je téZ znam svou tvorbou pro Madonnu, kdy kozeny korzet je mozna prave

to, co pfijde lidem na mysl jako prvni.

8.5 Issey Miyake

Jeho slavné plizové Saty a bezprostiedni prace s materidly, bez jakychkoliv pfedsudki mu
zajistily vehlas. Issey Miyake je pokladan za jednoho z nejvyznamnéjsich japonskych navrhari.
Revoluéné pracuje s materidly. S umélymi materialy zachézi stejné poctivé jako s hedvabim.

Tento pfistup mu umoznil tviiréi volnost.

Své prvni kroky zapocal v Tokiu, odkud jiz jako vyuceny odévni navrhaf odeSel pracovat

pro Givenchyho do Patize. Stale pevné piesvédceny o svém mimotiadném vkusu, nepodl¢hal
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trendiim zapadniho svéta. Naopak vytvarel Saty inspirované jeho vlastnim Zivotem a na zacatku
70. let predvedl svou 1. kolekci. Jeho nejvétsi inspiraci je samotna latka a snaha o zachovani
tradice. Saty jsou lehké a snadno udrzovatelné, vzdy piizptisobené modernim naroktim. Jeho
odévy jsou zhotoveny vyhradné v Japonsku, odkud pochdzi i samotné materidly. VSechny do
jednoho umoziuji ¢lovéku volnost a zamérné€ popiraji proporce lidského téla, které se s kazdym

modelem proménuji.

Obr. 29. Issey Miyake, 1969 Obr. 30. Issey Miyake, hedvabné saty

9. 80.LETA

Moda se v osmdesatych letech stava hlavni prioritou, kterd nezna konce. Dobie se oblékat
bylo v méde vice nez kdykoli predtim. Desetileti velké podivané a touhy po moci, kdy penize
znamenaly tu nejvyssi moc. Pfi cesté vzhiiru je v této dobé zapotiebi dvouradovy oblek a uzka
kravata. Cilem muze i Zeny bylo na prvni pohled odrazet konkrétni vztah Zivotu a k praci. Pro
zeny znamenalo pracovni obleceni vlastni volbu a v neposledni fadé umét se ohanét ostrymi
lokty. Vypasované kostymy, doplnéné vyraznymi vycpavkami, které stejné tak dopliovaly
vecerni Saty. Ty jsou pak zhotoveny Casto z lesklych latek barevné palety. Muzi se jiz zacinaji
zajimat o svlj vzhled, k ¢emuz napomahaji i popové hvézdy, které hyii zenskymi manyry.
Fyzické kondice hraje také znacnou roli. Velky rozmach zaznamenava tudiz sportovni moda,

kdy komfortni obleceni propagovaly znacky jako Reebok, Nike, nebo Adidas.

AvSak svétem modnich tviirct hybou pfedevsim marketingoveé strategie. Calvin Klein svym
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muzskym spodnim pradlem uréenym pro zeny zaznamendva svétovy uspeéch. Takzvany
manazersky styl propagovany Ralphem Laurenem a Georgem Armanim stoji v opozici tvorbé

excentrickych a Sokujicich tviirct.

Velkou médni vinu zaznamenavaji 80. 1éta ze strany Japonska. Navrhati jako Yohji Yamamoto,
nebo Rei Kawakubo znamenaji naprosty poprask v zapadnim svété oblékani. Jejich nevSedni
vrstveni materiald, deformace lidské figury a velké velikosti zna¢né predbihaji svou dobu.

Zprvu jsou vetejnosti ostie kritizovany, avSak uméleckou a intelektualni sféru nadchly. Konec

wrwe

9.1 Azzedine Alaia

Mistr svého femesla, ktery vyrazné ovlivnil siluetu dne$ni Zeny. Perfekcionismus a netinavna
studie stfiht velkych mistrll jako Madeleine Vionnet, z néj uCinily skvélého konstruktéra. Jako
jeden z mala, po vzoru pravidel slavné haute couture, své modely stiihal a §il. Jeho Saty nechavaji
vyniknout samotnou majitelku, aniz by ji néjak zastinily. Pouze podtrhnou jeji krasu. Prosadil
se predevsim se svou erotickou siluetou a kombinaci materialli jako je zerzej, krajka a klize.
Tento inovator, ptivodem z Tuniska, déla z zen vSech generaci zarivé hvézdy aniz by ubiral
na jejich vlastni osobnosti. Své kolekce vSak neptedstavuje dvakrat do roka, nybrz az kdyz
je se svou praci hotov. Po zafivych okamzicich slavy se vSak stahuje do tstrani a vyjimecné

zhotovuje exkluzivni kolekce v omezeném poctu kust.

Obr. 31. Azzedine Alaia, jaro-léto 1988 Obr. 32. Naomi Campbell a Azzedine Alaia, 1989



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

9.2 Georgio Armani

Georgio Armani zapocal rozsdhlou inovaci panského obleceni. Svou predstavu reprezentativniho
pracovniho odévu vyuzil stejné tak 1 u zenského osazenstva. Vyhradné exklusivni materidly

transformoval do podoby moderni a Gspesné zeny.

Uspéch damského kostymu vdé&il Armanimu za precizni, jednoduchy a predeviim luxusni
vzhled. Jeho tvorba znamenala v 80. letech vrchol vysokého italského formalniho odévu. Jeho
jméno zobrazuje znak stability a zaruky. Svym sebejistym pfistupem si zajistil celosvétovy
uspéch, ktery inspiroval mnoho dalSich znacek. Jeho dal$i odévy piedstavuji také sportovni

a unisex postavu.

9.3 Christian Lacroix

Christian Lacroix vlil opétovné krev do zil skomirajici haute couture. Jeho pfepychové kostymy
inspirované barokem piekypovaly dekoraci, krajkami a nespoutanym vyrem barev. Mnozi
kritici jej proto oznacovali za tvirce okdzalého kyce. Lacroix vSak dokonale ovladal femeslo
a jeho Saty mély jistou esenci drzosti a lehkomyslnosti. Na piehlidkova mola ptinesl zavan
svézi Provence a jeho prvni pfedstaveni bylo oslavovano jako kdysi dilo Diora, nebo Yves Saint

Laurenta.

Obr. 33. Christian Lacroix, podzim-zima, 1988 Obr. 34. Christian Lacroix, podzim-zima, 1989
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Proslul pfedevsim svou balénovou sukni zvanou Pauf, kon¢ici nad koleny. Déle také korzety,
které¢ vzkiisil a navrhoval ve vSelijakych variantach, jako samostatny dil, ktery doplnoval
okézalé sukné raznych tvari. Koncem osmdesatych let se téz zabyva prét-a-porter a vytvari

obleceni vhodné pro sportovni aktivity.
10. 90.LETA

Zeny i muZi se v devadesatych letech stavaji konzumnimi spotiebiteli stale se zrychlujiciho
toku informaci. Jedna se o desetileti globalizace, ve kterém dojde, ve srovnanim s ptedchozim
desetiletim, ke zna¢nému zklidnéni. Spottebitelé hledaji nové hodnoty a kvalitu u luxusnich
znacek. Svétu vladné minimalismus, kdy na trh vstupuji takzvané basic odévy. Jedna se o kousky
jednoduchého designu a nenapadného sezieni, které si své uplatnéni najdou i1 na ptehlidkovych
molech. Zde se vSak objevuji v dokonalém zhotoveni z téch nejkvalitn€jsich latek. Kalhotové
kostymy a sportovni saka bez jakychkoli doplitkii ndsleduji heslo méné je vice. Jisté strohosti

podléhal také make-up a tcesy.

Ne vSak vSechny salony byly schopny se zafadit mezi ty luxusni. Ty uspéSné nasledné
investovaly nemalé penize do reklam s jasnym cilem globalniho uspéchu. Jejich strategie
s vystiznymi hesly se vzdy zamétovaly na konkrétni cilovou skupinu. Mdda se v 90. letech
stala obrovskym byznysem. V ¢ele minimalismu PafiZ lapala po dechu, svou povést modni
metropole vSak nadale drzi ve svych rukou. Jeji americti kolegové v cele s Donou Karen
a Ralphem Laurenem vsSak okouzluji zeny vSech vékovych kategorii. Nabizeji jednoduchy,
prakticky styl oblékani pro mladé, naprosto nadéasovym zpusobem. Ani Italie nestoji opodal.

Jeji luxusni tkaniny pfeménuji tviirei jako Gucci, anebo Georgio Armani.

Na piehlidkovych molech pochoduji velmi mladinké modelky. Jejich sezifeni zobrazuje
nevinnost, kterd naplno odrazi neustalou touhu po vé¢ném mléadi, nikdy nekoncici boj tak mize

zapocit. Mladi jsou inspirovani hudbou a sportem, jejich prioritou se stava pohodli.
10.1 Yohji Yamamoto

Tento japonsky mistr v 80. letech omracujicim zplisobem Sokoval dosavadni svét zdpadniho
odivani. Po prvotni zdrZenlivosti mu byl pfipisovan az vizionaisky pohled na budoucnost
odivani. Zena je v jeho podani na prvni pohled velmi anonymni a nepfistupna. Okoli se odhaluje

postupem casu. Jeho avantgardni stfithy a znacné vrstveni latek ptispivalo z velké ¢asti k ndzoru
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o znacné rezervovanosti, av§ak s prvky elegance a velké mife funkcnosti. Timto osobitym
pfistupem se znacné distancoval od zavedeného, mnohdy sexudlniho zobrazovani Zeny. Jeho
modely pfedstavuji pro zenu néco jako druhou kazi. Stiihy jsou vZdy inspirované charakterem

daného materialu. Zena Japonka, Evropanka vystupuje bez $perk, ¢i vyrazného liceni.

)

Obr. 35. Yohji Yamamoto, podzim-zima 1988 Obr. 36. Yohji Yamamoto, Vogue Paris, 1993

Jeho vliv na soucastnou modu je naprosto zasadni. Jeho ponoteni do ¢erné barvy, kterou japonsti
tvirci neodmyslitelné prosadili v mode, je v jeho novéjsSich pracich stale vice nadlehcené, az

poetické. Tento posun se tak vyraznég 1isi od jeho prvotnich pfisnych stiiht.

10.2 Rei Kawakubo

Rei Kawakubo pisobila svym ttokem na zdpadniho spottebitele znacné rozedranym a Sokujicim
dojmem. Japonské vIné byl pfedevsim vytykan nedostatecny daraz na zenské kiivky. Zapadni
pojeti krasy a kult téla Kawakubo zdaleka nic nefikal. Jeji modely ¢asto asymetricky télo
zahalovaly a to ptfedev§im do ¢erné nebo Sedé¢ barvy. Asijskd podoba zeny pod jejim vedenim
oblékala dlouhé Saty velké Sitky. Autorka mnohdy vyrazné zasahovala do proporci lidského
téla tak, ze Saty na neobvyklych mistech vypolstrovala, az pisobily destruktivnim a absurdnim

dojmem.
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11. VYTVARNI EDITORI

V praci se dale také zabyvam slavnymi vytvarnymi editory a jejich vyznamnou praci pro predni
moédni magaziny. Témto velikanim jsem se vénovala z hlediska jejich grafickych uprav na
podobé mddnich casopist, jako jsou Harpers® Bazaar, Vogue, Seventeen, Twen a dalsi, jejichz
vrchol je datovan v celém pribéhu 20. stoleti. Jedna se piedevsim o svétove uznavané grafické

designéry, fotografy, typografy a umélce.



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

11.1 Erté

Erté pochédzi z Petrohradu a jeho plvodni jméno zni Romain de Tirtoff. Jako mladik se
nepodfidil svému otci, do armady nenastoupil, namisto toho odesel do Pafize s vidinou stat
se modnim ilustratorem. Jeho pile a talent mu umoznili po studiich navrhovat médni odévy
pro Paula Poireta. Nejveétsi piinos vSak znamenal pro modni magazin Harper‘s Bazaar. Prvni
ilustraci zde publikoval jiz roku 1915. Zapocal tak dvaadvacet let trvajici spolupraci, béhem
které vytvoftil vice jak dve€ sté padesat titulnich ilustraci. Jeho prace byla publikovana téz
v magazinu Cosmopolitan a Vogue. Jeho tvorba z néj tak ucinila Siroce rozpoznavaného umeélce

20. stoleti.

TWo SHILLINGS ﬂl'l']‘

HARPERS BAZAAR

DECEMBER ‘19

INCOLIIRATING “WARITY Faids

Obr. 37. Obalka Harper s Bazaar, prosinec 1931 Obr. 38. Obalka Harper's Bazaar, prosinec 1932

Jeho vytvarnou stranku prace vyrazné ovlivnilo hnuti Art Deco. S velkou oblibou pouzival
stylizovanou kresbu s exotickymi prvky. Jeho sofistikovany a okouzlujici design, snadno

rozpoznatelny, byl ¢asto napodobovan, a i v dnesnich dnech neustale ovliviiuje modu 21. stoleti.

11.2  Alexey Brodovitch

Alexey Brodovitch patii mezi nejvyrazné€j$i a nejnadanéjsi osobnosti redakéniho designu.
Dnes znam piedevsim svou ulohou uméleckého feditele Harper‘s Bazaar. Ve svych pouhych
dvaceti letech emigroval z Ruska do Patize, kde se nasel v komunité ruskych poulicnich

umélcti. Jeho hlavnim cilem bylo prosadit se jako malif. Velmi Gspésné se vSak uplatnil
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v propagacnim designu. Jeho geometrické plakaty s vyuzitim zadkladnich barev, pfipominajici
prace El Lissitského, mu nastartovaly drahu grafického designéra. Sehral tak vyraznou roli

v zapojeni Ameriky do moderniho pojeti grafického designu.

THE CONSENSUS OF 0PINION

e e

s
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Obr. 39. Harper's Bazaar, 1947 Obr. 40. Clének z Harper's Bazaar

Do Ameriky pfiSel poprvé roku 1930, kde jej oslovila tehdejsi nova editorka Harper‘s Bazaar,
Carmen Snow. Byla jeho praci tak nadSend, Ze mu téme¢ft thned nabidla misto kreativniho fedité,
pravé ve zminéném modnim magazinu. Brodovitch zde béhem svého plisobeni, 1934 az 1958,
prizval ke spolupraci mnoho evropskych uméleckych velikand, jako byl zajist¢ Man Ray, Henri
Bresson, nebo Marc Chagall. Brodovitch patii mezi prvni, kdo propojil fotografii s textem
a usiloval tak o jejich dokonalou souhru. Jeho cilem bylo vytvofit odliSnou podobu
magazinu, nez jakou bylo mozné tehdy vidét. Bilé nepotisténé plochy byly jeho poznavacim
znamenim. Rytmus obrazu vytvarel pomoci diagonalniho napéti a policka filmu mu
napoméhala vytvofit iluzi pohybu. Casto se také pohyboval v centralni kompozici, vytvatel
tak harmonicky a smysluplny celek za pomoci avantgardni fotografie, typografie a také

ilustrace. Nebal se ani vyuzit ru¢né psand pisma, jeho oblibené bylo vSak pismo Bodoni.

11.3 M. F. Agha

M. F. Agha, celym jménem Dr. Mehemed Fehmy Agha, patii mezi nejvlivngjsi tviirce redakéniho
designu. Jedna se o prvniho kreativniho feditele amerického mddniho magazinu Vogue,

které zavedl barevnou fotografii do cela obalky. Timto krokem dal zajisté prostor mnohym
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talentovanych fotograftim.

Agha byl vyznamny prikopnik ve vyuzivani bezpatkového pisma, fotomontdze, asymetrické
kompozice a barevné fotografie, kterou vyuzival kdykoli to bylo mozné. Spolupracoval
s prednimi fotografy jako byl Richard Avedon a Irwin Penn. Ti a mnoho dalSich nahradili
kreslené ilustrace a Aghovi umoznili pouzit fotografii hned na celé Sifce dvojstranky.
Jako prvni téZ nechdva piejit fotografii pres okraj stranky. V americkém prostiedi téz
prosadil nepotisténé plochy a bezpatkova pisma. Pracoval mimo jiné pro Vanity Fair, kde
doprovodna fotografie nepiedstavovala pouze libivy obrazek, ale méla mnohdy vétsi dopad

nez samotny text. Jeho prace zde byla také velmi ovlivnéna evropskym modernismem.

Obr. 41. Obalka Vogue, 1928 Obr. 42. Obdlka Vogue, dubenl932

11.4 Paul Rand

Paul Rand, rozeny Peretz Rosenbaum, je jednim z pfednich americkych grafickych designéra 20.

stoleti, zakladatel americké moderny. Pracoval s koldzi, fotomontéazi a hravou kompozici textu.

Nebal se ani pestré barevnosti. Byl také velmi inspirovan kubistickymi maliii a Bauhausem.

Narodil se v New Yorku, roku 1914, kde byl vychovdn v pfisn¢ ortodoxni zidovskeé
rodiné. Rand patii mezi umélce, ktefi se doslova naucili mnohému sami. Jiz jako maly byl
fascinovan fotografiemi modeli z reklamnich ploch. A jako designér samouk travil mnoho

hodin v knihkupectvich, kde se probiral nejpfednéjSimi evropkymi uméleckymi casopisy.
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Na zacatku své kariéry se zivil jako ilustrator, coZ mu umoznilo se nau¢it mnohym grafickym
technikam. V roce 1936 pracoval jako nezéavisly designér pro pansky modni Casopis Apparel Art,
kdesivelmibrzy ziskal diveru, ackoli jeho piistup byl ponékud netradi¢nia Casto spoléhal najistou
inteligencidivéka. Tytobohatézkusenostimuzajistilimistokreativnihofeditele v ¢asopise Esquire.

VtétopozicivSakpracoval velmiosobitéavétSinanapadiiavytvarnychiesenipochdzipiimoodngéj.

APPAREL ARTS

APPAREL AR

Featuring anthentic Esquire fashions

Yoluse IX Mo, IVA June, 1939-31.50 Per Copy ' Nodume ... Nowaber 1. ckobet-Noembir, W59 .. 158 pre cops

Obr. 43. Apparel Arts, cerven 1939 Obr. 44. Apparel Arts, Fijen 1939

Ve 40. letech pracoval v propagacnim a kniznim designu. Po tfech letech piisobeni v redakci
Esquire zacal pracovat pro reklamni kanceldf jménem Weintraub. V pozd¢jsich letech se tak
zajimal o reklamni kampan¢ a od 50. letech je pfedev§im znédm jako tviirce identit pro mnoho

velkych znacek. Jeho prace zahrnuje praci pro IBM, UPS, nebo pro ABC television.

11.5 Alexander Liberman

Alexander Liberman byl mnohostranny umélec, sochat, malif a graficky designér. Do New Yorku
se zrodného Kyeva dostal roku 1941, kde zacal pracovat jako umélecky feditel Vogue magazinu.
Béhem zdejsiho plisobeni naplno propadl své vasni pro mdédu a uméni. Spolupracoval zde

s takovymi jmény jako je Salvador Dali, nebo Marcel Duchamp.

Domovinu opustil ve svych dvaceti letech kvilli studiu filozofie a architektury, nejprve
v Londyné a poté v Patizi. Svymi tviir¢imi schopnostmi poznamenal nékolik generaci umélct

spolupracujicich na magazinech Vogue, GQ, Vanity Fair a Mademoiselle. Jeho pfinos znamenal
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nejen nartst uméleckého publika, ale téz definoval a predevs§im kultivoval soucastnou kulturu

modnich magazint.

SUMMER
PLANS:

The Black and
White Idea

The Linen Life

Transparent
Fashions

30 pages aboul

MAY15,

x‘k |

Obr. 45. Vogue, kvéten 1941 Obr. 46. Vogue, duben 1950

TRADE
EDITION

11.6 Cipe Pineles

Cipe Pineles je jednou z nejvice nédpaditych designérek 20. stoleti a prvni Zenou v pozici
uméleckého feditele pfedniho magazinu. Tato plivodem rozena Rakusanka, ktera svou kariéru
naplno zapocala v New Yorku, uplatnila své schopnosti u magazint jako jsou Glamour,
Seventeen a Mademoiselle. Stala se tak vysoce vychvalovanou uméleckou feditelkou

a grafickou designérkou v zemi.

Do Spojenych statii se dostala jiz jako tfinactiletd, kde po studiich zacala v roce 1932 pracovat
jako asistentka u samotného M. F. Aghy. Zagatek jeji kariéry vsak nebyl nikterak snadny. Zen
v grafickém designu bylo pomalu a potencionalni zaméstnavatel nejevil velky zajem, kdyz
za timto tajemnym jménem objevil pravé zenu. U Mehemeda Aghy vSak pracovala celych
patnact let, kde svou roli nadéle rozsifovala. On sdm ji neustdle vybizel k hledani inspirace
ve vytvarném uméni. Navrhovala také pro Vogue a Vanity Fair, kde se dozvéd¢la vSe o tvorbé

magazinl a evropské moderné.

Ve 40. letech se stala uméleckou feditelkou magazinu Seventeen, kde piedstavovala ilustrace

umélct, jako jsou Leonard Baskin, Doris Lee a Andy Warhol, to v§e z diivodu obeznameni
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mladé generace Ctenaili s vytvarnym uménim. Mademoisse opustila v roce 1961 jako nezéavisla

ilustratorka a designérka.

Obr. 47. Seventeen, duben 1948 Obr. 48. Seventeen, ilustrace k editorialu, 1950

11.7 Henry Wolf

Americky designér, fotograf a kreativni feditel, ktery znacn€ ovlivnil podobu magazinQ
v padesatych a Sedesatych letech. Pochdzel z Rakouska, odkud byl po vypuknuti 2. svétové
valky donucen k emigraci. Zapocalo tak jeho tii roky trvajici cestovani napiic Francii a severni
Afrikou. Své studium uméni zapocal v Patizi, odkud byl vSak opét nucen k emigraci, nyni do

Ameriky.

Zajisté inovativni designér, pracujici jako umélecky feditel magazinu Esquire od roku 1953
a pozd¢ji Harper‘s Bazaar. Spolupracoval zde s vyznamnymi modnimi fotografy jako jsou
Richard Avenon a Art Kane. Reputaci si vydobyl jiz ve 26 letech, pravé svou klicovou roli pro
Esquire. Bily nepopsany prostor v kontrastu s velkou fotografii a elegantni typografii jsou pro
n¢j typické. Dale pracoval v reklamni branzi a v roce 1971 si oteviel vlastni studio, Henry Wolf
Productions. Vedl zde nejen hodiny fotografie, ale také hodiny grafického designu. Podilel se

téz na vzniku vice jak stovce reklamnich kampani.
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HARPER'S

Obr. 49. Esquire, cervenec 1954 Obr. 50. Harper s Bazaar, brezen 1959

11.8 Bradbury Thompson

Bradbury Thompson byl velikan a mistr téméft ve vSech aspektech designérské tvorby 20. stoleti.
Posouval a boural hranice konvenc¢ni typografie, ktera podle néj spocivala v propojeni krasy
a uzitku. Konec koncti sazba a tisk byly jeho nejsilngjsi strankou. Thompson také velmi dobie
chapal svét obchodu, zptisob komunikace a jeho potfeby. Védel presné jak zaridit, aby vse

fungovalo jak ma.

June 1951

ammer Travel - e
s G0 cents
ammer Fashions G eons i Ganed

Obr. 51. Harper's Bazaar, cerven 1951 Obr. 52. Mademoiselle, leden 1952
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Mimo jin¢ predstavoval uméleckého tfeditele magazinu Mademoiselle, kde ptsobyl celych
patnact let, od roku 1945. Jeho mnohd elegantni feSeni stale drzi vysoky standart layoutu
modnich magazinii. Nikdo se neodvazil tolik experimentovat s designem, fotografie a typografii
jako pravé Bradbury Thompson. V pozdéjSich letech vSak od experimentovani ponckud
odstoupil a vsazi na klid, uspotadani a snadnou citelnost. Designér by podle néj mél tvofit

v duchu své doby, nikoli jen kopirovat staré mistry.

11.9 Willy Fleckhaus

Willy Fleckhaus se narodil v Némecku, kde zapocal kariéru jako Zurnalista a editor. Jeho jméno
je predevsim spojeno se vznikem jednoho z nejvlivnéjSich a graficky nejzajimavéjSich magazinii
vubec. Némecky Twen byl publikovan v letech 1959-1970 nejen s moédnim a kulturnim, ale

1 politickym obsahem.

twen

Katholische Ehepaare
berichten:

Obr. 53. Obdlka Twen, listopad 1966 Obr. 54. Obalka Tiven, prosinec 1966

Fleckhaus dal magazinu jeho charakteristicky avantgardni vzhled a typografii. Poutavé
fotografie na tvodnich stranach jsou umistény na cerném pozadi. Fleckhaus uptednostioval
vyuziti jednoho typu pisma, avSak v rtiznych barevnych kombinacich. Je zastancem sans
serifovych pisem. Casto také na jedné strané zvyraziioval rozdilnymi barvami jeden ¢lanek od
druhého. Twen pod jeho vedenim ménil podobu kazdy mésic, specialné piizptisobenou kazdému
jednotlivému ¢islu. Jeho prace na vizualni podobé¢ Casopisu byla velmi odvazna, jedinecna a

cilena pro mladou generaci ¢tenafa.
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II. PRAKTICKA CAST
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12. MODNI MAGAZIN

Ve své praktické praci se vénuji tvorbé vlastniho panského modniho magazinu, ktery pro
mé znamenal nejen velkou vyzvu, ale také skvélou pfiilezitost si projit celou cestou vzniku
osobit¢ho mdédniho magazinu od samého zacatku do konce. Od tvorbu layoutu a feSeni obalky,
ptes tvorbu jednotného vizualniho stylu, navigace, feSeni kapitol a vysledného formatu, ale také

moznosti nauc¢it se mnohé a prevzit tak veskerou odpovédnost za sviij vlastni projekt.

12.1  Rocking Horse

Jedna se pfedevsim o pololetni pansky mdodni magazin, ktery nabizi osobity, inteligentni a svézi
pohled na panskou modu vysoké kvality. PredevS$im by se m¢l zabyvat fascinaci oblékanim, nez
uréitym trendiim v modé. Mou snahou bylo vytvofit skutecny magazin o skutecnych lidech,

které opravdu obdivuji.

ROCKING HORSE MAGAZINE, ISSUE N1

ROCKING

AUTUMN AND WINTER 2015

Obr. 55. Obadlka magazinu Rocking Horse

Jak panska moda, tak i koncept celého magazinu, je piredev§im o charakteru a pocitu osobni
moci. Nemd se zde tedy ani v nejmenSim prezentovat sexualni osvobozeni. Periodikum na
prvni pohled vypada zajisté sofistikované. Je uréené pro naro¢ného moddniho spotiebitele.
Jeho cilem je tak reprezentovat cilevédomého muze, ktery je vyspély, velmi ambicidzni

a zkuSeny, od které¢ho se jsem tudiZ odvodila i samotny nazev. Obsah magazinu k nému nemluvi
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jako ke spottebiteli, ale jako ke ¢tenafi. Tento prakticky a moderni pfistup v kone¢ném diisledku
odrazi fakt, Ze Rocking Horse magazin za¢ina u ¢lovéka, nikoli u produktu. Takova vize zajisté
zahrnuje potiebu a vyvazenost dvou faktort, jednak textového a také vizualniho. Sladit tyto dva

faktory dohromady je pro m¢ skute¢na cesta kuptedu.
12.2  Vznik magazinu
Mym hlavnim tkolem byla vizualni stranka projektu, kde by mél byt tvirce, presvédéenym

zastancem dobrého vkusu. Snazila jsem se tedy vytvofit urity vizualni jazyk, ktery bude

charakteristicky, s jistymi odchylkami, pro kazda jednotlivé vydani.

ROCKING HORSE THE CONSUME

CONSUME! STUFF WE DON‘T NEED BUT WANT ANYWAY. RIBEYRON
FALL/WINTER 2015 €O}

INTER 2015 COLLECTI
BY ADRIANO B,

Set and props by Cristina Ramos. Digital retouch by Panzuela Studio. All knives from Ganiveteria Roca

passport bag were also added to the c i palette of black, white,

GIVENCHY

20 USD) and will be available ot
afé Royal's Green Bar through March 31.

Combining high fashion and f
enily. I's good. Really fucking good.” nd flovorful cockiail, he specil drinks are priced of £13

Obr. 56. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, novinky v 1. casti

Ze vseho nejdiive jsem zacala pracovat s uréitou vizi, jak by mél celkovy vysledek zhruba
vypadat a jak dosdhnout toho, aby odrazel zdmér uspokojit cilovou skupinu. VéEtSina tvarovani
a umistovani vSak vzala za své, kdyZ jsem po peclivém vybéru rozhodla o obsahu magazinu.
Vznikla tedy urcita kostra, na kterou se dalo nejen stavét, ale také mi umoznila upiesnit si,
jakym smérem bych se méla nadale ubirat. Jaké prvky pouzit, jaky font vybrat, jaké fotografie
vybrat a jak nejlepSim zplisobem predstavit svou vlastni podobu magazinu, kde se vSechny

jednotlivé prvky k sob¢ navzajem vztahuji a mluvi na prvni pohled jednotnym hlasem. Bylo to
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trochu jako vyfesit hadanku, hledate ten nejlepsi zptsob jak vSechny vase népady a predstavy

skloubit dohromady v jeden kompatibilni celek, ktery odpovida vasim estetickym zasadam.

ROCKING HORSE CHRISTOPHE LEMAIRE

Guardians
of

the
garments

by Sabrina Shim

Interview

STYLED BY MARCUS SODER
PHOTOGRAPHY BY JOHAN SANDBERG

64

Obr. 57. Rocking Horse, nahled dvojstrany, rozhovor ve 2. casti

Obalka magazinu vychazi z mé nemalé snahy udrzet, naptic celym projektem, zna¢né mnozstvi
bilého prostoru. Coz dava celkovému vysledku vzdusnost, prostor a jistou davku sebevédomi.
Obalka pak krom¢ nazvu titulu obsahuje informace ohledné ¢isla vydani. Jejim cilem vSak neni
nést prevratné mnozstvi informaci ohledné obsahu cisla. Jak jsem jiz nastinila, sam zakaznik
by mél byt dostatecné ztotoznény s filozofii magazinu. Kupuje si jej na zdklad€ vlastni potieby
koupit si pro sebe to nejlepsi. Tento fakt, mé také pfimél zhotovit magazin v anglickém jazyce.

Cilena skupina muzi, by pravdépodobné na ¢eském trhu hledala odbératele velmi obtizn€.

Nazev titulu je pak na obalce umistén v ¢erné obrysové linii. V tomto piipad€ jsem vyuzila
jedinecnost pisma Lydian, které m¢e zaujalo svou silou a zaroven hravosti, kterou jsem podtrhla
pravé obrysovou linkou a zaroven se tak vyrazné odlisila od mnohych magazint na trhu. K ¢emuz
mi také zna¢né pomohl i samotny format magazinu (230 x 300), ktery je jisté neptehlédnutelny.

Dale také umoziiuje ¢tenaii jedinecny zazitek, ktery znacné povysuje celou koncepci magazinu.

K celkové exklusivité magazinu zajisté napomaha také vyuziti dvou riznych typt papira. Bila
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leskla kiida o gramazi 115g/m2, kterd se bézné vyuziva, je zastoupena v prvni ¢asti. V té se
prevazné vénuji novinkdm maddniho primyslu. Nechybi zde ani texty s aktualni problematikou
a reklama, se kterou se Ctenat setkd pouze v prvni ¢asti magazinu. Matny nasedly Cyklus ofset,
o stejné gramazi, se uplatiiuje ve druhé ¢asti magazinu.Ta je vénovand zajimavym osobnostem
modniho svéta a také aktualni mdédni tvorbé. Spojeni téchto svou raznych struktur umoznuje
Ctenafi nejen zménu po vizualni, ale také po haptické strance. V druhé ¢asti mu zajisté zptijemni
¢teni rozséahlejSich rozhovort. Tento koncept je zaroven paralelou k dnes$ni luxusni modé, ktera

stoji z velké ¢asti na vybéru a kombinaci riznych exklusivnich materiala.

Pisma, kterd dale v magazinu uplatiiuji, mi znacné umoznila rozd¢lit magazin na dvé ¢asti.
V prvni ¢asti ptevazuje pismo Futura, v druhé pak pismo Lyon. Zacatek kazdé ¢asti magazinu
dal také vzniknout jednostrannému dekoru, ktery velmi sympatickym vzhledem oznacuje jeji
zacatek. Samotny dekor vznikl hravou skladbou jednoho interpunkéniho znaménka. Znacné
také napomaha samotné orientaci v magazinu, kterou tvoii pravé 1. a 2. ¢ast. Ob& pisma

v celém magazinu pak pravidelné kombinuji a vyuzivam je v nadpisech ¢lanki i rozhovorda.

ROCKING HORSE STEVE SALTER

Can fashion still have
a political ambition?

In 2003, i-D asked t
fashion can have a political ambjtion. If was the Blair years
and Katharine Hamnett sent\mo els dc(wn the catwalk
wearing T-shirts that read, ‘SXO WAR LAIR OUT’ in
protest of the invasion of Iraq. Twelve years later, the world

T ) )
undred fashion designers if

is still a mess and now the biggest fight for the UK is the war harlic Hebdo happened, I wrote, All good
ical. So I think that fashion that becomes
. 1 you have a point of view

omes political.”

against terror. Fashion has never been held accountable for P
politics, but we’re living in an age where bowing out of the
conversation is no longer acceptable. Therefore it feels like

1 and do something only they
that potential, we can all do
2 doand thrs what makes us

the right time to ask again. Can fashion still have a political
ambition?

TEXTBY
STEVE SALTER

46 47

Obr. 58. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, clanek v 1. ¢asti
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ROCKING HORSE

part 2
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Obr. 59. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, obsah 1. casti

ROCKING HORSE

You're an actor and he’s an actor; he's more than an
actor - h

’s a fading celestial poster beside Einstein's
and Monroe’s - people your age don't even think
Ily or know about him, your sere fear is

Il, you're proprictary of his memory and
hes your hero, he's always been your hero, and
this smart old Dutch filmmaker keeps approaching you
about him, about memorialising James Dean, but not
really, he wants you to become James Dean, he's a
shockingly smart old Dutch auteur who worked with
Nirvana for fuck’s sake and directed that amazing

Joy Division thing called Control and Phil Hoffman's
exquisite last turn, A Most Wanted Man, this flying
Dutchman keeps asking you to play Dean, keeps

coming back even after you've said no five times, he
and his people keep saying they want you on film, as
Dean, forever, but you's

in a quandary. Because any
actor who's asked to play a real person is in a
quandary, sort of, even though there are a million
precedents, a dilemma presents, reason being that

tors are loathe to consider themselves impersonators,
they want to be alchemists or be considered as such, as
the best, in truth, often are. Its what they aspire o be.
But young rising actor playing young dead more than
famous actor presents a hellish, challenging riddle.
Itisn'ta Capote or a Jake LaMotta or a Cheryl Strayed
or a Stephen Hawking - it's acting like a famous actor!
The sticky, inherent vice of the puzzle isn't the
dreaded “meta” aspects of the task at hand but the
sheer potential shameful TV movie biopic horror of i
Actors act so they may disappear - how to disappear
into the cartoonily calcificd myth of

copyrighted representation of the best
fier) and the worst (commodificd, caricatured)

Richard Burton once said an actor is less than a man
but an actress is more than a woman.

Does an actor who signs on o play James Dean be
Tess than less of a man?

“I'was at a loss as to why I should do it, and I think for
a good reason. Scared of it, ultimately. Big task. I've
had a poster of Dean on my wall since I was in college
and still do now. I said no five times but they kept
calling. My wife was trying to convince me, my
manager was trying to convince me. I sat down with
the producer and he explained that the movie wasn't a

88

biopic, not a standard film. It tries to show how
a normal person can be turned into an icon - what
that means. The journey of that. And there’s a new
‘generation of people who don’t know who Dean is, and
that's sad to me. Anton (Corbijn, the old Dutchman]
scemed really chill. You know, the amazing thing about
Dean was that he only made three films and then he

was gone.”

‘The conundrum: filmmakers make ultra-violent films
then assert their films are statements against violence.
Filmmakers make biopics and assert they aren't
biopics. In the end, the only thing that matters is Art.
And this i, after all, Anton Corbijn.

James Dean was gay. D wasn't gay. JD had a sexual
relationship with his pastor after his mother died. JD
fucked Pier Angeli on the beach at their secret cottage
hideaway. JD loved men and wanted to sleep with them
because his father was a prick. JD loved women and
with them because his mother, whom
he adored, upped and dicd of uterine cancer when

he was nine. JD had sex with men only for money ot
favours that advanced his career. It is impossible, says
a friend, through the tule fog of celebrity tabloid
history, to imagine Dean having a fulfilling sexual
relationship with a woman. It s impossible, says
another headlight in the fog, to imagine him not. Like
Kerouac and everyone else, Dean's sexuality is

eternally in the cye of the beholder.

There are no grey arcas about Dane DeHaan, who
finally agreed to be James Dean in &
Anton Corbijn. It’s about the friendship

eponymous magazine’s photographer, Dennis Stock
(Rob Pattinson) and DD. Stock was hired to o a photo
essay of the actor before East of Eden came out and

the two travelled together from LA to Indiana to New.
York; many of the iconic images of the rebel were taken
during those two weeks, the more well known ones in

Times Square. You can't get much out of DeHaan, and
not because he's cagey. He presents as a true American
innocent, polite, thoughtful and untormented. Its
almost uncanny, shocking. Young, and married - he’s
29 and has been wed since bride and groom were 25,
which feels young for an ascending male star to be
hitched - Dane went to musical theatre camp from the
age of four to 16. Four to 16! That's almost like being
in a cult. His tastes in reading and film and music are

DANE DEHAAN

I commissioned a personal perfume from Francis Kurkdjian composed of
Easter lily and civet. I love it and will be relcasing it next year even though

most of the people in my office can't stand it.
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Obr. 60. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, rozhovor ve 2. cdsti
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ROCKING HORSE

Yohji Yamamoto

ACADEMY .
FILMMAKER AND PHOTOGRAPHER.

wim

Ahleticism is rarely a quality praised, or even acknowledged, in fashion.
But it is also one that is hard to dismiss in a designer like Yohji Yamamoto,
who once concluded a runway show with a martial-arts demonstration
in which he appeared to karate-chop a male model

TEXTBY,
WIM WENDERS

102

Obr. 61. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, rozhovor ve 2. cdsti

ROCKING HORSE

CLEMENT
CHABERNAUD

Appears in de Fursac

Appears in de Fursac
Photography by KARIM SADLI
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Obr. 62. Rocking Horse, ndhled dvojstrany, kolekce ve 2. casti

YOH)I YAMAMOTO

Along with Issey Miyake and Rei Kawakubo,
Yamamoto was, of course, at the fore of an influcntial
wave of avantgarde designers who emerged from Japan
in the 19705 and early 1980s. Born into wa
Tokyo in 1943, he first studied law, but opted instead to
g0 to work for his mother, a seamstress, and enroll in
Bunka Fashion College. It was after a brief sojourn in
Paris that he established his first label, Y's, in Tokyo in
1972, debuting his cponymous line back in the French
capital nine years later and blowing away the tight
dresses and padded shoulders of the sartorial moment
with the billows of dark fabric and a brand of
intellectual playfulness that instantly carned him

aplace as one of the most forward-looking,

paradigm breaking, and versatile artist
contemporary fashion. But for a man whose work has
consistently been associated with the cutting edges of
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things, Yamamoto has always remained remarkably
trend-phobic, choosing to operate within a framework
that has less to do with the whims of seasons and more
to do with the development of ideas, as exemplificd

al cuts, enveloping
ons

by his frequently loose, asymm
drapes, ample uses of black, and recurring fl
with sexuality and androgyny. In this way—as well as
others—Yamamoto has always described his
relationship with fashion as one bult around a kind

of tension that's palpable in his clothes, where freedom
(you can dream up whatever you want) and restriction
(you are beholden to commerce, rules, reactions, and
deadlines) are in a constant tug-of war

But back to athleticism: At the end of the 1980s,
Yamamoto took up karate, eventually carning his black
belt and embarking on a kind of sporting lfe that

Modern Attitude-Enlisted once more by French label De Fursac, leading model Clément

d reunites with pk

look book.

Karim Sadli to shoot the brand’s fall/winter 2015
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1. ZAVER

Cilem bakalafské prace bylo shrnuti mddni tvorby a predevsim pfedstaveni nejvyznamnéjsich
osobnosti mddniho designu v pribéhu celého 20. stoleti. V praci upozorfiuji na vyznamné
kulturni mezniky, které velmi vyraznym zptisobem ovlivnily vyvoj svétové mody. Zmiiuji
dalezité znaky, charakterizujici kazdého jednotlivého navrhare, s ptihlédnutim k jeho Zivotu.
Dale se v praci také zabyvam slavnymi vytvarnymi editory a jejich nedocenitelnou praci pro
predni modni magaziny. Témto velikdniim jsem se vénovala z hlediska jejich grafickych tprav

na podob& mddnich ¢asopist, jejichz vrchol je datovan v celém pritbéhu 20. stoleti.

Prakticka prace pak dala vzniknout médnimu magazinu, ktery je cileny predevsim panskému
publiku. Znamenal pro mé jak velkou vyzvu, tak skvélou pftilezitost si projit celou cestou
vzniku médniho magazinu od samého zacatku do konce. Ptes feSeni obalky, tvorbu jednotného

vizualniho stylu, navigace, feSeni kapitol a vybéru vysledného papiru a forméatu.
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