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ABSTRAKT

PiestoZe je problematika ¢eské nové viny filmovou historiografii a kritikou
relativné hojné reflektovana, samotné téma jeji stithové skladby, vnimané skrze
analyzu jednotlivych dé€l i1 potencialni spole¢né trendy, bylo doposud veskrze
opomijeno. Autor textu se pokousi zaplnit tuto mezeru a zaroven navazat na
projekt mapovani eské filmové historie prostiednictvim stifihové a dramaturgické
skladby. Konkrétn¢ se pfitom zaméfuje na stithovou analyzu tvorby reziséra
Hynka Boc¢ana v 60. letech 20. stoleti, ktera byva v souvislosti s fenoménem Ceské
nové viny ¢asto upozad’ovana, ¢i dokonce uplné¢ zapominana. Nedilnou soucasti
prace je také prestfih devitidilného seridlu Zdahada hlavolamu pod vedenim
reziséra BocCana do podoby celovecerniho filmu a tematicka kolekce
audiovizualnich dél v minimalni délce 60 minut, na kterych se autor prace podilel
jako stfihac.

ABSTRACT

Although the issue of the Czech New Wave might seem frequently reflected
by film historiography and criticism, the topic of its editing, perceived through
the analysis of individual works and potential common trends, has been relatively
neglected. The author of the text is trying to fill this gap and continue with his
project of mapping Czech film history using the context of film editing and
dramaturgy. He focuses specifically on film editing analysis of movies by director
Hynek Boc¢an, who is — in association with the phenomenon of the Czech New
Wave — often pushed into the background or even completely neglected. An
integral part of the thesis is also a re-cut of the TV series Zdhada hlavolamu
directed by Bocan into a feature film and a thematic collection of audiovisual
works in a minimum length of 60 minutes.
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1. UVOD

Pojem ,,Ceskd nova vina® byva filmovymi historiky pouzivan K pojmenovani
generace Ceskoslovenskych filmovych tvirct zacinajicich aktivné pusobit
piedevSim v 60. letech 20. stoleti a rovnéz jejich tvorby. Mezi nejzndméjsi
pfedstavitele této generace patii napiiklad Milo§ Forman, Jiti Menzel, Véra
Chytilova, Ivan Passer, Jaroslav Papousek, Jan Némec a dalsi. Jejich filmy si ve
druhé poloviné 60. let vyslouzily mezinarodni prestiz a uznani, blizici se svym
vyznamem a dopadem italskému neorealismu ¢&i francouzské nové ving.!

PtestoZe je problematika ¢eské nové viny filmovou historiografii a kritikou
relativné hojn¢ reflektovana, samotné téma stiithové skladby, vnimané
prostfednictvim analyzy jednotlivych d¢€l 1 skrze potencidlni spolecné trendy, bylo
doposud vétSinou opomijeno. V rdmci své disertacni prace bych se tudiz chtél
pokusit zaplnit tuto mezeru a zdroven navazat na projekt mapovani ceské filmove
historie skrze kontext stfihove a dramaturgickée skladby.

Konkrétné bych se pfitom chtél zaméfit na mapovani tvorby reZiséra Hynka
Bocana 60. let 20. stoleti. V kontextu filmaiti ceské nové viny byva tento tviirce
Casto upozadovan, ¢i dokonce Uplné zapominan. Zatimco napiiklad filmova
historicka Stanislava Pfadna BocCana fadi mezi takzvané ,,outsidery* ¢eské nove
viny?, Ivan Svitak o ném pise jako o piedstaviteli tzv. ,,druhého sledu‘®. Antonin
J. Liehm jej zase oznacuje jako ,, nejmladsiho z celé ,viny‘, ktera k nému zaujimala
obcas postoj oktavanii k sextdnovi“* apod. BoCanovy snimky vSak byly v dobé
svého vzniku velice dobie hodnoceny ¢eskou 1 zahrani¢ni filmovou kritikou. Mezi
vrcholna uznani patii Velkd cena na MFF v Mannheimu 1965, cena kritiky
vV Oberhausenu 1966 (ob¢ za film Nikdo se nebude smat), ocenéni Trilobit 1967
za film Soukroma vichrice a Passinettiho cena italské filmové kritiky za snimek
Cest a sldva na MFF v Benatkach v roce 1968.5

Hlavnim cilem této prace je tudiz blizsi pohled na tvorbu tohoto — doposud
dle mého nazoru opomijeného — autora Ceské nové viny. Filmy reZiséra Hynka
Bocana v 60. letech navic vykazuji zajimavy a na tehdejS$i dobu inovatorsky
pristup k pojeti stiihové skladby. Z toho diivodu chci dané snimky podrobit vlastni

! HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 13. ISBN
978-807-3095-802.

2 PRADNA, Stanislava. ,,Outsidefi v ¢eském filmu 60. let. Hynek Bodan (prednaska).
Praha: FF UK, 20. 3. 2007.

8 SVITAK, Ivan. Hrdinové odcizeni. Obraz &lovéka v soucasné &eskoslovenské
kinematografii mladé viny. Film a doba 13, 1967, ¢. 2, unor, s. 60—67.

4 Cit. LIEHM, Antonin J. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 326. ISBN 80-7004-
100-5.

5 Srov. HORAK, Ota. Dva, kteii zahodili svij talent aneb Past na tviirce Pastaku [online].
Cinepur, 5. 9. 2012 [cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=208.
Cesky hrany film. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 311, 448. ISBN 80-700-4115-3.
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metod¢ formalniho, dramaturgického a tematického rozboru, kterou jsem nazval
sttthovou analyzou. Nemén¢ podstatnym cilem je tedy pokus o ustaveni stiithové
analyzy® jako specifické vyzkumné metody, kterd bude — pokud moZno —
aplikovatelna na rozbor jakéhokoliv audiovizudlniho dramatického dila. V této
souvislosti planuji navazat na dil¢i vysledky své diplomové prace Strihova
skladba ve filmech ceské avantgardy’, kde jsem se jiz pokusil — avsak ne pfilis
koncep¢né — identifikovat klicové determinanty a aplikovat tuto metodu do praxe.
V neposledni fadé¢ je mym cilem navézat spolupraci s rezisérem Bocanem na
postprodukci audiovizudlniho projektu. Konkrétné se jednd o prestiih
devitidilného serialu z 60. let Zahada hlavolamu do podoby celovecerniho filmu.
V projektové ¢asti budu mimo jiné zkoumat formdlni, skladebné i dramaturgické
rozdily mezi televiznim a filmovym, respektive seridlovym a celovecernim
zpracovanim shodné latky.

Teoreticka Cast prace je rozdelena na dva zakladni oddily. V prvnim z nich
definuji teoreticka vychodiska a moZnosti ustaveni metody stfthové analyzy.
Vychazim pfitom zejména z kombinace strukturalistickych a neoformalistickych
pfistupi k rozboru a struktute filmu, pficemZz vyuzivdm vychodiska nejen
z evropského, ale 1 z amerického prostiedi. Zminéné diskurzy se v§ak mohou od
Ceské filmové teorie 1 praxe znacné odliSovat. Z tohoto diivodu jsem se rozhodl
metodu stithové analyzy vyzkouSet praveé na vybranych filmech ¢eské nové viny,
kter¢ v sobé implikuji a kombinuji velice specificky tematicky, formalni
I stylisticky raz. V druhé c¢asti textu se jiz vénuji piimo stithové skladbé Ceské
nove viny. Zde vychdzim z vnitini logiky vystavby filmi a pokousim se definovat
a kategorizovat stézejni skladebné principy. Pravé na jejich vyskyty se pak
zaméfuji pi1 stithovych rozborech Bocanovych filma, které vSak pouze
neanalyzuji, ale i hodnotim z pohledu divaka-strihace.

Vyse nastinéna koncepce disertacni prace Strihova analyza filmii ceské nové
viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana by tak dle mého nazoru méla piispet nejen
snaze o mapovani ¢eské filmové historie, ale také k rozvoji sttithové analyzy jako
mozného metodického prostiedku kritického pohledu na audiovizudlni dilo.

® Jako novodoby manifest k zavedeni této metody bych oznagil nepublikovany ¢lanek Petra
Szczepanika, jehoz cast byla uvedena v odborném periodiku Cinepur. SZCZEPANIK, Petr.
Montaz-obraz-mizanscéna. Cinepur , 2003, ¢. 25, s. 16-17.

"NEMESKAL, Libor. Stiihovd skladba ve filmech ceské avantgardy tricatych let 20. stoleti.
Zlin, 2011. Diplomové prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich
komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace doc. MgA. Iudovit Labik, ArtD.



2. STRIHOVA ANALYZA JAKO VYZKUMNA
METODA

,, V této snaze o analyzu filmovych prostiedkiit bychom méli byt jesté duslednéjsi:
vybirat z riiznych filmu nikoliv celé fragmenty, ale pouhé obrazy. A nikoliv
obrazy zpodobnujici styl obecné, ale primo jeho urcitou viastnost,
fotogenickou viastnost. 8
(Jean Epstein)

2.1 Vznik a dosavadni vyvoj metody

Neexistuje filmova analyza bez ptistupu. Mezi premisy, se kterymi k filmu
pfistupujeme, mize naptiklad patfit naS pohled na celkovou skladbu snimku, na
jeho divacké piijeti, na vztah filmu k celku svéta apod. Bez ohledu na tyto vstupni
piedpoklady je vSak vice nez zadouci, abychom sviij piistup definovali pfedem
a pokusili se tak eliminovat jeho nahodilost ¢i rozporuplnost.®

M1yj osobni piistup k filmu je ptistup filmového stiihace. Na filmy se divam
prizmatem navaznosti zabéra, sttithové interpunkce, vyvoje jednotlivych motivi
I celkové dramaturgie. Prestoze se nejednd o presné kodifikovany piistup
k audiovizualnimu dilu, nejenze mi poskytuje celkem konzistentni méfitko vice
neZ jednoho uméleckého dila, ale zaroven jej mohu sdilet 1 s dalsimi divaky
Z relativné obsahlé obce filmovych stfithacl, s ostatnimi divdky-strihaci.
Vzhledem k této skute¢nosti je pro mé vice nez zarazejici, ze je stiihova skladba
v soucasne kritické 1 teoretické reflexi zanedbdvana, marginalizovana ¢i uplné
opomijena. Zatimco v prvni poloving¢ 20. stoleti byla ,stfithovd skladba* ¢i
,montaz*“ kliCovym filmovéteoretickym pojmem, pocinaje sémiotikou je
postupné zastupovana terminy jako ,jazyk®, ,sutura®, ,syntagmatika*“ nebo
,narace“.!® Tyto koncepty sice mohou lépe slouzit funkci jednotlivych
teoretickych modeld, avSak stale vice se vzdaluji od myslenkovych pochoda
a piistupu divdka-strihace. Aby vsak bylo vilbec mozné o takovém pfiistupu
uvazovat ¢i jej dale rozvijet, je nutné stanovit soubor postupil, jejz bude mozné
vyuzit ve vlastnim analytickém procesu — tedy ptislusnou metodu.

Na myslenku potieby nové metody mé pied lety ptivedla série ¢lanka
uvefejnéna ve dvacatém patém Cisle ¢asopisu Cinepur!!, tematicky vénovaném
filmove skladbé€. V tvodni studii se zde Petr Szczepanik zabyval montazi jako
nejvice zanedbavanou oblasti reflexe filmového stylu. Nasledoval vycet
potencialnich moznosti, kam by se pfemysleni o stfihové skladbé mohlo ubirat.

8 Cit. EPSTEIN, Jean. Poetika obrazii. Praha: Hermann a synove, 1997, s. 158.

® Srov. THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho
metod. lluminace, ro¢. 10, 1998, ¢. 1 (29), s. 5-6.

10 S7ZCZEPANIK, Petr. Montaz-obraz-mizanscéna. Cinepur, 2003, &. 25, s. 16.

11 Cinepur, 2003, &. 25, s. 16-25.



Jednalo se o jakysi manifest ndvratu k teoretické reflexi montaze. Ten m¢ mimo
jiné zaujal sugestivnimi otdzkami, na které jsem chtél znat odpovéd’: ,, Kdo dnes
patii k mistrium montdzniho stylu, kdo pouziva montdz nejen jako ndstroj narativni
konstrukce, ale také jako prostredek mysleni a exprese? [...] Kteri strihaci jsou
dnes [a byli v minulosti] svébytmymi umélci v ceském a svétovém filmu? “‘?
Na tvodni ¢lanek navazovaly rozbory konkrétnich dél — Spielbergova snimku
Minority Report a film Alfreda Hitchcocka.'®* Autorim zmin&nych analyz se
vSak podafilo oprostit od =zaZitych teoretickych modell pouze Ccastecné.
Pouzivanim komplikovanych opist stiihovych a dramaturgickych postupi®* jako
by se ztracelo uvodni nadsSeni z navratu k reflexi filmové montaze. ,, Premysleni
a psani o montdazi by proto mohlo otevrit primou cestu novému pohledu na
filmovost soucasneho filmu, byt by se tato filmovost mohla ukazat jako néco
hybridniho, “ piSe Petr Szczepanik ve svém ,,manifestu”. Pro¢ tedy nevytvofit
metodu, ktera by se pokousSela onu pfimou cestu novému pohledu na filmovost
oteviit? Metodu, jez by kladla dliraz na skladebné postupy, avSak zaroven by
terminologii 1 pouzitymi principy psani vychdzela z ptistupu divdka-strihace?
A tak vznikla myslenka stfihové analyzy.

Zpocatku bylo nutné si pfedev§im stanovit zdkladni pozadavky na nové
vznikajici metodu stithové analyzy. Co vSe by méla obsahovat a pro koho je
primarn¢ ur¢ena? Z tvodni tvahy vyvstaly nasledujici dva stéZejni pozadavky:

1) Pi‘ehledné a logické Clenéni termini a postupi. Kazda z kategorii by
pfitom méla byt analyzovatelnd samostatné i v kombinaci s dalSimi
kategoriemi. NavrzZeni postupu uziti metody. Nemélo by se vSak jednat
o fixovanou metodu, ale o sumarizaci a utfidéni série skladebnych pravidel,
postupll a ukond, jez je mozné flexibilné uplatiovat pti reflexi sttithove
skladby a uvazovani o ni.

12 Cit. SZCZEPANIK, Petr. Montaz-obraz-mizanscéna. Cinepur, 2003, &. 25, s. 16.

18 CESALKOVA, Lucie. Tusitelstvi jako smyc¢ka imaginace a narace. Cinepur, 2003, ¢&. 25,
s. 18-21. LOSKA, Krysztof. Hitchcockova montaz ve sluzbach napéti. Cinepur, 2003, ¢. 25,
S. 22-25.

14 ptikladem za vSechny miiZe byt analyza motivu narativni kapsy ve filmu Minority Report:
., Narativni kapsa u Genneta splyva s ,narativem v narativu’, presto nelze anachronii jako
narativni kapsu chdpat obecné pouze jako zdroj okrajovych sdéleni. Vzdyt' predevsim
V narativech tradicnich detektivek s tajemstvim se detektiv, potazmo divak, dozvida
prostrednictvim analeptickych vypovédi zasadni informace potrebné k vyreseni pripadu.
Definice anachronie jako ,narativu v narativu‘ tak sice odkazuje k existenci primarniho
/centralniho/ a sekundarniho /okrajového/ narativu, ovsem tato primdrnost ¢i sekunddarnost
vyplyva vyhradné z nadirazenosti casové /sekundarni udalost se profiluje jako predchazejici ¢i
nasledujici vzhledem k uddlosti primarni/, a proto nemiize byt zameénovana s nadrazenosti
informativni.“ Cit. CESALKOVA, Lucie. Tusitelstvi jako smycka imaginace a narace.
Cinepur, 2003, ¢. 25, s. 20.

10



2) Vyuzitelnost pro divika-stiihace. Pouziti termint, které stiiha¢ ovlada.
Vyuzitelnost pro vlastni stiihovou praxi. Cetba kazdého textu poskytuje
presnéjs§i a ucelen¢jSi pochopeni filmové fe¢i a umoznuje stiihaci
racionalngj$i a uvédomélou praci s audiovizualnim materidlem. Stiithac
schopny si vytvaret vlastni stfihovou analyzu v hlavé jiz pii sledovani
filmu. Ta nikdy nebude shodna s analyzou jiného divaka-strihace — stejné
jako nebudou identickd dvé dila, kterd tito stithac¢i vytvoii z totozného
vstupniho materialu. Bude vSak za vyuziti shodné terminologie vychazet
z obdobnych teoretickych vychodisek, diky ¢emuz by méla byt obecné
ptistupna divaku-stiihaci.

O prvni komplexnéjsi ustaveni a aplikaci metody stithové analyzy jsem se
pokusil ve své studii St7ihova skladba ve filmech ceské avantgardy 30. let 20.
stoleti.r® Vychazel jsem piitom ze =zikladni stithové a dramaturgické
terminologie, definované zejména Josefem ValuSiakem, Jerzym Plazewskym
a Janem Kucerou.’® Jejim prostfednictvim se mi podafilo relativné funké&né
porovnat a roztfidit vice nez dvé desitky snimkii. Aplikovat identickou podobu
této metody na celovecerni hrany film vSak nebylo moZzné, jelikoZz zkoumané
snimky nevykazovaly — vzhledem ke svému avantgardnimu sméfovani —
dostateCnou miru narace, a navic se veskrze jednalo o filmy kratkometrazZni.
Nasledovaly diléi filmové rozbory jako Mlécnd draha: ambientni film, Strihova
analyza filmu Synekdocha, New York €1 Do pivnice: strihova analyza, na kterych
jsem se pokousel sviij analyticky pfistup dale upeviiovat a rozvijet — zejména
0 filmovou dramaturgii. Na vyvoj] metody v tomto obdobi rovnéz méla vliv
sémiotickd a neoformalistickd teorie. S jejich vyuzitim jsem mohl audiovizualni
dila systematicky podrobit badani prostiednictvim Siroké skaly otazek v relaci se
sadou nedogmatickych predpokladi. Zkoumanim dil¢ich fenoménti bylo mozné
najit obecnéjsi teze a abstraktnéjs$i definice. Jejich validita vSak zistala tzv.
,wotevien¢ uzaviena“, diky Cemuz bylo moZné pocitat se zpochybnénim
a neustalou modifikaci.!” Tyto skute¢nosti se ukéazaly byt pro analyzu stfihové
skladby, jez se vyznacuje mnozstvim vyjimek a abnormalit z ustadlenych kanond,

1> NEMESKAL, Libor. Stiihovd skladba ve filmech ceské avantgardy tricatych let 20.
stoleti. Zlin, 2011. Diplomova prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedidlnich
komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace doc. MgA. Ludovit Labik, ArtD.

16 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3. rozsifené vydani. Praha: AMU, 2005.
PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd fec¢. Praha: Orbis, 1967. KUCERA, Jan. Skladba ve filmu
a v televizi. 2. rozsitené vydani. Praha: Ceskoslovenska televize, 1971. 260 s. KUCERA, Jan.
Kniha o filmu. 2. rozsifené vydani. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946. 223 s.

17 Srov. THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden ptistup, mnoho
metod. lluminace, ro¢. 10, 1998, ¢&. 1 (29), s. 5-6. SVATONOVA, Katefina. Neoformalismus
a textova analyza [ucebni text]. Praha: FF UK, 2007, 4 s.
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vice nez zadouci. Pfedevsim zésluhou vlivu neoformalismu se metoda sttithové
analyzy stala spiSe sérii pfedpokladii, novych hlt pohledu a moZznosti tdzani se.

Na dals$i rozvoj metody méla v neposledni fad€ vliv i moznost zadavat témata
teoretickych absolventskych praci. V této souvislosti bych za vSechny zminil
bakalaiskou praci Davida Lorenze Moznosti stiihové analyzy'8, kterou jsem
pedagogicky vedl. Na zéklad¢ definovanych teoretickych vychodisek si v ni autor
kladl za cil vytvofit funkéni schéma, dle néhoZ by bylo mozné analyzovat a d¢lit
jednotliva audiovizudlni dila. Ac¢koliv zavére¢na aplikace zvolené metody na
konkrétni snimky skoncila z mého pohledu daleko pfed vytyCenym ocekévanim,
Davidu Lorenzovi se v této studii relativné uspéSné podafilo zkompilovat
teoretické podklady pro metodu stiihové analyzy.!°

Cetba odbornych textii, konzultace teoretickych praci, vlastni stfihova
a dramaturgicka praxe, psani filmovych analyz i néslednd revize dosavadnich
hypotéz, to v§e mi pomohlo utfidit si nékteré¢ myslenky a postupy, které bylo nutné
pro potieby metody jesté upravit ¢i doplnit. Zaroven jsem — diky soucasné
dostupnosti zahrani¢nich textli — mél moznost Cerpat z relativné hojného mnozstvi
odborné literatury, shrnujici a vysvétlujici definice jednotlivych sttithovych
a dramaturgickych postupt 1 Ukond. Z toho divodu se v dalsi ¢asti této prace
pokousim vyvarovat jejich strohému vyc¢tu a popisu a omezuji se pouze na
celkovy nastin teoretickych vychodisek metody stiithové analyzy, kterou je stale
nutno brat spise jako teoretickou aktivitu nez fixovanou metodu ¢i teorii.

2.2 Teoreticka vychodiska strihové analyzy

V teoretické literatuie se vyskytuje velké mnozstvi pokusli o zavedeni
klasifikaci, jejichz tviirci si stanovili za cil vypocitat a utfidit rlizné druhy
montaznich spojeni. Jiz na zacatku 20. let 20. stoleti tak naptiklad Jean Epstein
uvazoval o vyznamu spojovani detailli a o rytmizaci stithové skladby. Rozlisil
piitom rytmizované useky (vnéjsi rytmus) a rytmus psychologicky (vnitini rytmus
a dramaturgie).?°

Rusky tvirce a teoretik filmu Vsevolod Pudovkin rozttidil montdz do péti
zakladnich typt: montaze kontrastni (bida — bohatstvi), paralelni (ledy se pohnuly
— manifestace), intelektualni (masakrovani délniki — porazeni dobytka),
synchronni (dv& navzdjem na sob& zavislé akce) a montdze refrénu.?' Sergej

18 L ORENZ, David. Moznosti stiihové analyzy. Zlin, 2013. Bakalafska prace. Univerzita
TomaSe Bati ve Zling, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace MgA. Libor
Nemeskal.

19 Srov. NEMESKAL, Libor. Moznosti stiihové analyzy — posudek [posudek vedouciho
bakalarské prace]. Zlin, FMK UTB ve Zlin¢, 2013.

20 EPSTEIN, Jean. Poetika obrazii. Praha: Hermann a synové, 1997, s. 117-119, 126-127.

2L PUDOVKIN, Vsevolod. Od libreta k premiéie. Praha: Cefis, 1932, s. 45-47. Srov.
DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory, and Practice.
5th ed. New York: Focal Press, 2011, s. 13-16. ISBN 978-0-240-81397-4. REISZ, Karel
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EjzensStejn se v opozici k Pudovkinovi pokusil védomé narusit ptrevlddani
dominant, jez jsou v narativnim filmu spojeny s piibé¢hem, a uplatnit dominanty
jiné — napiiklad neutralizované elementy, naznaky a podtexty. Na
konstruktivistickém zakladé rozlisil Ejzenstejn montaz metrickou (délka zabéru),
rytmickou (obsah zabéru), tondlni (primarni expresivni kvalita), alikvotni (syntéza
metrické, rytmické a tondlni) a intelektudlni (nejvyssi stupeit montazni formy
zalozeny na ,,rezonancich alikvotnich tonu intelektudlniho radu ‘). Jednotlivé
typy montaze navic EjzenStejn definoval ve vzdjemnych konfliktnich vztazich,
kter¢ se pod vlivem zakonitosti hudebni konstrukce podrobuji dialektické
hierarchii.?

Obr. 2.1: Ukdzka rozboru montaznich vztahit mezi zabery filmu Kiiznik Potémkin
(1925, R: Sergej Ejzenstejn).

V pozdéjsim obdobi se o stithové skladbé zadina uvazovat v souvislosti
s teorii filmu jako syntézy ¢i organické jednoty. EjzenStejn upousti od
konstruktivistického chapani montaZe v analogii se strojem, které nahrazuje prave
analogii organické jednoty. Vedle rozliSeni mikro-montaz (montaz filmovych

a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press, 2010, s. 12-17. ISBN 978-
0-240-52185-5. RACUK, Igor a Anton KARBINOS. Fenomén sovétského filmu. Praha: Cs.
filmovy tustav, 1987, s. 39-44.

22 EJZENSTEJIN, Sergej Michajlovi¢. Film Form. Orlando: Harcourt Brace and Company,
1949, s. 72-83.
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okének), viastni montaz (stiih, ramovani) a makro-montaz (spojovani scén do
celku filmu) zavadi i dalsi typy skladebnych spojeni. Zatimco v polyfonické
(kontrapunktické) montazi jsou zabéry spojovany prostfednictvim simultannich
pohybtll fady motivi, vicesmyslova montaz (synestezie) spojuje rozmanité prvky
smyslové a vertikdalni montdz odpovida spojeni obrazu se zvukem.?®
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Obr. 2.2: Detailni studie sekvence filmu Alexandr Névsky (1938, R: Sergej Ejzenstejn,
Dmitrij Vasiljev).?*

Mnohem podrobnéji pfistoupil k problematice tiidéni Pierre Morel-
Melbourne, ktery vySel z teoretické stati Sergeje Timosenka Film-Kunst und
Film-Schnitt.*® Melbourne rozlisil celkem sedmndct typti montaznich spojeni, od
zmeny sklonu kamery pies evokaci minulosti (dnesni flashback) az po filmové

28 EJZENSTEIN, Sergej Michajlovi¢. Kamerou, tuzkou i perem. Praha: Orbis, 1959, s. 279—
350. DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory, and
Practice. 5th ed. New York: Focal Press, 2011, s. 16-23. ISBN 978-0-240-81397-4. REISZ,
Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. 2nd ed., reissued. Burlington, MA:
Focal Press, 2010, s. 17-23. ISBN 978-0-240-52185-5. RACUK, Igor a Anton KARBINOS.
Fenomén sovétského filmu. Praha: Cs. filmovy Gstav, 1987, s. 39-56, 105114,

24 Ejzenstejn v diagramu demonstruje vztahy a vazby jednotlivymi okénky po sobé
nasledujicich zabéri, hudebnimi frazemi, hudbou, délkami zabért, jejich obrysovou kompozici
a pohybem. LUCARELLI, Fosco. Sergei Eisenstein, Sequences Diagrams for Alexander
Nevsky and Battleship Potemkin [online]. 21. 4. 2011 [cit. 2014-11-10]. Dostupné z:
http://socks-studio.com/2011/04/21/sergei-eisenstein-sequences-diagrams-for-alexander-
nevsky-and-battleship-potemkin/

2> TIMOSCHENKO, Stephen P. Film-Kunst und Film-Schnitt. Berlin: Lichtbild-Biihne,
1928.
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triky.?® Jiz pti kontrole vy¢tu jednotlivych kategorii je vSak ziejmé, Ze se jedna
0 ¢lenéni pfinejmensim chaotické, ne-li metodicky chybné.

O poznani piehlednéji a logictéji delil skladbu Marcel Martin. Ten rozlisil
skladbu rytmickou (délka a orchestrace zabér), ideologickou (souvislosti Casové,
mistni, pfi¢inné, zejména asociativni skladba) a skladbu vyprdveci. 1 zde vSak jsou
dle Plazewského jednotlivé skladebni funkce vymezeny dosti nepfesné.?’

Béla Balazs pii pokusu o tfidéni montaze na ideologickou, metaforickou,
poetickou, alegorickou, intelektualni, rytmickou, formalni a subjektivni vySel
z konceptu Vsevoloda Pudovkina. Obdobné jako dalsi takové pokusy?® vsak
Balazsovo ¢lenéni vykazuje ve vyctu forem a funkci skladby znacna omezeni,
nékteré formy jsou navic v podstaté zopakovéany pod rozdilnymi pojmy.%°

Do opozice k montaznickym teoriim se stavél francouzsky filmovy teoretik
a kritik André Bazin. Ten definoval stfithovou skladbu jako ,,sérii logickych ¢i
subjektivnich thli pohledu na udalost“.*® St¥ih je piitom dle né&j realizovan ze ti
hlavnich divodi:

1) Cisté logicka deskriptivni analyza vypravéni.
2) Psychologicka analyza z uhlu pohledu nékteré z postav.
3) Psychologicka analyza z thlu pohledu divaka.3!

Zasadnim kritériem hodnoceni stfihové skladby je vSak dle Bazina jeji
autenticita a objektivita. Cilem tviirce by mélo byt vybudovani obrazu svéta fikce
tak, aby byl co nejvice v souladu s Zivou realitou. Toho je mozné dosahnout
zejména prostiednictvim eliminovani poctu expresivnich a analytickych stiiha
a jejich nahrazenim wvnitrozabérovou montazi (hloubkou ostrosti obrazu

%6 MOREL-MELBOURNE, Pierre. Essai d’unetable du montage. Bullettin d’ IDHEC, Paftiz,
¢.9,1947,s.4-5.

2l MARTIN, Marcel. Le langage cinématographique. Paris: Cerf, 1985, s. 141-154. ISBN
22-010-1455-8.

28 Obdobné jako u Spottiswooda, Arnheima a Agelova.

29 Balazs tak pouziva terminy jako napt. ,,myslenkové-asociativni montaz* (idea-associative
editing), ,,metaforickda montaz*“ (metaphorical montage), ,,montaz barev* (colour montage)
apod. Srov. BALAZS, Béla. Theory of the Film: Character and Growth of a New Art. Arno
Press, 1952, s. 118-139.

%0 Cit. TOTARO, Donato. André Bazin: Part 1, Film Style Theory in its Historical Context
[online]. Ptelozil Libor Nemeskal. 31. 7. 2003 [cit. 2014-11-10]. Dostupné z:
http://www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/bazin_intro.html

31 Bazin v tomto obdobi rovnéz piichazi s rozlisenim pojmi ,stiih* (editing), ,,montaz*
(montage) a ,,dekupaz* (découpage). BAZIN, André a Tim BARNARD. What is Cinema?.
Montréal: Caboose, 2009, s. 35, 92. ISBN 978-098-1191-4009.

15


http://www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/bazin_intro.html

s n&kolika plany).3? Ac¢koliv se Bazin nevymezoval viidi stfihové skladbé uplné33,
jeho pohled na ni — potazmo i na sttihaCovu praci — byl znacné limitujici. Pres
Bazinovu ,,posedlost zobrazenim skute¢nosti* nelze tomuto ,,filozofovi* teorie
autenticity a objektivity ve stfithové skladb& upfit znacnou zasluhu na analyze
moznosti vnitrozabérové montaze.

DIAGRAM OF THE MAIN SET FOR THE CRIME OF M. LANGE
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Obr. 2.3: Baziniiv rozbor scény filmu Zlo¢in pana Langa (1936, R: Jean Renoir).3

32 Srov. REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. 2nd ed., reissued.
Burlington, MA: Focal Press, 2010, s. 238-239. ISBN 978-0-240-52185-5. WHEATLEY,
Catherine a Tim BARNARD. Michael Haneke’s Cinema: the Ethic of the Image. New York:
Berghahn Books, 2009. ISBN 978-184-5455-576.

3 Bazin schvaluje stfih v momentech, kdy utvafi zaklady piib&hové struktury filmu
(propojeni nespojenych scén ¢i sekvenci). Srov. TOTARO, Donato. André Bazin: Part 1, Film
Style Theory in its Historical Context [online]. Pfelozil Libor Nemeskal. 31. 7. 2003 [cit. 2014-
11-10]. Dostupné z: http://www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/bazin_intro.html.
RAJINOSEK, Leo. Dvé publikace z oblasti filmové védy. Shornik praci filosofické fakulty
brnénske university, 1965, D12, s. 211-212.

% BAZIN, André. The Era of the Popular Front. In TRUFFAUT, Francois (ed.). Jean
Renoir. NY: Simon & Schuster, 1973, s. 36-52. ISBN 671-21464-0.
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Relativné zivotaschopné se oproti tomu jevi Plazewského teorie tfideéni
skladby do tfi zdkladnich skupin tkolq, které ji 1ze klast. Autor v ni srozumitelnou
formou kombinuje a reflektuje predchozi koncepty, piicemz se pokousi zachovat
Vv jednotlivych rovinach rovnopravnost kritérii. Diiraz pfitom klade piedev§im na
estetiku a psychologii filmu®® (z této teorie vysel i David Lorenz ve své studii
Moznosti strihové analyzy, podrobné&ji proto viz str. 26-28).

Nedilnou soucésti historie uvazovani o stfithové skladbé je 1 pohled
sémioticky. NejznaméjS$im piikladem v této souvislosti je jisté Metzova ,,velka
syntagmatika“ narativniho filmu.*® Syntagmatikou je pfitom myslena ,, fypologie
riiznorodych zpusobii usporadani prostoru a casu pomoci stiihu v jednotlivych
segmentech narativniho filmu“3" Christian Metz ve své teorii definoval osm
velkych syntagmatickych typti (vzorci), do nichZz mohou byt organizovany
jednotlivé zabéry:

1) autonomni, samostatny zabér ci syntagmaticky typ obsahujici pouze
jeden plan (napt. zdbér-sekvence ¢i rtizné druhy prostfihit — vsuvka
nediegetickd, pfedsunuté diegetickd, subjektivni a vysvétlujici),

2) paralelni syntagma (dva stfidajici se motivy bez pfesné prostorové nebo
casove souvislosti),

3) vymezujici syntagma — montazni sekvence (série kratkych zabért
narusujicich linearitu),

4) deskriptivni syntagma (chronologicky ukazuje ¢asti patiici do jednoho
urcitého prostoru v daném cCase),

5) narativni alternujici syntagma (kiizovy stfih sugerujici Casovou
simultaneitu, postupnost a nelinearnost),

6) scéna/obraz jako cast sekvence (Casoprostorova kontinuita bez trhlin ¢i
zlomd, chronologicka, postupna, linearni),

7) epizodicka sekvence (ukazuje udalost v sérii kratkych epizod, které jsou
Casto izolovany prostfednictvim interpunk¢nich postupii jako prolinacka
apod.),

8) béznd sekvence (elipticky upravena akce).®
Prestoze se Metz ve své teorii soustiedil pouze na narativni (syZetové) filmy,

pfedpokladal jednoduchou a jednotnou temporalitu a v podstaté ignoroval

% Srov. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec¢. Praha: Orbis, 1967.

% PTACEK, Lubos. Film a psychoanalyza. Cinepur, 2002, &. 21, s. 16-17.

37 Cit. SZCZEPANIK, Petr. Montaz. In: Informaéni systém Masarykovy univerzity, Studijni
materialy predmétu FAVBPa04 [online]. 22. 5. 2005. [cit. 2013-11-11].

%8 Srov. SZCZEPANIK, Petr. Montdz [online]. Informaéni systém Masarykovy univerzity,
nepublikovany ¢lanek. 22. 5. 2005 [cit. 2013-11-11]. CARROLL, Noél. Toward a Theory of
Film Editing. In:. CARROLL, Noél. Theorizing Moving Image. Cambridge: University of
Cambridge Press, 1996, s. 403-419. ISBN 05-214-6607-5.
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dynamiku zvukové stopy, nelze mu upiit znacny piinos pro teorii stiithové
skladby. Védomé& zde totiz pfesunul pozornost od narativnhiho oznacovaného
K narativnimu oznacujicimu a zaroven se pokusil poukazat na moznosti casové
a prostorov¢ artikulace v hraném filmu. Pfestoze se vymezeni velkého filmového
syntagmatu odpovidajiciho strukturam jazyka ukazalo ve své celkové podobé
jako neuskuteCnitelné, protoze film se takovému modelu vzpirad, metodu
syntagmatické (sémiotické) analyzy, zkoumajici zdkonitosti spojovani nestalych
prvkll do vzorci, je mozné pouZzit jako relativné funkéni nastroj pro analyzu
Casoprostorovych soufadnic jednotlivych Zanrt, stylistickych rysti konkrétnich
reziséril &i pro analyzu uspotfadavani obrazil v narativnim filmu.%

- ni ma
%:;m,mm" i

e

A,

Obr. 2.4: Metzovy syntagmatické kategorie.*°

39 SZCZEPANIK, Petr. Monti:. In: Informaéni systém Masarykovy univerzity,
nepublikovany ¢lanek [online]. 22. 5. 2005. [cit. 2013-11-11].

%0 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 219. ISBN 80-00-01410-6.
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V nésledujicim obdobi Metz revidoval svou metodu sémiotické analyzy
a zjistoval jeji limity. Ovlivnén predevSsim Freudem a Lacanem do své teorie
zahrnul 1 hlediska psychoanalyticka. Ta aplikoval na tfech zakladnich rovinach:
na roving obrazu, rétorické figury a percepce divaka.** Pies jisté vystrelky a urdité
nejasnosti zlistava dle Monaca tato teorie ,,jedinym soucasnym pokusem
0 pochopeni komplexniho systému montdze“*. Vzhledem k uvedenym
skuteCnostem  vyuzivam  vybrané cCasti  Metzova  strukturalistického
I psychoanalytického konceptu pro tcéely stanoveni metody stiihové analyzy. Déje
se tak ale v jeho zjednodusujici podob¢, aby byla metoda piistupna a plné
srozumitelnd v uvodu definovanému divaku-stiihaci.

Vyspély metodicky piistup k vystavbé filmu a jejim principim prokazal
I Cesky filmovy teoretik a kritik Jan Kucera. Ten vySel z pojeti dila jako systému,
tedy uzavieného souboru vzijemné provazanych a podminujicich CcCastic:
»Skladba je tedy selekci obsahu, ndplné vyznamového zasobniku, jimz je
jednotlivy zdbeér. [...] Proto je pri rozboru filmového dila vidy nutno posoudit
zvlast materialni ztvarnéni zdakladnich castic stavby dila a podil vyrazovych
postupu na tomto ztvarnéni, a zvlast skladebny rad. [...] Je tedy treba sledovat
soucasné s Fadou ,vodorovnou‘ tvoreni rady ,svislé‘, paradigmatické.*® Jiz
v Kucerové dile tak mizeme spatfovat zarodky vertikdlniho a horizontalniho
strukturovani filmu. V rdmci svého ,fizeného komplexniho pfistupu* navic
Kucera dle Jana Svobody pruzné a produktivné uplatiioval také aktualizovany
pojem sémantického gesta, tedy nedilng vyznamotvorné a stylotvorné principy.*
Ackoliv Kucera nedospél k dislednému a zcela jednoznacnému vymezeni svych
pojmil, vzdy zdlrazinoval pokud moZzno komplexni analyticky pfistup tviirce
i divaka k filmu.,

Vyznamny francouzsky teoretik uméni Gilles Deleuze nahliZel na stfihovou
skladbu jako na soubor proménlivych prvkil ve vztahu k pohybu, Casu a zejména
k divakovi. Montaz ve filmu pfitom pfirovnal ke konstrukéni praci autora
Z hlediska divakova pohledu. Deleuze ve své praci rozliSuje hned nékolik typt
obrazt: obraz — vjem (celek), obraz — akce (polocelek), obraz — afekce (detail),
obraz — pohyb apod. Hlavnim tkolem montaze je pak dle n¢j dat ,, filmovy obraz
do vztahu s celkem (¢asem) “.*® Pod terminem montdz Deleuze neuvazuje pouze

1 PTACEK, Lubos. Film a psychoanalyza. Cinepur, 2002, ¢&. 21, s. 16-17.

42 Cit. MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 218. ISBN 80-00-01410-6.

43 Cit. KUCERA, Jan. Filmova poetika I. In: SVOBODA, Jan. Skladba a idd: cesky teoretik
filmu a televize Jan Kucera. Praha: Narodni filmovy archiv, 2007, s. 226. ISBN 978-80-7004-
132-1.

4 SVOBODA, Jan. Skladba a idd: cesky teoretik filmu a televize Jan Kucera. Praha:
Nérodni filmovy archiv, 2007, s. 223-224.

4 Srov. CASETTI, Franceso. Filmové teorie 1945-1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2008, s. 325-329. ISBN 978-80-7331-143-8.
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skladbu zabéru, ale i mnoho dalSich formalnich prosttedkt vychazejicich z jejich
vzajemnych vztahii. Takto definovana montdz proto kromé sttihové skladby
samotné zahrnuje 1 zdbérovani, kompozici, pouzité objektivy, pohyby kamery,
sviceni ¢i zvukovou skladbu.*®
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degenerate action x’
embryonic thought

Obr. 2.5: Diagram ,,formalnich strategii “ dle Gillese Deleuze.

V neposledni fad€ bych zminil pohled na stfihovou skladbu Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové, ktefi byvaji fazeni do neoformalistického proudu.
Ve své monografii Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu se zabyvaji
obecnymi principy kritické analyzy, klasifikaci filmi 1 dobovymi proménami
filmového uméni. V kontextu stfithové skladby zde autofi rozliSuji ¢ty zdkladni
dimenze: vztahy kompozicni, rytmické, prostorove a casove.

% Srov. CHANDLER, James. The Affection-lmage and the Movement-Image.
In: RODOWICK, D. N. (ed.). Afterimages of Gilles Deleuze’s Film Philosophy. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2010, s. 237-244. MURRAY, Timothy. Time @ Cinema’s
Future: New Media Art and the Thought of Temporality. In RODOWICK, D. N. (Ed.).
Afterimages of Gilles Deleuze’s Film Philosophy. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2010, s. 356-370. ISBN 08-166-5007-1.
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VZTAHY MEZI ZABERY MIZANSCENA

osvétleni, prostredi,

KOMPOZICNi NAVAZNOST kostym, chovani postav v
KOMPOZICNI Case a prostoru
— PRACE KAMERY
KOMPOZICNI KONTRAST fotografické vlastnosti,

ramovani, pohyb kamery

PRAVIDELNE TEMPO DELKA ZABERU
absolutni, vzajemna

" o POHYB V MIZANSCENE
RYTMICKE ZPOMALUJICi TEMPO e
— POHYB KAMERY
ZRYCHLUIJICI TEMPO CELKOVY KONTEXT
PROSTOR ZABERU"
- KONSTRUKCE FILMOVEHO pohyb postav, kamery...
PSR PROSTORU ,PROSTOR STRIHU“
,ZVUKOVY PROSTOR"
PORADEK
linearita, flash-back...
y KONSTRUKCE FILMOVEHO TRVANI
CASOVE 5 AT el Pt
CASU napodoba, elipsa, pfesah
FREKVENCE

zrychleni, freeze, reverse...

Obr. 2.6: Zdkladni typy vztahit mezi zabéry dle Davida Bordwella a Kristin
Thompsonove.

Kombinace téchto ¢tyt zakladnich oblasti vybéru a skladby dle nich nabizi
Vv zisadé neomezené tviréi moznosti.*’ Pfes tento ohromny potencial vyuziva
vétSina tvirca stithovou skladbu pouze velmi omezené — jako néstroj tzv.
kontinualni stfihové skladby. Existence tohoto dominantniho sttithového stylu,
ktery prochazi takika celymi déjinami kinematografie, ndm vSak pii reflexi
stfihové skladby poskytuje opakujici se pravidla a postupy, jejichz vyskyt ¢i
porusovani je mozné sledovat.*®

Piestoze Bordwell s Thompsonovou uvazuji o stiihu zejména v kontextu
vazby dvou nasledujicich zabért, jejich uvahy byly pro mé v tomto sméru vice
nez piinosné. Prezentuji totiz pfehledné Clenéni zékladnich dimenzi stfihové
skladby, které je moZzné podrobit — samostatné 1 ve vzdjemném kontextu — detailni

4" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: 1ivod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 304. ISBN 978-80-7331-
217-6.

48 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tivod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 304-325. ISBN 978-80-
7331-217-6.
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analyze a dalSimu clenéni. Autofi navic poukazuji na zplsob reflexe sttihové
skladby, ktery je pfi znalosti zakladnich skladebnych termini a postupii pfistupny
i 3ir$i divacké obci, tedy i piistupu divaka-stiihace.*®

STRIHOVA SKLADBA

RAZENIi ZABERU NAVAZNOST ZABERU

ra

DELKA ZABERU

\ 4

VZTAHY MEZI ZABERY

KOMPOZICNI
RYTMICKE
PROSTOROVE
CASOVE

NEOMEZENE MOZNOSTI x KONTINUALNI STRIHOVA SKLADBA

Obr. 2.7: Diagram strihové skladby dle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.

VySe uvedeny exkurz do historie teorii stithové skladby a pokusl o jeji
hierarchizaci si v zadném ptipadé neklade za cil stat se vyctem vycerpavajicim ¢i
komplexnim. V dané stati jsem mnohem vice chtél poukdzat na vlastni teoreticka
vychodiska metody stiithové analyzy, na niZ mély zmifiované teorie vétsi €1 zcela
nepatrny — avSak vzdy alespon néjaky — vliv.

49 Ve véci pokusu o priblizeni stiihové skladby divakiim mé zaujala zejména nésledujici
prakticka rada: ,, Existuje nekolik zpusobu, jak se naucit vsimat si strihu. Jestlize mate probléem
si strih uvedomovat, zkuste se divat na film nebo na néjaky televizni program a pokazde, kdyz
se zmeni zaber, tuknéte tuzkou. Jakmile zacnete strih bez potiZi rozpoznavat, podivejte se na
Jjakykoliv film s jedinym cilem: zkoumejte aspekty strihu — treba to, jak je prezentovin prostor
nebo jak jsou vytvareny kompozicni a casové vztahy mezi zabery. Kdyz si budete v§imat cCetnosti
strihu, stanete se citlivejSimi na rytmicky strih, pricemz vytukavani tempa strihu vam miize
pomoci.*“ Cit. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: viivod do studia formy
a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 341. ISBN 978-
80-7331-217-6.
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DalSimi inspira¢nimi zdroji pro praci s metodou stfihové analyzy mi — krom
vyse zminénych konceptli, odbornych textti a studii — bylo hned n¢kolik pramenti.
Gael Chandler ve své monografii Cut by Cut: Editing Your Film or Video detailné
popisuje pracovni postup stfihace pii vyuziti rozmanitych médii. Zaroven se
zabyva moZnostmi piistupu k materidlu v jednotlivych fazich vyroby
audiovizualniho dila.>® Technikami stfihu na pozadi historie, teorie i praxe se
zabyvaji dvé znamenité publikace: The Technique of Film Editing Karla Reisze
a The Technique of Film and Video Editing Kena Dancygera.®® Pii kompilaci
a definici skladebnych postupti a gramatiky stfihové skladby mi byla velice
napomocna studie Christophera J. Bowena a Roye Thompsona Grammar of the
Edit. V kapitole nazvané ,Understanding the Visual Material“®? (,,Chapéni
obrazového materidlu®) se pfitom autoii pfimo vénuji pohledu na audiovizualni
dilo skrze terminy a zakladni postupy stiihové skladby. Radu originalnich
myslenek a postfehll rovnéz nabizi vyznamny americky stiiha¢ Walter Murch
ve své knize In the Blink of an Eye.>® Pro nasledujici popis a ¢lenéni moznosti
metody stithové analyzy jsem vSak nejvice vyuzil odbornou monografii Cudovita
Labika nazvanou Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna
Struktura filmového pribehu. Ta je velice komplexnim dilem, tlumoc¢icim nejen
myslenky uznavanych svétovych autorti, ale ptfindsejicim také fadu jedinecnych
a originalnich myslenek. Prezentovany pohled na filmovy prostor z hlediska
horizontalniho a vertikalniho ¢lenéni spole¢né s jeho dalsi hierarchizaci umoziuje
pfesnéjSi a ucelenéjSi pochopeni filmové feci a zlepSuje filmafovu schopnost
racionalné pracovat s divackou emoci.> Pfestoze dané téma nebylo — vzhledem
Kk jeho rozsahlosti — v knize Gplné vycerpano, jedna se z mého pohledu o dosud
nejucelenéjsi podklad pouzitelny pro hierarchizaci a uchopeni metody stfihové
analyzy.

S0 CHANDLER, Gael. Cut by Cut: Editing Your Film or Video. 2nd ed. California: Michael
Wiese Productions, 2012. ISBN 978-161-5930-906.

I DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory, and
Practice. 5th ed. New York: Focal Press, 2011. ISBN 978-0-240-81397-4. REISZ, Karel
a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press, 2010. ISBN 978-0-240-
52185-5.

%2 THOMPSON, Roy a Christopher J. BOWEN. Grammar of the Edit. Oxon: Focal Press,
2013. ISBN 978-0-240-52600-3.

% MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Los Angeles:
Silman-James Press, 2001. ISBN 18-795-0562-2.

% LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 7. ISBN 978-80-87500-30-9.
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2.3 Moznosti stiihové analyzy — revize koncepti

Vedle teoretickych vychodisek, kterd zminuji v predchozi kapitole, pro mé
byla pfi uvaZzovani o moznostech metody stiihové analyzy zna¢nou inspiraci prace
mistra stiihu® s audiovizualnim materidlem. Tento ,,prvni divak filmu‘°® nahlizi
na vznikajici dilo hned z n€kolika pohledl, Cistotou stfihové vazby pocinaje
a celkovou dramaturgii — ¢ dokonce nadzanrovym vymezenim — konée. Ukolem
stfithaCe vSak neni pouze vedeni pozornosti divaka pomoci stfihu, ale také skrze
scendristické, rezijni, zvukové i jiné techniky.>” Praci t&chto profesi musi byt
stithaC schopny posoudit, upravit ¢i pfipadn¢ navrhnout alternativni moznou
podobu. Na dané¢ techniky a prosttedky vSak vzdy nahlizi pod thlem skladebnych
a dramaturgickych souvislosti, prizmatem stiihové skladby. Luigi Chiarini v dané
souvislosti napsal: ,, Teprve po dokonceni strihové skladby mohu hovorit o kvalite
hereckych vykonii, o zajimavych zaberech, o dobrém osvétleni, a to proto, ze
jednotlivy zabér sam o sobé nema veétsi smysl nez krdsné pridavné jméno vytrzené
z kontextu. “*8

Obr. 2.8: S prichodem digitalnich technologii se prace strihace v mnohém proménila,
nékteré skutecnosti vsak pietrvaly az do soucasnosti.>®

% Profese ,,mistra stfihu* zde odkazuje k profesi st¥iha¢e jako jednoho ze zakladnich tviir¢ich
pracovniki filmového Stabu. Uvadim ji zejména kvili potiebé odliSeni pozic stfihace, asistenta
stiihu a technika stfizny. Ve své préci se totiZ zabyvam zejména estetikou (stiihac), pficemz
otazka prvotni pfipravy a organizace materidlu (asistent stfihu) ¢i technologie (asistent stfihu,
technik stfizny) ztistdva prozatim stranou.

% VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 7. ISBN 80-7331-039-2.

57 Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 7. ISBN
978-80-87500-30-9.

%8 Cit. CHIARINI, Luigi. Cinematografico. Rim: Cremonese, 1936. In: PLAZEWSKI, Jerzy.
Filmova iec. Praha; Orbis, 1967, s. 145.

% Blize viz napi. SYKORA, Jakub. St7ih v digitdlni kinematografii. Praha, 2009. Diplomova
prace. Akademie muzickych umeéni v Praze, Filmova fakulta, Stfihova skladba. Vedouci prace
MgA. Martin Dolensky.
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STRIHAC - CHARAKTERISTIKA PROFESE:

Stfiha¢ dle organizacnich pokyni vedouciho vyroby a tvliréich zamérl rezZiséra
provadi a fidi stfihové prace na filmech.

REZISER VEDOUCI VYROBY
| 1

MISTR STRIHU

STAB STRIHACE

ASISTENT STRIHU
TECHNIK STRIZNY

TECHNICKOU UROVERN STRIHU

,DOKONALE“ SLADENi OBRAZOVYCH
A ZVUKOVYCH CASTI

" ZODPOVIDA ZEIMENA ZA...
,SPRAVNY“ RYTMUS FILMU

UMELECKOU UROVEN STRIHU

Obr. 2.9: StFiha¢ — charakteristika profese, slozeni §tabu a jeho hlavni zodpovédnost.®°

Na stfihovou skladbu je tedy mozno nahliZet jako na proces systematickych
ukonl. Ty podléhaji vySSimu fadu, jehoZz vlastni zikonitosti a specifikace
nalezneme Vv podstaté v kazdém filmovém dile.®! Jedine¢nost kazdého takového
dila pak vychazi z kombinace a poméru danych zakonitosti 1 specifikaci, které
bychom z toho divodu mohli oznacit jako moznosti stiihové analyzy. O jejich
definici a uspotfddani bych se chtél v dalsi Casti své prace pokusit.

80 NEMESKAL, Libor. Prace stfihaée ve vztahu k organizaci filmového $tabu [ugebni
materialy]. Zlin: FMK UTB, 2012, s. 7. Srov. BRACH, Stanislav a Jaroslav JELINEK. Prdva
a povinnosti ¢lenu vyrobniho Stabu. Praha: Filmové studio Barrandov, 1960.

61 Srov. KUCERA, Jan. Skladba ve filmu a v televizi. Praha: Ceskoslovenska televize, 1971,
s. 13.
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ZAKLADNi BODY NAPLNE PRACE MISTRA STRIHU:

VYBER NEJVHODNEJSICH ZABERU Z DENNICH PRACI

POSTUPNE USPORADAVANI JEDNOTLIVYCH FRAGMENTU
A JEJICH KOMBINACE

STANOVENI DELKY TRVANi ZABERU, RESENi NAVAZNOSTI
ZABERU, VYBER INTERPUNKCE

VZAJEMNY VZTAH JEDNOTEK VETSICH NEZ ZABER

VYTVARENI ASOCIATIVNICH SKLADEBNYCH PRVKU

ZAKLADY VIZUALNE-AUDITIVNICH VZTAHU V DILE

ZAKLADY VIZUALNICH EFEKTU A OBRAZOVE
POSTPRODUKCE

RESENI CELKOVE DRAMATURGIE DiLA

Obr. 2.10: Zdkladni body ndpiné prdace mistra stiihu.%?

Jak jiz bylo teceno, David Lorenz ve své studii Moznosti strihové analyzy
primarné vychazi z Ptazewského definice typi ukold, jez 1ze skladb& — potazmo
stiiha¢i — klast.%% Na jejich zakladé vyvozuje Plazewski racionalni tiidéni do tfi
zékladnich skupin. Zatimco technické ukoly dle n& spocCivaji v uspofadani
nasnimané¢ho materidlu do plynulého vypravéni s promysSlenym rytmem, jez
divaka jasné¢ a logicky orientuje v situanich zménach, prostfednictvim
dramaturgickych ukolu stiiha¢ konstruuje vypravéni co moznd nejpiehledné;i
a hlavné nejsugestivngji.®* Praci na asociativnich vikolech ma stfiha¢ obohacovat
divdkovo védomi o obsahy, jeZ nejsou V samotnych vizudlng-auditivnich
obrazech, nybrz , vyplyvaji ze vzdjemmnych vztahii jedné partie materidlu
K druhé“.%® Kazda z vyse uvedenych skupin ukold je dale rozliSena n&kolika
postupy ¢i charakteristikami, jez se vzajemné op&tovné podminuji (viz obr. 2.11).

62 NEMESKAL, Libor. St¥ihova analyza [u¢ebni materialy]. Zlin: FMK UTB, 2011, s. 6.

63 LORENZ, David. Moznosti stiihové analyzy. Zlin, 2013, s. 12—13. Bakalafska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin€, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace MgA.
Libor Nemeskal.

% Srov. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova e¢. Praha: Orbis, 1967, s. 139-145,

6 Cit. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd iec. Praha: Orbis, 1967, s. 144.
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Obr. 2.11: T#idéni vizudlni skladby dle Jerzyho Plazewského.%®

Lorenz dané déleni rozSifuje a upravuje pro potieby konceptu metody stithové
analyzy. Vznika tak zikladni klasifikacni ¢lenéni na vztahy mezi zabery
(technicky stfih), strukturu (dramaturgicka skladba) a montaz (asociativni
skladba). Nejvétsim piinosem Lorenzovy studie je zohlednéni zcela nové
kategorie: zanrové charakteristiky. Ptidanim souboru zanrovych konvenci,
pouzitelného 1 pro tzv. ,nezanrove® filmy, ziskava metoda stithové analyzy na
komplexnosti i na aktudlnosti.®’

VYCHODISKA A MOZNOSTI STRIHOVE ANALYZY DLE DAVIDA LORENZE:

VZTAHY MEZI ZABERY

STRUKTURA

STRIHOVA ANALYZA * MODEL FILMU

MONTAZ

Obr. 2.12: Vychodiska a moznosti stiihové analyzy dle Davida Lorenze.

% PL.AZEWSKI, Jerzy. Filmova ec. Praha: Orbis, 1967, s. 144,
%7 Srov. LORENZ, David. Moznosti stiihové analyzy. Zlin, 2013, s. 14-35. Bakalaiska prace.

Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace MgA.
Libor Nemeskal.
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Ptes zietelny pokrok v moznostech stfihové analyzy vykazuje Lorenziv
pokus o kategorizaci zdkladnich vychodisek metody jistou miru nelplnosti
a neorganizovanosti. Autor napiiklad fadi postupy jako paralelni montdz ¢&i
kiizovy stith do vztahii mezi zabéry, pficemz by se mélo jednat spiSe o prvky
strukturalni. Nekteré zdkladni skladebné terminy pak chybi uplné. Vzhledem
k uvedené disproporci a netplnosti kategorii navic ptisobi zanrova charakteristika
jako zcela zasadni determinant vzorovych modelt, o jejichz umélé ustaveni se
Lorenz pokousi. I pokud ponecham stranou otazku moZnosti vytvoieni
takovychto modeld, je dle mého ndzoru zieymé, Ze ve stithovych analyzach dané
studie sehrala zcela zdsadni roli zZdnrova zataditelnost. Ostatni postupy a kategorie
pak jako by zustaly stranou.

Struktura Zanr Montaz Model

Klasicky design Akéni Paralelni, kiizova, James Bond

Minimalisticka Drama Linearni vypraveni, | La Haine
kiizova montaz

Obr. 2.13: Lorenz — moznosti stiihové analyzy: vyslednd tabulka vzorovych modeli.%

Pfi rozboru a revizi vySe zminovanych teorii a pfistupll jsem byl nucen
konstatovat, ze vzhledem k definovanym zikladnim pozadavkliim na metodu
stithové analyzy tyto koncepty napliiuji minimdlné¢ jedno z nasledujicich
negativnich kritérii:

Teoreticky koncept...

... nevyCerpava velké bohatstvi forem a funkci skladby ¢i se zamétuje pouze
na jeden z jejich aspekti.

... opakuje tytéZ formy pod rozmanitymi nazvy, resp. vedle sebe klade kritéria
ze zcela riznych rovin jako kritéria rovnopravna.

... nepohliZi na nékteré vyrazové prosttedky z pohledu filmové skladby, ale
prizmatem jinych profesi, resp. upfednostiuje prvky stithovou skladbou
neovlivnitelné.

... pouziva ptili§ komplikované terminologie ¢i struktury, které jsou vzdaleny
mysSleni 1 praci divaka-strihace.

... nereflektuje soucasné technologické, naratologické ¢i teoretické trendy.

Z tohoto diivodu se ve své praci pokousim o nové definovani struktury

moznosti stiihové analyzy, které vychazi z propojeni ,pouzitelnych® casti
teoretickych vychodisek s vlastnimi poznatky a zkuSenostmi.

%8 LORENZ, David. Moznosti stiihové analyzy. Zlin, 2013, s. 37. Bakalaiska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta multimediélnich komunikaci. Vedouci prace MgA.
Libor Nemeskal.
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2.4 Struktura moznosti stfihové analyzy

Pfi uvazovani o hierarchizaci mozZnosti stithové analyzy jsem se hojné
inspiroval Clenénim filmu do vertikdlni a horizontalni struktury dle LCudovita
Labika. Tato kategorizace pivodné vychazi z literarni védy, kterd rozliSuje
takzvanou vnitrni a vnéjsi kompozici literarniho dila. Zatimco vnitini kompozice
(vertikalni ¢lenéni) odkazuje k uspofadani syzetu ve vztahu k fabuli, vnéjsi
kompozice (horizontalni ¢lenéni) znadi uspoiadani textovych segmentt v dile.®
Analogicky k tomu definuje Labik vertikdlni rovinu filmu jako soubor
jednotlivych trovni struktury dila od filmového okénka az po celozanrovy
prostor. Do horizontalni roviny filmu pak umistuje dramaturgii jednotlivych
urovni ve smyslu trojaktové struktury zacatku, stfedu a konce. Toto ¢lenéni je
Z mého pohledu piinosné hned v nékolika ohledech. Pti respektovani Clenéni
filmové struktury na makrostrukturu, mezostrukturu, mikrostrukturu
a vnitrookénkovou strukturu tak napiiklad rozSifuje Walterem Murchem’®
prezentovany pohled na dramaturgii stiihu o nové kategorie: filmovou udalost,
serial, Zanr Ci celoZzanrovy prostor. Zaroven piinasi prosttedek ke sledovani
vyvoje téchto kategorii — ¢i motivli v nich obsazenych — Vv Case, respektive
v syntaktickém vyznamu. Trojfazova struktura zacatku, stfedu a konce tak neni
obsazena pouze v celku ptibéhu, ale také ve vSech dalSich kategoriich vertikalniho
Clenéni.

FILMOVE OKIENKO
ZABER
~2 FILMOVA UDALOST
1> SCENA
> BEAT

= SEKVENCIA Horizontalne ¢lenenie filmového pribehu
AKT

........ 2 RRIBEH oo iovciinnccanes -

SERIAL A SERIA
ZANER
CELOZANROVY PRIESTOR

-

VERTIKALNE CLENENIE FILMOVEHO PRIESTORU

Obr. 2.14: Labik: horizontdlni a vertikdlni struktura filmového dila.™

8 Srov. HODROVA, Daniela. ... na okraji chaosu: poetika literdrniho dila 20. stoleti.
Praha: Torst, 2001, s. 537. ISBN 80-721-5140-1.

0 Walter Murch rozeznava pét zakladnich stiihové-dramaturgickych pohledi: 1) vztahy
ve filmovém okénku 2) vztahy mezi zabéry 3) vztahy mezi sekvencemi 4) vztahy mezi
d&jstvimi 5) vztahy mezi zadatkem a koncem filmu. LABIK, Iudovit. Dramaturgia strihovej
skladby: horizontalna a vertikalna Struktura filmoveho pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 58.
ISBN 978-80-87500-30-9. Srov. MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on
Film Editing. Los Angeles: Silman-James Press, 2001. ISBN 18-795-0562-2.

"' LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 22. ISBN 978-80-87500-30-9.

29



Myslenka vertikdlniho a horizontdlniho ¢lenéni filmu ziistala pro potieby
metody stiithové analyzy zachovéna. Vertikdlni strukturu pfitom vnimam jako
soubor prezentovanych udalosti, jezZ mohou byt sdélovany v jakémkoliv potadi
(chronologicky, retrospektivné apod.) a s libovolnymi zdiraznénimi
(morfologie). Horizontalni struktura na druhou stranu odkazuje k procesu
(diskurzu) vypravéni. Ten dava udalosti vertikalni ¢asti do urcitého potadi, uruje
jeho tvar a smér (syntax).”?

Vychozi Labiktiv model (obr. 2.14) v§ak bylo nutné dale upravit. Po diikladné
analyze kategorizace vertikalni struktury jsem ¢asteéné pietvorfil hierarchii
jednotlivych Grovni, které ve svém modelu nazyvam figurami vertikalni struktury,
a vazeb mezi nimi. Pfi fazeni téchto figur jsem vychazel z morfologického popisu
od nejmensi jednotky, filmového okénka, az po nejvySsi moznou oborovou
makrostrukturu celku kinematografie. Zcela novou figurou schématu jsou dva
navazujici zabéry. Na druhé strané jsem odebral kategorii beatu a zatadil ji do
figuralnich charakteristik (morfologie) a do horizontalniho prostoru (syntax).
Dané clenéni vertikdlni struktury navic v zasadé kopiruje stithaCovu praci
s audiovizualnim materialem. Ta nejéastéji vychazi z mikrostruktury, z niz jsou
skladebn¢ vytvareny vétsi a véEétsi strukturdlni ¢asti. Nad rdmec samotného
audiovizualniho dila vystupuji figury série / serial / skupina filmii, Zanr / obdobi
/ kinematografie a celek kinematografie. Tyto figury makrostrukturalniho typu
zasazuji dilo do SirSich souvislosti a odkazuji k jeho dalSim kontextudlnim
rovinam. Na osu horizontalniho ¢lenéni jsem pak umistil syntakticky vyvoj
a usporadani vertikalnich figur v case.

72 Jeremy Orlebar odkazuje v této souvislosti k rozliseni mezi ptibéhem a diskurzem, James
Monaco zase mezi znaky a syntaxi. Srov. ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2012, s. 50-59. ISBN 978-80-7331-246-
6. MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004, s. 48—
223. ISBN 80-00-01410-6.
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Obr. 2.15: Zakladni schéma moznosti strihové analyzy.

2.5 Moznosti stFihové analyzy — vertikalni, horizontalni
a percepcCni oblast

2.5.1 Vertikalni struktura
Figury

PrestoZe je logika prezentovaného €lenéni vertikalni struktury filmu z mého
pohledu ziejma, zahrnuje v sobé pfinejmensim nékolik spornych momenti. Dle
nekterych teoretiki tak naptiklad filmoveé okénko ,,neni viibec cdsti filmu, nebot
film, tedy i jeho nejmensi cast, probiha v ¢ase “.”® Filmové okénko sice stale miize
byt vnimano jako jednotlivy obraz na filmovém pasu’, tato definice vSak
S proménou technologii zacind ztracet na vyznamu. V soucasné dob& tomuto
terminu odpovida jiz spiSe teorie obrazového pole jako neménné obrazové

3 Cit. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova iec. Praha: Orbis, 1967, s. 11.

" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Dé¢jiny filmu: prehled svétové
kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2007, s. 763. 978-80-7331-091-2.
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informace. Tzv. ,,mrtvolka“’® v tom pfipadé bude na hranicich figur filmového
okénka a zabéru. Pies jeji potencidln¢ dlouhy Casovy pribéh je totiz obsazena
obrazova informace neménna. Filmové okénko, standardné promitané v sérii
obrazii evokujicich pohyb, navic i1 pfesto sviij cas ma. Ackoliv se jednd pouze
0 zlomek vtefiny, miize divakovi podat nékteré zakladni informace (svételnost,
barva, kompozice) a vyvolat — v&tsinou mimovolnou — reakci.’® Dalsim spornym
okamzikem nabizeného Clenéni muze byt nejednoznacna definovatelnost
nckterych figur. V nékterych ptipadech se totiz stird hranice mezi zab&rem
a obrazem ¢1 je tézké jednoznaéné identifikovat sekvence, kinematografie ¢i
zanry. Ohranicenost nékterych figur vertikalniho ¢lenéni proto neni — a vzhledem
k povaze audiovizualnich médii ani nemuize byt — absolutni, ale pohybuje se vzdy
v mezich pfislusného kontextu. Déle je vice nez ziejmé, ze ne vzdy musi vyse
postavené figury probihat v del$im ¢asovém tuseku.”” Pro hierarchizaci figur mi
mnohem lépe poslouzila idea jejich komplexnosti, kterou nazyvam charakterizaci
figur vertikalniho ¢lenéni. Ta odkazuje k rozmanitym morfologickym aspektim
gramatiky stiihové skladby.

Charakteristika figur

U kazdé z vySe definovanych figur vertikdlni struktury je mozné sledovat
hned nékolik parametri. Vedle denotativnich vyznami to mohou byt
I syntagmaticky konotativni vyznamy, naptiklad:

- autonomie
- chronologi¢nost
- deskriptivnost
- linearita
- kontinualnost
- organizovanost’®

Jednotlivé figury tedy mohou obsahovat Sirokou Skdlu vyrazovych prvka —
charakteristik. Pro metodu stiihové analyzy jsem vyclenil pouze ty, které jsou
pfimo ovlivnitelné stithovou postprodukci. Odpadavaji tim charakteristiky typu
smer osvetleni, pomery zvukoveho mixu Ci divackad navstévnost. Dlraz je tak plné

7> Limitni hodnota protahovani &asu, kdy obraz na uréitém misté znehybni. VALUSIAK,
Josef. Zdklady strihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2005, s. 99. ISBN 80-7331-039-2.

’® Ptikladem miize byt rapidmontaz jednotlivych filmovych okének ¢&i vstiizené podprahové
informace.

" Ptestoze naptiklad figura zanru bude vzdy kratsi nez figura celku kinematografie a delsi
nez figura filmu.

8 MONACO, James. Jak cist film: svet filmi, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 159-160, 222. ISBN 80-00-01410-6.
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kladen na reflexi divaka-strihace a pouzitelnost ziskanych poznatkd zpét do
stithové praxe. Zatimco jsou nekteré uvedené charakteristiky jednozna¢né pod
pifimym stfihaCovym fizenim (navaznost, délka zabért...), jiné postupy €1 znaky
nemusi mit zdanlivé s montazi nic spole¢ného. Napiiklad velikost zaberu ¢i pohyb
kamery vSak ve finalnim dile nemusi byt nutné vysledkem ¢innosti pouze
kamerové slozky. Stfiha¢ ma moZnost zasahu 1 do téchto charakteristik, at’ jiz se
jednd o zménu kompozice, Upravu frekvence (zrychleni, zpomaleni, reverse...),
pfiblizeni, pfevraceni, ¢i pohyb v zabéru.”® Obdobna situace plati i u dalSich
mezioborovych charakteristik.®® Vzhledem ke skute¢nosti, Ze viechny uvedené
vyrazové prostiedky definuji a déle ¢leni autofi vySe uvedené odborné literatury,
odkazuji se timto v dané véci — vzhledem K potencialni obsahlosti takového vyctu
—na jejich texty.

Pokud se na problematiku charakteristik figur podivame z pohledu obecné
roviny, v principech jejich vyskytu a ,pfenositelnosti mezi jednotlivymi
urovnémi (figurami) lze nalézt jistou zakonitost. Dané vyrazové prvky totiz neni
vzdy mozné aplikovat na vSechny figury. Zatimco o nékterych charakteristikach
(kompozice, barva, format apod.) 1ze hovofit jiz ve vztahu k jednotlivému okénku,
jiné je nutné hledat u dvou nésledujicich zab&rl (ndvaznost zabérh, rytmus) ¢i
napiiklad az v souvislosti s celym filmem (prubéh a ukoncenost hlavnich
motivil).8t Obecné pak plati tzv. ,,jednostranna prostupnost charakteristik figur
vertikalniho ¢lenéni. Zatimco vyrazové prvky z nize postavenych figur miizeme
aplikovat na vysi figury, opacny proces v zadsadé mozny neni.??

" Josef ValuSiak oznacil skutecnost, kdy stiiha¢ neni tak absolutné vazan na praci
kameramana, za nejpodstatnéj$i zménu ve stiihové skladbé digitalniho véku. VALUSIAK,
Josef. Zaklady strihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2005, s. 23. ISBN 80-7331-039-2.

8 Donald Petrie: ,,Stiih je posledni moznosti piepsdni scéndie.” LABIK, Ludovit.
Dramaturgia strihovej skladby: horizontdalna a vertikalna Struktura filmového pribehu. Zlin:
VeRBuM, 2013, s. 195. ISBN 978-80-87500-30-9. Sean Penn: ,, Velké strihacské zkuSenosti
zachranuji reziséra pred sebevrazdou.” Cit. PENN, Sean. In: Cutting Edge [film]. Rezie
Wendy Apple. USA, 2004. Alan Resnais: , ,Rezie konci na strihacim stole.” Cit. dle
SVOBODA, Jan. Skladba a 7ad: cesky teoretik filmu a televize Jan Kucera. Praha: Néarodni
filmovy archiv, 2007, s. 81. ISBN 978-80-7004-132-1.

81 Srov. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova ie¢. Praha: Orbis, 1967, s. 12.

82 Naptiklad o barvé ¢i velikosti zabéru tak miizeme uvazovat ve vztahu k filmovému
okénku, zabéru €1 celku kinematografie (viz ptiklad niZe), o Zanrové zataditelnosti ¢ ndvaznosti
zabéru ve vztahu k okénku nikoliv. Pfiklad moznosti uziti charakteristiky barva u filmového
okénka i celku kinematografie: Cernobily pohled na zasnézeny kostel. / V desatych letech byly
v kinematografii obvyklé dvé techniky obarvovani: tonovani a viraZovani.
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CHARAKTERIZACE FIGUR VERTIKALNi STRUKTURY

SEKVENCE: vystavba sekvence a fazeni scén (scénosled), agogika

SCENA: vystavba, Fazeni zab&rd, induktivni/deduktivni montaz, klicovy celek, vyvoj
motivi a beatd, mezostruktura pfib&hu, vyvojvedlejsich motivl
FILMOVA UDALOST: tvorba charakteru (charakterizace, skute¢ny charakter),
dimenzionalnost/rozmér charakteru, stfih v mikrostruktufe, transformace beatt
2 NAVAZUJICi ZABERY: kontext (diegetika vazby), kontinuita (filmové jednoty),
externi temporytmus (vzajemna délka zabéra), filmovy ¢as (poradek, trvani)

ZABER: prace kamery (pohyb, transfokace), mizanscéna (chovani v ase a
prostoru), délka, vertikalni skladba, rozeznéni/doznéni, frekvence, beaty
FILMOVE OKENKO: rozlideni, format, velikost zabéru, kompozice,
osvétleni, barva, optika, rozmisténi mizanscény, specialni/vizudlni efekty

YinDLINY1SOZIl

YN DINYLISOUNIN

Obr. 2.16: Moznosti strihové analyzy: vertikalni struktura.

PROSTUPNOST CHARAKTERIZACE FIGUR VERTIKALNi STRUKTURY

T / DEJSTVI / DiL
SEKVENCE
SCENA
FILMOVA UDALOST
2 NAVAZUJiCi ZABERY
ZABER
FILMOVE OKENKO

Obr. 2.17: Jednostrannd prostupnost v ramci charakterizace figur vertikalni struktury.
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Fotosky z filmu

Mezi uziteCné nastroje analyzy charakteristik nejmensSich figur vertikalni
struktury patii snimani jednotlivych poli¢ek filmu. Pofizovani fotosek,
screenshotll nebo tzv. ,,vytipavani okének“® je mozné v dnesni dobé realizovat
pouhym stisknutim pocitaCové kladvesy pii piehravani filmu. Snimani
jednotlivych filmovych okének slouzi primarné¢ k analyze kvalitativnich
charakteristik figur filmu: predevS§im prace s mizanscénou a kamerou. Pomoci
tohoto prostredku je mozné detailnéji zkoumat vSechny charakteristiky figury
filmového okénka (format, kompozice, osvétleni, velikost zdbéru...), piipadné
I opakovani nebo variace stylistickych vzorci v ramcei vyssich figur — zabért, scén
Ci sekvenci. Strihac-divak tak ma moZnost blize se zaméfit na rozbor zdbérovych
fad a jejich asociativnich, vazebnych ¢i vyznamovych aspekti.

Obr. 2.18: Priklady vyuziti fotosek pri analyze filmu Cty¥i pokoje (1995, R: Quentin

Tarantino).®

8 KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pii formalistické analyze filmu [ucebni text]. Brno:
FF MU v Brng, 2013, s. 27-28.

8 LUKAC, Milan. Porovnanie kontinudlneho a nekontinudlneho filmového rozprdavania
vo filmoch Quentina Tarantina. Zlin, 2015, s. 28, 29. Bakalafska prace. Univerzita Tomase Bati
ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace MgA. Libor Nemeskal.
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Cinemetrika

Jednim z nastroj kvantitativni analyzy vybranych charakteristik vertikalnich
figur je tzv. cinemetrika. Ta vychazi ze statistické analyzy filmu a umozZiuje
piedevsim reflexi uspotfadani a vyvoje stiihové skladby. Cinemetrika spociva ve
vyuziti specidlniho pocitaového programu, ktery je bezplatné piistupny
na strankach vyrobce.®® Na zakladé uziti tohoto programu je mozné analyzovat
kvantifikovatelné aspekty vertikdlni struktury a ziskat celé soubory dale
interpretovatelnych dat. V soucasné dobé ma uzivatel na vybér ze dvou verzi:
klasické a rozsitené. Zatimco v klasické verzi neni méfeni pfimo navazano na
sledovany audiovizualni obsah (jedna se vlastné pouze o sofistikovanéjsi podobu
stopek), v rozsifeném modu lze materidl pfimo nahrat do programu. Pri
cinemetrickém méfeni tedy jiz mizeme video zastavovat, vracet, délat Upravy
ve vyznacenych stfizich ¢i je zpétné kategorizovat a pojmenovavat.

CINEMETRICS CINEMETRICS
Number of shots: -~ Number of shots: -

Last shot's length: - Last shot's length!
Average shot length: -~ Average shot length!

0 §

Obr. 2.19: Zakladni a pokrocilé rozhrani klasické verze programu Cinemetrics.

Cinemetrika umoziuje mimo jiné vypocet prumérné délky zabéru filmu (ASL),
medianu délky zabéru (MSL), rozdilu mezi nimi, délky trvani filmu, poctu zabért
a mnoho dalsich statistickych dat. Ziskané hodnoty mohou byt uzite¢né naptiklad
pfi komparaci s jinymi filmy ¢i pii sledovani vyvoje stfihu v prabéhu filmu
a vytvareni prehledné mapy jeho celku. Filmovy teoretik Radomir Kokes popisuje
pfinos cinemetriky pro vnimani stithové skladby nasledovné: ,,Nauci vds vsimat
si kazdeého strihu, coz je v YOZporu s neviditelnosti stylu, jiz se zejména klasicky
film snazi dosahnout — odvadeét vasi pozornost od strihii. Jiz pri samotném méreni
tak ziskdate mnohem presnéjsi predstavu o konstrukcni povaze filmu a vsimnete si
véci, které ze samotného grafu nevyplynou.*®

8 Cinemetrics [online]. Dostupné z: http://cinemetrics.Iv/cinemetrics.php
8 Cit. KOKES, Radomir D. Jak uvaZovat pii formalistické analyze filmu [ucebni text]. Brno:
FF MU v Brng, 2013, s. 25.
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o 1

Obr. 2.20: Rozhrani pokrocilé verze pocitacového programu Cinemetrics.

Ptestoze ndm vyse popsané kvalitativni 1 kvantitativni ndstroje mohou vyborné
poslouzit k rozboru charakteristik jednotlivych figur vertikdlni struktury filmu,
pro sledovani jejich vzajemného poméru ¢i umisténi v ramci celku je nutné
zapracovat do konceptu stfihové analyzy také ¢lenéni horizontalni.

2.5.2 Horizontalni struktura
Trojaktové ¢lenéni

Jak jsem jiz uvedl na za¢atku této podkapitoly, do horizontalni roviny filmové
struktury umist’'uji ve své metod¢ sttithové analyzy vzajemny vyznamovy poméer
figur a jejich charakteristik. VV odkazu na teoretickou praci LCudovita Labika
pfitom vychdzim zejména z trojaktového principu pocatku, stiedu a konce.
Pii porovnani s aristotelskou strukturou Labik spatfuje hlavni rozdil zejména
v odliSujici nomenklatufe, ktera pti trojaktové struktuie zdiraziuje filmovy
charakter vypravéni oproti divadelnimu dramatickému procesu.?’

8 LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBUM, 2013, s. 29. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Obr. 2.21: Porovndni aristotelské struktury s trojaktovou.®
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Obr. 2.22: Moznosti strihové analyzy: horizontalni struktura (zacdatek, stred, konec).

8 LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 29. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Je vSak dulezité si uvédomit, ze trojaktové déleni neni jedinym prvkem
horizontalni struktury. Obecné spadd do souboru formalnich prostiedkli
audiovizualniho dila, na které se nyni podivame blize.

Segmentace filmu

Pti stithové analyze horizontalni struktury je vhodné zalit segmentovanim
filmu. Pf1 ném rozdélime dilo na jednotlivé mezostrukturalni figury — zeyména
sekvence a scény, popf. filmové udalosti. MUZeme vSak pfistoupit 1 k Clenéni
konkrétni sekvence ¢i scény na jednotlivé zadbéry. Pro vyuzitelnou segmentaci
jakéhokoliv typu se zda byt nejvhodnéjSim prostiedkem vytvoreni osnovy ¢i
linearniho diagramu. Z n¢ho je pak na prvni pohled mozné odecist rozvrzeni
syzetu a usporadani scén. Osnova ¢i linearni diagram nam rovnéz umozni
mnohem piehlednéji rozeznat a analyzovat formalni souvislosti — at’ se jiz jedna
o trojaktové Clenéni, paralely, vyuziti kauzality a Casu syzetem, ¢i vyvojové

BEGINNING MIDDLE

Obr. 2.23: Zakladni diagram struktury pribéhu.

8 Srov. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy
a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 109, 141-151.
ISBN 978-80-7331-217-6.
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Dle Thompsonové a Bordwella je mozné syzet filmu strukturovat i na tirovni
vétSich figur vertikalni struktury filmu, a to na irovni syzetovych bloka. Klasicky
film je dle nich obvykle ¢lenén do ¢tyt syZetovych blokii po 20-30 minutach ¢asu
projekce, priCemz tyto jsou obvykle fizeny cili a snazenimi protagonisty ¢i
protagonisti: uvod (set-up), komplikace déje (complicating action), vyvoj
(development) a vyvrcholeni (climax).%

Dle Radomira KokeSe muize koncept syZetovych bloki piedstavovat dalsi
uziteCny ndstroj rozpoznavani vnitini organizace filmu. S jeho pomoci si lze
udélat presn€jSi predstavu o tom, jak se k sobé jednotlivé Casti syzetu
analyzovaného dila vztahuji.*

Pro potieby stiihové analyzy jsem proto upravil jeden z typii bézné€ uzivanych
pfibé¢hovych diagramid. V ném jsou reflektovany zejména zakladni
mezostrukturalni figury, syZetové vzorce a hlavni charaktery (protagonista,
antagoista), kter¢ jsou zasazeny do kontextu vyvoje syZetu. Vznika tak ptehledné
grafické vyjadfeni zdkladnich principti horizontdlniho prostoru analyzované
struktury.

VRCHOL KRIZE: Nizev filmu
(rok)
rezie
STUPNOVANI:
OBRAT - KLESANI:
GN FLIKT
N S ROZUZLENI:
EXPOZICE: PROTAGONISTA x ANTAGONISTA

(scéna, situace, postavy)

TEMA:

Obr. 2.24: Vzor pribehového diagramu.

% THOMPSON, Kristin. Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical
Narrative Technique. London: Harvard University Press, 1999, s. 21-49. ISBN 06-748-3975-
7. BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 102-110. ISBN
04-159-7779-7.

91 KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pri formalistické analyze filmu [uéebni text]. Brno: FF
MU v Brng, 2013, s. 22.
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Vyuzitim segmentace pii analyze audiovizudlniho dila v zasadé
rekonstruujeme jednotlivé tvircéi kroky scendristy z primarni syntetické faze
vyroby filmu. Zaroven ale podstupujeme obdobny mysSlenkovy proces jako
stfihac pti sekundarni syntetické fazi (v rdmci tzv. stihove dramaturgie), pti které
vznika vysledny tvar dila.

Ptes své nesporné vyhody mé vSak i tento systém své hranice: ,,Jako kazdy
podobné univerzalni model nejsou vsSak syzetové bloky samospasitelne
a skutecnost, Ze tento vzorec syzetového usporddani plati pro stovky ci tisice
hollywoodskych filmu, v Zadnem pripadé neznamena jeho apriorni platnost pro
vSechny hollywoodské filmy, natoZpak filmy jiné nez hollywoodské produkce. “®?

Filmové beaty

Specifickym ptikladem nastroje segmentace filmu je vyuZiti teorie filmovych
beatll. S teorii strukturalizace filmu na jednotlivé beaty ptiSel poprvé americky
scenarista Blake Snyder. Ten pod oznacenim beat sheet (nebo BS2) definuje
15 zakladnich beatt, které by kazdy piibéh mél obsahovat. Blake Snyder svou
teorii dale rozsitil na 40 beatli, pro potfeby stiihové analyzy vSak bude jeho
koncept 15 beatt pIné dostacujici.

THE BLAKE SNYDER BEAT SHEET

PROJECT TITLE:

GENRE:;

DATE: 8. Fun and Games (30-55):

1. Opening Image (1): 9. Midpoint (55):

2, Theme Stated (5): 10, Bad Guys Close In (55-75)-

3. Set-up (1-10): 11. All Is Lost (75):

4. Catalyst (12): 12. Dark Night of the Soul (75-85);
5. Debate (12-25): 13. Break into Three (85):

6. Break into Two (25) 14. Finale (85-110):

7. B Story (';()) 115, sl ||n.uv_c~ (110)

Obr. 2.25: Blake Snyder — beat sheet.*

%2 Cit. KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pri formalistické analyze filmu [uéebni text]. Brno:
FF MU v Brng, 2013, s. 22-23.

% SNYDER, Blake. Save the cat!: The Last Book on Screenwriting You’ll Ever Need. Studio
City, CA: M. Wiese Productions, 2005, s. 70. ISBN 19-329-0700-9.
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Obr. 2.26: Priklady rozmanitosti vyuziti a zndazornéni struktury beatii pri analyze dila.
Film Reservoir Dogs (1992, R: Quentin Tarantino) a trailer k filmu Prisoners (2013,
R: Denis Villeneuve).%

PtestoZe profesor Labik fadi jednotku beatu mezi figury vertikdlniho ¢lenéni
prostoru®®, dle mého nazoru je jeji hlavni charakteristikou priibéh a relativng
konstantni ukotveni v b&hu ¢asu filmu. Uspotadani beati ve filmu tedy vnimam
spiSe jako syntakticky prvek, a zaclenuji jej tudiZz do horizontalni struktury.
Snyderova teorie beatii ndm poslouZi jako dal$i funkéni prostfedek pro moznost
segmentace filmu a rozboru formalnich 1 obsahovych souvislosti v ramci
horizontalni struktury sttihové analyzy.

% LUKAC, Milan. Porovnanie kontinudlneho a nekontinudlneho filmového rozpravania
vo filmoch Quentina Tarantina. Zlin, 2015, s. 46. Bakalatska prace. Univerzita Tomase Bati ve
Zlin¢, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace MgA. Libor Nemeskal.
KLADNICEK, Luké$. Struktura filmového traileru. Zlin, 2015, s. 47. Bakalafska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin€, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace MgA.
Libor Nemeskal.

% LABIK, udovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 22, 46-49. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Tabulka 2.1 Ideédlni struktura rozlozeni beatl
na pramérnou délku filmu Ceské nové viny.*

dle Snydera pfi aplikaci

BEAT SHEET
I . CAS (min.
BEAT | NAZEYV (dle Labika) | NAZEV (dle Snydera) CAS ( v)
SNYDER CS. FILM
1 Uvodni scéna Opening Image 1. min. 1. min.
2 Pojmenovani tématu | Theme Stated 5. min. 4. min.
3 Expozice Set-up 1.-10. min. 1.-8. min.
4 Zapletka Catalyst 12. min. 10. min.
, 5 . 10.-20.
5 Uvaha o moznostech | Debate 12.-25. min. min
6 1. bod zvr:’;ltu B Break into Two 25. min. 20. min.
rozhodnuti konat
7 Zja,ceitek vedlejsho B Story 30. min. 23. min.
piibchu
. 23.-43.
8 Komic¢no a piekvapeni | Fun and Games 30.-55. min. ::nin3
9 Stred filmu Midpoint 55. min. 43. min.
10 Charaktgrlozace Bad Guys Close In 55.—75. min. 43.-38.
antagonistu min.
11 Vse je ztraceno All Is Lost 75. min. 58. min.
12 | Bod beznadgje Dark Night of the Soul | 75.-85. min. 5::?6
13 | % bod’Z\’/ratu —hrdina | ook Into Three 85. min. 66. min.
se vzpira osudu
14 | Finale Finale 85.-110. min. | 0%
min.
15 Zaveérecna scéna Final Image 110. min. 85. min.

Pfes nespornou uzitecnost vySe uvedenych prostfedkt analytického zkoumani
horizontalni filmové struktury je vSak nutné konstatovat, Ze v sob& existence
jakéhokoliv univerzalné platného vzorce segmentace filmu vZzdy ponese jista
uskali. Radomir Kokes k tomuto tématu dodava: , Kazdy narativni film bude mit
néjakou vnitiné logickou strukturaci syZetu, ale tato miiZze nabyvat rady riiznych
podob — mnohem podstatnéjsi tak bude ¢&i budou vase viastni strukturace. '
Ziskana data z horizontalniho a vertikdlniho strukturovani filmu je navic nutné

% Pti vypoctu primérné délky filmu jsem vychazel ze statistického priméru délek tficeti
zasadnich snimkt ¢eské nové viny.

97 Cit. KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pii formalistické analyze filmu [utebni text]. Brno:
FF MU v Brng, 2013, s. 23.
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dale interpretovat, urCit vzdjemné systémové vztahy a rozhodnout, které
z vysledovanych postupti, figur a vzorct jsou podstatnéjsi nez jiné a pro¢. Z tohoto
divodu je dle mého nazoru nutné zahrnout do uvazovani o metod¢ stithové
analyzy jesté rovinu dals$i a tou je rovina percepéni.

2.5.3 Divak-striha¢ v procesu strihové analyzy

Do uvaZzovani o moZznostech metody stithové analyzy jsem vedle mozZnosti
vychazejicich z vertikalniho a horizontalniho ¢lenéni filmového prostoru zahrnul
jesté perspektivu dalSi, percepcni perspektivu divdka-strihace. Ten stoji
na pomezi dvou svéth: sveta divackého a svéta tviirciho. Jako divak by v idedlnim
ptipad¢é mél byt schopen imerse do tviirciho procesu vzniku audiovizudlniho dila,
Které minimaln¢ v myslenkach reflektuje. Jako stfiha¢ naopak musi pii
postprodukci predikovat divacké ofekavani a vnimani dila a tyto predpoklady
zahrnout do vysledné formy 1 stylu filmu: ,, PFi praci ve strizné zastupuje strihac
divika svym svézim, nezaujatym pohledem,” uvadi ve svém textu Josef
Valusiak.%® Vzhledem Kk vyse nastinénym ditvodim se proto zd4 byt problematika
potieby metodické reflexe u divaka-stiihace vice nez aktudlni.

Pokud vyjdeme z Monacova diagramu chapani obrazu, zjistime, Ze dle ngj
divak chape obraz nejen sdm o sobé, ale 1 v souvislostech: ve vztahu ke kategoriim
vybéru (paradigmatické) a ve vztahu ke kategoriim konstrukce (syntagmatické).%
V paradigmatickém chdpani obrazu pak Monaco déle sleduje denotacni ¢i
konota¢ni kategorie vybéru a vztah mezi signifikantem (s) a signifikatem (s')
u vSech druhti s jasné definovatelnymi hranicemi (ikona, symbol, metonymie...).
Syntagmaticky vztah dle né& plisobi v prostoru (synchronng) ¢i v case
(diachronn¢). Toto Monacovo zakladni rozliSeni chapani obrazu mi bylo dobrym
voditkem pro dalSi uvazovani o moZnostech stfihové analyzy v kontextu divackeé
percepce.1®

% Cit. VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 7. ISBN 80-7331-039-2.

% MONACO, James. Jak cist film: svét filmi, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 173. ISBN 80-00-01410-6.

100 MONACO, James. Jak cist film: svét filmi, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 173. ISBN 80-00-01410-6.
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101

Obr. 2.27: Diagram chdpani obrazu dle Jamese Monaca.

LCudovit Labik ve svém textu zase definuje ,,vertikalni ¢lenéni s ohledem na
uspech u divaka* a jeho jednotlivé parametry. Jako zkousSku spravnosti filmového
projektu, kterou si kazdy tvlirce miize udélat, pfitom piedkladd koncepci
vertikalni struktury. Do ni umist'uje Sest zdkladnich hodnoticich kritérii, jez mtze
tvlirce pii realizaci kontrolovat.1%2

~£> FILOZOFIA A MORALNOETICKY PRINCIP

v

S ASOCIACIA A ANALOGIA
=

v

5 INOVACIA
v

= ESTETIKA
~T

—

=

o EMOCIA
>

ZACIATOK

“joo--pRIBEM A CHARAKTER

Horizontdlne ¢lenenie filmového pribehu

Obr. 2.28: Vizudlni zndzornéni vertikdlniho clenéni s ohledem na vispéch u divika.*%®

101 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Praha: Albatros, 2004,
s. 173. ISBN 80-00-01410-6.

102 Srov. LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 169-187. ISBN 978-80-87500-30-9.

103 T ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira
filmoveého pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 169-187. ISBN 978-80-87500-30-9.

45



Umisténi hodnoticich kategorii divaka do struktury vertikdlnich kategorii se
mi vSak nezda byt optimdlnim feSenim. Rozklicovat vztahy mezi ,,divackou*
vertikalni strukturou a vertikdlni strukturou filmu bez vyuzZiti horizontdlniho
¢lenéni totiz neni upln€ mozné. Pro potteby metody stithové analyzy proto fadim
divackou percepci do praseciku vertikalni a horizontalni filmové struktury.
Odkazuji se tim mimo jiné napfiklad na Jamese Monaca (viz obr. 2.27) ¢i na
Davida Bordwella. Dle Bordwella divak chape film proto, Ze rozumi jednotlivym
prvkiim a rliznym zplsobem na né reaguje (vertikdlni osa). Zaroven je tim
probouzena a uspokojovana jeho touha po formé (horizontalni osa).%* Vyuzitim
obou rovin pro kategorizaci divackého hodnoceni dila se pokousim uzavfit systém
vzajemn¢ provazanych a podminujicich se vztaht mezi zakladnimi entitami
(forma-—styl—divak).
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Obr. 2.29: Limitni hranice dekonstrukce filmového pribéhu divikem.

104 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2011, s. 85-86. ISBN 978-80-7331-
217-6.
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Na zédklad¢ Deleuzem prezentovanych tvah o montazi jako o konstrukéni
praci autora z hlediska divakova pohledu jsem do zakladniho schématu rovnéz
zallenil limitni hranici metody stfihové analyzy pro dekonstrukei audiovizualniho
dila divdkem, respektive divakem-stiihacem. V této souvislosti uvazuji predevsim
analyzu znakt a kodu, kterd divaka mize vést k pfesnému rozpoznani, jaké volby
byly uc¢inény pro sdéleni vyznamu.!® Jak pise Jan Kudera: , Divik musi mit
moznost desifrovat vsechny slozky toho, co vidi, i toho, co slysi. “1% Paralelni tok
subjektivnich vyznamu a hodnot — vychazejicich z dané kultury ¢1 vyjadiujicich
zpusoby mysleni charakteristické pro tizce definovanou divackou obec (tedy cast
subjektivné-konotacniho analyzovani obrazu, viz obr. 2.27) — ponechavam
stranou. Rozpoznanim vSech charakteristik a jejich vyvoje v Case, tzn. vertikélni
1 horizontalni struktury, je tak dosaZeno limitnich moZnosti, které metoda stithové
analyzy poskytuje. Tim samoziejm¢ nemam vibec v Umyslu tvrdit, Ze divak-
strithac nemd moznosti uvazovat za hranice téchto limiti. Pohybuje se tak ale jiz
ve sve podstaté v roviné nadinterpretace. JelikoZ tuto rovinu neni z pohledu tviirce
mozné védomym zpiisobem predikovat, evokovat ¢i fidit, ponechdvam ji za
hranicemi moZnosti metody stfihové analyzy.
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Obr. 2.30: Limitni moznosti metody strihové analyzy — celkové schéma.

105 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
v Praze, 2012, s. 52. ISBN 978-80-7331-246-6.

106 Cit. KUCERA, Jan. Televizni vigilie. Uvahy pied obrazovkou. Praha: Edice Cs. televize,
1975, s. 45.
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Pro dal$i moZny posun v metodé stfithové analyzy bylo nutné vymezit zdkladni
kritéria hodnoceni divaka-stiihace. Ptestoze osobni vkus divaka bude v tomto
typu hodnoceni vZdy hrat svou roli, tvrzeni typu ,,Film se mi libil*“ do stfithové
analyzy stoprocentn¢ nepatii. Vzhledem ke skutecnosti, ze pokud moZzZno
komplexni reflexe dila divakem-strihacem je pro potieby vlastni stithové praxe
nutna, stithovéa analyza se v kontextu kritérii hodnoceni neomezuje pouze na
skladebné postupy.

Pti definovani moznych aspektl percepcni roviny stithové analyzy jsem vysel
ze zékladni struktury a kritérii hodnoceni dila divakem%’:
1) Vysledny celkovy dojem
2) Hodnoceni — kritéria:
a. Pochopitelnost  (vyznamy  referencni, explicitni, implicitni,
symptomaticke)
. Komplexnost (pfibéh, charaktery...)
Vnitini soudrznost / koherence
. Emoce/cit
Intenzita ptisobeni
Estetika:
I. Realismus
Ii. Stylizace
g. Uvéfitelnost
h. Originalita (inovace a piekvapovani, klisé)
I.
J.

D 00T

Filozofie
Moralni a eticka kritéria

Jak je mozné vycCist z Clenéni vySe, definuji zde dvé zdkladni Grovné struktury
ve vztahu k divakovi: vysledné celkové hodnoceni a hodnoceni jednotlivych
kritérii. Bodovy rozdil téchto dvou hodnoceni oznacuji ve stfihové analyze jako
koeficient diviacke analyzy, ktery vzhledem ke své absolutni hodnoté muze
dosahovat hodnot v rozmezi 0 az 100. Vzajemné porovnani obou urovni
hodnoceni totiz nemusi byt vzdy shodné. ZnatelnéjSi odliSnosti (tedy vySsi
hodnoty koeficientu divacké analyzy) mohou poukézat naptiklad na divdkovu
analytickou nedutslednost ¢i na — vzhledem k nastavenym kategoriim metody —
jednostranné zaméieni dila. I tyto skutecnosti jisté stoji za ivahu, jelikoZ pomahaji
divaku-strihaci zohledihovat mnohovrstevnou strukturu analyzovaného filmového
dila. ,,Trénovany* divdk-strihac by pak mél dosahovat na téchto urovnich
minimalnich rozdil (koeficient divacké analyzy 0—6).

07 Srov. LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikdlna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 169-187. ISBN 978-80-87500-30-9.
BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uivod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 94. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Tabulka 2.2 Moznosti stithové analyzy: Vysledna tabulka kritérii divackého
hodnoceni. Hodnoceni mtize byt ve vztahu k vét§in€ figur, pfiCemz umoziuje
jejich vzajemné porovnani, at’ jiz v ramci stejné mezo ¢i makrostruktury,
tak i mezi figurami rozdilnych dél, sérii, Zanrt ¢i kinematografii.

NAZEV FIGURY/FILMU:
TYP FIGURY (sekvence, film, Zanr...):
PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodi):

s ) VERTIKALNi | HORIZONTALNI %
STRIHOVA PROSTOR PROSTOR e
ANALYZA- —_—— — HODNOCENI
A DR FORMA , «

DIVACKA REFLEXE VYVOJ V CASE | Y (VERTIK.+
(FIGURY A CHARAKT.) (SYZET,STYL...) [HORIZONT.)/2
I. CELKOVY
DOJEM 0-100 0-100 0-100
Il. HODNOCENI
DILCICH KRITERIi
1) Pochopitelnost 0-10 0-10 0-10
2) Komplexnost 0-10 0-10 0-10
3) Vnittni 0-10 0-10 0-10
soudrznost
4) Emoce/cit 0-10 0-10 0-10
o) Intenzita 0-10 0-10 0-10
pusobeni
6) Estetika > (a + b) Y (a+b) Y (a+b)
ztvarnéni max. 10 max. 10 max. 10
a) Realismus a+b<10 a+b<10 a+b<10
b) Stylizace a+b<10 a+b<10 a+b<10
7) Uvéritelnost 0-10 0-10 0-10
8) Originalita 0-10 0-10 0-10
9) Filozofie 0-10 0-10 0-10
10) Moralni a
eticka kritéria 0-10 0-10 0-10
ng;’NUOngNi S (vertikal. 1-10) | (horizont. 1-10) 0100
DILCICH KRITERI{ max. 100 max. 100
|CELKOVY DOJEM - SOUCET HODNOCENI DIiLCiCH KRITERII| =
»KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY* (0-100)
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Vedle koeficientu divacké analyzy, ktery uvadi rozdil mezi celkovym
hodnocenim a dil¢im posouzenim princip vertikalni a horizontalni struktury,
je dals$im nezanedbatelnym faktorem pii interpretaci dat stfihové analyzy také
porovnani hodnoty prvniho celkového dojmu s celkovym hodnocenim. Zatimco
totiz divak-strihac¢ zapisuje hodnotu prvniho celkového dojmu obvykle ihned po
prvni projekci audiovizudlniho dila (reflexe emoci, momentalniho rozpolozeni
divaka, ptrekvapivost a piipadnd originalita), celkovy vysledny soucet dil¢ich
kritérii hodnoceni je mozné plnohodnotné provést az pii opakované projekci
analyzovaného dila. Vzhledem k uvedenym vliviim mize byt hodnota prvniho
dojmu z dila vyssi, neni to ale pravidlem a dany rozdil by opét nemél dosahovat
radikélnich hodnot. To se jiz ale dostavam k tématu aplikace stithové analyzy do
praxe.

2.6 Aplikace metody strihové analyzy do praxe

V predchozich kapitolach jsem se pokusil o sumarizaci mozZnosti stithové
analyzy, které rozliSuji do tfi zakladnich oblasti: na horizontalni, vertikalni
a percepCni. Prestoze se mi podafilo vytvofit néktera schémata a vyCty potencialu
piipravované¢ metody, pohyboval jsem se vzdy vice méné v obecném ¢i dil¢im
kontextu jedné z definovanych rovin. V tivodu jsem se vSak zavazal prezentovat
ve své praci ,,prehledné a logicke clenéni terminii a postupii, pricemz by kazda
Z kategorii méla byt analyzovatelna samostatné i v kombinaci s dalsimi
kategoriemi “. Svému zdvazku hodlam v této kapitole dostat, a proto chci v dal§im
textu predstavit doporuCeny postup pro aplikaci metody stfihové analyzy
do praxe. Ten vychazi z jednotlivych dil¢ich krokd, které odkazuji k dfive
prezentované struktute filmového dila:

Vertikalni struktura:
- Zapis zasadnich pfipominek a postiehil.
- Zaznam cinemetrickych dat.
- Sejmuti vybranych fotosek.
- Definovani klicovych figur a mezostruktur.
- Analyza cinemetrickych dat a moZnosti zasadnich figur vertikalni struktury
dila a jejich charakteristik.

Horizontalni struktura:
- Vytvoteni zékladni linearni osnovy celku audiovizudlniho dila.
- Vytvoteni beat sheetu.
- Zaneseni osnovy a beat sheetu do ptibéhového diagramu.
- Ptipadné dil¢i osnovy zasadnich mezostruktur.
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Divak-stiihac:
- Vyplnéni prvniho divackého hodnoceni.
- Vyplnéni celkové tabulky kritérii divdckého hodnoceni, pfipadné dil¢ich
tabulek.

Vysledna stfihova analyza:
- Vypracovani, zpracovani a interpretace ziskanych informaci.
- Komparace 0daji, zasazeni do kontextu a vyhodnoceni.

APLIKACE STRIHOVE ANALYZY DO PRAXE:

CINEMETRIKA OSNOVA / PLOT LINE CELKOVY DOJEM

FOTOSKY DIAGRAM EMOCE A ATMOSFERA

KLICOVE FIGURY BEAT SHEET HODNOTICi TABULKA

<

ZPRACOVANI A INTERPRETACE ZISKANYCH DAT

KOMPARACE, KONTEXT A VYHODNOCENI

STRIHOVA ANALYZA

Obr. 2.31: Schéma aplikace metody strihové analyzy do praxe.

Definovani dil¢ich analytickych kroka dle vyty¢ené struktury nam nasledné
umoziiuje stanovit doporuceny postup pii psani sttithové analyzy. Ten vychazi
Z predpokladu opakované projekce filmu. Pti kazdém promitnuti se pfitom divak
Zaméfuje na jiny soubor soucasti stfihové analyzy. Miniméalnim poctem
opakovani jsou tfi projekce, pfiCemz je mozn¢ vychazet z nasledujiciho postupu:

1. projekce:
- Zapis zasadnich pfipominek a postiehi.
- Vyplnéni prvniho divackého hodnoceni.
- Definovani kliCovych figur a mezostruktur.
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2. projekce:
- Zaznam cinemetrickych dat.
- Sejmuti vybranych fotosek.
- Analyza cinemetrickych dat a moznosti zasadnich figur vertikalni struktury
dila a jejich charakteristik.

3. projekce:
- Vytvoreni zakladni linearni osnovy celku audiovizualniho dila.
- Vytvoteni beat sheetu.
- Zaneseni osnovy a beat sheetu do ptibéhového diagramu.
- Dil¢i osnovy zdsadnich mezostruktur.
- Vyplnéni celkové tabulky kritérii divackého hodnoceni, ptipadné dil¢ich
tabulek.

Stiihova analyza:
- Zpracovani a interpretace ziskanych informaci.
- Komparace 0daji, zasazeni do kontextu a vyhodnoceni.

Pti dodrZzovani doporuc¢eného postupu stithové analyzy je samoziejmée nutné
pocitat se skutecnosti, Ze ne vSechny tkony je mozné vykonat v redlném Case pii
projekci filmu. Po kazdém shlédnuti dila by tak mé&l mit divak-strihac casovou
rezervu na doplnéni, Gpravu a zrevidovani dil¢ich analyz. Pro celovecCerni metraz
je vhodné pocitat minimalné s pulhodinou mezi jednotlivymi projekcemi.

Jak jsem rovnéz predestiel jiz v uvodu, nejedna se o fixovanou metodu,
ale 0 sumarizaci a utfidéni série analytickych pravidel, postupt a ukond. Jejich
flexibilni aplikace umoziuje divdku-stiihaci komplexngjsi a hlubsi reflexi
a pohled na ,,vlastni 1 cizi* sttthovou skladbu. To je z mého pohledu dilezité si
uvédomit. Z tohoto diivodu ani neptedpokladam, Ze by v kazdé analyze byly
vSechny postupy a kategorie metody vyuzity. Uvadét naptiklad u vSech
stithovych analyz rozsahlé tvorby D. W. Griffitha, Ze se jednalo o snimky némé,
by bylo spise kontraproduktivni. I z tohoto pohledu poskytuje metoda spiSe ramec
pro analytické psani 1 uvazovani o stithové skladbé.

Metoda stfihové analyzy na druhou stranu umoziuje 1 zpétné posouzeni
filmovych analyz. Absence n¢kterych charakteristik, horizontalniho vyvoje v ¢ase
¢i celych figur ndm miize paradoxné poskytnout cenné informace ¢i nastolit nové
otazky. Napiiklad u vySe uvedeného modelového piikladu s Griffithovou tvorbou
bychom tak mohli pfi porovnani analyz vSech jeho snimkt zjistit, Ze se shodu;i
Vv absenci zminky o vztahu zvuku a obrazu. Jakym zplisobem tedy vlastné Griftith
nemoznost ptipojit zvuk ke svym filmim fte$il? Promitlo se to néjak do jeho
stiihové skladby? Ci dokonce do ustaveni dnes jiz kanonickych stfihovych
postupll? Z absence jedn¢ charakteristiky tak nahle ,,vyvielo* nové téma pro dalsi
zkoumani.
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Porovnanim schématu moznosti s hotovou analyzou vSak také mame moznost
zjistit informace (i si je uvédomit) naptiklad o:

1) nedulezitosti nékteré charakteristiky/figury ¢i jednostranné zaujatosti
divika-strihace (vnima ji ve své vlastni tvorbé?),

2) analytické nedtslednosti divdka-strihace (je mozné ji odstranit),

3) dusevni zaostalosti divdka-strihace (tu neni mozné odstranit),

4) absenci ¢i slouceni nékterych figur vertikalni struktury (napiiklad zabéry,
scény apod.),

5) opakovani nékterych postupti tvlircem v riznych figurach v pribehu dila,

6) opakovani/vynechavani nckterych prvkd v sérii  film, zanru ¢i
kinematografii (komparace vét§iho mnozstvi stfihovych analyz).

Sttihova skladba se nejen zadsadné podili na uskutec¢novani vysledného tvaru
dila, ale slouzi mi rovnéz jako prostfedek vstupu do celkové problematiky
teoretické reflexe audiovizudlni tvorby. Dialektickym spojenim rozboru
funk¢nich ¢astic (figur a jejich charakteristik), jejich vzajemného vyznamového
poméru (horizontalni vazba), moznosti tviirciho vkladu (potencidl konstrukce
filmového ptibchu, ambivalence postoje divaka-strihace) a divacké percepce
(limity dekonstrukce a kritéria hodnoceni ptibéhu divdkem) se pokousim pohlizet
na stfihovou skladbu jako na uzavieny systém vzijemné provazanych
a ovliviiyjicich se Castic.

Existuje mnoho zpusobi, kterymi je mozné k danému tématu pfistoupit.
Nektere jsem se pokusil alespont ve zkratce predstavit v iivodu této kapitoly. Mym
hlavnim cilem vSak bylo pfedlozit a prezentovat ctenafi této studie nastroj reflexe
daného systému 1 jeho ¢asti. Nastroj na jedné strané dostatecné komplexni, aby
poskytoval prosttedky k uchopeni celku 1 rozboru jednotlivosti, a na druhé¢ strané
dostate¢né pochopitelny a flexibilni, aby mohl byt uchopen a uzivan nejen
teoretiky filmu, ale i v ivodu definovanym divdkem-strihacem. Tim v§im by méla
metoda stiithové analyzy byt. Zda se mi vSak tento ukol podaiilo alespon z¢asti
naplnit, mize ukazat az dostatecny pocet pokusii o aplikaci metody do praxe a jeji
néasledné kritické zhodnoceni. Metoda sttithové analyzy tim vstupuje do své dalsi
— pevné doufam, zZe dlouhé a rozmanité — faze...
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3. STRIHOVA SKLADBA CESKE NOVE VLNY

3.1 Ceska nova vlna

,, Ceskoslovenska kinematografie poloviny Sedesatych let byla nejen
pozoruhodnym uméleckym a kulturnim vykonem tri generaci filmovych tvircu
malé stiredoevropské zemé. Byla samou svou existenci avantgardou velkého
revolucniho pokusu, pokusu o revolucionizaci stalinského socialismu,

0 rehabilitaci socialismu skutecného. [...] Nebot tyto filmy volaji po zapasu za
socialismus skutecny, lidsky, volaji po ucte k clovéku a jeho prostemu,
kazdodennimu osudu, varuji pred tim, aby si kdokoliv osoboval prdavo na tohoto
cloveka zapomenout a chtit osvobozovat svét na jeho ucet a proti néemu. Protoze
s kym potom vlastné, a pro koho? 1%

(Antonin J. Liehm, 1. 1. 1969)

Ceskou novou vlnu je mozné zatadit mezi vyrazné umélecké fenomény 60.
let 20. stoleti. Dle vétSiny filmovych teoretikti a historikti dokonce tvoii v oblasti
¢eského filmu doposud nepickonany vrchol.1% V obdobi politického uvolnéni
a reformni atmosféry zakouselo ¢eské prostiedi kroky k ,,trznimu socialismu*, 11
Dobova atmosféra umoznila nejen vysloveni otevienéjSich ndzorl, ale takeé
postupné naleptavani uméleckych dogmat socialistického realismu pfedchozich
dekdd. Film byl v této dobé aktivni soucasti kulturni obnovy, v Castecné
decentralizovaném produkénim systému spolupracovali vzdy rezZisér a scendrista
Vv Cele produk¢nich skupin s jistou mirou vlastni autonomie. Jifi Menzel k nastupu
ceské nové viny s nadsdzkou uvadi: ,, Nektery rok se urodi vic chroustu, néktery
rok je dobry pro urodu jablek. [...] Stejné tak se po urcitou dobu dari dobrym
filmum, a jindy se zase vyrabi jeden potrat za druhym. [...] Kdyz se béhem
nekolika malo let objevila v rychlém sledu za sebou Fada ceskych filmu, které se
povedly tak, Ze vzbudily zajem v zahranici a vyhravaly festivalové ceny, objevil se
termin ,ceskoslovenska novd vina“. To proto, aby se odlisila od té francouzské,
kterd vznikla jen o nékolik malo let predtim. “*1

Na rozdil od riznych uméleckych skupin definovanych manifesty, ¢lenstvim
¢1 podpisy deklarujicimi vzajemnou soundlezitost, se Ceskoslovenska vina takto

108 Cit. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 54-55. ISBN 80-
7004-100-5.

109 Srov. PTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 133. ISBN
80-85839-54-7. HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008,
s. 13. ISBN 978-807-3095-802.

110 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. D¢jiny filmu: piehled svétové
kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2007, s. 477-479. 978-80-7331-091-2.

11 Cit. MENZEL, Jiii. Rozmarnd léta. Praha: Slovart, 2013, s. 134. ISBN 978-80-7391-816-
3.
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vymezit neda. AvSak dle Hany Novakové se ve véci pokusu o ,,zaramovani‘
nejednd o nijak zvlastni fenomén, jelikoz k nému pry dochazi témét vzdy, kdyz
se vV n¢jaké narodni kinematografii zane objevovat mimotfadné mnoZstvi
nadanych tviircti a pozoruhodnych filma.1*? Luka$ Skupa na toto téma uvadi, ze
vSechny zazité terminy jako ,,Ceskoslovenskd nova vlna“, ,,Ceskoslovensky
filmovy zazrak®, ,,Ceskoslovenska filmova Skola“ €1 ,,zlata Sedesata™ nasledkem
stereotypniho uzivani implikuji legendarni obraz ¢eské kinematografie 60. let,
ktery se ,, podobd popularnim pribéhum o diilezitych muzich a Zenach ve filmovém
primyslu, kteii v piipadé potieby nevihali odporovat systému“.*** PHi popisu
redlnych instituciondlnich piedpokladli rozvoje domaci tvorby 60. let se dle
Skupy jen velmi vagné hovoii o svobodnych produkcnich podminkéch,
ptatelském spolecenstvi tviirci nebo inspirativni umélecké atmosféte, kterou se
nikdy pfedtim ani potom nepodafilo zopakovat.!'* PIné souhlasim s autorem
V tvrzeni, Ze takovy popis nutné musi vzbuzovat pochybnosti a pii analyze
napiiklad fungovani studiového systému ¢i dobové cenzurni praxe mizZe byt
znacn€ zkreslujicim faktorem. Vzhledem k Uzkému a velice specifickému
zaméfeni mé prace — a k sentimentalni oblibé ,,legendarnich piibéht o dulezitych
muzich a Zenach® — jsem se vSak rozhodl pojem ,,Ceské nové viny* ve své praci
piece jen zachovat.

Jak jiz bylo feceno, ¢eskd nova vlna — obdobné jako vétSina dalSich novych
vin ve svét¢ — nebyla organizovanym sdruzenim ¢i hnutim seskupenym pod
jednim teoretickym manifestem. Jeji hlavni ptedstavitelé se vSak vzajemné znali
a stykali, Zili ve steyném mésté, chodili do stejné skoly (1 kdyZ do riiznych ro€nik)
a predeviim méli vsichni stejnou Zivotni zkuSenost: ,Zili jsme ve stejném
totalitnim state, méli jsme stejné omezeny pristup k informacim. TakzZe jsme méli
stejnou zivotni Skolu,“ dopliuje Menzel.}*® Filmovy teoretik Jaroslav Bo&ek
pfitom od sebe zietelné odliSuje dva hlavni impulzy, které ovlivnily ¢eskou
kinematografii 60. let — ,,novou vlnu“ a ,,cinéma-vérité“. Zatimco u ,,nové viny*
jsou dle n¢j hlavnimi vychodisky subjekt, intimni drama, vnitini psychika ¢lovéka
a nevyslovitelné stavy lidského nitra, ,,cinéma-vérité* ptistupuje ke skute¢nosti
opacné. Autofi tohoto proudu nechtéji vypovidat o sobé&, ale pokouseji se zachytit
skute¢nost kolem sebe naprosto bezprostfedné, pfimo a pravdivé. Prestoze se dle

112 NOVAKOVA, Hana. Pétadvacet z nové viny (navzdy zachycenych v knihovng&
warburgovského typu). Film a doba, 2011, ¢. 2-3, s. 69-70.

13 SKUPA, Lukas. Ceskd kinematografie pod dohledem cenzury: Piipad Filmového studia
Barrandov v letech 1962-1970 . Brno, 2011, s. 3. Disertacni prace. Masarykova univerzita
v Brng, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni kultury. Vedouci prace doc. PhDr. Jiii
Voraé, Ph.D.

114 SKUPA, Lukas. Ceskd kinematografie pod dohledem cenzury: pripad Filmového studia
Barrandov v letech 1962-1970 . Brno, 2011, s. 3. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita
v Brng, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni kultury. Vedouci prace doc. PhDr. Jifi
Voraé, Ph.D.

115 Cit. MENZEL, Jifi. Rozmarnd léta. Praha: Slovart, 2013, s. 13. ISBN 978-80-7391-816.
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Bocka objevovaly v ¢eské kinematografii 60. let oba tyto proudy, splynuly ¢eské
kritice ve ,, dvojjediné zaklinadlo filmové modernosti ““ 11

Ackoliv anglicky filmovy historik Peter Hames hovoii v souvislosti
s d&eskoslovenskou novou vlnou o ,filmovém hnuti“?’, vzhledem k vyse
uvedenému je z mého pohledu vhodnéjs$i nahlizet na ni jako na ,,fenomén*.
Fenomén, ktery je vysledkem kombinace velkého mnozstvi rozmanitych hledisek.
Mezi ta patii nejen hledisko historické, politické, ideologické, kulturni,
ekonomické, technické, dramaturgické a estetické, ale rovnéz tieba
psychologické, sociologické ¢i etické. VSechna tato hlediska maji sva opravnéni,
ve kterych urCitym zplsobem rezonuje komplikovand situace kinematografie,
fungujici v rdmci postupné reformovaného totalitniho rezimu jednoho ze
satelitnich statd tehdejsiho sovétského bloku.!®

Pokud budeme vychazet z pohledu na novou vinu jako na fenomén, zjistime,
ze jakékoliv podrobng;jsi kategorizace je pfinejmensim obtiZzné realizovatelnym
aktem. Soucasné geopolitické rozlozeni statl sice umozZiiuje v ramci
Seskoslovenské nové viny rozliSovat eskou a slovenskou novou vinu'®®
vzhledem k tehdejSimu propojeni obou zemi v jeden statni Gtvar v8ak jiz i tato
skute¢nost miize byt znacné zavadéjici. Americti filmovi historici a teoretici
David Bordwell a Kristin Thompsonova tak napiiklad ve své obsahlé knize Film
History: An Introduction v souvislosti s ¢eskoslovenskou kinematografii zminuji
pouze spojeni ,,Czech New Wave* (,,¢eska nova vIna“).'?° Az v deském prekladu
této monografie, kterd u nas vysla pod nazvem Déjiny filmu. Prehled svétové
kinematografie, doplinuje piekladatel do poznamkového aparatu dal$i jména
pfedev§Sim z fad slovenskych autorti a rozSifuje termin na ,,Ceskoslovenskou
novou vinu* 1%

Jesté komplikovanéjsi situace je s vy€tem vSech osobnosti, které mezi tviirce
ceskoslovenské nové viny byvaji pocitany. Pisatele odbornych textii v této
souvislosti nejcastéji vychazeji z modelu autorského rezijniho filmu, pficemz
dalsi tvarci Stabové profese — predev§im kameramani, stfihaci ¢i zvukati — byvaji
az na vyjimky opomijeny. Také ve vyctu rezisérii nové viny se vSak informacni
zdroje do jisté miry rozchazeji (viz tabulka 3.1).

116 BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 206.

17T HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 17. ISBN
978-807-3095-802.

118 Srov. LUKES, Jan. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povilecny film. Praha: Slovart,
2013, s. 91-92. ISBN 978-80-7391-712-8.

119 Pro tigely této prace tohoto rozliseni dokonce vyuzivam, aviak pouze diky jednoznaéné
,harodni identifikovatelnosti* filmti Hynka Bocana, které¢ budu podrobovat stfihové analyze.

120 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film history: An Introduction. 3rd ed. New
York, NY: McGraw-Hill Higher Education, 2010. ISBN 00-733-8613-8.

121 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. D¢jiny filmu: piehled svétové
kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2007, s. 491. 978-80-7331-091-2.
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Tabulka 3.1 Uvadéni reziséra Ceskoslovenské nové viny ve vybranych textech.??

rezisér / zdroj 1 2 3 4 o) 6 7 8
Hynek Bocan - - A A - outs. A -
Milo§ Forman A A A A A A A A
Dusan Hanak - A A - - A* - A -
Elo Havetta - A A - A - A -
Juraj Herz - - A A A outs. A -
Véra Chytilova | A A A A A A A A
Juraj Jakubisko - A A - A - A -
Vojtéch Jasny A A | lvlna - A - - -
Jaromil Jires A A A A A A A A
Pavel Juracek - A A A A A A A
Antonin Masa - - vliv A A outs. A -
Jifi Menzel A A A A A A A A
Jan Némec A A A A A A A A
J. Papousek - - A A A A A -
Ivan Passer A A A A A A A A
Evald Schorm A A A A A A A A
Jan Schmidt A A - A A outs. A A
Zdengk Sirovy - - vliv A - outs. A -
Stefan Uher - A | l.vlna - A - A A
Karel Vachek - A vliv | vliv - outs. A A
D. Vihanova - - vliv A - outs. A -

122 | egenda k textim: 1: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film history:
An Introduction. 3rd ed. New York, NY: McGraw-Hill Higher Education, 2010. ISBN 00-733-
8613-8. 2: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. D¢jiny filmu: prehled svétové
kinematografie. Praha: NAMU, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. 978-80-7331-091-2. 3:
HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008. ISBN 978-807-
3095-802. 4: PTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-54-7. 5: Ceska nova vina [online]. Wikipedie, 21. 2. 2015 [cit. 2015-04-10]. Dostupné
z:  http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesk%C3%A1 nov%C3%Al vina. 6: PRADNA,
Stanislava. Ceska nova vlna. ,,Outsidefi“ v ¢eském filmu 60. let. Praha; FF UK, 2006—2007.
Soubor prednasek. 7: LUKES, Jan. Diagnozy casu: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha:
Slovart, 2013. ISBN 978-80-7391-712-8. 8: BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis,
1968. Legenda k poznamkam: A — tvirce je uvadeén jako rezisér nové viny; - — tvilirce neni
uveden vibec ¢i je zminén pouze okrajove; 1. vina — predchtidci nové viny; vliv — tvlirce neni
fazen pifimo mezi autory nové viny, ale je reflektovano jeho ovlivnéni novou vlnou; outs. —
»outsider nové viny. *D. Hanak je uveden pouze v anglické verzi ptispévku na Wikipedii.
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Dle Lukése Skupy se ve vétSin€ teoretickych textl tési nejvétSimu z4jmu dila
osobnosti nové viny posuzovana s pomoci tradicniho konceptu autorstvi ve filmu.
Jednotlivé publikace dle n¢j v tomto smyslu vice ¢i méné UspeSné analyzuji
vybrané filmy a ponékud zautomatizované tim vytvaieji i okruh osobnosti, kterym
vénuji hlavni pozornost.!?®> Obdobna situace nastava i U rozdilného uvadéni
konkrétnich d¢€l ¢eské kinematografie, ktera byvaji k ¢eské nové viné pfifazovana.
Tato skuteCnost je vSak uzce napojena pravé na konkrétni selekce filmovych
tvlircd, proto se ji nebudu na tomto misté detailnéji zabyvat.

Pti pokusu o nalezeni jistych podobnosti a paralel ve filmech ceské nové viny
prichazi Jaroslav Boc¢ek s ¢lenénim tviircli na ,,patetiky* a ,,intimisty*. Do prvni
skupiny filmafti, ktefi se prostfednictvim podobenstvi pokouseji pojmout svét
a lidstvo, fadi zejména Véru Chytilovou, Jana Némce a Evalda Schorma. Mezi
Hintimisty” poc¢ita Bocek naptiklad MiloSe Formana, Ivana Passera ¢i Jifiho
Menzela, tedy autory zabyvajici se obycejnym clovékem a na prvni pohled
neviditelnou ptitazlivosti: ,, Zatimco Chytilova, Némec a Schorm maluji spise ram
dnesniho svéta, s jeho generdlnimi konflikty, s hrdiny a vzbourenci, s katany
a pronasledovanymi, Forman, Passer a Menzel spise sonduji, jak se v tomto ramu
zabydlel obycejny clovék... “1?* Z tohoto ¢lenéni vychazi i Stanislava Pfadna, ktera
operuje se ¢tyfmi hlavnimi tematickymi bloky nové viny: veristicko-impresivni
filmy jako autentické otisky reality (Milo§ Forman, Ivan Passer, Jaroslav
Papousek, Jiti Menzel), mravni a pocitova reflexe dobového politika (Evald
Schorm, Jaromil Jire§), stylizovana podobenstvi a morality (Véra Chytilova, Jan
Némec, Pavel Juracek) a ,,outsideti* ¢eského filmu 60. let (Juraj Herz, Antonin
Masa, Zdené€k Sirovy, Drahomira Vihanova, Jan Schmidt, Karel Vachek, Ester
Krumbachovéa a Hynek Bogan).1? Peter Hames oproti tomu ve své studii nazvané
star§i generace, tzv. ,prvni vinu“ (Vojtéch Jasny, Stefan Uher, Frantidek
VIacil...), skupinu ovlivnénou piedevSim realismem (Jaromil Jire§, Evald
Schorm, Hynek Bocan), ,formanovskou Skolu“ (Milo§ Forman, Jaroslav
Papousek, Ivan Passer), tvlirce pracujici s obrazotvornosti a experimentem (Pavel
Juracek, Jifi Menzel, Jan Némec, Véra Chytilova, Juraj Herz), slovenskou novou
vinu (Juraj Jakubisko, Elo Havetta, DuSan Handk) a autory, ktefi byli
experimentalni tradici 60. let ovlivnéni (Zbynék Brynych, Zdenék Sirovy,

123 SKUPA, Lukas. Ceskd kinematografie pod dohledem cenzury: Pripad Filmového studia
Barrandov v letech 1962-1970 . Brno, 2011, s. 3. Disertacni prace. Masarykova univerzita
v Bmé, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni kultury. Vedouci prace doc. PhDr. Jifi
Vorac, Ph.D.

124 Cit. BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 220.

125 pRADNA, Stanislava. Ceska nova vlna. ,,Outsidefi v ¢eském filmu 60. let. Praha: FF
UK, 2006-2007. Soubor piednasek.
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Drahomira Vihanov4, Antonin M4aSa a Karel Vachek).!® Samotny autor vak
k navrhovanému ¢lenéni dodava, Ze je spise orientacni a nema slouzit jako soubor
kanonicky definovanych a pfesné vymezenych kategorii.*?’

Pfes jistou problemati¢nost tématu nespornym faktem zlstava, ze vétSina
film1, které byvaji obvykle do ¢eské nové viny fazeny, jsou vyjimecné predevSim
po umeélecké strance. Nastupujici generace mladych filmaih, z nichz vétSina
prosla studiem na FAMU, vychdzela nejen z detailni znalosti zahrani¢nich
inspiracnich zdroji (italsky neorealismus, polské Skola, francouzska nova vina,
anglické direct cinema atd.), ale také ze stejného pracovniho zdzemi, tematickych
zajmi a Usili vyhnout se vzorciim socialistického realismu.'?® | Ceskoslovensky
filmovy zazrak®, jak byva prvotni etapa produkce mezinarodné uspé$nych filma
oznacovana,'®® se béhem 60. let postupné etabloval pod stiizlivéj$im pojmem
,,ceskoslovenskd nova vina®“. V roce 1967 Antonin J. Liehm na toto téma piSe:
,,Obdobi zazraku je nepochybné za ndami, prekvapeni zmizelo, nastoupilo cosi
jako mdda, ceskoslovenskd kinematografie, jeji nova vina se nosi jako klobouk,
vSude patii k dobrému tonu néco o ni védet, ukdzat ji, vystavit, odménit. [...] Jenze
podivame-li se zblizka na bilanci zazraku po péti letech, zjistujeme, Ze to uz neni
zazrak, ale v podstaté ani moda, Ze tu ziejmé vznikla filmova kultura. Coz je
koneckoncit také nejvetsi nadeje a patrné jedind mozna zaruka existence kvalitni
Ceskoslovenské kinematografie v budoucnu. “**

Ptes nejasn¢ definované 1 definovatelné hranice fenoménu ceskoslovenské
noveé viny je tedy ziejme, Ze v 60. letech doSlo v naSi kinematografii k rozkvétu,
ktery slovy spisovatele Milana Kundery ,,nema v ndrodni historii tohoto
uméleckého obdobi viibec obdoby “*3'. Mezi nejéastéji uvadénymi piinosy Seské
nové vlny pfitom nalezneme naptiklad rozbiti tradi¢nich piedstav filmového
syzetu, zménu pristupu k filmovému herectvi, novy zpiisob prace s kamerou
a Vv neposledni fadé¢ 1 obrodu montaze. Zasadnim aspektem promény ceské
kinematografie v 60. letech je ale také nové pojeti filmare. Dle Jaroslava Bocka

126 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 47, 99,
127, 161-162, 236, 255. ISBN 978-807-3095-802.

127 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 99. ISBN
978-807-3095-802.

128 Srov. PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 133—
135. ISBN 80-85839-54-7. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. D¢jiny filmu: prehled
svetové kinematografie. Praha: Akademie muzickych umeéni v Praze, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2007, s. 477-479. 978-80-7331-091-2.

129  IEHM, Antonin J. Argument. Literdrni noviny 13, 18. 4. 1964, ¢. 17, s. 3.

130 Cit. LIEHM, Antonin J. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 35. ISBN 80-7004-
100-5. O necelé dva roky pozdé&ji po tomto optimistickém prohlaSeni vSak pod vlivem okupace
v srpnu 1968 je Antonin Liehm nucen konstatovat, Ze ,,neni zadzrakd*. LIEHM, Antonin J. Ostre
sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 44-55. ISBN 80-7004-100-5.

181 Cit. 1V. Sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovatelii [protokol]. Praha, 27.-29. 6. 1967.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1968, s. 22.
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se totiZ jednd o prvni teoretizujici generaci v ¢eské kinematografii, jejiz pfisluSnici
psali explikace ke svym filmiim, obecné uvahy o kinematografii a bojovali slovem
za své filmaiské piesvédceni.*® |, Tviirce musi stdt jako tviirce,* pise filmovy
rezisér Evald Schorm, ,,a tak také jednat, a ne jako ochotny aranzer ve vyloze.
Musi volit a pak nést a unést svoji zodpovednost az do konce. Byt v pravde
aVrddu. A pri hledani pravdy vydrzet, zacinat stdale u sebe — u nas samych — proto
je to tak tézké. “13

3.2 Strihova skladba ve filmech Ceské nové viny

., Aniz jsme si toho vitbec vsimli, vypadla nam néjak ze hry otdzka: co je to ta
,nova vina ‘ vilastnée zac, jake ma tohle zvire koZich,
Jjaké nohy, jaké odi, jaké zuby? «“ 134
(Jaroslav Bocek, 1966)

Nova vlna nepfinesla do ¢eské kinematografie pouze spolecensky aktivismus,
ale zaroven také védomi a potfebu estetického fadu. Kombinaci téchto dvou
pomahaly v etablovani netradi¢nich ptibéhovych i formalnich postupti u ceského
mainstreamového publika. Bocek k tomu dodava: , Kazdd radikdlni revolta
V umeni neni nic¢im jinym neZ zruSenim konvenci dohodnutych mezi tviircem
a divikem. Takzvand ,srozumitelnost’ je pravé otazkou téchto dohodnutych
konvenci, struktur a postupii. Ale kazda revolta, kterd se nezmeni v anarchii, si po
case vytvori nove konvence, to jest novou dohodu. Novy systéem znakii a postupu
se opakovanim a prostym plynutim casu stane verejnym majetkem, to, co bylo
narocné, stane se beznym. Takovy je osud kazdého skutecné silného a spolecensky
angazovaného hnuti. “*** \V néasledujicich kapitolach bych se proto chtél zaméfit
na otazku, zda vibec a ptipadné jakym zplisobem ovlivnil nastup ¢eské nové viny
zazité konvence a postupy na poli stithové skladby.

3.2.1 Strihova skladba vrcholné klasického obdobi

40. a 50. leta 20. stoleti byla v Ceské kinematografii dobou ideologickych
a cenzurnich zasaht a ,radikalniho“ schematismu. Ce$ti reZiséii se v tomto
obdobi odklonili od zadnrovych kli§é mezivalecné €éry a zaméfili se zeyména na
skute¢nost a sou€asnost. Tento nuceny obrat s sebou do filmu piinesl dobova
témata kolektivizace, industrializace, venkova <¢i1 zameéstnanosti Zzen.

132 BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 208.

133 Cit. Vypovéd’ Evalda Schorma. In: BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis,
1968, s. 208.

134 Cit. BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 205.

135 Cit. BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 237.
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,Realita® vSak v téchto dilech byla prezentovana ve schematizovanych obrysech
doktriny socialistického realismu a chybél analyticky a skutecné realisticky
pohled na prozivanou skuteénost.!®

Vyse zminéna témata a omezeni se odrazela mimo jiné i ve stavbé filmového
dila. Ve filmech 50. let byly vétSinou vyuZzivany klasické vypravécské postupy.
Ptes vefejnou propagaci novosti a modernosti formy socialistického filmu tak
muZeme sledovat linearné vystavéné piibéhy se zachovanou chronologii
a kontinuitou vypravéni, pokusy o co nejobjektivnéjsi pohled na déni plochych
jednorozmérnych postav z davu, jejichz pfibéh je vyrazné a srozumitelné
zakonden v Katarzi: ,, Zadné z dél, jez zde oznacujeme za vrcholné ukdzky klasické
realistické narace, se svym pojetim montaze zasadné neodchylilo od jejich
kanonii, “ pise Zdena Skapova ve své odborné studii.*®” Je mozné fici, Ze st¥ih mél
v Ceské kinematografii 50. let obdobny ukol jako ostatni prostfedky, tedy
vyvolavat iluzi, Ze vérohodné a co nejobjektivnéji predklada realny ptibéh.
Zaroven mél napomahat divakovi pti bezproblémovém sledovani déje od jedne
situace k druhé. V takovéto podob¢ vsak stiih spiSe odpovida etablované sérii
postupil technického razu, nez aby byl skute€nym estetickym a vyznamotvornym
nastrojem.'®® Pfi aplikaci ¢lenéni Jerzyho Plazewského — o kterém jsem se jiz
zminoval v metodické ¢asti své prace — zjisStujeme, ze mél stitha¢ v tomto obdobi
za ukol zejména uspotfaddni nasnimané¢ho materidlu do plynulého vypravéni
S promyslenym rytmem, jez divdka jasn€ a logicky orientovalo v situacnich
zménach.®® Tyto ,.technické* ukoly plnil stfiha¢ zejména v zavéreéné fazi prace
na filmu, kdy uz tviirci méli v rukou hotovy nasnimany material. Mezi zakladni
poZadavky na stfihovou skladbu této doby pak pattily zejména tii1 nasledujici
aspekty:

- plynulost
- orientace
- rytmus

Na cinemetrickém porovnani dvou piikladl d¢€l klasického obdobi 40. a 50.
let — filmd /3. revir (1946) Martina Fri¢e a Dnes vecer vsechno skonci (1954)
rezisérti Vojtécha Jasného a Karla Kachyni — pfitom miizeme sledovat relativné
nizky pocet zaberi s vysokou primérnou délkou a pomalym temporytmem
(nizkym koeficientem variace). Ackoliv se u vrcholnych klasickych filmt z 50.

136 Srov. SKAPOVA, Zdena. 60. 1éta, dispozitiv, nastup nové viny. Praha: FF UK, 18. 2.
2011. Prednaska.

187 Cit. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 35. ISBN 80-86102-17-3.

138 Srov. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 35. ISBN 80-86102-17-3.

139 pL AZEWSKI, Jerzy. Filmovd rec. Praha: Orbis, 1967, s. 144,
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let zaCind objevovat tendence ke zrychlovéani rytmu a zkracovdni priimérnych
délek zdbéru, tato zména byla oproti zlomu v nadchazejici dekade témeét
zanedbatelna.

Obr. 3.1: Cinemetrika filmu 13. revir (1946, R: Martin Fric). Délka filmu: 94:12,9,
pocet zaberi: 357, prumérna délka zaberu: 15,8 s, stiredni hodnota délky zabéru: 9,3 s,
nejdelsi zabér: 89,5 s, nejkratsi zabér: 0,1 s, koeficient variace: 1,07.*4°

Obr. 3.2: Cinemetrika filmu Dnes vecer vSechno skonci (1954, R: Vojtech Jasny,
Karel Kachyna). Délka filmu: 74:55,6, pocet zabéru: 310, priimérna délka zabéru:
14,5 s, stredni hodnota délky zaberu: 8,8 s, nejdelsi zaber: 144,6 s, nejkratsi zaber: 0,9

s, koeficient variace: 1,18.14

140 PESINOVA, Zuzana. Cinemetrika filmu 13. revir. Cinemetrics [online]. 15. 1. 2014 [cit.
2015-04-10]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=15601.

141 KOKES, Radomir. D. Cinemetrika filmu Dnes veder viechno skon&i. Cinemetrics
[online]. 4. 5. 2013 [cit. 2015-04-10]. Dostupné VA
http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_1D=13749.
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PtestoZe 1 v 50. letech je samoziejm& mozné mluvit o dramaturgické vystavbe
filmovych ptibeht, vzhledem k charakteru vyroby a realizovanym tématiim o tuto
¢ast dle Ptazewského peCoval hlavné scendrista a rezisér.*? Tehdejsi vypravéni
se totiz taktka vylucné orientovalo na pfitomny cCas, ¢emuz v rovin¢ stiihu
odpovidalo fazeni zabéri, scén a sekvenci tak, aby byla zachovana logika jejich
chronologické posloupnosti.}*® Uvazovat z tohoto ditvodu stithovou dramaturgii
1 asociativni montaz, které vznikaji kreativni praci s nato¢enym materidlem ve
stfizn€é, neméd u klasického stithu 50. let, zajistujiciho piedevSim plynulou
Casovou navaznost, piili§ smysl. ,, St7ih je nejlepsi tehdy, kdyz ho neni videt,
charakterizoval svou profesi tehdejSi stfiha¢ Kratkého filmu Praha Ludvik
Pavlicek.!#

Je tedy mozné fici, ze stith byl ve vrcholném klasickém obdobi znacné
podiizen linearni realistické naraci realizovanych piibéhi. Tato skute¢nost se
krom vySe uveden¢ho projevovala mimo jiné naptiklad v jednoduchosti vazeb
mezi dvéma sousedicimi zabéry, stfidmém zachéazeni s prostredky interpunkce ¢i
na relativni stati¢nosti skladebného temporytmu.*® A piestoze jiz v této dobé
vznikla nékterd dila, ktera se zazité kanony stithové skladby pokousela alespon
castecné narusit — napiiklad filmy Tam na konecné (1957, R: Elmar Klos, Jan
Kadar), Zde jsou Ivi (1958, R: Vaclav Krska), Romeo, Julie a tma (1959, Jiri
Weiss), Probuzeni (1959, R: Jifi Krej¢ik), Vyssi princip (1960, R: Jifi Krejéik)
a nckteré dalsi —, ziistavala ve svém celku vétSinou poplatnd zdsadam klasicke
narace. Skutecna obroda stiithové skladby tak nastala v eské kinematografii az
Vv letech Sedesatych.

3.2.2 Vnitini logika vystavby film nové viny

Jednim z nezanedbatelnych aspektli nastupujici generace filmait na zacatku
60. let byla jejich schopnost teoretické a kritické reflexe filmovych dél.
Obeznameni s historickym vyvojem kinematografie i dobovymi zahrani¢nimi
trendy mohli mnohem efektivnéji vyuzivat formdalni i narativni prostfedky
k dosazeni kyzeného divackého pocitu a k experimentovani s novymi moznostmi
filmového média. Dle britského filmatfe Karla Reisze vSak nemilizeme tuto
skutecnost vnimat pouze jako pokus o exhibicionismus ze strany nastupujici
generace. Mladi tviirci se dle néj pokouseli mimo jiné poukédzat na fakt, ze

142 Srov. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova iec. Praha: Orbis, 1967, s. 144.

143 Srov. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 35. ISBN 80-86102-17-3.

144 Cit. PAVLICEK, Ludvik. In PROSNICOVA, Alexandra, NAVRATILOVA, Hana.
Filmovy kalendar 1990. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1989, s. 83.

145 Srov. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 35-40. ISBN 80-86102-17-3.
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i zpiisob prezentace piibéhu a jeho struktura jsou pouze zazitymi konvencemi. 4
V souvislosti s tehdejsim odklonem od obecnému ke spoleénému, od masy lidi
k jednotlivci, poukazovali na své vlastni zkuSenosti s paméti, plynutim ¢asu
a subjektivnim vnimanim etickych otdzek. Film se pak po formalni i obsahové
strance pokousSeli této zkuSenosti — ktera nemusela mit vzdy vnitini logiku,
kauzalitu, kontinualni plynuti ¢asu ¢i jasn¢ definovatelny konec — co nejvice
priblizit. Vnéjsi logika vystavby a chronologie audiovizualniho dila tak byly
nahrazeny ,logikou vnitini“. Ta je vlastné¢ obdobou mySlenkovych procest
probihajicich v lidském mozku, je ¢asto dil¢i, nekontinualni, asociativni a obtizné
vyjadfitelna slovy. 4’

Zajimavy pohled na souvztaznost nékterych filmi novych vin s lidskou
kazdodenni zkuSenosti pfinesli Eric Rhode a Gabriel Pearson. Ti ve svém ¢lanku
nazvaném Cinema of Appearance prezentovali zakladni obecna vychodiska, ze
kterych dle nich tviirci v dané dobé€ pievazné Cerpali:

1) Svét, ve kterém jsou vSechny skuteCnosti stejné platné, je svétem
diskontinuity. ,,J4* je sérii udalosti bez zjevné souvislosti; jeho minulost
1 budoucnost jsou fadou akci, ale jeho pfitomnost teprve ¢eké na definovani
¢iny. Z toho divodu jiz ,ja* neni dale vniméno jako stabilni, je bez
vnitiniho smyslu, podstaty, esence.

2) Také ostatni lidé jsou bez podstaty, nebot’ i oni jsou nekone¢nymi sériemi
udalosti, kter¢ jsou neptedvidatelne. Pouze objekty — tedy ,,véci* obsahujici
esenci — mohou byt pochopeny. Lid¢ ziistavaji tajemstvim.

3) Jelikoz jiz neexistuje stabilni realita, tradi¢ni moralka se ukazuje byt
nedivéryhodnou.

4) Aby se zabranilo jeji devalvaci, moralka musi byt nekone¢nym, mucivym
procesem improvizace.

5) V dusledku toho je kazdy ¢in jedineénym aktem bez socialniho
upfednostnéni, a tak se ostatnim bude jevit jako bezptiCinny, jelikoz
neexistuje stabilni ,ja“, k némuz by bylo mozné pfifadit motiv. Pravé
z tohoto vznikd zdéanlivé absurdni pfedstava o bezpfi¢inném aktu (/’acte
gratuit) 14

146 Srov. REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press,
2010, s. 274-275. ISBN 978-0-240-52185-5.

147 Srov. DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory,
and Practice. 5th ed. New York: Focal Press, 2011, s. 125-132. ISBN 978-0-240-81397-4.
REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press, 2010, s. 275.
ISBN 978-0-240-52185-5.

148 RHODE, Eric a Gabriel PEARSON. Cinema of Appearance. Sight and Sound, podzim
1961, s. 164.
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Ptes moznou diskutabilnost az kontroverznost nam tato vychodiska mohou
pomoci pii sledovani kofenti a definovani potencidlnich spolecnych principt
filma novych vin. V nich ptichazeli filmafi s neotfelymi navrhy ohledné vystavby
piibéhtli, dramatického Casu ¢i vztahu redlného a filmového ¢asoprostoru. Jejich
mySlenky mély na prelomu 50. a 60. let 20. stoleti natolik provokativni
a inovativni charakter, Ze po jejich nasledné realizaci mizeme i v souvislosti se
stfihovou skladbou samotnou hovofit o ,,nové viné*, o obrod¢ praktické montaze
1 teoretické reflexe jejich dopadt.

S vyuzitim vybranych stati autora Kena Dancygera'®® a na pozadi vychodisek
Erica Rhodea a Gabriela Pearsona jsem se pokusil o kategorizaci a nasledné
definovani filma novych vin. Mezi zékladni principy patfi:

9

1) Vnitini Zivot jako vnéjsi prostiedi (mysleni a vnitfni pocity jsou
upiednostnény pied prezentaci ptibéhu, prostupovani myslenkovych
mechanismil do formy 1 celkové podoby dila).

2) Objektivni anarchie vnitrozabérové montaze (pokus o objektivizaci,
prezentaci bezpficinnych aktii a zprosttedkovani ,,pravdy®, vystupovani
zejména proti manipulativnimu charakteru narativniho vypraveéni ptib&ht,
predevsim v oblasti kamery a stiihu).

3) Nekontinualni ¢asoprostorovost (rozbiti piedstav o filmovém casu
1 prostoru jako o napodobé¢ Casu redlného, predevsSim pouziti jump-cutd,
poukdzani na médium samotné a jeho principy, poukdzani na nestabilitu
prezentovanych postav ¢1 udalosti, oslabeni diileZitosti nékterych motivil).

4) Rozosti‘ena ¢asovost (vztah minulosti a pfitomnosti neni jasn¢ definovan,
tyto dv€ roviny se vzajemné¢ prolinaji a jedna nemuiZe existovat bez druhé).

5) Dynamika relativity (prezentace piibéhu z riznych hledisek ¢i rozdilnymi
formalnimi prostiedky, relativizace etickych i estetickych méftitek).

Definovanim klicovych principli se v§ak nesnazim o absolutni komplexnost
¢1 univerzalni pouzitelnost. Chci pouze ukazat na skuteCnost, Ze pokud
akceptujeme princip ,,vnitini logiky* a reflektujeme zakladni premisy, dostaneme
se dle mého ndzoru mnohem blize k pochopeni vystavby piibéhti a stithové
skladby ve filmech ¢eské nové viny. Na to, zda dané snimky vySe uvedené
principy obsahuji, ¢i nikoliv, se zamétim v dalsi kapitole.

149 DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory, and
Practice. 5th ed. New York: Focal Press, 2011, s. 115-132. ISBN 978-0-240-81397-4.
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3.2.3 Skladebné principy filma nové viny
1) Vnitini Zivot jako vnéjSi prostiedi

zobrazuje akty mysleni. [...] Odlisuje ho to, zZe skrze téla zachycuje myslenku.
Zesiluje ji a nékdy ji dokonce i vytvaii tam, kde neni. “1>°

(Jean Epstein)

Jak jsem se pokusil ukdzat v predchozi kapitole, v pribéhu 60. let postupné
zacali néktefi tvlrci vyuzivat filmové médium méné k vypravéni piibchi
a mnohem vice jako nastroj mysleni. Obdobn¢ jako v dalSich typech uméni se
nastroje filmare staly zaroveil soucasti vyznamu vznikajicich dél. Pohyby kamery,
rozostieni obrazu, ostry stiih ¢i jump-cuty — stejné jako tah Stétcem ¢i forma slov
— zacaly plnit funkci nositelti zamysleného vyznamu.'®! A nejen z tohoto ditvodu
je nyni dle mého nazoru vhodné tyto nastroje 1 postupy hloubéji reflektovat.

Pokud uvazujeme Cisté technické hledisko, nema stfih jako takovy pfili§
moznosti. Jednotlivé zdbéry je moZné navazat ostrym stithem nebo
prostfednictvim jiné interpunkce (zatmivacka, roztmivacka, stiracka,
rozostfovacka atd.), avSak v souvislosti s jeho montaznim a asociativnim vyuzitim
se otevira skute¢né $iroké perspektiva moznosti.1*2

Jerzy Plazewski ptipisuje asociativnim aspektim montaze nelehky tikol. Méla
by obohacovat védomi divédka o obsahy, jeZ v samotnych vizualné-auditivnich
obrazech nejsou obsaZeny, ale vyplyvaji ze vzajemnych vztahii jedné Casti
k druhé.'® Asociativni montaZ je tedy mozné pouzit zejména k vyvolani G¢inku
tézZko dosazitelného ve skuteCnosti. A predevSim z tohoto diivodu byla hojné
vyuzivéana prave tvirei ¢eské nové viny, kteti se jejim prostfednictvim pokouseli
vtisknout objektivnim skuteCnostem raz subjektivniho vniméani: ,, My jsme si
uvedomovali, Ze filmem by se mélo vyjadirovat to, co je jinym tviircim jazykem

nesdélitelné, “ dodava Véra Chytilova. >

150 Cit. Jean Epstein. In: ZAPLETAL, Milos. Zden¢k Pololanik a Zert. Film a doba, 2011,
¢.2-3,s.73.

11 REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press, 2010,
s. 277. ISBN 978-0-240-52185-5.

152 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA, Jifi CIESLAR, Jan SVOBODA a Jan
DVORAK. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60. let : kapitoly o nové viné. Vyd. 1.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 118.

158 pL. AZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 144.

154 Cit. Véra Chytilova. In: Zlatd Sedesdtd [film]. ReZie Martin Sulik. 2009.
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Obr. 3.3: Experimenty s asociativni montazi ve filmu Sedmikrdsky (1966, R: Veéra
Chytilova). Expozicni pohled na hrdinky pribehu je bez varovani prostrizen kratkym
zabeérem padajiciho domu, ktery predznamendva hlavni téma snimku: bezuzdnou

destrukci lidskych hodnot.

Obr. 3.4: Princip kruhu, zivlu ohné a ritualizovaného lidského pudu shlukovat se
kolem tohoto Zivotadarného zdroje ve filmu Sk¥ivanci na niti (1969, R: Jiri Menzel).
Vnitini myslenkovy pochod transformovany do oboustranné uzaviené zabérové rady je

dle Zdeny Skapové ,,jednou z nejdokonalejsich Menzelovych scén viibec “*>.

Rozhodujicim prostiedkem této vyjimecné sekvence je pak pravé strihova skladba.

Mezi hlavni typy asociativni montaze fadi Ptazewski ptfedevSim skladbu
protikladem a skladbu analogii. V prvnim zminéném piipadé vyvolava
konfrontace dvou snimktli v divakovi novou myslenku. Jeji vyznam se pak dle
oba zabéry tvofeny, vybirany a sklddany podle zdsady protikladu, Soku.
Zaminkou pro spojeni druhého ze jmenovanych typll asociativni montaze je
analogie. Ta milize nést jak Siroky metaforicky vyznam s intelektudlnimi
ambicemi, tak uzky smysl spojeny spise s pocitovymi dojmy divaka.'®® Mezi dalsi
vyrazove prostiedky asociativni montdze mizeme zaradit také rapidmontaz, ktera
operuje se sé€riemi kratkych srozumitelnych prvki, a Pudovkinem definovany
montazni refrén, jenZ je ve své podstaté skladbou leitmotivu. Josef Valusiak toto
Clenéni déle rozSifuje o fragmentarni stylistické figury, které jsou chépany
v $ir§im, preneseném smyslu, ale bez jakékoliv konfrontace s protikladnymi nebo
analogickymi prvky. Mezi tyto fragmenty, které 1ze vzhledem k jejich podstaté

155 PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 115. ISBN 80-86102-17-3.
16 pY AZEWSKI, Jerzy. Filmova ec. Praha: Orbis, 1967, s. 162-163.
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mnohem snadnéji a organictéji vlozit do dé&e, pocita symbol, alegorii,
eufemismus a metonymii.t®’

Pravé programovym vyuzivdnim vSech vySe uvedenych prostfedki
asociativni montdze se tvircim cCeské nové viny dle mého ndzoru podatilo
vytvofit celkem zdafily obraz subjektivniho vnimani reality a s vyuZitim
filmového média ,,otisknout* svilj vnitini Zivot do vnéjsiho prostiedi.

Obr. 3.5: Sugestivni surrealistické vize subjektivnich myslenek a pocitit hlavniho
hrdiny filmu Démanty noci (1964, R: Jan Némec) jsou zndzornény prostiednictvim
precizni asociativni montdze strihace Miroslava Hajka.

Obr. 3.6: Impresionistickad rapidmontadz poslednich vterin Zivota Jorky Pyika ve filmu
VSichni dobii roddci (1968, R: Vojtech Jasny).

157 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 41-43. ISBN 80-7331-039-2.
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Obr. 3.7: Asociativni skladba analogii i protikladem ve filmu Kiik (1963, R: Jaromil
Jires). Propojeni redlné skutecnosti s predznamendnim potencialni hrozby je
umocneno dokumentarné zachycenymi vypovedmi deti.

Obr. 3.8: Prijezd hlavniho hrdiny tunelem jako alegorie prechodu do jeho podvédomi.
Piipad pro zacinajiciho kata (1969, R: Pavel Juracek).

Obr. 3.9: Z pohledu stiihové skladby jeden z nejvyznamnéjsich filmii nejen 60. let,
ale i celé ceské kinematografie — Spalova¢ mrtvol (1968, R: Juraj Herz). Setieni
hranice mezi vnitinim a vnéjsim svetem, mezi ,,Silenstvim * jednotlivce a celé
spolecnosti.
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Diléi ptiklon k asociativnimu zpiisobu montaze v 60. letech mél vSak kromé
vyrazného estetického rozméru i1 dopad na samotnou préci a postaveni stiihace.
Ten se totiz az v této dobé¢ stava skutecné kreativnim spoluautorem filmu. Zatimco
technické ukoly — jako Casto jediné projevy stiihové skladby v kinematografii 50.
let — byly uskute¢novany zejména v zavére¢né fazi prace na filmu, dramaturgické
a asociativni ukoly bylo nutné feSit mnohem dtive: ,, P7i strihu, tvari v tvar onomu
,dokumentarnimu‘ shluku zjistime, Ze jsme natocili politicky film misto toho,
abychom natocili film politicky. Montaz tedy bude spocivat v pokusu udélat to,
co se melo udeélat drive, vytvorit behem faze stiihu montaz, ktera méla byt
provedena pred natdcenim a béhem néj [viz Vertov]. “*® K tomuto tématu se
obsirngji vracim v kapitole 3.2.3, kde pojedndvam o postaveni a konkrétnich
osobach stfihaci v 60. letech.

2) Objektivni anarchie vnitrozabérové montaze

,, Pred mnoha lety se Fikalo ,to je jako ve filmu (jako Ze je to neuveéritelné), pak
prislo ,ten to ale nafilmoval ‘ (jako Ze nékdo nékoho oblafnul) a ted’ prichazi treti
faze, kdy se chce, aby divak véFil tomu, co se z platna Fikd. “*°
(Milo§ Forman)

Neni samoziejmé mozné tvrdit, ze by obdobi 60. let vytésnilo klasicky
jednoduchou podobu stiihu, ktera si pti budovani syZetové konstrukce zakladala
na chronologické posloupnosti a plynulé navaznosti. Asociativni scény ¢i
sekvence jsou totiz vétSinou vsazeny do kostry vystavéné na principech
bezptiznakového linearniho stfihu. Ten divakovi umoziiuje svou vystavbou
piehledné se orientovat v €ase a prostoru ptibéhu. Oproti klasickym filmim vSak
v téchto sekvencich panuje mnohem véEtsi eliptiCnost v rdmcei navazovani
jednotlivych zabéri a obvykle dochazi k dfive neobvyklému kauzalnimu
rozvolnéni. U nékterych filmh (napt. dila MiloSe Formana, Ivana Passera, Hynka
Bocana, Jaromila JireSe nebo Jifiho Menzela) tedy dokonce mohl divéak nabyt
dojmu, Ze je tempo vypraveni jesté pomalejsi, nez tomu bylo v klasickych dilech.
Oproti jasn¢ definovanému déji a kondenzovanému casu jsou mu totiz
prezentovany zdanlivé bezobsazné a dlouhé ,nicotnosti® bé&zného Zivota.'®® Pii
cinemetrickém porovnani Krejcikova klasického filmu Probuzeni z roku 1959

18 Cit. GODARD, Jean-Luc. Texty a rozhovory. Jihlava: JSAF, 2005, s. 128. ISBN 80-
903513-6-0. Godard se ve svém textu odkazuje na Vertovovo clenéni stithové skladby na
nataceni, které je ,,montazi pfed montazi®, sttthovou skladbu, ktera je ,,montazi pted montazi®,
a stithovou skladbu, ktera je ,,montazi v montazi“. Srov. NAVRATIL, Antonin. Dziga Vertov,
revoluciondi dokumentdrniho filmu. Praha: Cs. filmovy ustav, 1974, s. 35.

159 Cit. Milo§ Forman. In BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 208—
2009.

160 pRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 112-113, 118. ISBN 80-86102-17-3.
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a Passerova snimku Intimni osvétleni (1965) vsak zjistime, Ze tomu tak nebylo.
Primérna délka zabéru 1 sttedni hodnota délky zabéru je u Passerova ,,pomalého

filmu stale krat$i nez u Krejcikova (na svou dobu) ,,dynamického* klasického
dila.

nzon L . G155 24125 29145 Sdidd 35 0 60213 EEIOT (F4215 (FrId2 S2if

k i |r| {"“ i M I i

Obr. 3.10: Cinemetrika filmu Probuzeni (1959, R: Jiri Krejcik). Délka filmu: 93:49,6,
pocet zaberii: 566, prumérna délka zabéru: 9,9 s, stredni hodnota délky zaberu: 5,9 s,
nejdelsi zaber: 83,7 s, nejkratsi zaber: 0,6 s, koeficient variace: 1,11 161

Shot starting at «
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Obr. 3.11: Cinemetrika filmu Intimni osvétleni (1965, R: Ivan Passer). Délka filmu:
69:39,4, pocet zaberi: 427, primeérna délka zaberu: 9,8 s, stredni hodnota délky
zaberu: 5,5 s, nejdelsi zaber: 148,7 s, nejkratsi zaber: 0,6 s, koeficient

variace: 1,32.162

161 NADVORNIK, Filip. Cinemetrika filmu Probuzeni. Cinemetrics [online]. 29. 12. 2012
[cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=12985

162 NADVORNIK, Filip. Cinemetrika filmu Intimni osvétleni. Cinemetrics [online]. 1. 2.
2013 [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_1D=13021#
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Pfi porovndni vySe uvedenych grafli a koeficientu variace obou snimki
zjistime, ze u filmu Intimni osvétleni navysSuje (oproti Probuzeni) celkovou
prumérnou délku zabéru relativné nizky pocet nadstandardné dlouhych zabért.
Tyto zdbéry byly zpravidla strukturované ¢lenény do jednotlivych obrazovych
planti a umoznovaly vyznamotvorné uzivani vnitrozdbérové montaze. Pfirozenost
kontinuity dlouhych zdbéri, operujicich casto s mensi hloubkou
ostrosti, pohybujicimi se postavami ¢i kamerou (popi. v§im dohromady),
umoznovala tvircim vytvafet pocit spontdnnosti a cisté autenticity. Milo§
Forman se tak napiiklad ve filmech Cerny Petr (1963), Lasky jedné plavovidsky
(1965) ¢ Hori, ma panenko (1967) pokousi o objektivizaci, prezentaci
bezpti¢innych akti a zprostiedkovani ,pravdy“. To se mu dafi zejména
vV dlouhych zdbérech dialogovych sekvenci, v nichz manipulativni charakter
analytického rozzabérovani scény ¢astecné nahrazuje vnitrozdbérovou montazi.

Obr. 3.12: Objektivizujici prvky vnitrozabérové montaze dialogové scény ctyr postav
ve filmu Cerny Petr (1963, R: Milos Forman). Délka zdbéru: 75 s.

Y.

Obr. 3.13: Vnitrozdbérova montaz tvorend pohybem postav ve filmu Ldsky jedné
plavovlasky (1965, R: Milos Forman). Délka zabéru: 44 s. Jiz postarsi zalozaci se
pres svij vék i dlouhodobé partnerské vztahy stavaji ,,na place * dominantnimi lovci
Zenskych ,, koristi “. Prizndni tohoto castého aspektu muzské prirozenosti a jeho
uvedeni na platno dle mého nazoru prispélo urcitou mérou k realismu Formanovych

filmii i k jejich ,,vSednosti “.1®3

163 Srov. NEMESKAL, Libor. Formantv vztah a piistup k Zzendm v jeho ,,éeskoslovenském
obdobi®“. FF UK, 2009, s. 5-6. Ro¢nikova prace. Vedouci prace doc. PhDr. Stanislava Pradna.
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Obr. 3.14: Expozicni scéna filmu Ho¥i, mda panenko (1967, R: Milos Forman),
vystavena v jednom zabéru. Délka zaberu: 93 s.

Obr. 3.15: Navozeni intenzivniho pocitu obycejnosti a vsednosti v dlouhém zaberu
filmu Intimni osvétleni (1965, R: Ivan Passer). Délka zabéru: 60 s.

Obr. 3.16: Uvodni zabér filmu Jaromila Jirese K¥ik (1963) kombinuje pohyby
ustrednich postav pribeéhu s pohybem kamery. Komplikovana vnitrozabérova montdz je
realizovana ve stejném zabéru s uvodni titulkovou sekvenci, ktera vsak byla ve strizné
Jirinou LukesSovou napojena ,, neviditelnym  stiihem. Délka ,,zabéru“: 255 s.

Tyto pokusy o objektivizaci skutecnosti, kterych bychom u Formana, JireSe ¢i
Passera nalezli skutecné mnoho, vSak v sob& implikuji 1 dalsi aspekt a tim je jista
mira anarchie v rdmci nékterych zabéra. Diky nim mize divak nabyt dojmu, Ze
sleduje chaoticky zachycené déni nepftili§ sourodého sledu pohledl od celki az
po detaily, ve skute¢nosti se vSak jedna o jeden zabér. Pokud zlistaneme u ptikladu
Formanovych snimkli, miZeme spatfit zarodky tohoto chaosu naptiklad ve
scénach pohledu ,,Cerného® Petra na déni v samoobsluze, v nichz se Casto stira
subjektivni a objektivni rovina, ¢i v sekvenci tane¢ni zabavy. Propojenim téchto
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dvou zdanlivé neslucitelnych prvkt — objektivity a anarchie — chce Forman
. dospet k pravdivéemu a pusobivéemu zobrazeni hrdinii a jejich vztahii ve vsech
spolecenskych souvislostech. |[...] Pak nebudeme muset hledat ideovost v nasich
filmech pod lupou, protoZe tam bude jaksi samoziejma ““.*%* Také u Jiftho Menzela
se opakované setkavame s vnitrozabérovou montazi chaosu sledovaného okem
nezaujat¢ho pozorovatele. V jeho ptipad¢ vSak miZeme hovoftit o stfidmé;Sim
a nenapadngjsim stylu®®®, ktery — jako napfiklad ve scéné chaotické svatebni noci
straznika And¢€la ve filmu Skrivdanci na niti (1969) — spiSe podporuje vnitini
mySlenkové vyznéni celé akce. Mnohem vyrazné&ji je pak tento prvek objektivni
anarchie v ramci jednoho zabéru zietelny v dlouhé kamerové jizdé avodni scénou
Némcova celovecerniho debutu Démanty noci (1964), kde sledujeme uték
protagonistli z valecného transportu.

Obr. 3.18: Zdanlive nesouroda smés pohledii riznych velikosti v dlouhém vvodnim
zaberu filmu Démanty noci (1964, R: Jan Nemec). Délka zaberu: 75 s (dle vypovédi
kameramana Ondricka vsak byl tento ,,zaber* slozen ve strizné Miroslavem Hdajkem

ze dvou jeti).®

164 Cit. Milo§ Forman. In BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 222.

165 PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiti CIESLAR. Démanty viednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 113. ISBN 80-86102-17-3.

166 BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant terrible ceské noveé viny. Dil I. 1954—1974. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 91. ISBN 978-80-7331-277-0.
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Obr. 3.19: KaZdy den odvahu (1964, R: Evald Schorm). Anarchie pohybu postav
V zabeéru tanecnich kreaci mladeze. Délka zabéru: 60 s.

Obr. 3.20: Anarchie svatebni noci straznika Andéla ve snimku Skiivanci na niti (1969,
R: Jiri Menzel). Délka zaberu: 45 s.

Vyse zminéné snahy o objektivizaci a prezentaci bezptiCinnych akti, které
nalezneme at’ jiz v pifimych odkazech na hnuti cinéma-vérité, tak v ryze
specifickych projevech jednotlivych tvlirct nové viny, jsou dle mého nazoru
otevienou vyzvou divdkovi ke kontextudlni interpretaci. Piedpokladaji tedy
divéaka aktivniho. Takového, ktery miize a umi ptfedkladana témata i formu vyuzit
k ziskani sugestivni pfedstavy o monoténnosti, vyprazdnénosti ¢i naopak
presycenosti a roztékanosti bézného zivota.®’

3) Nekontinualni ¢asoprostorovost

,, Ostry strih, tésné propojujici riizné casové vrstvy a odlehla mista, sugeruje
proces samovolného vybavovani, kde musime neustdle hledat vnitini souvislosti
a ptat se po skrytych pricinach zvoleného vybéru a sledu udalosti, jinak bychom

se V tomto chaosu docela ztratili. “1®8
(Zdena Skapova)

Jako jisty protiklad k objektivni anarchii bychom mohli oznacit princip
nekontinudlni Casoprostorovosti, ktery se ve filmech Ceské nové viny rovnéz

167 pPRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty viednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 113. ISBN 80-86102-17-3.

168 Cit. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 124. ISBN 80-86102-17-3.
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hojné¢ objevuje. Tento princip je Uzce spjat s asociativnim ostrym stiithem
a potencialnimi moznostmi jeho vyuziti. V souvislosti s nékterymi snimky nové
viny ValusSiak dokonce hovoii o absolutnim ,, osvobozeni od linedrni zakonitosti
pribéhu a jeho chronologie pri zachovani dokonalé ucelenosti a sevienosti
dila “1%°. Namisto objektivizace skute¢nosti ¢i prezentace detailni prokreslenosti
totiz miiZe ostry stfih nabizet razantni a expresivni zlomy, které utoci na divaka
a nuti jej dotvaret si v mysli nové vyznamy. S jeho vyuzitim za sebe tviirci piib&éht
Z obycejného Zivota 1 filozofickych alegorii fadi sled scén a zab&rti bez pri¢inného
vztahu, rozbijeji klasicky syZet a vytvareji novy.

--
|

Obr. 3.21: Kontinualné nekontinualni skladba zdbéru divek zpivajicich pisen Oliver
Twist ve filmu Konkurs (1963, R: Milos Forman).

Obr. 3.22: Relativita mladi a pomijivosti krdsy ve filmu Intimni osvétleni (1965,
R: Ivan Passer). Téma nostalgické imprese za ztracenymi nadéjemi mladi prostupuje
celym snimkem. Uvedomeni si lidské smrtelnosti je zdiirazneno zabérovou radou, ve

které jsou prochdzejici starenky navazany jump-cuty.

169 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 20. ISBN 80-7331-039-2.
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Obr. 3.23: KaZdy den odvahu (1964, R: Evald Schorm). PFechod mezi prostiedim
ubytovny a barem prostirednictvim vizudlni podobnosti do sebe zaklesnutych dvojic
peroucich se mladikii a tancujiciho pdru.

Obr. 3.24: Spalovac mrtvol (1968, R: Juraj Herz). Programové narusovani
casoprostorové kontinuity jako formalni vyjadrovaci prostredek. Vyuziti pravidel
vystavby klasického filmu pro vytvoreni neznatelného prechodu mezi nevéstincem

a domovem pana Kopfrkingla.

B film

Obr. 3.25: Poruseni c¢asoprostorové kontinuity ve filmu K¥ik (1963, R: Jaromil Jires).
Hlavni hrdince se pri jizdé na porodni sal vybavuji vzpominky na vyjevy spojené
S okamziky stesti. Ty jsou znazornény protipohledem z nemocnicniho lizka do korun

stromui.

Stfiha¢i film Ceské nové viny vyuZivali asociativni ostry stfih zejména
k evokovani silnych zazitkl, k prinikim do wvnitiniho svéta postav ¢i
k upfednostnéni zakladnich motivii a dotvafeni jejich perspektiv. V- kombinaci
S principem objektivni anarchie jim byla nekontinualni casoprostorovost
ozivuyjicim elementem prezentovaného déje. Pii neobezietném zachazeni ale
mohlo dochézet ke ztraté srozumitelnosti ¢i stylistickeé kieCovitosti. ,, Zde uz nejde
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jen o uvolnénost pribéhu, ale o urcitou roztekanost stiihu, misty az nekonzistentné
pruisobici praci s obrazy, titulky, barevnymi plochami, dialogy a monology, zvuky,
akcemi a ndladami. Kromé jakéhosi velice obecného zdakladniho tématu drzi film
pohromadeé snad jen osudy hlavnich postav a je vlastné k podivu — a snad i proti
logice vSech pravidel — jak sugestivne néekterée z téch vydarenéjsich filmii piisobi

| na dnesni mladé publikum,* prohlasil zastupce tehdy nejmlad$i generace
stiihact Josef Valugiak."®

Obr. 3.26: Sedmikrasky (1966, R: Véra Chytilova). Prechod mezi prostiedimi nejen
na zaklade vizuadlni, ale také vyznamové a symbolické (vénec, jablko...) montazni

skladby.

Obr. 3.27: Neobvykle naddimenzované vyuziti asociativniho ostrého strihu nalezneme

napriklad i v dalsim alegoricky koncipovaném filmu Very Chytilové Ovoce stromii
rajskych jime (1969). Uvodni sekvence, kterd trva témér deset minut, osciluje na

hranici obrazového experimentu.

170 Cit. VALUSIAK, Josef. Zdiklady stiihové skladby. 3. rozsitené vydani. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni v Praze, 2005, s. 20. ISBN 80-7331-039-2.
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Obr. 3.28: Absolutni prolnuti formy a tématu ve filmu Sedmikrdsky (1966, R: Véra
Chytilova). Montaz zde odkazuje sama na sebe jako na vyrazovy prostredek,
dekonstruuje svou podstatu a poukazuje na svou manipulativnost.

Vzhledem k aplikaci principti nekontinualni ¢asoprostorovosti i rozostiené
Casovosti (viz dale) a porusovani klasickych narativnich pravidel se diive
,heviditelny* stiith stava viditelnou a jasné¢ identifikovatelnou soucasti filmového
dila. Dle Zdeny Skapové mize pravé v takovéto podobé stfihova skladba
spoluutvaret syZetovou kompozici dila a mySlenkové jej mnohonéisobné
zvrstvovat.!’

4) Rozosti‘ena ¢asovost

,,Je-li reZie pohledem, pak montaz je tlukotem srdce. Predvidat je viastni
obojimu, ale to, co se jeden snazi najit v prostoru, hleda druhy v case. ... Kdyz
ucinky strihu zefektivni rezii, jeji krasa se tak zdvojnasobi, svym
nepredvidatelnym Sarmem odhaluje tajemstvi operace, jez je podobna té, diky

niz v matematice vypocitdvame neznamou. ‘"
(Jean-Luc Godard)

Kromé hojné vyuzivanych principi vné€j§i nipodoby vnitiniho svéta,
vnitrozabérové montaze a nekontinualni skutecnosti se v oblasti sttithove skladby
film Ceské noveé vlny vyrazné projevil také zplisob narace s rozostfenou
Casovosti. Jak jiZ samotny nazev napovida, je hlavnim vyrazovym prostredkem
takového zptlisobu narace prechazeni mezi riznymi ¢asovymi rovinami. Jedna se
tudiz o princip, ktery vychazi z nekontinudlni casoprostorovosti, avSak pridava
mu rozmér nechronologické reprezentace prubéhu casu. Ve srovnani
s kinematografii 50. let vSak doSlo v oblasti prace s filmovym ¢asem a jeho
sttthovym zaclenovanim do proudu vypravéni k mnoha zménam. Diive béZné
uvadéni Casovych zmén prostiednictvim zietelné interpunkce (predevSim
roztmivacky, popft. prolinacky) je tak naptiklad nahrazeno technikou ostrého

171 pRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty viednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 120. ISBN 80-86102-17-3.

172 Cjt. GODARD, Jean-Luc. Texty a rozhovory. Jihlava: JSAF, 2005, s. 61. ISBN 80-
903513-6-0.
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sttthu. To vedlo ke zcela zasadni zméné€, kdy spolu dvé ¢i vice asovych rovin
zaCind sousedit bez zietelné identifikovatelnosti. Subjektivni perspektiva se
prolina s perspektivami dalSich osob ¢1 s probihajici skute¢nosti, minulost
retrospektivné vstupuje do pfitomnosti jako jeji nedilnd soucast a obrazi se
V potencialni budoucnosti: ,, Ve srovnani s dily predchozi éry jako by nyni byla

zruSena zakladni funkce strihu — budovat chronologickou posloupnost a kauzalni
173

souvislost narativni konstrukce.

Obr. 3.29: Jeden z mozaikovitych prechodii mezi casovymi rovinami realizovanych ve
filmu Démanty noci (1964, R: Jan Nemec) prostrednictvim asociativniho stiihu.

Obr. 3.30: Ve filmu Démanty noci (1964, R: Jan Némec) dochazi k volnému prolinani
(nerealistické) minulosti a pritomnosti | pritomnosti s vizemi potencialni budoucnosti.

Obr. 3.31: P¥ipad pro zacinajiciho kata (1969). Indiference casoprostoru vytvorena
podveédomim Gullivera, ktery ,, potkdava“ své mladsi ja a zada jej o pomoc.

173 Cit. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty visednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 120. ISBN 80-86102-17-3.
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E film

Obr. 3.33: Bezesveé propojovani pritomnosti (vitani novych obcankit) a minulosti
(hlasovani o vylouceni z vysoké skoly v duisledku ideologického Zertu) pres postavu
Ludvika Jahna ve snimku Zert (1968, R: Jaromil Jires).

Obr. 3.34: Existencialistické podobenstvi rozostrené casovosti priitbéhu lidského Zivota
— detstvi, vojna, smrt — zachycené ve stylizované realité filmu Postava K podpirani
(1963, R: Jan Schmidt, Pavel Jurdcek).

S postupnym etablovanim principti rozostiené ¢asovosti se u nas v 60. letech
zaCaly objevovat nové formy filmovych vypravéni, odehravajicich se v né¢kolika
casovych rovinach. Ty se vzajemné prolinaly a stfidaly v libovolném potadi, které
jiz neni ur€eno klasickymi pravidly orientace divdka v Case a prostoru, ale
dramatickou i mySlenkovou koncepci celého dila.!”* Minulost se tak Uzce
propojila s pritomnosti, ze divak ziskal dojem jejich absolutni jednoty a zdani, Ze
by jedna bez druhé vlastné ani nemohla existovat.

174 Srov. VALUSIAK, Josef. Zdiklady stiihové skladby. 3. rozsifené vydani. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 33. ISBN 80-7331-039-2.
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5) Dynamika relativity

,,Lez v umeni by se méla postavit pod zdkon. A neodpovédnost. Za cin i slovo.
Kazdy musi za svym cinem stat. Pod kazdym slovem se musime podepsat. Jediné
tak se nam podaii vrdtit nasi prdaci ztracenou cest. “ 1"

(Véra Chytilova)

Zdena Skapova ve své studii o proménéch filmu v 60. letech pise, Ze se v této
dekadé celkové objevuji tendence ke zrychleni rytmu filmového stfihu (viz
napiiklad obr. 3.35 Cinemetrika filmu Sedmikrdsky). Ty dle ni v psychologické
rovin¢ odpovidaji nutnosti vyrovnat se s nebyvalou mnohosti pohledti na jednu
a tutéz skutecnost, jez se ukézala byt jinou, neZ jak se ptivodné jevila.l’® Filmafi
nové viny totiz Casto zachycuji pribchy lidi, ktefi jsou nuceni ve slozitém
spoleCenském organismu plnit rozmanité ,,funkce* a hrat rozdilné ,,role®. Jejich

konﬂikt byva zobrazovén ve své pluralitni podob¢, ktera mtize vést k mnohem
VVVVVV 177

Obr. 3.35: Cinemetrika filmu Sedmikrasky (1966, R: Véra Chytilova). Délka filmu:
75:42,4, pocet zaberii: 736, prumérna délka zaberu: 6,2 s, stredni hodnota délky
zaberu: 2 s, nejdelsi zaber: 119,9 s, nejkratsi zaber: 0,1 s, koeficient variace: 1,7.
Legenda: Zlutd barva — titulkova sekvence, oranzova — barevny film, fialova —

ténovany film, bild — cernobily film.*™®

175 Cit. Véra Chytilova. In CEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 208.

176 pPRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 112. ISBN 80-86102-17-3.

177 BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 222.

178 NASRIN, Mohsen. Cinemetrika filmu Sedmikrasky. Cinemetrics [online]. 18. 7. 2013
[cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=14359.
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Dle Jifitho Vorace lze ve fragmentarni struktufe vypravéni nékterych filmt
ceské nové viny rekonstruovat vzdy n€kolik viid¢ich motiva, jejichZ sevienost je
oviem neustdle naruSovana vedlej§imi vloZenymi motivy.}’® Tento systém
nahodilych udélosti pak svou autenticitou vyvolava dojem neuspotadané reality a
vytvaii €lenitou, detailni strukturu.’®® Vzijemnymi juxtapozicemi jednotlivych
fragmenti jsou konstruovany nové moznosti déni, které vznikaji z novych
souvislosti. V nich se pak charakteristicky prolina, prostupuje ¢i vyznamoveé
prevraci typické a jedinecné, hlavni a periferni, vysoké a nizké, humorné
a smutné. Kontrapunktickou skladbou obrazii — respektive jejich audiovizudlni
»srazkou* — pak vznikaji zcela nové ambivalentni vyznamové fetézce: ,, Nic neni
bezvyznamné a soucasné nic neni vyznamné natolik, aby tomu bylo treba prikladat
zvldstni diilezitost. “*8

Principy dynamické relativity byvaji obsaZeny v pribézich obycejnych lidi
(naptiklad n€kolikavrstevny pluralitni konflikt Anduly ve Formanové filmu Lasky
jedné plavovidasky ¢i slozité¢ dilema MiloSe Hrmy ve Formanovych Ostre
sledovanych vlacich), avSak mohou rovnéZ nabyvat az filozofick¢é povahy
(naptiklad filmy Véry Chytilové ¢i Spalovac mrtvol Juraje Herze).

1
!

Obr. 3.36: Sedmikrdasky (1966, R: Vera Chytilova). Vytvoreni ,,esence absolutniho
zamku “ pomocit rapidmontaze desitek zamku.

179 VORAC, Jifi. Intimni osvétleni. Komika a lyrika banality. Film a doba, 2003, 1éto, ¢&. 2,
S. 68.

180 Srov. THOMPSON, Kristin. Realismus ve filmu — Zlodgji kol. Iluminace, 2/1998, s. 69—
86.

181 Cit. VORAC, Jifi. Intimni osvétleni. Komika a lyrika banality. Film a doba, 2003, 1éto,
¢.2,s. 68-69.
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Obr. 3.37: Viiv hnuti cinéma-vérité ve filmu Postava K podpirani (1963, R: Jan
Schmidt, Pavel Juracek). Zabery bloudéni hlavniho hrdiny, ktery marné hleda
plijcovnu kocek, jsou realizovany skrytou kamerou na objekty s dlouhymi ohnisky.

P———

Obr. 3.38: ,, ... ruce mél naprazené a ocima strikal Nemciim myslenku: ,Obratte se
a jed'te nazpatek! © A opravdu ten prvni tank zastavil a celd armada zustala stat, ale
potom se tank rozjel a déda neuhnul a tank jej prejel, uskripnul mu hlavu a uz risské
armade nic nestalo v ceste. “ Rozostreni hranic mezi historickymi fakty a fikci ve
strihem dynamizovanych fotografiich jedné z uvodnich scén filmu Ostie sledované

vlaky (1966, R: Jiri Menzel).
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ant this moment

to last forever!

Obr. 3.39: Dynamizace scény svadeni sériemi jednookénkovych zabéru motylich sbirek
ve filmu Sedmikrasky (1966, R: Véra Chytilova).

Obr. 3.40: Rytmicka fragmentarni skladba filmu Spalovac mrtvol (1968, R: Juraj
Herz) osciluje na urovni samostatného autorského komentare k dilu.

Ackoliv jsou nékteré pokusy o relativizaci etickych ¢i estetickych métitek
prezentovany zdanlivé jednoznacné, neméli bychom dle mého nazoru podléhat
svodiim k jejich nadinterpretaci ¢i pfili§ komplikovanym vykladim. Jak totiz
obcas pfiznaji sami autofi: ,, Natdaceni, to je ta tvorba. Samoziejmé vam u toho
musi byt jasno, o co jde. A to psani? No, pisete, aby vam to schvalili, Ze jo.
A samoziejmé je nejlepsi, kdyz je scéndr co nejvypracovanéjsi. V kazdé té fazi se
dostavate dal, k dalSimu poznani nebo pochopeni nebo moznostem. Taky zdlezi
na tom, jak film obsadite, a tak dale. Prosté na spousté veci. A potom jste s tim
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natocenym materialem ve strizné a zachranujete to, jak blbé jste to napsal, nebo
jak bIbé jste to natodil. Hleddte jakousi pravdivost. “18?

Pfes rozmanitost filma ¢eské nové viny 1 jejich tviret je tedy mozné fici, Ze
se stithova skladba v 60. letech zdsadné proménila a podstatné¢ zmnozZila své
stylotvorné a vyznamotvorné moznosti.’®® Dle Karla Reisze je vak stile tieba
miti na paméti, Ze jsou vSechny noveé objevené nastroje stithové skladby uzitecné
pouze Vv ptipadé, kdyzZ jsou pouzivany ,, s dovednosti a s rozmyslem ke konkrétnim
ucelum. To znamena, pokud si myslenka razi svou cestu skrze nastroje strihové
skladby. Pokud tviirce plné ovlada filmové médium, muze redefinovat obecne
uzivané nastroje i formalni prostredky, obdobné jako bdsen miize navzdy zménit

vyznam nékterych slov .18

3.2.4 Strihaci v 60. letech

., Pro me osobné je neobycejné diilezity hudebni skladatel a takeé stitha¢ nebo
strihacka. Neplni pouze vase pokyny, také od nich se ucite, a je to stejna
spoluprace, jako kdyz se hraje ping-pong nebo tenis. Vzajemné se hecujete
ke kvalité, soutézite v ndpadech i porozuméni. “ 1&°
(Vojtéch Jasny)

Jakkoliv mize byt filmova teorie zajimava a uzite¢na, neméli bychom ji dle
meho nazoru vytrhavat z kontextu skutecné profese Ci realnych osob. Tato praxe
se vSak u stithové skladby vzila natolik, Ze nam absence zminek o konkrétnich
filmovych stfihac¢ich neptipadéd zvlastni ani u takovych odbornych texti, které se
piimo teorii ¢i historii stithu zabyvaji.'®® Vice neZ stoleti autorského, respektive
rezijniho pohledu na filmovou tvorbu vytvofilo obrovské informacéni vakuum,
ve kterém postupné mizi (Ci jiz dokonce Uplné zmizelo) mnoho vyznamnych
osobnosti z fad filmovych stfiha¢ii. Skutecni mistti své profese, kteti ve své dobé
pomahali utvaret ¢i ve stfizné znovu-vytvareli dnes jiZz ikonicka dila svétové

182 Cit. Véra Chytilova. In: MENZEL, Filip. Kiehk4 Véra Chytilové [online]. 29. 2. 2012
[cit. 2014-11-10]. Dostupné z: http://www.magazin-legalizace.cz/cs/articles/detail/312-krehka-
vera-chytilova?rubricld=1&magazineld=15

183 7dena Skapova dokonce pie, Ze ve filmech 60. let ,,nenajdeme snad zadny z typti stiihové
skladby Vv jejich nékdejsi podob&“. Cit. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii
CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 117. ISBN 80-86102-17-3.

184 Cit. REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. Pielozil Libor
Nemeskal. MA: Focal Press, 2010, s. 276. ISBN 978-0-240-52185-5.

185 Cit. JASNY, Vojtéch. Zivot a film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1999, s. 112-113.
ISBN 80-7004-094-7.

186 Napt. REISZ, Karel a Gavin MILLAR. The Technique of Film Editing. MA: Focal Press,
2010. ISBN 978-0-240-52185-5. DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video
Editing: History, Theory, and Practice. 5th ed. New York: Focal Press, 2011. ISBN 978-0-240-
81397-4.

86


http://www.magazin-legalizace.cz/cs/articles/detail/312-krehka-vera-chytilova?rubricId=1&magazineId=15
http://www.magazin-legalizace.cz/cs/articles/detail/312-krehka-vera-chytilova?rubricId=1&magazineId=15

kinematografie, tak zistavaji v zapomnéni. V nasledujici kapitole, kterd miize byt
vniména spiSe jako samostatny exkurz do d¢jin Ceské sttihové skladby nez jako
kompaktni soucast této prace, bych proto chtél tuto rozsahlou kiivdu alespon
castecn¢ napravit.

Vzhledem Kk vysSe uvedenym skuteCnostem jsem se pii psani této kapitoly
potykal s alarmujicim nedostatkem zdrojii a pramenti, ze kterych jsem mohl
Cerpat. VétSina dostupnych informaci je totiz pouze torzovité roztrouSena
v odbornych publikacich, ¢lancich a memodarech jinych filmait. Stavajici text
tudiz prosim berte jako ,prvni vlastovku®, kterou bude jesté tfeba cizelovat,
revidovat a doplnit dal§imi prizkumy (nejen) archivnich prament.

Také Vaclav Macek ve své monografii o Janu Kadarovi pise, Ze o finalni fazi
vyroby filmového dila — stfihové skladbé — nam z 60. let neztstalo piilis
dokumentace. Prace na stiihu ma dle Macka obdobnou povahu jako psani scénare.
Obvykle totiz existuje specializovany profesional, ktery je zodpovédny za
vyslednou formu, avsak pouze po vzajemné shodé s rezisérem.!®’

KINBISVET KINEISVET

Obr. 3.41: Tvirci spoluprdce reziséra a stiihace. Martin Fric s Janem Kohoutem pri
strihové postprodukci v 60. letech, 88

87 MACEK, Véclav. Jan Kaddr. Pielozil Libor Nemeskal. Bratislava: FOTOFO, 2011,
s. 107. ISBN 978-80-85739-57-2.

188 Déjiny ceskoslovenské kinematografie, 2. ¢dst: Zvukovy film do roku 1945 [film]. ReZie
Vojtéch Kolic. 1968.
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Tabulka 3.2 Pocet celovecernich filmid v produkci Filmového studia
Barrandov realizovanych jednotlivymi stiihadi v letech 1963-1969.18°

Jméno stiiha¢e!® Filmy nové viny*®! Filmy celkem (1963—
1969)

Josef Dobftichovsky 3 31
Jan Chaloupek 1 13
Miroslav Hajek 21 103
Jaromir Janacek 3 21
Jan Kohout 0 18
Jifina LukeSova 11 29
Zden¢k Stehlik 4 28
Antonin Strojsa 0 7
Josef Valusiak 0 2
Antonin Zelenka 0 15

Nejstarsi generace

Pokud se detailnéji zamétime na ptedchozi tabulku, zjistime, Ze relativné
vysoké procento filmi realizovala v t€ dob¢ nejstarsi generace stfihacli: Antonin
Zelenka (1909-1993), Jan Kohout (1906-7?) a Josef Dobftichovsky (1914-1980).
Tito stfihaci nebyli v 60. letech nejstar$i pouze dle data narozeni, ale zaroven
profesi filmového stfihaCe vykonavali nejdéle. Antonin Zelenka s Janem
Kohoutem (spolecné s Marii Bourovou a z¢asti 1 Alexandrem Hackenschmiedem)
dokonce patii mezi prvni ,,skutecné* stithace Ceské kinematografie, tedy prvni
specializované a oficialn€ uznavané vykonavatele tohoto femesla u nas. Zelenka
s Kohoutem shodné zaZili na asistentskych pozicich pfechod z némého filmu na
zvukovy a od pocatku 30. let 20. stoleti se etablovali jako nejexponovang;si
filmovi stfihaci dalSich dekad. Ve Ctyficatych letech se k nim pak ptipojil Josef

189 Cesky hrany film IV, 1961-1970. Praha: Néarodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-700-
4115-3.

190 V/ tabulce jsou uvedeni pouze nejvytizend;si stiihaci z let 1963-1969.

191 Dila, ktera jsou obvykle uvadéna jako filmy spadajici do ¢eskoslovenské nové viny.
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Dobtichovsky, ktery za¢inal v roce 1939 na kratkych reklamnich filmech ve Zling,
a po odchodu stiithacky Marie Bourové z Barrandova nastoupil na jeji misto.

Tito stitha¢i v 60. letech vétSinou pokraCovali ve spolupraci
s dfive etablovanymi reziséry. Antonin Zelenka tak stiihal naptiklad filmy
Otakara Vavry, Jan Kohout zase snimky Martina Frice, Vaclava Krsky ¢i Karla
Steklého. PtestoZe se tak u jejich jmen objevuji dodnes znama a kritikou uzndvana
dila jako Hvezda zvana Pelynék (1964, R: Martin Fri¢, St: Jan Kohout), Zlatd
reneta (1965, R: Otakar Vavra, St: Antonin Zelenka) ¢1 Kladivo na carodéjnice
(1969, R: Otakar Vavra, St: Antonin Zelenka), na filmech ¢eské nové viny se ve
vetsing pripadi stithoveé viibec nepodileli. Jednou z méla vyjimek je spoluprace
Josefa Dobtichovského s rezisérem Evaldem Schormem na jeho filmech Kazdy
den odvahu (1964) ¢i Den sedmy — osma noc (1969). I presto vsak tato zaslouzila
generace ,,matadort“ filmového stfihu relativné vyznamnou roli v ramci Ceské
nove viny sehrala, a to na poli pedagogickém. Josef Dobtichovsky a Antonin
Zelenka se totiz v 60. letech vénovali pedagogické praci na prazske FAMU
(Zelenka od roku 1950, Dobtichovsky od roku 1963), diky ¢emuz méli moZnost
— at’ jiZ ptimo, €1 nepfimo — nastupujici generaci nové viny zdsadnéji ovlivnit.

STRIH

JAN KOHOUT

FRANTISEK STRANGMOLLER™=3——

“ 9 ’
ﬁu > & ‘ ‘s-rim ) .,." ‘F\ -
MEaar 3

3 \

Obr. 3.42: Nejstarsi generace strihacii v ceské kinematografii 60. let Antonin Zelenka,
Jan Kohout a Josef Dobrichovsky. Dle razeni snimkii: Kladivo na carodejnice (1969,
R: Otakar Vavra), Hvézda zvana Pelynek (1964, R: Martin Fric), Svatba jako remen

(1967, R: Jiri Krejcik).

Stiedni generace

Zatimco nejstarSi generace stfihacii zasahla do podoby filmi ¢eské nové viny
casto pouze nepiimo, jejich o dekadu mladsi kolegové méli na stfihové podobé
téchto dél nejvétsi podil. Mezi nejvyznamnéjsi stithacCe tzv. stiedni generace
mizeme pocitat Jaromira Janacka (1923), Jifinu LukeSovou (1919-2010), Jana
Chaloupka (1924), Zdenika Stehlika (1920-1994) a Miroslava Hajka (1919). Tito
stithaci nastoupili v§ichni k filmu v obdobi tésné po skonéeni druhé svétové valky
(konkrétné v letech 1945-1948). Béhem 50. let pak spolupracovali a rozvijeli své
dovednosti pii realizaci filmi klasického obdobi. Na pocatku 60. let tedy jiz méli
dostatek znalosti a zkuSenosti nejen s médiem filmu, ale i s vystavbou linedrnich
pfibéhd, aby mohli byt vyrovnanymi partnery a stabilni oporou nastupujici
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generaci mladych rezisérti. Jan Némec o dokoncovaci fazi vyroby filmu Démanty
noci s odstupem let tekl: ,,Cely film se dal dohromady s clovekem, ktery
se jmenoval Mila Hdjek, stFihac, coz si myslim, je jedna z klicovych osob nasich
filmii z Sedesatych let, protoZe ve strizné se to déla. [...] Pan Hajek, to byl pravy
opak FAMU, zadné diskuze, povidani, zamery. On si precetl scénar, ja jsem mu
rekl, o co jde, a on rekl: Ted na tom makame. A ted delal sam. On si to i lepil
sam, asistentky vyhnal, délal v noci... “1%

Némcem zmitiovany nad$enec a ,,génius stiihu“!®® Miroslav Hajek byl pfitom
beze sporu nejvyznamnéjsi osobnosti stiihac¢e v ramci celé ¢eské nové viny. Mezi
reziséry, se kterymi Hajek v této dob¢ spolupracoval, nalezneme kromé Jana
Némce naptiklad MiloSe Formana, Véru Chytilovou, Antonina Masu, Pavla
Juracka, Karla Kachyiiu, Drahomiru Vihanovou, Zbyiikka Brynycha ¢i Jana
Schmidta. Fakt, ze dokéazal byt kreativnim partnerem tak odliSnym tviréim
osobnostem, svéd¢i o jeho mimofadné umeélecké wvnimavosti a téméft
mistrovskych komunikaénich schopnostech.® Hajek, ktery ve 40. letech pracoval
jako asistent pravé Antonina Zelenky a Jana Kohouta, tak v 60. letech piedbé&hl
tehdejsi ,,bézné* produkei, a je tudiz zaroven 1 nejaktivnéjSim stithacem téchto let
(viz tabulka). Vyjmenovéavat vSechny Hajkovy uspéSné snimky by vzhledem
K jejich po¢tu bylo na tomto misté¢ bezpiedmétné, za vSechny proto zminim
alespon filmy Ldsky jedné plavoviasky (1965, R: Milo§ Forman), Sedmikrasky
(1966, R: Véra Chytilova), O slavnosti a hostech (1966, R: Jan Némec), Hori, ma
panenko (1967, R: Milos§ Forman) ¢i Pripad pro zacinajiciho kata (1969, R: Pavel
Juracek). Nejvétsiho uznani za stiih se Hajkovi dostalo v roce 1966, kdy byl
vyhlasen v anket¢ britského periodika Films and Filming nejlepsim svétovym
stiihatem roku.!® Na to, Ze i ptes velké uspéchy téchto filma zistal Miroslav
Hajek skromnym clovékem, pokornym ke svému femeslu, vzpomind jeho
pozdé&jsi spolupracovnik Martin Faltyn: ,, Mél jsem to Stésti, Ze jsem dostal diiveru
pana Hdjka a Ze se mi nebal dat radu uzitecnych rad do profesniho Zivota
a vypravel mi i par drobnosti ze své strihacskeé prace. [...] Kdyz jsem se ptal pana
Hajka, proc¢ nevyuziva orezavaciho noze na rezacce, prohlasil: ,Hm, to ja striham
presnéji. - Nevericné jsem se na néj zadival. , Tak podivej, ‘ Fekl a provedl rez na
rezacce. ,A ted'... "  ustFihl jiny kousek rucné svymi specialnimi medenymi, tedy

192 Cit. BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny. Dil I. 1954-1974.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 97. ISBN 978-80-7331-
277-0. Srov. Zlatd Sedesatd: Jan Némec [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

193 CIESLAR, Jifi. Kdyz si film o néco zaéne fikat. Rozhovor s Janem Némcem.
In: CIESLAR, Jiti. Kocky na Atalante. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU, 2003, s. 461.

194 Srov. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty vSednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 345. ISBN 80-86102-17-3.

19 Srov. BINGHAM, Adam. Directory of World Cinema: East Europe. Bristol: Intellect,
2011, s. 69. ISBN 9781841504643.
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absolutne nemagnetickymi nuzkami (protoze jimi strihal i perforovany zvukovy
pas). A pak mi oba dva konce predlozil. Vyvalil jsem oci. Orez Fezackou byl dobry
a bezprobléemovy, ale pri porovnani — rucni strih pana Hdjka byl na pohled
cistounky a mnohem presnéjsi. [...] Mdlokdo byl tak pilny jako on. Jeho prace
byla pro néj rehole i poslani a v tom mi byl do jisté miry mym prvnim
profesiondlnim vzorem. “1%

: ' STRIH i
{ ‘ ‘ MILOSLAV HAJEK
ARCHITEKT /'«

OLDRICH BOSAK

L]

r STRIH

MILOSLAV HAJEK

stihih ’

Miroslav Hajek

Obr. 3.43: Vsestranné zalozeny Miroslav Hajek za svou kariéru piisobil jako strihac
na vice nez 280 celovecernich titulech. Jeho tviirci prinos v radé filmii je
neprehléednutelny a v nékterych pripadech dalece presdhl obvyklou miru strihového
podilu na koneéném tvaru a vyznéni dila.*®" Dle 7azeni snimkii: Ovoce stromii
rajskych jime (1969, R: Vera Chytilova), O nécem jiném (1963, R: Véra Chytilova),
Konec srpna v hotelu Ozon (1966, R: Jan Schmidt), Cerny Petr (1963, R: Milos
Forman), Piipad pro zacinajiciho kata (1969, R: Pavel Juracek), Happy End (1967,
R: Oldrich Lipsky).

Do stfedni generace stiihacl Ceské nove viny dale miizeme zatadit naptiklad
Jitfinu LukeSovou, Jaromira JandCka ¢i Zdeinka Stehlika. Ti vSak oproti
,vsestranné orientovanému‘® Hajkovi jiz vychazeli z dlouhodobé&jsi spoluprace
s konkrétnimi autory. Jaromir Janacek tak naptiklad sttihal vSechny filmy Juraje
Herze z 60. let (Sbérné surovosti (1965), Znameni raka (1966), Spalovac mrtvol
(1968)) a Zden¢k Stehlik se v obdobném rozsahu podilel na vyrob¢ filmi Hynka
Boc¢ana (na jejich spolupraci se blize zaméfim v posledni kapitole). Jifina
LukeSova sttihala mimo jiné filmy Evalda Schorma (Ndvrat ztraceného syna

1% EALTYN, Martin. Jak jsem byl asistentem rezie V [online]. 29. 7. 2009 [cit. 2014-11-
16]. Dostupné z: http://faltyn.blog.idnes.cz/c/93117/Jak-jsem-byl-asistentem-rezie-V.html.

97 Srov. HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém
studiu Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 69—70. ISBN 978-80-200-2041-3.
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(1966), Farariv konec (1968)) ¢i Ivana Passera (Intimni osvétleni (1965)).
Nejveétsi uspechy vsak LukeSové piinesla predevsim role ,,dvorni sttihacky Jitiho
Menzelal®, ktery zacatek spoluprice s ni popisuje ve svych pamétech: ,, Pro cely
film [Perlicky na dné] byli urceni dva mistri strihu. Pan Hdjek a pani Jirinka
LukeSova. Mi kolegove, kteri uz méli néjaky film za sebou, méeli s Hajkem dobré
zkusSenosti a chteli délat s nim. Na mne zbyla Jifinka, a to bylo moje Stésti. Nejdriv
jsem se bal, hlidal jsem si kazdé okénko, nez jsem pochopil, Ze pani LukeSova je
moudrd, zkuSend ddma. Mohl jsem se na ni spolehnout a hodné od ni naucit. “'*°
Kromé vztahu k Jifiné LukeSové tak Menzel ve své vzpomince mimodé&k poukézal
1 na zpusob vybéru stiithacu, ktery v t€ dob¢ reziséii nové viny praktikovali. Ten
byl zalozen piedevSim na zkuSenostech tvlirce €i jeho vrstevnikl s predchozi
spolupraci a na stfihacové profesnich dovednostech i zZivotni ,,vyzralosti®. Tento
aspekt zdlraznil ve svém rozhovoru s Antoninem J. Liechmem 1 reZisér Alfréd
Radok: ,, Dostat se do filmové branze bylo v Ceskoslovensku stejné tézké jako
Jjinde. Bezprostiredné po valce — a znovu na zacdtku Sedesatych let — se vsak nékde
neco utrhlo a clovek mohl alespon strcit nohu do dveri. [...] Teprve pozdéji jsem
napriklad objevil zdkladni vyznam a tajemsvi strihu. Travil jsem hodiny a hodiny
ve stiizné, sledoval praci Jifiny LukesSové, a tam jsem se asi nejvic naudil. “>%°

oriH  ZDENEK STEHLIK

ARCHITEKT  OLDRICH BOSAK
ok ADOLF NACHAZEL JAROMIR
mASKY  VLADIMIR PETRIF
virRan MIROSLAY DVORA

JANACEK

v

Obr. 3.44: Stredni generace strihacii filmii ceské nové viny Jirina Lukesova, Zdenék
Stehlik a Jaromir Janacek. Dle Fazeni snimku: Osti‘e sledované vlaky (1966, R: Jiri
Menzel), Postava k podpirdani (1963, R: Pavel Juracek, Jan Schmidt), Spalovac¢ mrtvol
(1968, R: Juraj Herz).

198 O vzajemné duvéie v jejich vztahu svédéi i skuteénost, ze Jitina LukeSova pied svym
odchodem do diichodu doporucila Menzelovi jako svého nastupce tehdy zacinajiciho stfihace
Jitiho Brozka. Menzel na jeji doporuceni dal a dle jeho vlastnich slov nyni oba s Brozkem pani
LukeSové vdéci za mnoho. MENZEL, Jifi. Rozmarna léta. Praha: Slovart, 2013, s. 157. ISBN
978-80-7391-816-3.

199 Cit. MENZEL, Jifi. Rozmarnd Iéta. Praha: Slovart, 2013, s. 113. ISBN 978-80-7391-816-
3.

200 Cit. Alfréd Radok. In: LIEHM, Antonin J. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001,
s. 81. ISBN 80-7004-100-5.
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Nejmladsi generace

A pravé ze dvou vySe jmenovanych diavodil zistala nejmladsi generace
stithact v 60. letech jaksi v pozadi. Pfestoze vrstevnici a spoluzaci reZiséri nové
viny z katedry stfihové skladby FAMU se svymi kolegy realizovali n¢ktera Skolni
cviceni?®, ke stfihu jejich celovedernich debutl se jiz nedostali: ,,Jak si vybirdm,
na kterych filmech budu deélat? Situace v nasi zemi je jina (nez na zapade), tady
si rezisér vybird stiihace. Jd mohu pouze souhlasit & odmitnout. “?%2

Mezi nejznaméjsi absolventy stithové skladby 60. let miizeme zatadit zejména
Josefa ValuSiaka (1934) a Aloise FiSarka (1943). Pfes jejich nesporny talent
a uspéiné spoluzdky?® se oba tito stithadi dostali k profesi mistra stfihu

celovecernich filml az v zdsad¢ s koncem ceské noveé viny.

Josef ValuSiak zacal studovat na FAMU v roce 1961, tehdy vSak je$té na
katedie reZie. Vzhledem ke sve oblibé piredevsim hraného zanru a sebekritickému
pohledu na vlastni reZijni tvorbu vSak roku 1963 pieSel na nové zaloZeny
samostatny studijni obor stfihova skladba.?** U jeho zrodu a vedeni v dané dobé

stal filmovy teoretik a byvaly avantgardista Jan Kucera, ktery mél na ValuSiaka
205

dle jeho vlastnich slov zdsadni vliv.

Obr. 3.45: Filmovy teoretik a pedagog strihové skladby Jan ,, Fajfka* Kucera ovlivnil
svym dlouholetym piisobenim na FAMU nékolik generaci strihacii.

201 Josef Valusiak stifhal pod pedagogickym vedenim Jana Kucery napiiklad $kolni filmy
Motyl (1965, R: Elmar Klos) ¢i Slunecnice (1965, R: Radim Cvréek), Alois Fisarek se zase
podilel na snimcich Dést (1965, R: Juraj Jakubisko), Gambit (1964, R: Jaromir Borek), Jezero
(1965, R: Rudolf Adler) ¢i Predpoved’: nula (1966, R: Elo Havetta).

202 Cjt. CRITTENDEN, Roger. Josef Valusiak. Fine Cuts: The Art of European Film Editing.
Pieklad Libor Nemes$kal. Boston: Elsevier Focal Press, 2005, s. 240. ISBN 02-405-1684-2.

203 Viz napt. Seznamy studentl a pedagogii FAMU v letech 1951-2005 [online]. 21. 4. 2005
[cit. 2015-03-10]. Dostupné z: https://www.famu.cz/fakulta/historie/pedagogove-a-absolventi-
1951-2005/

204 Do roku 1963 byla stiihova skladba na FAMU vyuéovana v kabinetu stfihové skladby
pfi katedfe rezie. Zcela samostatnd katedra stfihové skladby vznikla az roku 1976. Srov.
SVOBODA, Jan. Skladba a rad: cesky teoretik filmu a televize Jan Kucera. Praha: Narodni
filmovy archiv, 2007, s. 153. ISBN 978-80-7004-132-1.

205 CRITTENDEN, Roger. Josef Valusiak. Fine Cuts: The Art of European Film Editing.
Boston: Elsevier Focal Press, 2005, s. 236. ISBN 02-405-1684-2.
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Od roku 1966 ptisobil Valusiak na pozici asistenta stithu ve Filmovém studiu
Barrandov?®. Svij prvni celovederni film sestithal svému byvalému spoluzakovi
Jaromilu JireSovi. Na stfihovou postprodukci snimku Zert (1968) byla s nejvétsi
pravdépodobnosti plivodné nasazena zkuSend stiihacka Jifina LukeSova.
Ta stithala i Jirestv predchozi film K7ik (1963) a je v publikaci Cesky hrany film
IV (1961-1970) u filmu dokonce uvedena jako stiihacka.?®” O tom, pro¢ tedy
nakonec Zert mohl realizovat Valusiak, je dnes jiz mozné pouze spekulovat.
Naptiklad Jan Némec sice pry odmitl s LukeSovou stithat Démanty noci, protoze
to byla ,,bolSevicka*, dle jeho vlastnich slov v§ak LukeSova ,,s JireSem vychdzela
dobie a dobie to délala“**®. At jiz byl tedy divod jakykoliv, v ivodnich titulcich
filmu se na pozici stiihace objevuje jméno Josefa ValuSiaka. Po spolupraci na
mezinarodnich koprodukcich roku 1968%%° se Valusiak pIng etabloval jako mistr
stithu az v roce 1970, kdy pracoval naptiklad na filmech Na kometé (1970,
R: Karel Zeman), Valerie a tyden divii (1970, R: Jaromil Jires), Nahota (1970,
R: Vaclav Matgjka) a Takze ahoj (1970, R: Vit Olmer).

_Stiih

ing..Josef Valisials
= .Mih-Morel
Zvuki e

sfrantisek Cerny.

Obr. 3.46: Josef Valusiak se v pribehu druhé poloviny 60. let postupné etabloval do
pozice mistra stiihu celovecernich filmii. Dle Fazeni snimkii: Zert (1968, R: Jaromil
Jires), Touha zvana Anada (1969, R: Jan Kaddar, Elmar Klos), Na kometé (1970,
R: Karel Zeman).

Stejné jako Josef ValuSiak zacinal 1 Alois FiSarek své studium v roce 1961 na
katedie rezie prazské FAMU a ve tfetim rocniku pieSel pod Jana Kuceru. Studium
vSak dokoncil aZ v roce 1968 a po svém absolutoriu zacal pracovat jako stiiha¢
v Ceskoslovenském arméadnim filmu. Zde se stiihové podilel napf. na vyukovém
filmu Geneze strachu (1965, R: FrantiSek Karasek), filmové anketé Otazky (1966,
R: Miroslav Burger), dokumentarnim filmu Poziistalost 38 (1969, R: Tomas

206 Valugiak zde asistoval napi. Janu Chaloupkovi na filmu reziséra Karla Zemana Ukradend
vzducholod’ (1966).

27 Cesky hrany film IV, 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 441. ISBN 80-
700-4115-3.

208 BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny. Dil 1. 1954—1974. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 97. ISBN 978-80-7331-277-0.

299 T¢lo Diany (1969, R: Jean-Louis Richard, ¢esko-francouzska koprodukce), Touha zvand
Anada (1969, R: Elmar Klos, Jan Kadar, ¢esko-americka koprodukce).
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Skrdlant) &i etnografickém dokumentu Za vojdcka mita vzali (1967, R: Rudolf
Adler).?° Z dochovanych snimki tohoto obdobi stoji za blizsi zminku zejména
pozdgjsi trezorové filmy: sttedometrazni hrané podobenstvi Pasians (1969, R: Jan
Matéjovsky), filmovy jinotaj Ivana Baladi Les (1969) a umélecky dokumentarni
film stejného reziséra Vzpominka na tri rana v ceském lese (1966). Tyto nepfilis
typické armadni filmy pohlizeji na vojensky zivot z jinych uhlh. Naptiklad
posledni jmenovany dokument reziséra Baladi pfedstavuje cviceni ocima
prostého vojaka, ktery v komentafi (interpretovaném Janem Ttiskou) sarkasticky
premitd o smyslu takovych cviceni. Na natdfeni ,neoficialnich® zabé&rh
kontrastujicich s dobovou propagaci spolupracovalo hned n¢kolik stabt. Ty byly
vedeny zkusenymi filmafi z fad tehdejSiho armadniho filmu — Rudolfem Adlerem,
Ivanem Vojnarem, Karlem Vachkem ¢i Hynkem Bocanem. Fisarkova promyslena
sttthova skladba pak zvySovala sarkasticky Gi€inek vyznéni dila, diky ¢emuz film
ziskal silny protivojensky nadech.?! S Balad'ou spolupracoval Fisarek i na
realizaci jinotajného kratkometrazniho filmu Les. Zakladem obrazoveé slozky
tohoto filmu byl pfitom reportdzni zaznam z Palachova pohibu, doplnény ve
zvuku o oratorium na motivy povidek Maxima Gorkého. PovySeni vyznamu
konkrétni udélosti na Groveit mnohovyznamového poselstvi vedlo normalizacni

vev s

natogenych v obdobi 60. let v Ceskoslovenském armadnim studiu.??

Na prvni vyznamngéjsi celovecerni film v roli mistra stiihu, kterym byla Archa
Bldaznii, opét v rezii Ivana Baladi, tak Alois Fisarek ¢ekal az do roku 1970.213
K profesionalni spolupraci s nckterymi byvalymi spoluzaky se tedy FiSarek
(a krom jedné vyjimky i Valusiak) dostal az v 70. letech, to uz vSak patfi do jiné
kapitoly déjin ¢eskeho filmového stiihu.

210 Srov. Film , Geneze strachu* [online]. Vojensky historicky ustav Praha. Archiv.
Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné Z:
http://www.vhu.cz/exhibit/film-geneze-strachu/. Film ,, Otazky* [online]. Vojensky historicky
ustav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z:
http://www.vhu.cz/exhibit/film-otazky/. Film ,, Poziistalost 38 [online]. Vojensky historicky
ustav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z:
http://www.vhu.cz/exhibit/film-pozustalost-38/. Film ,,Za vojicka mna vzali* [online].
Vojensky historicky tstav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10].
Dostupné z: http://www.vhu.cz/exhibit/film-za-vojacka-mna-vzali/

211 Srov. Film ,, Vzpominka na ti rana v ceském lese* [online]. Vojensky historicky ustav
Praha. Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z:
http://www.vhu.cz/exhibit/film-vzpominka-na-tri-rana-v-ceskem-lese/

212 Film ,,Les* [online]. Vojensky historicky ustav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové
technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.vhu.cz/exhibit/film-les/

13 Srov. CRITTENDEN, Roger. Alois Fisarek. Fine Cuts: The Art of European Film
Editing. Boston: Elsevier Focal Press, 2005, s. 246-251. ISBN 02-405-1684-2.
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Obr. 3.47: Diky svému sarkastickéemu pohledu na armadu byl snimek Vzpominka na
tii rana v Ceském lese (1966, R: Ivan Balada) na zacatku normalizace uloZen do
trezoru a nesmél se promitat.***

Obr. 3.48: Stredometrazni hrany film Pasians (1969, R: Jan Matéjovsky) natocilo
Armadni filmové studio v zakdzce pro Ceskoslovenskou televizi. Film v roviné
nescetnych metafor reflektuje mocenské mechanismy v diktatuie.?'®

Obr. 3.49: Ve filmu Les (1969, R: Ivan Balada) je Palachiv tragicky cin stavén do
paralely s pribehem Gorkého Danka, jenz chtel vyvést sviij lid z lesa, aniz vsak lid jeho

¢in dokdzal ocenit.?'®

218 Film ,, Vzpominka na tvi rana v ceském lese [online]. Vojensky historicky ustav Praha.
Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z:
http://www.vhu.cz/exhibit/film-vzpominka-na-tri-rana-v-ceskem-lese/

215 Film ,, Pasidans “ [online]. Vojensky historicky ustav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové
technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.vhu.cz/exhibit/film-pasians/

216 Srov. Film ,, Les “ [online]. Vojensky historicky tistav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové
technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.vhu.cz/exhibit/film-les/
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V tomto kratkém exkurzu do historie stithové skladby a jejich realizatort
Vv Ceske kinematografii 60. let jsem chtél prfipomenout néktera jména, kterd z mého
pohledu az doposud zlstavala mimo zorné pole zajmu filmovych historiki.
Ptedlozeny vycet jmen a d€l neni zcela jist¢ kompletni (a ani nemél takovou
ambici). Za vSechny stfihace 60. let, jez jsem v této kapitole nezminil, bych chtél
na tomto misté pfipomenout jesté alespon stfihace kratkych a dokumentarnich
filmi Ludvika Pavlicka a Josefa Pejsara, mistry stfihu slovenské nové viny
Alfréda Bencice a Maxmilidna Remené ¢i stfihace détskych filmh ve Filmovém
studiu Gottwaldov Antonina Strojsu.

3.3 Tvorba reziséra Hynka Bocana v 60. letech

Jak jsem se pokusil ukédzat v kapitole 3.1, nemd vymezeni fenoménu
ceskoslovenské nové viny, jejich tvirci a filml jasné definované a neménné
hranice. Vedle jednoznaéné identifikovatelnych reZisérii nove viny totiz existuje
relativné obsahla skupina filmait, u nichZ pfi zaclefiovani zélezi na predem
stanovenych kritériich, naptiklad na poctu realizovanych filmii v tomto obdobi,
veéku, jejich dobovém ohlasu, GspéSich na mezinadrodnim poli, spoleCenské i
kulturni angaZovanosti apod. Mezi tyto autory patii pravé 1 osobnost reziséra
Hynka Bocana, kterého filmova teoreticka a historicka Stanislava Praddné tadi
mezi takzvané ,outsidery” eské nové viny?'’. Ivan Svitdk zase o Bocanovi
v kontextu nové viny pise jako o pfedstaviteli tzv. ,,druhého sledu*?!8. A naptiklad
Antonin J. Lichm jej charakterizuje jako ,, nejmladsiho z celé vIny ', ktera k nému
zaujimala obcas postoj oktavanii k sextanovi‘“?*®. Bo¢anovy snimky vsak byly
v dobé svého vzniku velice dobfe hodnoceny ceskou i1 zahrani¢ni filmovou
kritikou, vyznaCovaly se zietelnymi odkazy zejména na ,realistickou® vétev
Ceskoslovenské nové viny a dobové inovativnimi pfistupy k formalnim
prostfedkiim, zejména k pojeti stithové skladby. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
uznani mizeme fadit Velkou cenu na XIV. MF tydnu v Mannheimu 1965, cenu
mladé filmové kritiky na XII. dnech kratkého filmu v Oberhausenu 1966 (ob¢ za
film Nikdo se nebude smat), cenu Trilobit 1967 za film Soukromd vichrice
a Passinettiho cenu italské filmové kritiky za snimek Cest a sldva na MFF
v Benatkach v roce 1968.22° Vrcholné dilo Bocanovy tvorby 60. let, realisticky

217 pPRADNA, Stanislava. ,,Outsidefi“ v ¢eském filmu 60. let. Hynek Bo&an. Praha: FF UK,
20. 3. 2007. Piednaska.

218 QVITAK, Ivan. Hrdinové odcizeni. Obraz ¢&lovéka v soucasné &eskoslovenské
kinematografii mladé viny. Film a doba 13, 1967, ¢. 2, unor, s. 60—67.

219 Cit. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 326. ISBN 80-
7004-100-5.

220 Srov. HORAK, Ota. Dva, ktefi zahodili sviij talent aneb Past na tviirce Pastaku [online].
Cinepur, 5. 9. 2012 [cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=208.
Cesky hrany film IV, 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 311, 448. ISBN 80-
700-4115-3.
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snimek Pastdk, bylo vzhledem ke zmeéné politické situace s piichodem
okupacnich vojsk dokonceno az v roce 1990. Mnou nastavend kritéria selekce
proto Hynek Bocan beze zbytku napliiuje a jeho osobnosti dle mého nazoru misto
mezi filmati ¢eskoslovenské nové viny stoprocentné nélezi.

3.3.1 Hynek Bocan

,,Do tridy prisel pan s velkou bradou, takovej hubenej, vysokej, uz mél vysoky
celo, a pani ucitelka rekla: ,To je pan od filmu a on se na vas bude jenom tak
divat. * Ja jsem nikdy nebyl ctizadostivej a takovej, co by se porad hlasil, ale
priznavam se, Ze tehdy jsem se hlasil. Prosté jsem se chtél prosadit. Kde se to ve
mné vzalo, vi Bith. Nevim. To jsou ty nadherny veci mezi nebem a zemi, na které
ja verim, ze clovek udeéla néco, co nikdy predtim neudelal.

A ono mu to miize zménit Zivot. “?%

(Hynek Bocan)

Hynek Bocan se narodil roku 1938 v Praze do rodiny pravnika. JizZ od ran¢ho
détstvi jej pritom fascinoval film. Po konci druhé svétové valky piisla do ceskych
kin série zahrani¢nich dobrodruznych filmi a valecnych dramat. Mezi nimi
napiiklad Kniha dzungli (1942, R: Zoltan Korda), Peruté pomsty (1943,
R: Howard Hawks), Guadalcanal (1943, R: Lewis Seiler), Pet Sullivani (1944,
R: Lloyd Bacon) a mnoho dalSich. Bo€anovi bylo v t¢ dobé& sedm let a dle jeho
vlastnich slov pro ngj bylo kino ,, prosté tizasnd véc“?*2. V obdobi dospivani jej
také divacky velice zaujal italsky neorealisticky film, ve své pozdéjsi tvorbé se
vSak k tomuto sméru nikdy ptili§ nepiiblizil.

K vyrobé filmu se Bocan dostal jiz ve Ctrnécti letech, kdy jej rezisér Jifi
Sequens obsadil do role Pepika OlSinky ve filmu Oloveny chléb (1953).
Kameramanem tohoto filmu byl vedle Vaclava Hanuse i Vladimir ,,Mulinek*
Novotny, jehoZ prace se v té dobé& pry Bo¢anovi libila nejvice.??

221 Hynek Bo¢an popisuje pribéh vybéru do role ve filmu Olovény chléb. Zmiiiovany hubeny
pan s vysokym ¢elem neni nikdo jiny neZ Ladislav Helge, ktery u Sequensova filmu plivodné
délal pomocného reziséra. Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta
zdivocelou zemi aneb S Certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 6. ISBN 978-80-
7404-096-2. Srov. Rozhovor Jana Rosaka s Hynkem Bo¢anem. Tandem [online]. 23. 11. 2012
[cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/kraje/tandem/ zprava/hynek-bocan-
reziser--1141623

222 Zlat Sedesdta: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

223 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 6. ISBN 978-80-7404-096-2.
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Obr. 3.50: Bocanova prvni zkusSenost s realizact filmu. Détskad herecka role ve snimku
Olovény chléb (1953, R: Jiri Sequens), kde mél vétsi prostor nez pozdéjsi herecka
hvézda Jana Brejchova.

Ptes mladické zaujeti profesi kameramana si v8ak Hynek Boc¢an ve chvili
rozhodovani, kam po absolutoriu gymnézia, vybral nakonec filmovou rezii.
Obratil se proto na Ladislava Helgeho, kterého znal jako pomocného reZiséra ze
Sequensova filmu, aby mu pomohl s pfipravou na piijimaci fizeni FAMU. Tam
byl pfes jistou neshodu u tstniho pohovoru s Janem Kucerou nakonec pfijat a jeho
studentsk4 filmova léta mohla naplno propuknout.?®

Obr. 3.51: Rozhodnuti o prijeti na FAMU.

224 Srov. Zlatd Sedesatd: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.
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3.3.2 Studentska léta na FAMU

 Myslim si, Ze FAMU ma naucit remeslo. Co jiného by méla ucit?
(Hynek Bocan)

€225

Mezi Bocanovy spoluziky ze stejného ro¢niku katedry rezie pattil Jaromil
Jire§ a Zdenek Sirovy. Ve druhém roce studia k nim pak ptibyl jesté Ivan Passer,
ktery sem propadl kvili absencim ve $kole.??® Bocanliv roénik vedl reZisér

vvvvvv

kolegove (napt. Otakar Vavra, Vaclav Krska ¢i Vaclav Wasserman) a snazil se je
227

naucit predevs§im femeslo.

Obr. 3.52: Ke vlivu pedagogii na osobni rozvoj Bocan rekl: ,, Prednasky, které pro mne
mély nejvétsi cenu, byly Kunderovy, protoze donutily ¢lovéka myslet samostatné. “?%
Seznam vyobrazeni zleva: Milan Kundera se svou Zenou, vedouct pedagog rocniku
Hynka Bocana Miroslav Hubacek, reZisér Karel Krska pri praktické vyuce.

Sttedobodem tehdejsiho studia na FAMU byla dle Hynka Bocana ptredevSim
projekce.??® Zde se denné& promitalo az Sest snimkd, z nichZ ¢ast nebylo u nas
mozné kdekoliv jinde vidét. Navic zde vznikl prostor pro setkavani a diskuzi se
studenty z jinych obort i ro¢niki.

Jako dokumentaristické cviceni tfetiho ro¢niku natoc¢il Boc¢an ve spolupraci se
Svazarmem film Vodici pes (1958). Dle Jana Bernarda v tomto snimku bez
mimotaddnych formélnich ¢i mysSlenkovych aspiraci kultivované a presvédcive

225 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S cCerty
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 120. ISBN 978-80-7404-096-2. Jinak fedeno:
,, Podle mé ta skola ma naucit Femeslo, protoze talentu asi nenauci. * Cit. Zlatad Sedesata: Hynek
Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

226 Srov. Rozhovor Jana Bernarda s Hynkem Boc¢anem. In: BERNARD, Jan. Jan Némec:
Enfant terrible ceské nove viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni v Praze, 2014, s. 39. ISBN 978-80-7331-277-0.

227 Srov. Zlatd Sedesdtd: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

228 Cit. KOPANEVA, Galina. K zafazeni Hynka Bo¢ana. Rozhovor G. Kopandvy
s Boc¢anem. Film a doba, 1967, ¢. 4, s. 204.

229 7latd Sedesdta: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.
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zachycuje vycvik slepeckého psa. Mladi psa od prace v dospélosti piitom odlisuje
hravou a tragickou hudbou.?%

Obr. 3.53: Studentsky dokumentdrni snimek Hynka Bocana Vodici pes (1958).

Bocanuv dalsi studentsky film Navstéva (1959) vznikl pod pedagogickym
vedenim Miroslava Hubacka. Film plivodné patfil do trojice ateliérovych cviceni
(Bocan, Sirovy, Jire$) na adaptaci tématu tragické novely Jan OtéenaSka Romeo,
Julie a tma.?®! Rezijni etuda pojednava o manzelském péaru ¢ekajicim doma na
byvalého pritele, ktery byl nedavno propustén z vézeni. Manzel se rozmysli, zda
maji ofekdvanou navstévu piijmout. Boji se totiz, Ze po nich bude néco chtit.
Ozve se zazvonéni, av§ak muZ nechce otevfit. Jeho Zené se to nelibi, ale kdyz se
odhodla oteviit sama, host jiz pied dveimi neni.?3

Absolventsky film Nendvist (1960), ktery Hynek Boc¢an opét realizoval pod
pedagogickym vedenim reZiséra Miroslava Hubacka, vznikl na motivy
stejnojmenné povidky spisovatele Jana Drdy ze souboru Némd barikdda.>® Dg;
hlasi vefejny rozhlas jména lidi zat€enych pro schvalovani atentdtu na fiSského
protektora Heydricha. Rozesmaty student Vasek vypravi svym spoluzakim vtip
o nejpracovitéjSim némeckém narodé, ktery jednim volem zoral celou Evropu.
Vyslechne jej ndhodou 1 uiednik Tomek, celou véc nahlasi na gestapo a Vasek je
zatCen. Vaskiv otec, uSlapnuty a opatrny Ufednik pan Babanek, se kviili synovi
odhodld jit do sidla gestapa, kde velice pokorné a ponizené¢ omlouva synovu
mladickou nerozvaznost. Neni mu to ale nic platné a za né€kolik dni dostane tifedni
dopis, v némz je ucet za synovu popravu a zpopelnéni. Babanktiv strach se méni
V nenavist. Veden touhou po pomsté se zacne ucit strilet pod vedenim byvalého
Cetate Mrazka. Své dovednosti pak zdokonaluje na poutich a stielnicich.

230 BERNARD, Jan. Filmy FAMU. Praha: FAMU, 1982, s. 14.

231 Srov. BERNARD, Jan. Filmy FAMU. Praha: FAMU, 1982, s. 14.

232 Cesky hrany film III, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, s. 173. ISBN 80-
70004-102-1.

233 Srov. KOPANEVA, Galina. K zafazeni Hynka Bo¢ana. Rozhovor G. Kopandvy
s Bo¢anem. Film a doba, 1967, ¢. 4, s. 204. Hynek Bo¢an. In: Ceskoslovensky filmovy zdzrak:
FAMU — skola hrou [film]. Rezie Martin Sulik. 2013.
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Pti prazské kvétnové revoluci Babankovi nechtéji vydat zbran, jelikoz jich neni
dostatek. Nakonec si vSak piijc¢uje pusku od vojaka na barikad¢, peclivé zamiti
a jedinym vystfelem umlci neptatelsky kulomet. Se zbrani na rameni pak osamély
stary muz odchazi.?*

Snimek Nendvist byl uveden v distribuci Ustiedni ptijéovny filmi roku 1963
spole¢né s filmy Hlida¢ dynamitu (1960, R: Zdenek Sirovy) a Stopy (1960,
R: Jaromil Jire$) pod spole¢nym distribuénim nazvem Hlida¢ dynamitu.?®

Obr. 3.54: Ve filmu Nenavist (1960, R: Hynek Bocan) se jesté hojné objevuje viiv
klasickeho filmu 50. let, zejména napriklad ve zpiisobu sviceni ¢i vedeni hercu.

V generacni vypoveédi 60. let, otisténé v periodiku Film a doba v roce 1967,
Bocan na sva studentska 1éta na FAMU vzpomind: ,, Ten nedostatek ctizadosti je
svym zpusobem velka nevyhoda. Snad to bylo priznacné pro tu dobu, kdy jsem
studoval: pro léta 1956—1960. Na skole byly tehdy trochu jiné poméry — vSechno
Jjsme si delali sami. [...] Pokud jde o rezijni remeslo, s tim jsem se seznamil behem
praxe na Barrandove. A pak samoziejmé na Skole, kdyz jsem mezi jinymi kratasy
realizoval film podle Otcenaskovy novely Romeo, Julie a tma. Byl jsem sice za
svuj uryvek dost vypeskovan, ale podarilo se mi tam udeélat urcitou atmosféru
a hlavné natocit jej tak, jak jsem si to predstavoval. [...] Neda se Fici, Ze by to byly
filmy néjak avantgardni, ale pro mé mélo jejich natoceni tu cenu, ze jsem si mohl
overit, do jaké miry oviddam remeslo. Byla to ovsem doba, kdy se naroky na
posluchace a moznosti prdace velice rychle meénily. Staci si to promitnout do
Skolnich praci pislusnikii nové viny ... “?%

Jak Boc¢an zminiuje ve své dobové vypovédi, v priabéhu studia na FAMU
kromé¢ své vlastni tvorby spolupracoval také jako asistent rezie. Zacinal pfitom na
studentskych filmech svych star§ich spoluzakti Lhdr (1957, R: Drahomira
Renakova) a Pohadka o kouzelné pistalce (1958, R: Vlasta Janeckova). Pozici

284 Cesky hrany film III, 1945-1960. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2001, s. 10. ISBN 80-
70004-102-1.

285 Srov. Cesky hrany film III, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, s. 85-86,
180, 299-300. ISBN 80-70004-102-1.

2% Cit. KOPANEVA, Galina. K zafazeni Hynka Bo¢ana. Rozhovor G. Kopandvy
s Bo¢anem. Film a doba, 1967, ¢. 4, s. 204.
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asistenta rezie u profesiondlniho filmu zastaval pfi realizaci snimki Prdzdniny
V oblacich (1959, R: Jan Valdsek) a Pouta (1961, R: Karel Kachyna).
Po absolutoriu na FAMU pak ,,povysil“ na post pomocného reziséra, ktery
vykonaval napiiklad u snimkt Maly Bobes (1961, R: Jan Valasek), lkarie XB 1
(1963, R: Jindfich Polék), Démanty noci (1964, R: Jan Némec) Ci TFicet jedna ve
stinu (1965, R: Jiti Weiss).?®” Béhem této doby Bocan také absolvoval nezbytnou
staz v Ceskoslovenském armadnim filmu, ktera byla jistou formou ulevy od
povinné vojenské dochdzky. Na natdceni vojenskych cviceni zde spolupracoval
zejména s kameramanem Jaromirem Sofrem. S nim realizoval i kratky snimek
Pribéh vojenske kosile ¢i zabéry do uméleckého dokumentarniho filmu Ivana
Baladi Vzpominka na tri rana v ceském lese (1966), o kterém jsem se jiz zminoval
v souvislosti s piisobenim Aloise Fisarka v Ceskoslovenském armadnim filmu.?%®

Obr. 3.55: Hynek Bocan jako pomocny rezZisér ve filmu Jana Nemce Démanty noci
(1964, R: Jan Némec): ,, Bylo to duleZité i pro moji dalsi praci prave proto, Ze mi

Honza naprosto diivéioval a mohl jsem s nimi samostatné pracovat. “*%

237 Srov. Cesky hrany film III, 1945-1960. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2001, s. 122, 156,
164,219, 236. ISBN 80-70004-102-1. Cesky hrany film IV, 1961-1970. Praha: Narodni filmovy
archiv, 2004, s. s. 94, 156, 253, 383, 510. ISBN 80-700-4115-3. BliZe k t¢ématu ptisobeni Hynka
Bocana na postech asistenta rezie a pomocného reziséra napi. WEHRENBERG, Jakub a Hynek
BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012,
s. 16-18. ISBN 978-80-7404-096-2. BERNARD, Jan. Jan Nemec: Enfant terrible ceské nové
viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2014, s. 91—
97. ISBN 978-80-7331-277-0.

238 Blize k tématu tvorby v Ceskoslovenském armadnim filmu viz LOVEJOY, Alice. Army
Film and the Avant Garde: Cinema and Experiment in the Czechoslovak Military.
Bloomington, Indiana: Indiana University Press, 2015. ISBN: 978-0-253-01488-7.

239 Cit. Rozhovor Jana Bernarda s Hynkem Bocanem. In BERNARD, Jan. Jan Némec:
Enfant terrible ceské nové viny. Dil 1. 1954-1974. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni v Praze, 2014, s. 94. ISBN 978-80-7331-277-0.
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3.3.3 Nikdo se nebude smat (1965)

. Jsem filmu vdecny za to, Ze mi poskytl moznost vyjadrit za mnozstvi lidi odpor
k dobé, kterd nepieje takovym, jako je tieba Klima z Nikdo se nebude smdt... “**°
(Hynek Bocan, jaro 1969)

Piedlohou k filmu Nikdo se nebude smat byla stejnojmenna povidka Milana
Kundery ze sbirky Smé&sné lasky?*!. Tuto latku svého nepfili§ star§iho profesora
déjin literatury na FAMU mél plivodné adaptovat rezisér Jan Némec, kterého
Vv fijnu 1963 (béhem nataceni filmu Démanty noci) oslovil produkéni Erich
Svabik.?*? Némec na to vzpomina: ,, Kunderu jsme pripravili s Paviem Jurdckem,
protoze to byl nejlepsi kamarad a porad jsme spolu néco vymysleli. Délali jsme
to spolu, ja jsem byl u toho a v podstaté jsme to vymysleli s tim, Ze ja bych to
reziroval. Ja jsem ale Kunderu sice respektoval, jenze jsem ho nezral jako ostatni.
A kdyz byl scéndr hotovy, tak jsem si rekl: Tohle prece nebudu délat. Nezdalo se
mi to zrovna jako ,vystrel z Aurory’, jak jsem tehdy rikal. Tak jsme se dohodli
s Bocanem, ktery to udélal... “**

Kundera nechtél do adaptace svého textu nijak zasahovat, a tak se Bocan
s Jurackem?** pokusili o netradi¢ni a hravé zpracovani této latky.?*® Jistou miru
odchyleni od ptivodni pfedlohy potvrzuje mimo jiné skutecnost, ze se Kunderovi
scénai k filmu Nikdo se nebude smat ptilis nelibil.?*® Jaké jsou tedy hlavni

240 Cit. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: NFA, 2001, s. 329-330. ISBN 80-
7004-100-5.

241 KUNDERA, Milan. Smésné lasky: povidky. Vyd. tohoto souboru 4. Brno: Atlantis, 2007.
ISBN 978-807-1082-866.

242 Pracovni nézev filmu v té dob& byl Nikdo se smdt nebude. Srov. Archiv FSB, sbirka
Scénare a produkcéni dokumenty, slozka Démanty noci. In: BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant
terrible ceské nové viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
Vv Praze, 2014, s. 140. ISBN 978-80-7331-277-0.

243 Cit. BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny. Dil 1. 1954-1974.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 140. ISBN 978-80-7331-
277-0. Bocan vSak tvrdi, Zze vibec nevédél o tom, ze se Némec na scénaii podilel.
Srov. Rozhovor Jana Bernarda s Hynkem Bocanem, In: BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant
terrible ceské nové viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
Vv Praze, 2014, s. 140. ISBN 978-80-7331-277-0.

244 Jelikoz byl Pavel Juragek v dobé psani scénaie na vojné, podle smlouvy psala oficialné
tento scénaf jeho Zena Veronika. Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta
zdivocelou zemi aneb S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 23. ISBN 978-80-
7404-096-2.

245 Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb
S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 31. ISBN 978-80-7404-096-2.

246 ehce paradoxné pak v této souvislosti vyzniva uvodni upozornéni vydani povidkové
sbirky Smésné lasky z roku 2007: , Jakékoliv adaptace filmové, divadelni, televizni jsou
zakazany. Cit. KUNDERA, Milan. Smésné lasky: povidky. Vyd. tohoto souboru 4. Brno:
Atlantis, 2007, s. 4. ISBN 978-807-1082-86.
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spolecné prvky Bocanova filmového zpracovani a Kunderovy stejnojmenné
povidky a rozdily mezi nimi?

Co se pfibéhu tyCe, ve své expozici obsahuji oba porovnavané utvary
informaci o publikovani védecké studie hlavniho hrdiny Klimy v odborném
periodiku. V povidce na tuto udalost volné¢ navazuje prosebny dopis
pseudointelektudla Zatureckého o odborny posudek a Klimovo zjisténi, ze je
prace ,,sberem samoziejmosti, které na sebe byly nakupeny bez nejmensiho
smyslu pro vzdjemnou souvislost“**’. Ve filmu je oproti tomu informace
0 existenci Zatureckého stati posunuta az na konec expozi¢ni ¢asti a ve své
podstaté dramaturgicky zastava misto prvniho bodu zvratu. Nasleduje Klimovo
hledani prace, kterou za usilovného pronasledovani Zatureckym naléza az
V poloving filmu, v mid-pointu.

Zakladni ramec ptibehu filmu vSak ptes vyse uvedené ziistava relativné vérny
sv¢ literarni piedloze. VysokosSkolsky ucitel a umélecky kritik Klima nema
dostatek odvahy napsat posudek na praci pseudointelektualniho historika uméni
Zatureckého. Utdkem ke 12im a vytackam Klima odmitd podporovat hloupost
pseudovédeckého vyplodu, se kterou se na druhou stranu boji oteviené bojovat.
Ze zdanlivé banalni situace se diky intervenci Zatureckého postupné vyvine
politicka aféra. Ta Klimu ohrozi nejen ve spoleCenském méfitku, ale také
V osobnim Zivotg.

Zatimco Kunderova povidka je psdna ze subjektivniho pohledu hlavniho
hrdiny, ve filmu Boc¢an piedklada ptibéh bez komentaie a — pokud mozno — bez
moralistniho akcentu. Autor si udrZzuje vécné zaujaty, avSak nepiepjaty pristup
k latce, ve kterém jako by se vyhybal formé ztotoznéni s postavami filmu. Otazky,
jez si film klade, tak nejsou divdkovi prezentovany piimo, explicitné€, nybrz
vyplyvaji ze samotného d&je.?* Film je navic obohacen o poetizujici momenty
kazdodenni vSednosti, které v povidce chybi, naptiklad o sekvenci cesty domi ¢i
scény Klary v pokoji. Pokus o re-prezentaci a uchopeni latky zcela obycejného
ptib&hu z pozice nezaujatého pozorovatele dodava dle Jana Zalmana snimku jeho
otfesny smysl: ,,Z banality Klimova ,malicherného‘ pripadu se na ctenare —
pozdéji i divaka — Sklebil jeden z nejstupidnéjsich rysii moralné zpitvorené
revoluce. “?* | vzhledem k vyse uvedenému se piiklanim k tvrzeni Oty Horédka,
dle néhoz lze film Nikdo se nebude smat s odstupem Casu povazovat za ,,asi

nejlepsi kunderovskou adaptaci “*°.

24T KUNDERA, Milan. Smésné lasky: povidky. Vyd. tohoto souboru 4. Brno: Atlantis, 2007,
s. 13. ISBN 978-807-1082-866.

248 Srov. HORAK, Ota. Milan Kundera a jeho redukovany roman [online]. Cinepur, 11. 4.
2014 [cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=261

249 Cit. ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1., dopl. vyd. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 69.
ISBN 978-80-7309-573-4.

250 HORAK, Ota. Milan Kundera a jeho redukovany romén [online]. Cinepur, 11. 4. 2014
[cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=261
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Jan Bernard ve své monografii o Janu Némcovi uvazuje o potencialnim
autorském vstupu, ktery mohl ve filmu setrvat jako pozlstatky Némcem
pfipravované verze scénafe. Jednd se zejména o stopy jeho prace na zvukoveé
sloZce scénéie a na fadé scén komponovanych jako pohledy z okna &i pies sklo.?!
AvSak vzhledem k tomu, Ze se plvodni ,Némclv* scénaf k filmu patrné
nedochoval, se o skute¢ném ptivodu téchto prvki a zabéru dnes jiz mizeme pouze
dohadovat.

Peter Hames fadi tento snimek mezi filmy c¢eské nové viny s Kriticko-
realistickym pfistupem. Ten definuje jako snahu , neotiele nahlédnout na
spolecnost a zkombinovat kritiku daného stavu s odmitnutim tradicniho
vypravéni “?*?, Pojem ,realismus® vSak v tomto kontextu znamena spise ,,iluzi
reality“®>, dobové pokrokovou reakci na socialisticky realismus, dle niz mize
divak rozpoznat problémy kazdodenniho zivota takové, jaké ,,ve skutecnosti‘
jsou. Takova mira politizace tématu, v jejimz ramci byla zfetelné odsuzovana
atmosféra donasSeni a kritiky, se v nove vin€ objevovala spise vzacné (napt. Kazdy
den odvahu (1964, R: Jaromil Jire3) &i Bloudeni (1965, R: Jan Cuiik, Antonin
Masa)). Svéhlavost a izolovanost charakterové zproblematizovaného intelektuala
postupné vedou k jeho odcizeni se dobovému zivotu. Takovy typ hrdiny — a¢
k politice indiferentniho — splaci dle Pradné ,,dan za sviij nekonformni
individualismus v socialismu existencidlnim vykorenénim “?**. Pfadna se mimo
jiné zabyva 1 detailnim rozborem dobového intelektuala Klimy a oproti nému
stojiciho pseudointelektudla Zatureckého. Ti ve smyslu uspésného klamani sveho
okoli pod maskou tzv. slusného ¢lovéka predstavuji v zasadé dvé tvare jedne
osoby. Pradna pfi své analyze dochazi k zavéru, Ze v jejich souboji — bez ohledu
na jejich rozdilnost v odborné kvalité — nelze stranit z&dnému, nebot’ ,,i v jemné
humorizaci & drtivé grotesknim zesmésnéni jsou oba nesmlouvavé usvédceni “?>.
S vyuzitim Zalmanovy reflexe filmu je pak dle mého nazoru snimek Nikdo se
nebude smat mozné interpretovat tremi hlavnimi zpusoby: jako banalitu, jako

251 BERNARD, Jan. Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny. Dil 1. 1954-1974. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 140-142. ISBN 978-80-7331-
277-0.

252 Cijt. HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 99.
ISBN 978-807-3095-802.

253 Tuzi reality Hames odlisuje od , klasického realistického textu® vzhledem k vyuziti
raznych forem dislokace — vyuZiti sebe sama si uvédomujici poetiky, ironickych interludii ¢i
upravenych forem nového romanu.

254 Cit. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jifi CIESLAR. Démanty vSednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 258. ISBN 80-86102-17-3.

25 PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 260-261, 297. ISBN 80-86102-17-3.
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ironii a jako analyzu, kterd se z Klimova malého ptipadu vydala za poznanim
moralniho profilu spole¢nosti.?*

Zékladnim tématem snimku — shodnym 1 pro Bo¢anovy pozdé;si filmy z 60.
let — je zejména problém dvoji moralky. Bocan ve filmu Nikdo se nebude smat
fesi postaveni ,,slusného ¢lovéka mezi zlymi lidmi®, jeho bezmocny boj s lidskou
hlouposti, v némz jedinec nakonec podléh4a.?®” ReZisér osobné k vybéru tématu
dodava: ,, Podle mé je hrdina ne ten, kdo se neboji. Ale ten, kdo je zbabélec, boji
se, a presto udéld statecnej skutek, to je néco, to je zajimavy. “?>®

Obr. 3.56: Herecké zkousky a oslava uspéchii ceskoslovenského filmu na XIV. MFF
v Mannheimu 1965, kde Bocan obdrzel cenu poroty za film Nikdo se nebude smadit.

2% Srov. ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1., dopl. vyd. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 70.
ISBN 978-80-7309-573-4.

257 Srov. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001,
s. 329-330. ISBN 80-7004-100-5.

258 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 23. ISBN 978-80-7404-096-2.
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BEAT SHEET

NAZEV FILMU: Nikdo se nebude smat (1965)

DELKA: 92 min.

I " CAS (min.
BEAT | NAZEV POZNAMKA e (min. ; -
- IDEALNI REALNY
1 Uvodni obraz Nadhled celku ulice 1. min. 1.-2. min.
2 Pojmenovani tématu | Problém dvoji moralky 4. min. 9. min.
3 Expozice 1.-8. min. 1.-13. min.
4 Zapletka Dopis od Zatureckého 10. min. 14. min.
5 Uvaha o moznostech 10.-21. min. 1?;56
6 1. bod zvr.?tu - Osol?nl setk'fml Klimy 21 min. 26. min.
rozhodnuti konat se Zatureckym.
7 Zva’czitek vedlejsiho Prvnljetkam Kléary 25 min. 28, min.
ptibehu S malifem Horou
Péarty v klubu, Klimovo
v A 4 o 4 4 4 7 - 28_38
8 Komic¢no a ptekvapeni | dimyslné skryvani se 25.-46. min. miin
pied Zatureckym '
9 | Stied filmu Klima konecn® nachazi | 46 ;) 38. min,
Zatureckého praci
Pronasledovani se
. stupniuje, osobni
harakter . —69.
10 Chara t? Iozace konfrontace Klimy se 46.—63. min. 38 .69
antagonistl ] , , , min.
Zatureckym, Zaturecky
se brani, série konfliktt
Kla iti izené . .
11 VSe je ztraceno ara se‘01 ' ponl.zrene e 63. min. 69. min.
rozhoduje se odejit
Klima je ,,pranyfovan*
12 Situace beznadéje na schiizi uliéniho 63.—71. min. | 69-78. min.
vyboru
13 2. bod ’Z\,/ratu —hrdina Kh’ma se vydava hledat 21 min. 78, min.
se vzpira osudu Kléaru
Klima tikd manZelce
14 | Findle pana Zdtureckeho 71-92. min, | o092
pravdu a rozhoduje se min.
posudek nenapsat
Kli ira Klar . —92.
15 | Zavéretny obraz 'ha 5S¢ zaplta Bare a 92. min. 909
reviduje své jednani min.
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Obr. 3.57: Nikdo se nebude smdt (1965). Cesta prvni: analyticka vystavba prostoru
ulice v expozicni scéné — Klara prichazi domii.

Obr. 3.58: Nikdo se nebude smat (1965). Cesta druha. témér identicka analyticka
vystavba prostoru ulice v rozsirené expozici — Klima prichdzi domi.
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Obr. 3.59: Nikdo se nebude smat (1965). Cesta treti: Klara s Klimou prichdzeji
spolecné domii. Jejich cesta jiz neodkazuje na prostor, ale na lidi, kteri tento prostor
obyvaji.

Obr. 3.60: Nikdo se nebude smdt (1965). Divacky silné podporeni imprese stavu
fyzického i dusevniho osamoceni hlavni hrdinky strihovou skladbou.
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Obr. 3.61: Nikdo se nebude smat (1965). Princip prezentace vnitrniho prostredi.
Skladebny gag: pan domdci cvici u sledovani televize.

Obr. 3.62: Nikdo se nebude smat (1965). ,, Dekadence “ scény v baru pri zavérecném
hledani Klary je snimana v dlouhé a komplikované jizdé kamery. Délka zabéru: 95 s.

Obr. 3.63: Nikdo se nebude smat (1965). Objektivizace uivodniho dialogu Kldry
a Klimy prostrednictvim vnitrozaberové montaze. Délka zabéru: 110 s.
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Obr. 3.64: Nikdo se nebude smat (1965). Dynamika relativity v prvni scéné z baru je
poskladana z dynamickych fragmentarnich zabéru. Tato sekvence formalné silné
kontrastuje s Klimovou navstévou baru pri hledani Klary v zaveéru filmu, kterd je

nasnimana v dlouhém zabeéru.

Obr. 3.65: Nikdo se nebude smdt (1965). Ojedinélé poruseni casoprostorové
kontinuity (véetné uziti jump-cutu) podtrhuje atmosféru chvilkového stésti.
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Obr. 3.66: Cinemetrika filmu Nikdo se nebude smat. Délka filmu: 92:04,1 (vcéetne
zaverecného titulku), pocet zabéru: 307, priumérnd délka zaberu: 18 s, stiredni hodnota
delky zaberu: 10,1 s, nejdelsi zaber: 111,4 s, nejkratsi zaber: 1 s,
koeficient variace: 1,1.2%°

Klima si vymysli, ze Zaturecky

VRCHOL KRIZE: Nikdo se nebude smqt
(1965)
Klaru obtézoval, ustni R: Hynek Bocan

konfrontace.

STUPNOVANI:

panem Zatureckym, kupeni 17i.

Stupniujici se pronasledovani Klimy

OBRAT - KLESANI:
Klima mé problémy v praci.

Klimy pomoci Klare ¢i Horovi

1. setkani se Zatureckym, neochota

je ..pranyfovan™ na schizi,
Klara od ng&j odchazi. Klima
se vydava Klaru hledat.

Klima nemize text najit, pise
Zatureckému 1zivy dopis.

Odbornéa prace M. Ales

KONFLIKT

ROZUZLENI:

EXPOZICE.:
Klara piichazi do domu,
Karel prednasi na Akademii,

Klima rika pani Zaturecké
pravdu a rozhoduje se
posudek nenapsat

PROTAGONISTA x ANTAGONISTA
Karel Klima x Josef Zaturecky

setkani obou v byté;
prostiedi (Skola, ulice, byt),
postavy + charaktery (Klima,

Klara, Hora), humor.

TEMA: Problém dvoji moralky. Jedinec vs. Spole¢nost.
Klima: ,, Kdvz ja si hrozné nerad néco vymejslim.

Obr. 3.67: Nikdo se nebude smdt (1965). Pribehovy diagram.

259 NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Nikdo se nebude smat. Cinemetrics [online]. 11.
5. 2015 [cit. 2015-5-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=18336
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NAZEV FIGURY / FILMU: Nikdo se nebude smat (1965)

TYP FIGURY (sekvence, film, Zanr...): Film
PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodii): 76 bodii
VERTIKALNI HORIZONTALNj | YYSLEDEK
3 , PROSTOR PROSTOR DILCIHO |
STRIHOVA _— —_ HODNOCENI
ANALYZA YZA: FORMA VYVOJ V CASE
DIVACKA REFLEXE (FIGURY A CHARAKT.) | (SYZET, FABULE A 2 (VERTIK.+
STYL) HORIZONT.)/ 2
I. CELKOVY
DOJEM 2 8 75
II. HODNOCENI
DILCICH KRITERI{
1) Pochopitelnost 8 10 9
2) Komplexnost 9 8 8,5
3) Vnitrnl 5 6 5,5
soudrznost
4) Emoce/cit 6 7 6,5
5)0 Intenglta 5 8 7
plusobeni
6) Estetika 7 8 7.5
ztvarneni
a) Realismus 6 6 6
b) Stylizace 1 2 1,5
7) Uvétitelnost 6 10 8
8) Originalita 5 7 6
9) Filozofie 8 9 8,5
10) Moralni a
etickd kritéria 10 10 10
II. SOUCET
HpDNOCENf o 70 83 76,5
DILCICH KRITERI{

KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 1,5
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3.3.4  Soukroma vichiice (1967)

,,Ja zasadné miluju humor a vSude, kde je to mozné, se ho snazim alespon
malinko naznacit nebo néjak ho tam dostat. Myslim si totiz, Ze humor patii
K Zivotu a patri i do téch tragickejch chvil, protoze kdo z nas nikdy na pohibu,
nemyslim téch nejblizsich, ale na nejakym jinym pohibu nedostal takovej ten
vnitrni zachvat smichu, protoze se néco zadrhlo nebo se néco nepovedlo. |[...]
Smich je blahodarnej a provazi nas casto i v tech tezkejch chvilich
a zaplatpdnbiih za to! “**°
(Hynek Bocan)

Zivna puda generace &eské nové viny spocdivala mimo jiné i ve kvalité
tehdejSich dramaturgli. Mezi autory uznavanymi dramaturgy byli napiiklad Ivan
Urban ¢&i Véra Kalabova, ktera dle Stépana Hulika patfila mezi nejvSestrannéjsi
dramaturgy, jaké &eskoslovensky film kdy mél.?®! Za dlouhé obdobi svého
plsobeni ve Filmovém studiu Barrandov pfipravila vice nez 60 celoveCernich
snimkil rozmanitych Zanrti. Zminéni dramaturgové byli slovy Hynka Bocana
., takovy dobry duse téch namétii “?%?. M&li vétsinou své kontakty na jednotlivé
redakce, takze bylo mozné vybirat si jest¢ pfed vydanim knih z rukopist
a adaptovat tak skute¢n¢ aktudlni dila. A pravé dramaturgyné Véra Kalabova
nabidla Bocanovi k realizaci adaptaci novely Vladimira Parala Soukromad
vichrice.

V literarni ptedloze filmu Paral provedl védecky pfesnou analytickou sondu
do prostiedi a spole¢nosti. Pod zdminkou lidskych vztahli se spolecnost pokusil
odkryt spolecné se zakofenénymi neSvary a stereotypy, ¢imz celkem ptesné
vykreslil tragikomicky raz jejiho postupného rozkladu.?®® Dle Petera Hamese
osciluje Paralova novela na hranici experimentalniho dila, které odrazi ptedevSim
vliv francouzského nového romanu.?® Josef Skvorecky k Paralovu stylu uvadi:
,Slozenim textu z opakujicich se a nepatrné varirovanych castic (dialogii,
charakteristik, odstavcii) docilil Paral dojmu mechanické monotonie moderniho
Zivota, kterd pomalu ale jisté umrtvuje vie véetné sexudIniho Zivota. “*%°

260 Rozhovor Jana Rosaka s Hynkem Bo¢anem. Tandem [online]. 23. 11. 2012 [cit. 2014-2-
14]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/kraje/tandem/ zprava/hynek-bocan-reziser--1141623

261 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 90. ISBN 978-80-200-2041-3.

262 7latd Sedesdtd: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

263 Svou roli v popularnosti tohoto autora viak samoziejmé sehrila i vefejnd prezentace
a explicita v kontextu lidské sexuality, ktera do této doby v takové mife neméla pfili§ obdoby.

264 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd nova vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 122. ISBN
978-807-3095-802.

265 Cit. Josef Skvorecky. In: HAMES, Peter. Ceskoslovenskd nova vina. Praha: Levné knihy
KMa, 2008, s. 122. ISBN 978-807-3095-802.
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Také Bocanova filmovéa adaptace Paralovy novely si dokazala udrzet jistou
miru tragikomického vyznéni, kdyz analyzu Zivo€i$nych instinktl socialistického
méstaka spojila s chapavé vécnym popisem jeho citové prazdnoty a odcizeni.?%®
Oproti své literarni predloze vS§ak mnohem mén¢ experimentuje a vyuziva se spise
jejiho stylizovaného zakladu. Pfibéh snimku Soukromd vichrice ukazuje
stereotypni zZivot manzelského paru ve stiednich letech a mladé milenecké
dvojice. Dokola opakované a neménné ritudly narusi az manzelska nevéra, ktera
vSak po chvili upadd do obdobného stereotypu. Alarmujici mechani¢nost
prezentovaného lidského chovéani odlehCuje pouze zkratové jednani komickeé
postavy mladika v podani Pavla Landovského.?®” Dle Hamese je pak juxtapozice
vSednich vyrokl s metafyzictéjSimi citacemi Kafky a Becketta nejen vtipna, ale
spojuje rovn&z vedni blbost z Paralova piibéhu s tradici absurdna.?®® A pravé
smés absurdniho humoru, permutace Pérala a principu repetic a obmén vytvari
satiricky nahled na kazdodenni Zivot.

Pres zfejmy Bocaniv pokus o odkaz na katkovské motivy vSak musime
konstatovat, Ze jsou mnohem zietelnéjsi v jinych filmech nové viny (napi. ve
filmu Postava Kk podpirani). Vyuziti piistupu zaloZzeného na repeticich
a obménach (napf. ,balet” jezdicich tramvaji a b&hajicich lidi) v kombinaci
s BoCanovym realistickym ztvarnénim svéta totiz na divaky spiSe pisobilo jako
celkem pravdivé zrcadlo doby. ,, Ta doba byla kafkovskad, to, co my jsme
prozivali, “ komentuje Bo€an své piekvapujici zjisténi, Ze byl film ve své dobé
vniman velice realisticky.2®

DalSim vyraznym prvkem snimku Soukromda vichrice je prace s herci. BoCan
totiz na rozdil od nékterych vrstevnikll z fad nové viny ve svych filmech vétSinou
pracoval s herci z tad profesionalii. Ti vice vyhovovali jeho rezijnimu stylu
a umoznovali mu hlubsi a cilenéjsi spolupraci. Ve filmu Soukroma vichrice se tak
objevuji hned dva vyrazni muZzsti herci t€¢ doby — Josef Somr a Pavel Landovsky.
Somriiv  minimalisticky, ,,bytostné ironicky* vnitini projev se zde stietl
s ,,psychicky vychylenym®, expresivnim piistupem Pavla Landovského.?”® Jejich
kombinaci vznikla zajimava (dis)harmonie, kterd piidavd postavam na
plasticnosti a realisti¢nosti. Herecky trojihelnik s nimi uzavird postava

266 Srov. LUKES, Jan. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povilecny film. Praha: Slovart,
2013, s. 135-136. ISBN 978-80-7391-712-8.

267 pTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 153. ISBN
80-85839-54-7.

268 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 125. ISBN
978-807-3095-802.

269 Cit. Hynek Bo&an. In Zlatd Sedesatd: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

210 Srov. PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiti CIESLAR. Démanty vsednosti.
Praha: Prazska scéna, 2002, s. 263. ISBN 80-86102-17-3.
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pseudointelektualky Vinsové (typ ,,jednoduché, zemité zeny z lidu*) v podani
tehdy zac¢inajici herecky Daniely Kolafové.?t

Komika druhé casti dle PtaCka vyraznéji naruSuje poetiku ivodu snimku,
kviili ¢emuz dle ngj ptisobi film z Boanovy tvorby 60. let nejméné kompaktng.?"2
Proti tomuto tvrzeni se musim vymezit, jelikoz detailni stfihova analyza ukéazala
spiSe opak (blize vSak az ve shrnujici kapitole). At jiz je vSak skuteCnost
jakakoliv, miZzeme dle mého nazoru alespon konstatovat, ze rezisér dostal
stanovenym cilim a zachoval si kriticko-realisticky pristup k dobové spole¢nosti.
Vzhledem ke svému veselohernimu nédechu a tuspéchu i1 dosahu Boc¢anova
ptedchoziho dila byl ale film Soukroma vichice ptijat Ceskou filmovou kritikou
spiSe vlazng.?”® Jednoho z mala pozitivnich ohlasii z profesnich fad se tak celkem
ne¢ekan¢ Bocanovi dostalo od zaslouzilého Ceského reziséra Martina Frice.
Ten mu pry k filmu tekl: ,,Jd jsem to videl dvakrat a mné se to moc libilo a tocte
dal. Jste typ na veselohry a mél byste se toho drzet. “*"

Obr. 3.68: Pracovni snimek z nataceni filmu Soukromad vichiice (1967).

2"1 PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena a Jiii CIESLAR. Démanty viednosti. Praha:
Prazska scéna, 2002, s. 155. ISBN 80-86102-17-3.

212 Srov. PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 153.
ISBN 80-85839-54-7.

213 DivAci si vSak vzhledem ke stejné skute¢nosti film oblibili a snimek zaznamenal kasovni
Gispéch. Srov. HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy KMa, 2008,
s. 122-123. ISBN 978-807-3095-802.

24 Cit. Martin Fri¢. In. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou
zemi aneb S cCerty nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 38. ISBN 978-80-7404-096-2.
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BEAT SHEET

NAZEV FILMU: Soukromd vichiice (1967)

DELKA: 94 min.

] . CAS (min.)
BEAT | NAZEV POZNAMKY - , - >
IDEALNI REALNY
1 Uvodni obraz Zabéry z laboratoie 1. min. 1.-3. min.
Obrazem: Ada touZi po
) ., mladé holce, Joza po . .
2 Pojmenovani tématu g 4. min. 4.-5. min.
romantické lasce a
Bohunka po svatbé
. Vztah Ady a Jozi, Stand . .
3 Expozice za y a0z, Standy 1.-8. min. 1.-9. min.
a Bohunky
i Definovani tuzeb . .
4 Zapletka hlavnich hrdint 10. min. 5.-9. min.
5 Uvaha o moznostech Rozsirena cxpozice 10.-21. min. | 9.-27. min.
stereotypnosti
1. bod zvratu Ada se rozhodne oslovit
6 ' ) mladou Bohunku, 21. min. 27. min.
rozhodnuti konat =, ]
pocatek romanku
Zatitek vediejsiho | orusen stereotypu | 28.-30.
7 o romankem: vedlejsi 25. min. .
pribéhu e .. min.
prib¢h Jozi a Standy
Standovy komické . 30.-53.
8 Komicno a prekvapeni andovy Komieke 25.-47. min. .
pokusy o pomstu min.
9 Stred filmu Milenci na chat¢ 47. min. 53. min.
. Aduiwv kolega svadi jeho
harakter . —68.
o | Sherakterizace 7enu Jozu, Standova 4764, min. | 30
antagonistd L, min.
vytrvalost ve sledovani
Ve vztahu Ady a
Bohunk jevuji . .
11 Vse je ztraceno © un‘ y5e obJVevu'p 64. min. 68. min.
komplikace, Joza si
stézuje na romanek
Héadka milench, zjisténi, 6874
12 Situace beznadé&je 7e kazdy vztah spada do | 64.-73. min. n.1in '
stereotypu '
2. ratu — hrdina | Bohunka utika od A _ .
13 bod,Z\,/ atu dina 3ohun a uti a,O(,j %y, ] 23 min. 24, min.
se vzpira osudu Ada se chce vratit k zen¢
14 | Findle Navrat Bohunky ke 73-04. min, | |+ 9%
Standovi a Ady k Joze min.
Navrat ke stereotypu,
15 Zaveérecny obraz starSi par predobrazem 94. min. 91.-94 min.
mladSimu paru
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Obr. 3.69: Soukroma vichiice (1967). Silna vytvarna stylizace wvodni titulkové scény
pracujicich Zen do padsu, kdy je do zabéru pres masku viozen jeste zabeér jiny, odkazuje
na hlavni téma celého filmu: lidsky sklon ke stereotypnosti.

\ 26303
00529250929858K,

: m |-l"! ‘z

Obr. 3.70: Soukromd vichiice (1967). Znazornéni tuzeb hlavnich hrdinit pomoci
montdze trojice zabéru v expozici filmu je zvyraznéno i zménou hudebniho motivu.

Obr. 3.71: Soukroma vichiice (1967). Repetice formalnich postupii a vyvijejicich se

zaberovych rad, kterou Bocan pouzil jiz v predchozim snimku Nikdo se nebude smat,
je v tomto filmu jednim z nejvyraznéjsich skladebnych postupii.
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Obr. 3.72: Soukroma vichiice (1967). Zvnitineni Standova nestésti po zjisteni, ze je
mu Bohunka nevernd, je zachyceno rucni kamerou v dlouhém vzkém zaberu. Délka
zabeéru: 60 s.

Film

Obr. 3.73: Soukromd vichiice (1967). Anarchie navratu opilého Ady a Standy
Z hospody je divikovi prezentovana v zaberu dlouhem 115 s.

Obr. 3.74: Soukroma vichiice (1967). Pro poruseni casoprostorové kontinuity pri
prechodu Ady mezi obyvikem a koupelnou je vyuzita asociativni skladba ndpodobou
piti alkoholu a vyplachovani ust.
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Obr. 3.75: Soukromad vichiice (1967). Dramatizace Standova zavérecného
rozhodnuti, Ze se Adovi nepomsti, je prezentovana v rytmickem sledu zabeérii.

Obr. 3.76: Dynamické sekvence krdtkych zaberit maji ve filmu Soukroma vichiice
(1967) nejen za ukol vytvoreni komickych situaci, ale také vyvolani napéti.
Ke kombinaci téchto dvou faktorii dochazi ve scéné nevydarené Standovy pomsty.
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Obr. 3.77: Soukroma vichiice (1967). Asociativni stiih rozhovoru o zlodéjich
a kradouciho Standy vytvari usmevnou vazbu mezi dvema prostredimi, casy a akcemi.

Obr. 3.78: Soukroma vichiice (1967). Jeden z formalnich ramcii pribéhu slouzi
zaroven jako komicky odkaz na kafkovskou dobu: ,, balet s tramvaji.

Obr. 3.79: Silné formalistické zakonceni filmu Soukroma vichiice (1967). Starsi
manzelsky par jako ,,dokonaly “ predobraz novomanzelum.
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Obr. 3.80: Cinemetrika filmu Soukroma vich¥ice. Délka filmu: 94:24,5, pocet zabéri.:
379, prumeérnd délka zaberu: 14,9 s, stredni hodnota délky zabéru: 9,6 s, nejdelsi
zdbér: 116 s, nejkratsi zabér: 0,8 s, koeficient variace: 1,07.27

VRCHOL KRIZE: Soukroma vich¥ice
Hadka milenct, zji$téni, Ze (1967)
kazdy vztah po chvili upada do R: Hvnck Bodan
STUPNOVANT: stereotypu.

OBRAT - KLESANI:
Bohunka pfedstira otk a
zjistuje, Ze je Ada rad.
Setkani Ady se Standou
v hospodé, Standa
nerealizuje svou pomstu

Ve vztahu milenct se objevuji prvni
komplikace, JoZa rovnéz nespokojena
Romanek Adovy Zeny Jo#is jeho | ,
kamaradem

Opakované pokusy Standy o
sebevrazdu a o pomstu

Ada ptebere Standovi divku @NFLIKT

\h__ ROZUZLENI:
T _]_EXP{;Z;[CE’ PROTAGONISTA x ANTAGONISTA || Névrat do starych koleji.,
o _a:tna, _D % umc_:r' Ada Vins x Standa Kocian star§i par pfedobrazem
(tramavaje), vztahy hlavnich stereotypu mladsimu paru

hrdinti a jejich tuzby: Ada -
mladou holku, Joza —
romantiku, Bohunka —

zivotni lasku, Standa — dim.

TEMA: Tragikomika stereotypnosti Zivota a lidskych
vztaht.

Obr. 3.81: Soukroma vichi‘ice (1967). Pribehovy diagram.

215 NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Soukroma vichtice. Cinemetrics [online]. 11. 5.
2015 [cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_1D=18337

123


http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=18337

NAZEV FIGURY / FILMU: Soukroma vichrice (1967)
TYP FIGURY (sekvence, film, Zanr...): Film
PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodii): 81 bodi
VERTIKALNI HORIZONTALNj | YYSLEDEK
. , PROSTOR PROSTOR DILCIHO |
STRIHOVA _— —_— HODNOCENI
ANALYZA YZA: FORMA VYVOJ V CASE
DIVACKA REFLEXE (FIGURY A CHARAKT.) (SYZET, FABULE A Z (VERTIK'+
STYL) HORIZONT.) /2
I. CELKOVY
DOJEM 85 74 79,5
II. HODNOCENI
DILCICH KRITERI{
1) Pochopitelnost 9 8,5
2) Komplexnost 9 9
3) antrnl 8 8 8
soudrznost
4) Emoce/cit 9 6 7,5
5)0 Intenglta 8 10 9
plusobeni
6) Estetika 8 9 8,5
ztvarneni
a) Realismus 5 5 5
b) Stylizace 3 4 3,5
7) Uvétitelnost 9 10 9,5
8) Originalita 6 3,5
9) Filozofie 7 8 7,5
10) Moralni a
etickd kritéria 4 3 4.5
II. SOUCET
HpDNOCENf o 76 75 75,5
DILCICH KRITERI{

KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 4
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3.3.5 Cest a sliva (1968)

., Co prvni film? Treti je diilezitej. Do prvniho da clovek vsechno, co vi, a kazdej
vi neco a vidycky by to mélo byt zajimavy. Az u toho tietiho jde o tvorbu,
protoze uz ze sebe ¢lovék nevyhazuje to, co nashromdzdil do tiiceti. “?"®

(Jifi Weiss)

Také dalsi Bocantv film, komorni historické drama Cest a sliva (1968),
vznikl podle literarni piedlohy. Tentokrat si autor vybral k adaptaci novelu
spisovatele Karla Michélka: ,, Prisel za mnou dramaturg, dal mi to, at’si to prectu.
Mneé se to strasné libilo, protoze ja jsem v té dobé casto premyslel o tom, co jsme
my Cesi za povahu a tak. A byl jsem pekelné nastvanej, Ze se iikalo, Ze Cesi jsou
narodem Svejkii. [...] Jd jsem se branil tomu pojeti, Ze jsme ndarod zbabélcii, ktei
se chtéji jenom vézt. Proto ta Cest a sldva, kterd vyjadiuje néco jiného. "’

Na piipravé scénafe filmu Cest a slava se podilel scendrista Pavel Buksa, ktery
byl dle Bocana ,,velmi nekompromisni, az zIly a neprijemny, velmi kriticky,
| sebekriticky“?'®. VV tomto piipadé si vS8ak vybral dobie a realizace se
Kk oboustranné spokojenosti podafila. Piibéh filmu pojednava o tragikomické
postave rytife Ryndy, jenz se na samém sklonku tficetileté valky necha strhnout
K odporu vii¢i nové nastolenému ziizeni. Rytif v§ak netusi, Zze je v dané dob¢
jakékoliv snaha o zvraceni chodu d&jin jiz naprosto bezpfedmétna a zbyte¢na.?”
Bocan k jisté mife zosobnéni ¢eské povahy v charakteru hlavni postavy fika:
., V rytiri Ryndovi, jak ho Michal napsal, je vsechno. Kdyby se mé treba nékdo
ptal, ti Cesi, co je to viastné zac, stacilo by mi Fici, tumdte, piectéte si tohle
a wvidite.... [...] Rynda je ohromny v jednom: je takovy jakoby nepochopitelny,
chova se na pohled nelogicky. Ale kdo z nas se chova logicky? Spor kolem ného
— je to postava kladna, ¢i zapornd? — vesi za autora doba, v niz se on sam
pohybuje. “?°

Prestoze se svym zanrovym zafazenim jedna primarné o snimek historicky,
v ohnisku Bocanova zdjmu zlstava zejména téma moralky, podstaty lidské
povahy a mezilidskych vztahd. A tyto témata jsou jiz staleti v zdsadé neménna.
Prosttednictvim kombinace soustiedéné kresby charakteri s dramatickym

276 Cit. Rada reziséra Jitiho Weisse za¢inajicimu Hynku Bocanovi. In: WEHRENBERG,
Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska
televize, 2012, s. 16. ISBN 978-80-7404-096-2.

27 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 40-47. ISBN 978-80-7404-096-2.

278 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 38. ISBN 978-80-7404-096-2.

219 Srov. PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 151
323. ISBN 80-85839-54-7.

280 Cit. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: Néarodni filmovy archiv, 2001,
s. 331. ISBN 80-7004-100-5.
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vypravénim se tak Bocanovi podafilo vytvofit ironicky snimek, ktery nastavuje
zrcadlo otazce kvality narodniho charakteru.?8!

V této naturalisticky drdsavé rozvaze o vérnosti sobé samému vyrazi rytit
Rynda do boje, ktery je bez jakekoliv Sance na fyzickou zachranu piedem
Ztraceny Jan Zalman v této souvislosti uvadi: ,, Rikd-li Kundera, Ze cesky clovek
nema rad historii, Rynda jako by se ji rovnou vysmival. Cest? Ano. Slava? Az jak
buth da, a neda-li, taky dobre. Nejak bylo, a ma-li byt jinak, aspon clovék nezradil
sam sebe. “?% A&koliv by se to z popisu mohlo zdat, dle Bo¢ana osobné neni Cest
a slava ptili§ depresivni film a pies jistou tragi¢nost vlastné konci dobfte: ,, Ten
clovek se rozhodne a udéla, co ma udélat. A to si myslim, Ze je spravny. “?83

Film Cest a sldva vynesl Bo¢anovi kromé mezinarodnich ocenéni také mnoha
uznani z fad tehdejsi filmové kritiky. Napiiklad Antonin Liehm k tomuto filmu
napsal: ,, Rika se, Ze treti film rozhodne, je-li nékdo rezisér, kumstyr, nebo ne.
Nezkoumal jsem, jak dalece je to pravda statisticky, ale v Bocanove pripadé to
podle mého plati. Cest a slava [ ...] je kus kumstu, nad kterym kazdého Cecha boli
srdce, a Hynek Bocan je rezisér. “?®* Ptes pochvalné kritiky a pokus o moderni
pojeti historického filmu vSak osobné¢ musim konstatovat, Ze z mého pohledu
snimek Cest a sldva z Bo&anovych filmi 60. let vlastné zestarl nejvice. Pies
nad¢asové téma hledani narodni i lidské identity plisobi nékteré postupy dnes jiz
piekonangé. Absenci jakychkoliv pohybll kamery a skute¢nost velké hloubky
ostrosti sice Bo¢an se stfithacem Zdeiikem Stehlikem feSili dynamizujici sttthovou
skladbou, tato oZiveni vSak nedosahuji takového rozsahu a intenzity, na niZ je
dnesni divak zvykly. Abych vSak filmu pfedCasné nekiivdil, na nasledujicich
strankach opét provedu dil¢i kroky sttithové analyzy a v zavéreCném shrnuti
sttthovych postuplt v Bocanovych filmech se k tomuto tématu vratim. Je totiz
mozné, ze detailni pohled na vertikalni a horizontalni strukturu filmu ukaze opak.

281 Srov. PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 151
323. ISBN 80-85839-54-7. BOCAN, Hynek. Cest a slava — kratké zamysleni nad realizaci
historického filmu. In: Film a déjiny. Editor Petr Kopal. Praha: Lidové noviny, s. 316. ISBN
80-710-6667-2.

282 Cit. ZALMAN, Jan. Umiceny film. Praha: Levné knihy KMa, 2008, s. 291. ISBN 978-
80-7309-573-4.

283 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 47. ISBN 978-80-7404-096-2.

284 Cit. LIEHM, Antonin J.. Ostie sledované filmy. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2001,
S. 326. ISBN 80-7004-100-5.
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(1968).

Cest a slava

v

Obr. 3.82: Nataceni filmu
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BEAT SHEET

NAZEV FILMU: Cest a sldva (1968)

DELKA: 84 min.

] . CAS (min.)
BEAT | NAZEV POZNAMKA — > ,
IDEALNI | REALNY
1 | Uvodni obraz Vilka 1. min. | 1.-3. min.
2 Pojmenovani tématu | ” Cth prout h’lady n?bo 5¢ ‘o‘Zat 4. min. 8. min.
podrezat... rany Kristovy!
i alka, tvrz, Ryndd h . .
3 Expozice Valka, Vr,Z’ ,yndquVZta 1.-8. min. | 1.-9. min.
k poddanym i Doroté
Do tvrzi ptijiz di domnély . .
4 | Zapletka 0 tVrz1 pHJIZAl Comnety 10.min. | 10. min.
cisarsky komisat se zenou
Pér prozrazuje, ze je ve
, 5 sluzbach francouzského krale 10.-20. 10.-24.
5 Uvaha o moznostech ) ] . ;
a hleda spojence, Rynda min. min.
zvazuje své moznosti
P deni tvrzi Rynd
1. bod zvratu — © napa.en} va. - a, ) . 24.-27.
6 , rozhoduje, Ze u né&j hosté 1 20. min. .
rozhodnuti konat s min.
plukovnik ztistanou
Zacatek vedlejsih . .
7 ?,C%te vediejsiho Linie plukovnika a hostti 23. min. 27. min.
ptibehu
. . . 23.-42. 27.-40.
8 Komic¢no a ptekvapeni | Host ,,infikuje* Ryndu . .
min. min.
9 | Stied filmu Rynda se rozhoduje zeptat |y iy | 40. min.
sedlaki, zda jdou bojovat
10 Charakterizace Vypocitavost a udavacstvi 42.-57. 40.-54.
antagonistd sedlaku, ptijizdi farar min. min.
Farar j felen pii vybé . 4.-55.
11 VSse je ztraceno arE}rJ oe zastré e pit V?/beru ., | 97.min. > .55
desatk, vesnice nad nim stoji min.
. 3 Hqste bur,cu‘Jl %?dlak.}f do 57 65, 5565,
12 Situace beznadgje boje, sedlaci piisahaji, . .
v . 9 . min. min.
piipravy na boj, pohieb farare
_ Pl ; | KterV pEnAS
2. bod zvratu — hrdina | ,IZdl pos,e » Klery prinast . 65.-68.
13 ., zpravu o miru. Rynda nechce 65. min. .
se vzpira osudu . min.
ustoupit
Rynda se rozhoduje
toupit j lak 65.-84. 68.-84.
14 Findle nel.l’S: O,U.pl : bl.J.I‘CU.‘]e ,sed a }‘/,a _ _
vyjizdi s nimi, hosté prchaji min. min.
za hranice
A . . . 83.-84.
15 Zavéreény obraz Rynda jede do boje 84. min. min
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Obr. 3.83: Cest a sldva (1968). ZpFistupnéni vnitiniho svéta: fragmentarizace
skutecnosti do uzkych zabérii a jejich rytmizace strihovou skladbou zvysuji pocit
ZIvoCisnosti prezentované Zranice.

Obr. 3.84: Cest a sldva (1968). Scéna pohibu fardie na zpustlém hibitové je
koncipovana v jednom dlouhém zdabéru. Vnitrozabérovou montaz od celku hrbitova az
po polodetail rytire Ryndy zajistuje vedeni hercii v prostoru. Délka zabéru: 74 s.

Obr. 3.85: Cest a sldva (1968). Divickou imersi do pocitii odhodlaného Ryndy
podporuje prezrdlost zaverecného zaberu, ve kterém odjizdi s hrstkou sedlakii bojovat
za svou viru i za své predky.
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Obr. 3.86: Cest a sldva (1968). Dynamickd scéna rozbiti rodového erbu symbolizuje
rozpad a ztratu vazeb na predky.

Obr. 3.87: Cest a sldva (1968). Vesnicky sném vypocitavych indiferentnich sedldkii
Jjako mozny odkaz k soucasnosti? 1. sedlak: ,, Uteceme do lesa.* 2. sedlak: ,,V lese je
hranostaj, sezere nam slepice. “ 3. sedlak: ,, Stejné ma byt konec svéta, nac jesté
novoty? “

Obr. 3.88: Cest a sldva (1968). Velky celek zamku jako ramec pribéhu a prostiedek
plynuti toku ¢asu, obdoba nadhledu ulice a tramvaje z filmu Soukroma vich¥ice.
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Obr. 3.89: Cest a sldva (1968). Predsazend sekvence rapidmontdze horiciho kiize
a padlych obéti je vyjimecnym prikladem principu dynamizujici relativizace nejen po
formalni, ale také tematické strance.

=gy

Obr. 3.90: Cest a sldva (1968). Zdavérecné zapdleni vesnice jako formdlni i vizudlni
odkaz na uvodni scénu filmu.
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Obr. 3.91: Cinemetrika filmu Cest a sldva. Délka filmu: 84:29,1, pocet zabérii: 452,
prumerna délka zaberu: 11,1 s, stredni hodnota délky zaberu: 6,7 s, nejdelsi zaber:
83,8 s, nejkratsi zabér: 0,2 s, koeficient variace: 1,18.2%

VRCHOL KRIZE: Cest a sldva
Posel pfinasi zpravu o miru, rytif (1968)
se nevzdava svého presvédceni. R: Hynek Boéan
STUPNOVAN(: Srandorf premysli o utéku.

OBRAT - KLESANI:
Rynda burcuje sedliky k boji
i v miru, piidava se k nému
ale pouze hrstka, hosté
chtéji, at’ s nimi prchne.

Farar je zabit sedlaky. Hosté burcuji
sedlaky k odboji. Piipravy na boj.

Srandorf opakovane piemlouva
Ryndu k odboji.

Rynda rozhoduje, Ze u n€j
hosté mohou zustat.

Vérnost presvédceni. KONELIKT

ROZUZLENTI:
- E)_;P(,)Z,IIEE: ‘ PROTAGONISTA x ANTAGONISTA || Hosté prchaji za hranice,
ficetileta va )a, iz, rytii Rynda x komisai Srandorf |pedlaci se schovavaji do lesu
chudoba, Ryndiv vztah Rynda vyrazi bojovat.
k poddanym i Doroté,
piyizdi kocar s nezvanymi , ) i} L, o
hosty TEMA: Vérnost sobé samému i svému piesvédceni,
piestoze jsou okolnosti jakékoliv.

Obr. 3.92: Cest a sldva (1968). Piibéhovy diagram.

285 NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Cest a slava. Cinemetrics [online]. 11. 5. 2015
[cit. 2015-05-11]. Dostupné Z:
http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18335#n0g0186
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NAZEV FIGURY / FILMU: Cest a sldva (1968)
TYP FIGURY (sekvence, film, zZanr...): Film
PRVNiI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodii): 72 bodu
VERTIKALNI HORIZONTALNi | YYSLEDEK
. , PROSTOR PROSTOR DILCIHO
STRIHOVA —_—— —_—— HODNOCENI
ANALYZA VZA: FORMA VYVOJ V CASE
DIVACKA REFLEXF (FIGURY A CHARAKT. | (SYZET, FABULE A 2 (VERTIK.+
STYL) HORIZONT.)/ 2
I. CELKOVY
DOJEM 5 84 795
II. HODNOCENI
DILCICH KRITERI{
1) Pochopitelnost 6 7
2) Komplexnost 8 6,5
3) Vnitrm 5 5 5,5
soudrznost
4) Emoce/cit 7 8 7,5
5)0 Intenzrlta 4 7 5.5
plsobeni
6) Estetika 9 10 9,5
ztvarneni
a) Realismus 3 6 6,5
b) Stylizace 6 4 3
7) Uvéfitelnost 8 6 7
8) Originalita 6 9 7,5
9) Filozofie 8 9 8,5
10) Moralni a
eticka kritéria 9 10 9.5
II. SOUCET
HODNOCENI 70 78 74
DILCICH KRITERI{

KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 4,5
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3.3.6 Past’ak (1969/1990)

,,Ja mél tu vyhodu, Ze jsem se malinko vymykal, protoze jsem chtél tvrdoSijné
tocit o Ceské povaze a drzet se této linie. |...] A byl jsem malinko vik samotar,

tak jsem se zas tak moc nestaral o to, co délaji ostatni. “?%®
(Hynek Bocan)

Povaha technologie filmové vyroby dle Stépana Hulika vyzadovala, aby
produkce prvnich tituld z planu nasledujiciho roku byla zahajena pfiblizné na
konci prvniho &tvrtleti roku stavajiciho.?®” Pravé tato skuteénost byla hlavnim
divodem, pro¢ se zmény vzniklé po vojenské okupaci Ceskoslovenska
neprojevily v produkci Filmového studia Barrandov okamzité. V tomto obdobi si
vSak jiz tvlrei 1 vedouci Cinitelé studia museli byt védomi, ze piizniva situace
pravdépodobné nebude mit dlouhého trvani. Z tohoto diivodu se — opét pod
vedenim dramaturgyné Véry Kalabové — Hynek Boc¢an rozhodl s realizaci svého
dal$iho filmu Pastdk ptilis neotalet.

V druhé polovin€ roku 1969 tak se scenaristou Karlem Misafem urychlené
dopracoval scénar, poCatkem fijna byl schvélen rozpocet filmu a soucasné zacalo
natadeni.’® Vedeni Filmového studia Barrandov vSak zahy cht&lo realizaci
zastavit. Situaci dle BoCana zachranil vedouci vyroby Jifi Berdnek, ktery fediteli
studia nepravdivé nahlasil, Ze nataeni je jiz skoro dokon&eno.?®® Oproti
plvodnimu scénafi tak byly motivy navozujici deziluzivni, skeptické vyznéni
ptibéhu pi1 nataceni jesté posileny. V pozdnich mésicich roku 1969 dle Hulika ve
vedeni studia nebyl nejspis nikdo, kdo by tyto odchylky vii¢i schvalenému scénati
sledoval.?® Tuto domnénku potvrzuje i Hynek Bogan, ktery se z ditvodu absence
jakékoliv kontroly dohodl s kolegy ve stabu, Ze si film nato¢i zcela svobodné:
,Ja si neumél predstavit ten kolotoé, co nastane. Ten byl pro mé naprosto
neuveritelnej, protoze jsme z devadesdti obrazit kolem Cctyriceti upravovali,
vyhodila se z toho skoro tretina. A porad se ukazovalo, Ze ten film piisobi stejné,
Ze ten dopad ziistava. “*%

286 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 22. ISBN 978-80-7404-096-2.

287 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 41. ISBN 978-80-200-2041-3.

288 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 90. ISBN 978-80-200-2041-3.

289 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 45. ISBN 978-80-7404-096-2.

2% HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 91. ISBN 978-80-200-2041-3.

291 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 45. ISBN 978-80-7404-096-2. Srov. BOCAN,
Hynek. S nenavisti nic délat nemdazu. lluminace, 9, 1997, ¢. 1, s. 114,
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Obr. 3.93: Nataceni filmu Past’dak (1969/1990).

Na zacatku roku 1970 byl hruby stfih filmu prezentovan novému vedeni
studia, které se rozhodlo jeho vyrobu zastavit. Pfestoze se BoCan ve spolupraci
S dramaturgyni Kaldbovou jest€¢ pokouSel film zachranit a nabizel vyjmuti
nejproblematictéjSich scén ¢i vysvétlyjici dotacky, byl Pastdk zatazen do
kategorie tzv. ,,&ernych filmi““?®2, tedy dél, u nichZ podle hodnoceni normalizatort
prevladlo negativni liceni soucasnosti a jednotlivych aspektli spoleCenského
i politického zivota.?®® Je§t¢ o dvacet let pozd&ji se pak napiiklad v
popularni publikaci Maly labyrint filmu o téchto snimcich psalo: ,, Antihrdinové
techto filmii vyloucili ze svého sveta skutecnost lidského cinu a aktivita jejich
odlidstéenych postav se ve filmovem déni projevovala pesimismem, destrukci,
vyprahlosti a negaci. Tim se tyto filmy dostavaly do rozporu se zasadami
socialistickeho umeni. Netiidni pohled na skutecnost uvadel nékteré filmove
tviirce tohoto obdobi ceskoslovenské kinematografie do primého rozporu
S kulturni politikou strany i s myslenim a vkusem divdika. [...] Predevsim v r. 1969
se objevila série tzv. Cernych filmi, které nasemu filmovému uméni Zadnou Cest
nedélaji. “***

Po zékazu filmu byl nedodélany snimek uloZen do barrandovského ,,trezoru®.
V Elanku Nedokoncené filmy Boris Jachnin piSe: ,, Vsichni se domnivali, Ze film je
znicen, ale v roce 1990 byl nalezen na misté, kam ho véas ukryl strihac¢ Zdenéek
Stehlik. “**® Vypovéd Hynka Bodana viak toto tvrzeni ¢aste¢né vyvraci. Dle ngj

292 Dle Lubose Ptacka je film Pastik ,,nejéernéjsim Bo¢anovym filmem*“. PTACEK, Lubo3
(ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 153. ISBN 80-85839-54-7.

293 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 90. ISBN 978-80-200-2041-3.

294 Cit. BERNARD, Jan a Pavla FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988,
S. 85.

2% Cit. JACHNIN, Boris. Nedokonéené filmy. Je mi dvacet a Pastak [online]. Xantypa,
02/2009. [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.xantypa.cz/archiv-cisel/cislo-02-09/573-
3/nedokoncene-filmy
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byl totiz Pastdk nékolikrat béhem normalizace v barrandovské projekci
promitan.?%®

V roce 1990 Boc¢ana ohledné¢ snimku Pastak zkontaktovala produk¢ni Eliska
Nejedla, ktera méla za kol trezorové filmy s jejich tviirci dokoncit. Nékteré scény
vSak nebyly kompletni a fada hercli — mimo jiné naptiklad Vilém Besser, Karolina
Slunéckova ¢i FrantiSek Kovatik — jiz nebyla nazivu. Bocan vSak chtél film
dokoncit, a tak pozastavil praci na piipravovanych projektech a vrhl se do
obtizného ukolu: ,, Tam bylo z devadesati obrazii ctyFicet pét rozstrkanych jinak.
Sestrihany nebo vyhozeny. Valelo se to nékde v krabicich, postsynchrony jsme
museli udélat. Takze jd jsem tak rok mél jinou prdci. “*®" Bogan se rozhodl i pies
zménu rezimu a dvacetiletou propast piibéh neménit a dokoncit jej v plivodni
podob¢. Pastadk tak byl do podoby ¢istého stiihu dokoncen az v roce 1990.

Ptedlohou tohoto snimku je Misafova psychologickda novela
s autobiografickymi rysy, ktera je zasazena do komunistického Ceskoslovenska
60. let 20. stoleti. Cerstvy absolvent pedagogické $koly se dostava na pozici
dozorce ve vychovném ustavu, tzv. pastdku (napis nad dvefmi ustavu: Ja jsem
dobry pastyr). Ve svych 26 letech neni ale o mnoho star§i nez jeho svéfenci
a vlastn¢ ani o mnoho bohatsi. Postupem casu se v uciteli hromadi stud, trapnost
a zklaméni, a proto se rozhodne z Ustavu odejit vstfic novému, svobodnému
Zivotu.>®®

A pravé zeyjména ve svém konci se vyrazng 1i§i Bocanuv film od své ptedlohy.
Na rozdil od knihy je totiz v zavéru filmu ucitel ubit k smrti chovanci, ktefi
nasledné nici Ustav, utikaji a stavaji se vefejnym ohroZenim principt a zakladi
,hormalni spolednosti. Pfestoze Pastak dle Stépana Hulika nepiedstavuje
umélecky bezchybné dilo (coZ je z mého pohledu zapfic¢inéno také Casovou
propasti mezi nato€enim snimku a jeho findlnim dokonéenim), neni mu mozné
upfit minimalné mimotadné sugestivni atmosféru skepse a bezutéSnosti. Divacky
pesimistickému pocitu bezvychodnosti vyrazné napomohla 1 piisobiva hudba
zkomponovana ,,vlastné omylem* jazzovym pianistou Vladimirem Klusakem.?%°

2% WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S cCerty
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 48. ISBN 978-80-7404-096-2.

297 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 114. ISBN 978-80-7404-096-2.

298 Srov. HORAK, Ota. Dva, ktefi zahodili svijj talent aneb Past na tviirce Past'aku [online].
Cinepur, 5. 9. 2012 [cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=208.

29 Vice o zaméné Jana Klusaka za Vladimira Kluséka viz napf. WEHRENBERG, Jakub
a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize,
2012, s. 34. ISBN 978-80-7404-096-2. HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky
normalizace ve filmovém studiu Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 92. ISBN
978-80-200-2041-3.
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BEAT SHEET

NAZEV FILMU: Pastaik (1969/1990)

DELKA: 91 min.

] . CAS (min.)
BEAT | NAZEV POZNAMKY —— - ,
IDEALNI | REALNY
, Nijezd lek skoly, d . .
1 Uvodni obraz ajeiz I,la ce ev KONy, €0 1. min. 1.-2. min.
které vbihaji déti
2 Pojmenovani tématu | Vnitini monolog 4. min. 7. min.
. tah ucitele k . :
3 Expozice vata uc,l cexe . 1.-8. min. 1.-9. min.
konvencim a pravidlim
4 Zapletka Ucitel odjizdi do Prahy 10. min. 9. min.
5 Uvaha o moznostech Mls,t 0 Skoly je uciteli 10'721' 9.-21. min.
nabidnut post vychovatele min.
6 1. bod Zvrzfltu — U01tel’ ,se rozl}odne praci 21 min. 21 min.
rozhodnuti konat Vv pastaku vzit
7 Zja’czitek vedlejsiho Do Past aku je pfivezen 25 miin. 38. min.
ptibéhu novy chovanec
) . , Ucitel se seznamuje 25.-45. 21.-38.
8 Situace prekvapeni , o . .
S novym prostiedim min. min.
9 Stred filmu U01t’e Vl vySetfuje napadent 45. min. 43. min.
novacka
Charakterizace Pokusy Chovan(fu O,Htek’ 45.-62. 43.-59.
10 e Holub se ukazuje byt . .
antagonistd e min. min.
,.kralem* pastaku
Pedagog zjist'uje, Ze po
11 Vse je ztraceno dobrém nic nezmuze, bere 62. min. 59. min.
si obuSek
Novacek utika, ucitel
; 62.—70. 59.-75.
12 Situace beznadéje nechce v pastaku dale min min
pracovat, bre¢i u Vltavy ' '
Novacka ptivazi policie,
13 2. bod’Z\’/ratu —hrdina | ma tetovzim,Jeh’o o 20. min. 75 min.
se vzpira osudu napraveni se zda byt jiz
nemozné
Vanoce, vztahy s chovanci
se zdaji lepsi, pii
70.-91. 75.-91.
14 Finale vySetfovani kradeze Holub . .
.- . min. min.
ucitele napadne a chovanci
ho spole¢né ubiji
Ch i utikaji do Prah . 89.-91.
15 Zavéreény obraz Wovanm vHkajt do Frany, 91. min. .
ucitel mrtev min.
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Obr. 3.94: Past’ak (1969/1990). Ztvarnéni subjektivniho pohledu hlavniho hrdiny:
jump-cuty mezi zabéry na starsiho kolegu, ktery ze skriné vytahuje vycpand zvirata.
Ve zvuku doplnéno vnitinim monologem mladého ucitele.

Obr. 3.95: Past’ak (1969/1990). Témer hororoveé vyznéni prvniho bodu zlomu, v némz
se hrdina nakonec rozhodne praci v pastaku zkusit, je prezentovano v piisobivé
montdzi. V ni jsou kombinovany samostatné uzké zabery s pohyby kamery.
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Obr. 3.97: Past’ak (1969/1990). Jedno z mdla pocitovych odlehceni filmu. Asociativni
montaz prohlidky chovancii, kteri maji své touhy doslova napsané na téle.
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Obr. 3.99: Past’ak (1969/1990). Absurdita rozhovoru na urade, ktery je vyskladan ze
zdanlivé nepodstatnych fragmentii prostiedi, zietelné odkazuje na dalsi filmy nové viny
(napr. Postava k podpirdni).

Obr. 3.100: Past’ak (1969/1990). Poetika trapnosti rozhovoru mezi ucitelem a jeho
pritelkyni je dynamizovana kamerovymi svenky na koleje, po kterych ma prijet viak.
Délka zabéru: 50 s.
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Obr. 3.101: Past’dak (1969/1990). Poruseni kontinuity ve scéné pripravy kapri jako
mozné predznamenani bliZiciho se ucitelova konce.

Obr. 3.102: Past’ak (1965). Rapidmontaz fotografovani chovancii pastiku jako
,,ochrana* spolecnosti pred jejim potencidalnim ohrozenim.
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Obr. 3.103: Past’ak (1965). Do davové psychozy biti ucitele, zndazornéné opét
prostirednictvim dynamické montaze, se nakonec zapojuje i jeho oblibeny chovanec.

Obr. 3.104: Past’ak (1965). Pesimisticky obraz zkdzy je dokondn, nyni je skutecné vse
ztraceno.
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Obr. 3.105: Cinemetrika filmu Past’ak. Délka filmu: 91:29,3, pocet zaberii: 386,
prumérna délka zabéru: 14 s, stredni hodnota délky zabéru: 9,5 s, nejdelsi zabeér: 112

s, nejkratsi zabér: 0,1 s, koeficient variace: 1.3%°
Utitel zakrocuje proti Sikané, pii (1969)
poty&ce s Holubem ukazuje R: Hynek Bodan
. . dvah
STUPNOVANI: odvant

Holub 1g1191uje ucitele pii \f)’ruce_., OBRAT - KLESANI:
ktery kviili tomu kon¢i hodinu. L v
2 Uctitel se zacina szivat

Je pitvezen novaéek, Holub a dalsi

o o o s prostiedim, vano¢ni
Jej surové zbyji, uéitel vysetiuje . .
atmosféra, chovanci mu

Holub po uéiteli hazi botu projevuji naklonnost.

s hireby, ten utika.

Stfet roli v pastaku. KONFLIKT

ROZUZLENI:
Prosit EXIT(;ZICE:l,d ) PROTAGONISTA x ANTAGONISTA || Holub ucitele napadne a
rostredi Vyc vy m a ez{e, ucitel x chovanec Holub chovanci jej ubiji, poté
postava ucitele, ktery ma likviduji past’ak a utikaji.

sam problémy

s dodrzovanim pravidel. ] _,
TEMA: (Ne)moznost zaiazeni ,,vyboc¢ujiciho“ ¢lovéka do

Jeho vztah k praci 1 .
spole¢nosti.

piitelkyni. Pastak.

Obr. 3.106: Past’ak (1969/1990). Pribehovy diagram.

30 NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Pastak. Cinemetrics [online]. 11. 5. 2015 [cit.
2015-05-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18338#

143


http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=18338

NAZEV FIGURY / FILMU: Pastak (1969/1990)

TYP FIGURY (sekvence, film, Zanr...): Film
PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodii): 89 bodii
VERTIKALNI HORIZONTALNj | YYSLEDEK
3 , PROSTOR PROSTOR DILCIHO |
STRIHOVA _— —_ HODNOCENI
ANALYZA YZA: FORMA VYVOJ V CASE
DIVACKA REFLEXE (FIGURY A CHARAKT.) | (SYZET, FABULE A 2 (VERTIK.+
STYL) HORIZONT.)/ 2
I. CELKOVY
DOJEM 91 80 85,5
II. HODNOCENI
DILCICH KRITERI{
1) Pochopitelnost 9 5 7
2) Komplexnost 7 6 6,5
3) Vnitrnl 10 8 9
soudrznost
4) Emoce/cit 9 9 9
5)0 Intenglta 10 9 95
plusobeni
6) Estetika 10 9 9,5
ztvarneni
a) Realismus 9 8 8,5
b) Stylizace 1 1 1
7) Uvétitelnost 10 9 9,5
8) Originalita 8 9 8,5
9) Filozofie 8 7
10) Moralni a
eticka kritéria 9 10 9.5
II. SOUCET
HODNOCENI 88 82 85
DILCICH KRITERI{

KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 0,5
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3.3.7 Exkurz: Bo¢an a foglarovska tematika

Mimo ramec BocCanovy ,,novovinné* autorské tvorby 60. let zlistavaji dvé
realizace foglarovské tematiky, sttedometrazni hrany dokument Tdbor Cerného
delfina (1966) a devitidilny televizni seridl Zahada hlavolamu (1969). Prestoze
tato dila svym tématem i formou vybocuji z tehdejs$i Bocanovy tvorby, jsou ji
(a také dobou i obdobnymi podminkami vzniku) do ur¢ité miry ovlivnéna. Z toho
divodu jsem se rozhodl dat témto filmim na nékolika dalSich fadkach prostor.

Tdabor Cerného delfina (1966)

Po roce 1945 ziskala tvorba spisovatele Jaroslava Foglara znacnou oblibu
mezi mladdezi. Kromé& chlapeckych dobrodruznych romant se o to zaslouzilo
I Foglarovo vedeni ¢asopisti pro mladez (Mlady hlasatel, Jundk a Vpred), na
jejichz strankéch se ¢tenari mohli mimo jiné seznamovat s popularnim kreslenym
seridlem o klubu Rychlych §ipi.3! Foglarova tvorba vSak piili§ nezapadala do
nove¢ konstituované koncepce ,,idealni literatury® a zahy po unoru 1948 byl
donucen autorsky se odmlcet. Zakaz publikovéni jeho dél u nas (Foglarovy knihy
ale v této dob¢ vychazely napiiklad v Polsku) trval po celé obdobi 50. let, situace
se zaCala postupné ménit az s pocatkem let Sedesatych.3%2

Hynek Bocan mél — obdobné jako vétSina jeho vrstevnikii — Foglara jako
autora jiz od détstvi velice rad: ,, O, jd jsem vdsnivy ctendr foglarovek. [...] Ono
to zacalo vychazet nekdy v roce 19451946, mne bylo sedm osm let a od té doby
Jjsem cetl vSechno, co bylo vydano a co jsem si mohl precist. “** Kdyz se pak hned
po dokonceni filmu Nikdo se nebude smat vyskytla mozZnost realizovat
v ramci Filmového studia Gottwaldov®® dokument o Foglarem vedeném
skautském tabotfe, Bocfan dlouho nevahal. Spojil se se svym kamarddem
a spolupracovnikem Jifim Stranskym, jenz jako skaut Jestfaba®® znal, a spole¢né
s nim napsali scénaf pro hrany dokument s nazvem Tdbor Cerného delfina.®%

Scénai vychazi z rukopisu romanu Poklad Cerného delfina, ktery Foglar
dokon¢il jiz v roce 1959.37 Vzhledem k charakteru literarni piedlohy bylo

301 KNAPIK, Jif, FRANC, Martin a kol. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
V Ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011, s. 324. ISBN 978-80-200-2019-2.

392 Srov. KNAPIK, Jiti, FRANC, Martin a kol. Pritvodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
V Ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011, s. 324-325. ISBN 978-80-200-2019-2.

%03 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 35. ISBN 978-80-7404-096-2.

304 Ve zlinském studiu v té dobé pisobil jako dramaturg Milan Simek, byvaly Bocantiv
spoluzak z FAMU.

395 Foglarovo skautské jméno.

%96 Srov. STRANSKY, Jiti. Hynek Bodan a Jifi Stransky: Nebyt jedné lavicky na Zofing.
Xantypa, 2014, ¢ervenec-srpen, 20. roc., s. 52.

307 Jedna kapitola byla dokonce stejného roku otisténa v asopise Pionyr. Roman viak
oficialn€ vysel aZ na prelomu let 1966 a 1967.
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Bocanovi se Stranskym jiz od pocatku jasné, Ze ,,pouhy* reportdzni dokument by
latce uskodil. Z toho divodu se rozhodli pro kombinaci dokumentarnich
a inscenovanych zabéri, které ve zvuku doprovazel dramatizovany text Foglarova
romanu.

Ustiednim tématem filmu je konfrontace nudy pionyrské vychovy
s romantikou konceptu Jaroslava Foglara, vychéazejiciho z idedli zakazaného
skautingu.®® Tématu porovnani dvou odlisnych svétd jsou podfizeny vsechny
formdlni 1 stylistické prostiedky, kamerou pocinaje a stithovou 1 zvukovou
skladbou konce. Zatimco pionyrsky tdbor je zndzornovan ryze dokumentarnim
zpusobem, ktery vyuzivd zejména principli distance a konfrontace reality
s anketou ucastnikli, Foglariv tdbor se blizi podobé hraného filmu. O to
intenzivnéji pak vyzniva kontrast pionyrského tabora, kde je znudéné mladezi
doptavan veskery dobovy komfort, a skautského tdbora s pevnymi pravidly
a prozivanym dobrodruZstvim.

Obr. 3.107: Téma volného c¢asu a smysluplnosti jeho vyuziti je ve snimku Tabor
Cerného delfina (1966) zndzornéno pomoci silného stylistického i formalniho
kontrastu dvou svétu — pionyrského a skautského tabora. Pokus o obnovu ,,chatrné“

historické paméti Sirsiho publika.3®

308 Srov. LUKES, Jan. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povdilecny film. Praha: Slovart,
2013, s. 126. ISBN 978-80-7391-712-8.

309 LUKES, Jan. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart, 2013,
s. 126. ISBN 978-80-7391-712-8.
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Obr. 3.108: Kdyz §tdb po ctrndcti dnech nataceni filmu Tabor Cerného delfina (1966)
odjizdel, skauti pry Hynku Bocanovi vekli: ,, Tak vam dekujeme, znicili jste nam
tabor. “31° Po dokoncent filmu viak nakonec byli nadSeni nejen oni, ale pry i samotny
Jaroslav Foglar. Za obdrzenou kopii snimku byl Bocanovi velice vdécny a dlouhd léta

Jji promital novym skautiim.3'!

Zahada hlavolamu (1969)

Setkani Hynka Bocana s Jaroslavem Foglarem pfi realizaci sttedometrazniho
snimku Tdabor Cerného delfina vyustilo v myslenku na dal§i piipadnou
spolupraci. Ta nakonec vedla k realizaci kongenialni seridlové adaptace romanu
Jaroslava Foglara Zdhada hlavolamu (1969).3'? Na ptipravé scénafe, ktera
probihala jiz od roku 1966, se kromé dvou vysSe zminénych podilel také scenarista
Viéclav Sagek.®'® Dle slov Hynka Bodana se ptivodné mélo jednat o celovederni
film, nakonec vSak byl schvalen sedmidilny seridl. Ten byl vzhledem k navySeni
finanénich nakladii na stavbu nasledné rozsifen na devét dilti (viz str. 168-174).31

Finan¢né 1 logisticky narocné nata€eni v dekoraci nejvétsiho barrandovského
ateliéru, kde byla postavena téméi celd Stinadla, v hostivaiskych ateliérech
(podzemni kanaly) a exteriérech pak probihalo na podzim roku 1968. Po vano¢ni
premiéte v roce 1969 se strhla vina kritiky z fad normaliza¢nich novinaid. Jifi
Hecko tak naptiklad ve svém piispévku pro denik Rudé pravo mimo jiné napsal:
wMyslim, Ze tahle protektoratni romantika si nezaslouzi tolik ndkladnych
ozivovacich pokusii. Neni totiz schopna prekrocit viastni stin, ktery lezel uz
V kolébce jejiho vzniku. [...] Honicky ve Stinadlech, i kdyz se o to po devét dni
upenlive a rozvlekle snazily, k tomu kvalitnimu, co by nasi mladezi mélo zpestrit

310 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 36. ISBN 978-80-7404-096-2.

11 Zlata Sedesata: Hynek Bocan [film]. Rezie Martin Sulik. 2009.

812 Srov. LUKES, Jan. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart,
2013, s. 199. ISBN 978-80-7391-712-8.

313 Srov. Rozhovor Jana Rosaka s Hynkem Bocanem. Tandem [online]. 23. 11. 2012 [cit.
2014-02-14]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/kraje/tandem/ zprava/hynek-bocan-reziser--
1141623

814 Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb
S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 48—49. ISBN 978-80-7404-096-2.
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oddych a dat kousek pouceni, bohuzel nepatii.*'® Pies jinak zna¢ny divacky
uspech vsak z vysledné podoby seridlu nebyl piili§ nadSeny ani Jaroslav Foglar.

Nejvice mu pry nejspis vadil fakt, ze tam prosté ,,nebylo v§echno* 3

Obr. 3.109: Zdhada hlavolamu (1969). Hynek Bocan s Jaroslavem Foglarem, hlavni
hrdinové televizniho serialu, nataceni vV barrandovskych ateliérech, realizace
exteriérového zaberu serialu a jeho vysledna podoba.

815 Cit. HECKO, Jifi. Opravdu pro dnesni mladez? Zahadny televizni vylet do minulosti.
Rudé pravo, 7. 1. 1970, s. 5.

86 Ve filmu napiiklad tUplné chybi charaktery Bratrstva koci¢i pracky apod.
Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 49-50. ISBN 978-80-7404-096-2.
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S néstupem normalizace byl opét Foglarovi udélen zakaz publikovani, ktery
tentokrat trval az do konce osmdesatych let.3!” Obdobny osud potkal i dvé vyse
zminéna filmova dila.3'® Kviali nim dostal Bo¢an do osobniho posudku po
Pastaku dalsi ,,zatez*, jelikoz realizoval filmy podle zakdzané¢ho skautského
spisovatele.'® Tyto okolnosti zapii¢inily Bo¢anovo povinné tviiréi odmléeni na
dobu dalsich péti let.3%

3.3.8 Strihové postupy ve filmech Hynka Bocana

., Zazil jsem tam stiihacku, ktera rekla: ,Sednéte si tady vedle mé a budete mi
podavat zabery. * Tam visely na téch hiebikach jednotlivé zabery filmu a ja jsem
ji to podaval. Cekal jsem, Ze to zalozi do stiihacskyho stolu, a ona mi Fikala:
,Cojeto?’

,No to je prvni zdaber.

,To vidim. A je to detail, nebo celek?

,No je to celek.

Vzala pravitko, namérila metr a ustiihla to, aniz by se na to podivala, pak vzala
detail a ustrihla pul metru. Tak jsem to s ni dostrihal. [...] Pak jsem bézel za
séfem, coz byl v té dobé Pavel Hasa, a ekl jsem mu. ,Hele, s tOUhle pani jd

nemiizu délat. Ja bych ji zabil ‘. 3%

(Hynek Bocan)

V predchazejicich kapitolach jsem na hrané celovecerni filmy reziséra Hynka
Bocana z 60. let aplikoval metodu stithové analyzy. Jesté nez se bliZze dostanu
k zavére¢nému shrnuti zasadnich stiithovych postupt téchto snimki, rad bych se
alespon na chvilku pozastavil nad Bocanovym ptistupem ke stfihové skladbé.

Jelikoz vyuka samostatného studijniho oboru stithova skladba byla poprvé
zahajena az v 60. letech, musel se Hynek Bocan pfi realizaci svych prvnich
Skolnich cviceni Casto spolehnout na své spoluzéky z jinych kateder ¢i méné
zkuSené sttihace (napiiklad film Navstéva realizoval se stfihackou Ljuljanou

317 Srov. KNAPIK, Jiii, FRANC, Martin a kol. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
V Ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011, s. 324-325. ISBN 978-80-200-2019-2.

318 Pro absurditu normalizaéniho obdobi je viak piiznaéné, Ze byl v opozici k seridlu Zahada
hlavolamu sttedometrazni film Tabor Cerného delfina jesté po celou prvni piili sedmdesatych
let b&Zné k vidéni jako soudast détskych pasem. HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni.
Pocatky normalizace ve filmovém studiu Barrandov (1968—1973). Praha: Academia, 2012,
s. 199. ISBN 978-80-200-2041-3.

319 WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 48. ISBN 978-80-7404-096-2.

320 Vice viz HULIK, Stépéan. Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve filmovém
studiu Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2012, s. 198-201. ISBN 978-80-200-2041-
3.

%21 Cit. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 22. ISBN 978-80-7404-096-2.
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Lorencovou). Pii vykonu asistentskych pozic na celovecernich filmech vSak
poznal dostatek profesionalti, a tak pro sviij debut mohl ,,otestovat™ zkuseného
stiihade stiedni generace Zdetika Stehlika.3??

Stehlik zacinal po druh¢ svétové vélce jako asistent ve zlinskych laboratotich
a postupné¢ se vypracoval na mistra stithu v Kratkém filmu Zlin a pozdé€ji v nové
konsolidovaném Filmovém studiu Gottwaldov. V 50. letech tak naptiklad stiihal
celosvétové znamé snimky Karla Zemana Cesta do praveku (1955) ¢i Vyndlez

zkazy (1958).

Camera | &
Josef Miéek, sh‘rih\
> i . ZDENE® STEHLIA

Pavel Hrdlicka Oziveni loutek :
vyrobu vedli

s Karel Zeman \- M.I{LOVEC AB. BHEJCHA ~

= - > s = déinkuji -
Frantisek Cerny Strih CLENOVE DIVADLA PRACUIICICH

Cutter Zdenék Stehlik \ve ZLing i
Zdenék Stehlik =3

KAMERA = STRIH == 2

ANTONIN HorAx [ ZDENEKSTEHHR
7 ES”%H ) S T |
pENEK STErLK SRR

'\ HANUS SILYERR

Obr. 3.110: Vybeér tvorby strihace Zdernka Stehlika ze 40. a 50. let. 6 let Zlina (1945,
R: Drahoslav Holub), Vinocéni sen (1945, R. Borivoj Zeman), Postel 0 5 HP aneb
Probuzeni na ulici (1948, R: Emanuel Kanéera), Inspirace (1949, R: Karel Zeman),
Poklad Ptaciho ostrova (1952, R: Karel Zeman) a Vyndlez zkdzy (1958,

R: Karel Zeman).

Na konci 50. let nabidlo Stehlikovi dobfe placené misto barrandovské studio
a odstéhoval se do Prahy. Pfes pocateCni problémy s bydlenim a nutnosti
rekonstrukce zchatralé vily ve Vidoulich se v 60. letech Stehlik etabloval jako
jeden z ptednich Ceskych stiihac¢t celovecernich filmu.

822 Jgjich prvni spole¢né realizace mohou byt jesté z dob ptisobeni Hynka Bo¢ana a Zdeiika
Stehlika v Ceskoslovenském armadnim filmu, v archiva Vojenského historického ustavu Praha
] sem Véak Zminku o jejich spolupréci nenalezl Stehlik zde Véak prokazatelné stfihal napfiklad
historicky ustav Praha. Archiv. Fllmoteka a ﬁlmove technologie. [cit. 2015-04- 10] Dostupné
z:  http://www.vhu.cz/exhibit/film-mala-zimni-hudba/. Film ,, Lidice” [online]. Vojensky
historicky tstav Praha. Archiv. Filmotéka a filmové technologie. [cit. 2015-04-10]. Dostupné
z: http://www.vhu.cz/exhibit/film-lidice/.
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Po oboustranné spokojenosti a mezindrodnim Uspéchu prvni spoluprace
Stehlika s BoCanem (Nikdo se nebude smat) pokracuji ve spolecné stiihové
realizaci i na dalSich projektech. Stehlik se tak stal Bocanovym ,,dvornim*
stithaCem na celé obdobi 60. let. Jejich spolupraci ptrerusila aZ nucend reZijni
pauza Hynka BocCana od roku 1969. Prestoze se Zdenck Stehlik jako stiihac
mladych a formalné zajimavych dél osvédcil, je zajimavé, Ze byl Bocan jedinym
tviircem Ceské nové viny, jenz jej pro svou praci vyuzival.®?® Svou spoluprici
S Bocanem Stehlik v ojedinélém zaznamu rozhovoru shrnul nésledovné:
., Prace je to zajimava. Jinak bych ji nemohl delat. [...] Rezisér mi rikad, co by chtél
strihnout, a ja si hraji na divaka. Skiadame jednotlivé zabery dohromady, nékdy
je kratime, vselijak prehazujeme, aby dej byl srozumitelny, aby mél spad. Zkratka
délame vSechno, aby se film divikiim libil. “3?*

“2uuk ing.Emil Polednik
wstrih Zdenék Stehlik

Obr. 3.111: ,, Dvorni*“ stiiha¢ Hynka Bocana v 60. letech Zdenek Stehlik. Nikdo se
nebude smadt (1965), Soukromd vichiice (1967) a Cest a sldva (1968).

323 Jedinou vyjimku tvofi Stehlikova stiihové realizace stfedometrazniho absurdniho filmu
Postava k podpirani (1963, R: Pavel Juracek, Jan Schmidt).

324 Cit. Zden&k Stehlik. In: FUKA, Otakar. Rychlé §ipy v televizi. 2. dopInéné vydani. Mlada
Boleslav: Sebek a Pospisil, 1991, s. 88. ISBN 80-85210-07-X.
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Pti rozboru sttihovych postuptl ve filmech reziséra Hynka Bocana jsem vysel
z dil¢ich krokti provedenych v ramci stiihové analyzy. Ziskand data jsem se
nasledné pokusil zpracovat, interpretovat a zasadit je do SirSiho kontextu dél Ceské
nové viny. Nejdiive se podivame na informace z analyzy vertikalniho prostoru,
konkrétné na provedena cinemetrickd méfeni.

[ |'W AL

Obr. 3.112: Priibeh cinemetriky filmit Nikdo se nebude smdt, Soukromd vichfice,
Cest a sldva a Past’dk.
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Pii komparaci grafi cinemetrického méteni analyzovanych filmti dochazime
k zajimavému zjisténi, Ze jsou si svym pribé¢hem podobné zejména filmy Nikdo
se nebude smat a Soukroma vichiice. Tyto dva snimky tedy nespojuje pouze
zékladni téma, jak se vypotadat s dvojim metrem moralky a poznanim, Ze ,,lidé
jsou vIci“®?® ale i obdobna cinemetrika. Jistou vizualni shodu miZeme sledovat
také u prabéhu snimku Pastdk. Zde je vSak primérnd temporytmicka kiivka
ovlivnéna jiz zcela jinym rozloZenim dynamickych pasazi a statickych ploch
dlouhych zabéri. Ve zietelné opozici k nim pak stoji film Cest a sldva, vystavény
rytmickych poloh.

Vétsi vykyvy cinemetrické kiivky poukazuji zejména na zasadnéjsi odchyleni
od klasické narativni vystavby pfibéhu. Nejvyraznéji v tomto ohledu vycniva film
Nikdo se nebude smat, ktery stoji predevsim na nepfilis typické skladb¢ relativné
malého poctu dlouhych zabér. Tyto aspekty mizZeme detailnéji zkoumat
a porovnavat za pomoci nasledujici tabulky.

Tabulka 3.3 Porovnani cinemetrickych méfeni filmi reziséra Hynka Bocana.3%°

NAZEV FILMU Nikdose | Soukromd | @ tiva Past'ik
nebude smat vich¥iice

DELKA FILMU 92:04,1 94:24,5 84:29,1 91:29,3
POCET ZABERU 307 379 452 386
PRUMERNA

, oy 1 14 11,1 14
DELKA ZABERU 8s 98 LS S
STREDNI
HODNOTA 10,1s 9,65 6,75 95s
DELKY ZABERU
NEJDELSI

o 1114 11 112
ZABER 4s 6s 83,85 S
NEJKRATSI

e 1 2 1
ZABER S 0,8s 0,2s 0,1s
KOEFICIENT
VARIAGE 1,1 1,07 1,18 1

325 Rozhovor Antonina J. Liehma s Hynkem Bodanem. In: LIEHM, Antonin J.. Ostie
sledované filmy. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, s. 329. ISBN 80-7004-100-5.

326 NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Nikdo se nebude smat. Cinemetrics [online]. 11.
5. 2015 [cit. 2015-5-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18336
NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Soukroma vichiice. Cinemetrics [online]. 11. 5. 2015
[cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18337
NEMESKAL, Libor. Cinemetrika filmu Past’ak. Cinemetrics [online]. 11. 5. 2015 [cit. 2015-
05-11]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18338# NEMESKAL,
Libor. Cinemetrika filmu Cest a slava. Cinemetrics [online]. 11. 5. 2015 [cit. 2015-05-11].
Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=18335#n0g0186
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Z tabulky 3.3 vyplyva pomalejsi tempo filmi Nikdo se nebude smat,
Soukroma vichrice a Pastadk. Pii praimérné délce zabéru nad 14 s (Nikdo se nebude
smat dokonce 18 s) a stfedni hodnoté délky zabéru kolem 10 s se v nich dle mého
nazoru odrazi mimo jiné BoCanuv kriticko-realisticky pfistup ke zpracovani latky,
ktery se vyznacuje relativné Castym vyuZzivanim principil prezentace vnitiniho
zivota jako vnéjSiho prostiedi a objektivizujici anarchie vnitrozabérové montaze.
V kontrastu k tomu opét vystupuje zietelna formalni odliSnost vertikalni roviny
filmu Cest a sldva. Ten pii porovnani s ostatnimi Boéanovymi snimky operuje
S vétsim poctem zabért kratsi délky a ma tedy kratsi primérnou délku 1 stiedni
hodnotu délky zabéru. Této skutecnosti napomohly zejména kratké prostiihy na
reakce postav i dalsi aspekty, na které se podivame blize pii charakterizaci
vybranych figur vertikalni struktury dila.

Obr. 3.113: Cest a sldva (1968). Reakce sedldkii pri piijezdu nezvanych hostii do
tvrze. Jejich pocity jsou umocnény kratkymi prostrihy detailu tvari do scény snimané
Vv celku ¢i polocelku. Délka akce od zabouchani po prichod: 6 s.

Pokud se podivame na zakladni figury a jejich charakteristiky ve sledovanych
filmech, zjistime, Ze v mnohém se na Urovni mikrostruktury a mezostruktury
shoduji. VSechna Bocanova dila daného obdobi jsou naptiklad natofena na
Sernobily material. U filmd Cest a sldva a Pastak (a také u serialu Zdhada
hlavolamu) se vsak nejednalo o nedostatek barevného filmu ¢i finanénich
prosttedkl na jeho pofizeni, ale o védomé rezisérovo rozhodnuti. Dle Bocana
¢ernobily material pithodnéji reflektoval atmosféru téchto filmi®?” a jeho volba
tedy slouzila jako zdmérny styliza¢ni prostiedek.

827 BOCAN, Hynek. Cest a slava — kratké zamysleni nad realizaci historického filmu.
In: Film a déjiny. Editor Petr Kopal. Praha: Lidové noviny, s. 317. ISBN 80-710-6667-2.
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Z pohledu vyraznych rozdilii v charakteristice figur vertikalni struktury bych
vyzdvihl zejména vizualni pojeti filmu Cest a sldva. Tento snimek je totiZ nataden
s témé&f absolutni hloubkou ostrosti, ktera v kombinaci s ¢ernobilym materidlem
odkazuje k dobovym obraziim a grafikam. Pro docileni tak veliké hloubky ostrosti
bylo tieba zvysit hladinu svétla v jednotlivych obrazovych planech, zvysit clonu
a pouzit specialni optiku. DalSim vyraznym prvkem je také absence jakychkoliv
pohybii kamery. Film Cest a sldva je cely nasniman ve statickych zabérech. Tato
skute¢nost se odrazila nejen v jejich délce a vys$sim poctu, ale také v principech
jejich stithové skladby (viz obr. 3.113). Pravé tyto skutec¢nosti by pii ,,béZném*
sledovani filmu mohly zistat divdkovi skryty a vyplyvaji na povrch az pii
detailngj$i analyze.

V kontrastni juxtapozici k filmu Cest a sldva stoji charakteristiky stejnych
figur BoCanova nasledujiciho snimku. Pastdk vyuziva velice ¢asto prace s rucni
kamerou, ktera svymi pohyby selektuje dilezitost nékterych motivii v obrazu
a dodavda mu vnitini temporytmus. Ve vybranych zibérech klicovych scén
(rozhodovani ucitele, Sikana, atd.) jsou navic pouzity Sirokouhlé predsadky,
zkreslujici v Uzkych zabérech obliceje charakteri jako nastaveni jakéhosi
pokiiveného zrcadla spoleCnosti. Pokusu o jistou miru dokumentaristické
pravdivosti odpovida kromé natdCeni v redlech a vyuziti neherct, rysi (v takovéto
mife) pro Bocana velice atypickych, také zdmérné zvySovani hrubosti zrna
v prubéhu filmu. Film Pastak se charakteristikami nékterych figur nejvice blizi
vliviim cinéma-vérité a spoleéné se snimkem Cest a sldva nejzietelngji vyboduje
nejen z Bocanovy tvorby 60. let, ale 1 ze vSech jeho pozdé&jsich realizaci.

Obr. 3.114: Atmosféra bezvychodnosti a pesimismu v ,,cerném * filmu Past’ak
(1969/1990). Bocan prezentuje své hrdiny ,,velice lakonicky, v realistickém tonu,

bez jediného zdachytného bodu. 3?8

328 pTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 153. ISBN
80-85839-54-7.
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Také zpracovani a interpretace dalSiho dil¢iho kroku stfihové analyzy, fotosek
z filmii, ndm mutize odhalit n€ékteré vazby a vztahy, které by jinak mohly uniknout
naSi pozornosti. BoCanovy prvni dva filmy tak napiiklad shodn& vyuZivaji
pfistupu zalozenych na repeticich a obménach. Zatimco ve snimku Nikdo se
nebude smat je z tohoto pohledu zasadni variovana vystavba prostoru ulice, film
Soukroma vichrice posouva tento aspekt do roviny tuzeb hlavnich ptedstavitelt
ptibéhu. U obou uvedenych filmi jsou okolnosti opakovanych scén trochu
pozménéne, avSak zdkladni situace a mySlenky zistavaji shodné. Obdobnym
zpusobem je ve filmu Nikdo se nebude smat vystavéna repetice scény cviciciho
domovnika, cemuz v Soukromé vichrici odpovida pravidelnost Standovy kradeze
tovarniho majetku.

Obr. 3.115: Nikdo se nebude smadt (1965). Cesta prvni: Analyticka vystavba prostoru
ulice v expozicni scéné — Klara prichdzi domii.

Obr. 3.116: Nikdo se nebude smadt (1965). Repetice scény cviciciho domovnika.

156



Obr. 3.118: Soukromd vichiice (1967). Standa krade tovarni majetek, v zaverecnych
dvou repeticich je prvek nahrazen zastupnymi symboly. Ve chvili, kdy Bohunka utece
s Adou, tato skutecnost podporuje ndahlost a radikdlnost poruseni stereotypu.

V zaverecné repetici pak jiz ma Standa ,,nakradeno dost“, diim je postaven a on v ném
sedi spolecné s Bohunkou a premysli, jak jej zabezpecit proti zlodéjum
(uzavireni motivu).

Také ve filmu Cest a sldva bychom nalezli takovéto pokusy o vyuZiti principu
repetice a obmén. Zde vSak nedosahuji tak zietelného formalismu. Nejvice se
projevuji ve velkém celku tvrzi, ktery odkazuje k plynuti ¢asu ptibéhu a tvofi
jasn¢ identifikovatelny ramec ptib&hu.
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Obr. 3.119: Cest a sldva (1968). Velky celek tvrzi jako ramec béhu casu.

Shodné prvky vybranych zabérovych tad u filmi Nikdo se nebude smat
a Soukroma vichrice objevime 1 Vv dalSich principech, zejména v kontextu
objektivni anarchie vnitrozabérové montéze (tento princip je minimalné pfitomen
ve filmu Cest a slava) a ve zndzornéni vnitiniho Zivota jako vnéjsiho prostiedi.
Zminéné principy jsou pritomny 1 ve snimku Pastdk, zde vSak ¢asto maji funkci
intenzivné€j$i podpory divacké imerse a kriticko-realistického vyznéni filmu.

Obr. 3.120: Nikdo se nebude smadt (1965). ,, Dekadence* scény v baru pri zavérecném
hledani Klary je snimana v dlouhé a komplikované jizde kamery. Délka zaberu: 95 s.

Obr. 3.121: Soukromd vich¥ice (1967). Anarchie navratu opilého Ady a Standy
Z hospody je divakovi prezentovana v zabéru dlouhém 115 s.
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Obr. 3.122: Past’ak (1969/1990). Konflikt ucitele s opilym hlidacem uhli (60 s).

Film Pastak oproti tomu vice napliuje principy nekontinualni
Casoprostorovosti a dynamické relativity. Diky témto principtim se BoCanovi dafi
emotivnéji prezentovat piibéh setkéni jedince s moralkou a skrytymi mocenskymi
strukturami svéta, zpochybnit konvencni ideologie a konfrontovat divéka
S nepiijemnou realitou: , Setkdni se zlym, amoralnim bylo stejné
nepravdepodobné jako vyhra v loterii. Sviij diim, své deti, svou ctvrt, sva mésta
jsme, podobni stredovekym zarikavacum, obkrouZili kifidovymi  kruhy
nedotknutelnosti. Nés film se je pokousi rozbit. 32

Obr. 3.123: Past’ak (1965). Pribeh setkani jedince s moralkou a skrytymi mocenskymi
strukturami svéta jako obraz tehdejsi doby.

329 Cit. Hynek Bocan. In: HAMES, Peter. Ceskoslovenskda novad vina. Praha: Levné knihy
KMa, 2008, s. 125. ISBN 978-807-3095-802.
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Krom¢ dil¢ich analyz vertikalni struktury stfihové analyzy milzeme
samoziejm¢& porovndvat 1 data ziskana rozborem horizontalniho ¢lenéni filmi.
Primarné se pfitom jedna o komparaci informaci z vytvofenych beat sheetl
a ptibéhovych diagramii.

Tabulka 3.4 Porovnani beat sheetti filmi reziséra Hynka Bocana.

BEAT | NAZEV Nikdo se , So.ukrv(?ma Cest a sliva Past’ak
nebude smat vich¥ice
1 | Uvodni obraz 1-2.min. | 1.-3.min. 1.-3.min. | 1.-2. min.
2 Pojmenovani tématu 9. min. 4.-5. min. 8. min. 7. min.
3 Expozice 1.-13. min. 1.-9. min. 1.-9. min. 1.-9. min.
4 Zapletka 14. min. 5.-9. min. 10. min. 9. min.
5 | Uvaha o moznostech | 14.—26. min. | 9.-27. min. | 10.—24. min. | 9.-21. min.
6 1. bod Zvr?tu B 26. min. 27.min. | 24-27.min. | 21.min.
rozhodnuti konat
7 Zja’czitek vedlejsiho 28, miin. 28.730. 27 min. 38. min.
piibchu min.
. 30.-53. . 21.-38.
8 Situace prekvapeni 28.-38. min. . 27.-40. min. .
min. min.
9 Stred filmu 38. min. 53. min. 40. min. 43. min.
jo | Charakterizace 3860 min. | >-0% | 4054 min. | %
antagonistu min. min.
11 | Ve je ztraceno 69. min. 68. min. 54.-55. min. 59. min.
. —T14. . —75.
12 | Situace beznadgje 69-78. min. 08 . 55.-65. min. 59 . >
min. min.
2. bod zvratu —
13 | hrdina se vzpira 78. min. 74. min. 65.—68. min. 75. min.
osudu
14 | Finale 8692 min. | * 9% | g g4 min | b
min. min.
e : . . 89.-91.
15 | Zavére¢ny obraz 90. -92. min. | 91.-94 min. | 83.-84. min. min

Pfi porovnani pritbéhu a umisténi jednotlivych beatli dochdzime k celkem
piekvapivému zjisténi, Ze 1 v relativné ,,atypickych® filmech Ceské nové viny je
mozn¢ vétSinu bodil zakladni piibeéhové struktury bez problémil identifikovat.
Zejména v uvodnich ¢astech analyzovanych film miizeme pii aplikaci konceptu
Blakea Snydera ur¢it pojmenovani tématu, Gizkou i rozsifenou expozici, zapletku,
uvahu o mozZnostech 1 prvni bod zvratu. Tyto beaty navic svym umisténim témet
pfesn¢ odpovidaji Snyderem definovanému ,,idedlnimu‘ rozloZeni. Jednu z mala
vyjimek v tomto ohledu tvofi pojmenovani tématu, které je u filmi Nikdo se
nebude smat, Cest a slava a Pasték posunuto az do 7. az 9. minuty. Diivod vSak
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muzeme spatfovat naptiklad v tehdy typické Gvodni titulkové sekvenci, ktera

Vv

vvvvv

urcitelnych beatl bych oproti tomu zminil zeyména stied filmu, situaci beznadéje
a druhy bod zvratu. Zde jiz ¢asto dochazi k ¢asovému posunu oproti idealnimu
modelu, at’ jiz z divodu pasivnich hlavnich hrdint (Nikdo se nebude smadt,
Pastak), nevyhranéné kombinace zanrQ (Soukromd vichrice) ¢i celkové
pesimistické atmosféry filmu (Pastdk). Z analyzovanych filmi Hynka Bocana se
tak nejvice Snyderové konceptu blizi snimek Cest a slava. Zietelnd
identifikovatelné strukturalni prvky i jejich rozlozeni v kombinaci s vysledky
rozbori vertikalni struktury stavi z mého pohledu film Cest a sliva do pozice
vybocujicich dél Bocanovy tvorby 60. let a vlastné 1 jaksi mimo rdmec filmu ceské
nové viny.

Z komparace prubéhu piibéhovych diagramil jednotlivych filmi je jasné, Ze
jsou vSechny Boc¢anovy snimky vystavény na zakladnim konfliktu dvou postav,
protagonisty a antagonisty. Tyto postavy a jejich konflikt dodavaji filmim
dramaturgicky naboj, at’ jiz se jedna o Karla Klimu a Josefa Zatureckého (Nikdo
se nebude smat), Adu Vinse a Standu Kociana (Soukromd vich¥ice), rytite Ryndu
a komisafe Srandorfa (Cest a sldva) &i uéitele a chovance Holuba (Pastdk).

Tabulka 3.5 Porovnani piibéhovych diagrami filmu reziséra Hynka Bocana.

. Nikdo se Souk i %
NAZEV FILMU , OUSTOMA | Cest a sliva Past'ik
nebude smat vichiice
PROTAGONISTA | Karel Klima Ada Ving rytif Rynda Ucitel
komisaf chovanec
ANTAGONISTA | Karel Zaturecky | Standa Kocian | « oo
Srandorf Holub
KONFLIKT odpomi précve Ada pf'eb?re vvérrvlo§t , stiet f?li
Mikulas Ale§ | Standovi divku | presvédceni V past’aku
Kli i 1 pfinasi
ymysl, 22 e e
VRCHOL KRIZE | "I 28 | hadka milench pravl zakrotuje proti
Zaturecky nechténému .
- , , Sikang
obtézoval Klaru miru
stereotypnost vérnost sobé | setkani jedince
TEMA problén,l dvoji Z.ivot,a a sams’tmu 1 S mocenskyr_ni
moralky lidskych svému strukturami
vztahl piesvédcent spolecnosti

Ackoliv by se z tohoto pohledu mohlo zdat byt vSe jasné, do jisté miry
problematické je pravé definovani protagonistii a antagonistl. V Bocanovych
filmech se totiZ vlastné nevyskytuji jednoznacné kladné ¢&i zaporné postavy.
Kombinaci principti objektivizace a relativizace dochazi k vytvoteni plastickych
charakteri s pozitivnimi 1 negativnimi vlastnostmi. Nepfiili§ jednoznacné se
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rovnéz jevi vymezeni klicového konfliktu ve filmu Pastdk. Prestoze je v tomto
pfipadé chovanec napravného zafizeni Holub jasné identifikovatelnym
antagonistou ucitele, ve své podstaté jen zosobiiuje mocenské struktury svéta, jez
jsou bézné skryty pfed o¢ima vetejnosti. A prave stiet jedince se spolecnosti je
Z mého pohledu spojujici nadtéma Bocanovych filmi 60. let.

V neposledni fadé mizeme ziskat vstupy do stiithové analyzy prosttednictvim
interpretace tabulek divackého hodnoceni. Piestoze jde o hodnoceni ryze
subjektivni, vychazi z porovnani prvniho dojmu z filmu, celkové reflexe i souctu
dil¢ich hodnoceni kritérii horizontalni a vertikalni struktury. Tim vznika celkem
komplexni divacké hodnoceni, které pii interpretaci i kKomparaci s ostatnimi filmy
muze poskytnout zajimava data. U filmi Nikdo se nebude smat, Soukromda
vichrice a Pastak tak naptiklad mé hodnoceni prvniho dojmu bylo vyssi nez
celkovy dojem z filmu. Také pfi souctu hodnoceni dil¢ich kritérii mohlo dojit
k rozdilnym hodnotam, které vyjadiuje koeficient divacké analyzy. Ten byl
nejvyssi u snimkt Soukroma vichrice (4), jenz je v nékterych aspektech svazan
hranicemi komedialniho Zanru, a Cest a sldva (4,5), kde pfes nad¢asovost tématu
postradam jistou pevné€js$i komplexnost a soudrznost dila (typickou naptiklad pro
strukturu Soukromé vichrice ¢i Nikdo se nebude smdt). Moje celkové hodnoceni
se pak odliSuje 1 od Bocanova pohledu na vlastni tvorbu 60. let. Zatimco dle
Boc¢ana je jeho nejlepsim filmem Cest a sldva, nékteré uZité postupy jsou dle mé
Z dnesniho pohledu jiz velice klasické. Z tohoto diivodu v mém hodnoceni ,,vitézi‘
film Pastak, ktery je pies svou siln¢ pesimistickou atmosféru stale aktualni nejen
tématem, ale také pouzitymi formalnimi 1 stylistickymi prostiedky.
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Tabulka 3.6 Porovnani divackého hodnoceni filmi reziséra Hynka Bocana.

DIVACKA Nikdo se Soukromd Cost a sliva Past' il
REFLEXE nebude smat vich¥ice

PRVNI

CELKOVY 76 81 72 89
DOJEM

I. CELKOVY

DOJEM 15 795 195 855
Il. HODNOCENI

DILCI,CH,

KRITERII

1) Pochopitelnost 9 8,5 7 7
2) Komplexnost 8,5 9 6,5 6,5
3) Vnitini 55 8 55 9
soudrznost

4) Emoce/cit 6,5 7,5 7,5 9
5)0 Intenzrlta 7 9 55 95
plsobeni

) Estetika 7.5 8,5 9,5 9,5
ztvarneni

a) Realismus 6 5 6,5 8,5
b) Stylizace 15 35 3 1
7) Uvétitelnost 8 9,5 7 9,5
8) Originalita 6 3,5 7,5 8,5
9) Filozofie 8,5 7,5 8,5 7
10) Moralni a

eticka kritéria 10 45 95 95
IL. SOUCET

HODNOCENI

DiLCICH 765 55 14 85
KRITERII

KOEFICIENT

DIVACKE 1,5 4 4,5 0,5
ANALYZY
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Jak jsem se pokusil ukdzat ve svych analyzich i1 subjektivnim divackém
hodnoceni, svymi ranymi filmy Boc¢an dle mého nézoru potvrdil, Ze nepatii mezi
,outsidery* €1 do ,,druhého sledu* ¢eskoslovenské nové viny. Dle Oty Hordka se
dokonce jedna o ,,jedny z nejlepsich literarnich adaptaci v historii ceského filmu
vitbec: rezisér prokdzal vérnost predloham, pochopil jejich — p7i vsi odlisnosti
spolecnou — podstatu, jiz je ,dobrovolné‘ se atomizujici jedinec, a nejen udrzel
V odlisném ,prostoru jednotlive autorské poetiky, ale obohatil dila o specifické
moznosti, jez mu davalo invencné pojaté filmové médium, ,prolnuta“ obrazova,
akustickd a hudebni slozka. “3*°

PtestoZe jsou Bocanovy filmy jakozto ,,umélecké experimenty* méné vyrazné
nez nékteré dalsi filmy ceské nové viny, neznamena to, ze by jejich tvirci
samostatnost byla mensi ¢1 méné dasledna. Detailni stfihovou analyzou filmi
Nikdo se nebude smat, Soukroma vich¥ice, Cest a sldva a Pastak jsem se pokusil
poukéazat na skute¢nost, Ze tyto snimky jsou nejen zdatilou literarni adaptaci, ale
ze 1 po vyrazove, formalni a stylistické strance (s vyjimkou jistych otaznikl
u filmu Cest a sldva) beze sporu patii mezi filmy nové vlny. Objevovanim
skladebnych prvkt a kompozic s diraz na sledovani piedem definovanych
principi — vnitiniho Zivota jako wvné&jSiho prostfedi, objektivni anarchie
vnitrozabérové montéze, nekontinudlni casoprostorovosti, rozostfené ¢asovosti
a dynamiky relativity — se mi to z mého pohledu celkem podafilo. Piestoze
vV Bocanovych ranych filmech hraje svou roli 1 mnoho dalSich faktord, mimo jiné
1 vedeni hercti, kamera ¢i zvukova slozka — miiZzeme fici, Ze sttih zde jako nositel
emoce zde ma velice zasadni roli. To potvrzuje 1 rezisér samotny, jehoz kratkou
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emotivni stranka. Jak nevyvoldte emoci, je konec. ‘33

330 Cit. HORAK, Ota. Dva, ktefi zahodili sviij talent aneb Past na tviirce Past’aku [online].
Cinepur, 5. 9. 2012 [cit. 2015-02-02]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=208.

31 Cit. Rozhovor Antonina J. Lichma s Hynkem Bocanem. In: PRADNA, Stanislava,
SKAPOVA, Zdena a Jiti CIESLAR. Démanty vsednosti. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 237.
ISBN 80-86102-17-3.
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Obr. 3.124: Hynek Bocan — predstavitel ceské nové viny 60. let.
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4. ZAVER
,, Otazka vyrazovych prostiredkii ve filmu snad nejvice unika pozornosti
,bézného ‘ divika, ktery je absorbovan sledovanim déje a ktery tedy je na

svvr

V ukryvani vyrazovych prostiedkii v ,organické tkani vytvoru ‘. “3%

(Jerzy Plazewski)

Stiihova skladba se nejen zésadné podili na uskute¢iiovani vysledného tvaru
dila, ale mtize rovnéz slouzit jako prosttedek vstupu do celkové problematiky
teoretické reflexe audiovizualni tvorby. Dialektickym spojenim rozboru
funkc¢nich ¢astic (figur a jejich charakteristik), jejich vzajemného vyznamového
poméru (horizontdlni vazba), moznosti tviirciho vkladu (potencidl konstrukce
filmového ptibchu, ambivalence postoje divdka-striihace) a divacké percepce
(limity dekonstrukce a kritéria hodnoceni ptibéhu divdkem) se pokousim pohlizet
na stfihovou skladbu jako na uzavieny systém vzijemné se vazicich
a ovliviyjicich ¢astic.

Existuje mnoho zplsobi a cest, jakymi je mozné tento systém uchopit.
Neékteré z nich jsem se pokusil alespont ve zkratce piedstavit v iivodni kapitole.
Mym hlavnim cilem vsak bylo piedlozit a prezentovat ¢tenafi této studie nastroj
reflexe dan¢ho systému 1 jeho ¢asti. Nastroj na jedné stran¢ dostatecné komplexni,
aby poskytoval prosttedky k uchopeni celku i rozboru jednotlivosti, a na druhé
stran¢ dostatecné pochopitelny a flexibilni, aby mohl byt uchopen a uzivan nejen
teoretiky filmu, ale i pfedevsim v Gvodu definovanym divikem-stiihacem. Tim
v§im méla metoda stiithové analyzy byt.

Pti uvazovani o stéZejnich vychodiscich nové konstituované metody jsem
vychazel zejména z kombinace strukturalistickych a neoformalistickych ptistuptl.
Obracel jsem se vSak nejen do evropského, ale také do amerického prostiedi, které
se od Ceské filmové teorie 1 praxe mize v nékterych ohledech zna¢né lisit.
Aplikace a testovani metody stiithové analyzy na vybrané filmy ceské nové viny,
kter¢ v sobé implikuji a kombinuji velice specificky tematicky, formalni
I stylisticky raz, tedy mélo prokazat, zda metoda ve svych zakladech obstoji.
V tomto ohledu se mi dle mého vlastniho nazoru podatilo uspét. Vyuzitim dilcich
procesti metody pro analyzu snimkit Hynka Boc¢ana z 60. let 20. stoleti jsem m¢l
moznost sledovat nékteré¢ skladebné souvislosti, které bych pfi ,klasickém*
piistupu nejspi§ opominul. Zaroveni jsem mohl projit obdobnym mySlenkovym
procesem, jakym v 60. letech s nejvétsi pravdépodobnosti prochazel 1 Boc¢antv
dvorni stfiha¢ Zdenck Stehlik. U kazdého filmu jsem totiZ absolvoval cestu od
urcovani jednotlivych délek a vazeb mezi zabéry (cinemetrika, sniméani okének)
pies rekonstruovani mezostruktur (beat sheet, dil¢i osnovy) az po dramaturgické
vnimani celku (pfibéhovy diagram, interpretace dat). Neopomenul jsem vSak ani

332 Cit. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 9, 29.
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pohled divdaka-strihace a subjektivni reflexi emotivniho plisobeni celku
I hodnoceni skupiny dil¢ich kritérii (hodnotici tabulka).

Jiz pti dopisovani této prace mi ale bylo zfejmé, Ze pfed metodou stiithové
analyzy lezi jesté¢ nedozirné pole moznosti. Nejedna se tedy jisté o definitivni
slovo nad touto metodou, kterou je stale nutno brat — jak jiz bylo feceno na zacatku
této prace — spiSe jako teoretickou aktivitu nez fixovanou metodu. Aktivitu, ktera
snad napomiize ke zvySeni zajmu divaka-stiihace o onu ,nejvice zanedbavanou
oblast reflexe filmového stylu* — stithovou skladbu. VZdyt’ neustalou reflexi prace
této filmové profese je mozné dale posouvat nejen hranice nastoleného piistupu
¢1 metody, ale 1 svych vlastnich limitd. A to je vyhlidka vice nez lakava!
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PROJEKTOVA CAST: STRIHOVA SKLADBA
CELOVECERNIHO FILMU ZAHADA HLAVOLAMU

Nedilnou soucésti této disertacni prace je také projekt piestiihu devitidilného
serialu Zahada hlavolamu (1969) do podoby celovecerniho filmu. V roce 1967
zatal Hynek Bocan se scendristou Vaclavem Saskem piipravovat adaptaci
Foglarovych oblibenych romanit Zdhada hlavolamu a Stinadla se bouri. BoCan
m¢él v t€ dobé¢ Cerstvé zkuSenosti s realizaci sttedometrazniho hraného dokumentu
Tabor Cerného delfina (viz kapitola 3.3.7) a také pro Sagka to byla vyzva
i moznost vratit se do détskych let.33® Vyuzili proto uvolnéni atmosféry kolem
,,vyCichlé romantiky Foglarovych dél*, které nastalo v druhé poloving 60. let, a po
vecerech pfipravili scénaf celovecerniho filmu. Tvirc¢i skupiny na Barrandové ani
tehdejsi gottwaldovské studio vSak neprojevily o latku vétsi zajem. Kdyz proto
hlavni dramaturg televizni filmove tvorby Prochazka vyslovil nazor, Ze by ze
scénafe mohl byt dobry televizni serial, Bodan se Saskem nevahali.
S dramaturgem Josefem Bouckem upravili scénaf do podoby sedmidilného
potfadu na pokracovani. Vzhledem k finan¢ni naro¢nosti stavby v barrandovském
ateliéru ¢&islo Sest pak byly dopsany jesté dva dalsi dily, aby se stavba vyuzila.33

Tabulka P.1 Vysledné rozdéleni seridlu Zadhada hlavolamu na dily 3%

DIL | STRUCNA ANOTACE DELKA
1. Rychlé Sipy ukryvaji chlapce, ktery se vychloubal, Ze ma
tajemny hlavolam — jezka v Kleci, ptfed vontskymi

pronasledovateli. Po jeho vypravéni se chlapci rozhoduji
vypravit do Stinadel na zvédy a pfijit vS§em zdhadam na kloub.
Na utéku pred Vonty se Rychlé Sipy skryji do tajemného
dvora, ale brana se za nimi nahle zavre. 23 min.
2. Po zajeti Vonty jsou Rychlé Sipy donuceny vniknout do
zahrady pro jisté dokumenty. Cervenaéek je ponechan Vontiim
jako rukojmi. Chlapci se v zahradé setkavaji s postavou
v masce, Sirokkem. Zajaty Cervenaéek je vyslychan hlavnim
vidcem jedné skupiny Vontl,, Mazinakem. 21 min.
3. Rychlé $ipy osvobozuji Cervenacka ze zajeti, ten ale pii utéku
ztraci svou povéstnou ¢ervenou ¢apku. Kluci vyrazeji opét do
Stinadel, kde nachézeji vontskou kroniku. V ni se docitaji vSe | 29 min.

333 Srov. Pokracovani pristé [film]. Rezie Tomas Tintéra. Ceska televize, 2003.

33 Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb
S certy nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 48—49. ISBN 978-80-7404-096-2. FUKA,
Otakar. Rychlé 3ipy v televizi. 2. doplnéné vydani. Mlada Boleslav: Sebek a Pospisil, 1991,
s. 5-6. ISBN 80-85210-07-X.

335 Srov. Zahada hlavolamu. Seznamte se s partou Rychlych §ipti a navstivte zdhadna
Stinadla.  Serialzone [online]. 13. 9. 2012 [cit. 2015-04-18]. Dostupné z:
http://www.serialzone.cz/serial/zahada-hlavolamu/.
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0 organizaci a historii Vontl. Pfedevs§im o velkém boji, ktery
kdysi svedly dvé nesmiftitelné party kluki o vidéi roli ve
Stinadlech.

Pfi ¢teni kroniku Vonti zjist'uji Rychlé sipy podrobnosti o boji
dvou klukovskych part, ktery skoncil smrti jednoho z viidct.
Nez v8ak chlapci mohou kroniku docist, né¢kdo se k nim v noci
vloupa do klubovny a ukradne ji. Nezbyva, nez se znova do
Stinadel vypravit. Na scéné se opét objevuje zahadny muz
v masce, Sirokko.

24 min.

Kostelnik od svatého Jakuba vypravi Rychlym Siplim o Janu
Tleskacovi a o jeho hlavolamu, jezku v kleci. Kluci se
dozvidaji, Ze Jan Tleska¢ v kostele kdysi ministroval a zvonil
na zvony, pfi vyzvanéni vsak jednou spadl a zabil se.
Hlavolam se u ného po smrti nenasel a nebyl nalezen ani jeho
denik, ktery si velmi peclivé a podrobné psal. Pfi patrani po
deniku jsou Rychlé Sipy pronasledovany Vonty a ukryvaji se
V labyrintu podzemnich stok.

24 min.

Rychlé Sipy objevuji propojujici chodbu do kostela, kde
nachdzeji zapraSeny denik Jana Tleskace a odnéSeji jej do
klubovny. Z deniku se docitaji o tajemném zdmecnickém
mistru Em, ktery Tleskace pronasledoval a chtél se zmocnit
jeho vyndlezu - 1étajiciho kola. Planek svého vyndlezu proto
Jan Tleska¢ ukryl do jezka v kleci. V deniku je i ndvod, jak
dostat jezka z klece ven. Rychlé Sipy navstévuje vyslanec ze
Stinadel s hrozbou, aby se na jejich Gzemi jiz neodvaZzovali
vstoupit.

21 min.

Pti Cetbé deniku se Rychlé Sipy dozvidaji o Tleskacovych
pokusech s Iétajicim kolem a domysleji si pfi¢iny jeho smrti.
Tleskace nejspis shodil ze zvonice tajemny Em, ktery se chtél
zmocnit jeho vynalezu. Kluci podnikaji dal$§i vypravu do
Stinadel, tentokrat do byvalé dilny Jana Tleskace. Zde nalézaji
témet zniCeny planek létajiciho kola, ale jsou vyruSeni
zdhadnym muzem.

22 min.

Rychlé Sipy prchaji z dilny Jana Tleskace a podzemni chodbou
dorazi az do kostela sv. Jakuba, kde se kona schuze vontské
rady. Na ni se praveé rozhoduje o volbé mezi dvéma kandidaty
na Velkého Vonta - Losnou a Maznakem. Rychl¢ Sipy opét
zasahuji do d¢je, kdyZ zachranuji Losnu na jeho utéku pted
Maznéakovci.

26 min.

V posledni Casti se Rychlé §ipy ucastni boje o Velkého Vonta
a odhaluji vSechny dosavadni zahady, pravou totoznost
tajemného Em i Sirokka, a jsou pfitomny konce Tleskacova
hlavolamu v hlubinach stinadelskych stok.

27 min.

Celkova délka

217 min.
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Ackoliv je adaptovanad latka ,,davkovana‘ do deviti dili v celkové délce
217 minut, na jeji struktufe je dle mého ndzoru patrné, Ze vznikla pfepracovanim
scénaie celovecerniho filmu. Tato skute¢nost mi umoznila zacit uvazovat o tom,
zda by stfihovymi Gpravami nebylo moZzné rekonstruovat piivodné zamysleny
format dila.

Obr. P.1: Nerealizovany scénar k celovecernimu filmu Zahada hlavolamu.

V roce 1993 sice vznikl celoveCerni film Zdhada hlavolamu v rezii Petra
Kotka, avsak nedosahuje z mého pohledu takovych kvalit jako ptivodni serial.
Ten je vyjimecny zejména svou atmosférou, které mimo jiné dopomaha i cileny
vybér Cernobilého materialu, vystavba Stinadel v ateliéru, moznost absolutni
kontroly nad svicenim, uzivani hororovych prvka ¢i vliv kriticko-realistického
obdobi Bo¢anovy tvorby 60. let.

S ohledem na relativné vhodnou strukturu televizniho seridlu Zdhada
hlavolamu, jeho neopakovatelnou atmosféru i osobni vztah k tvorbé Jaroslava
Foglara jsem se v roce 2011 rozhodl, ze se o piestiih do podoby celovecerniho
filmu alespon pokusim. Mezi stézejni vychodiska mé prace pfitom patfila literarni
piedloha, ptivodni scénaf a digitalni piepis dostupného audiovizualniho materidlu.
Po nastudovani zdrojovych pramenil jsem zacal se stfthovymi Upravami dila.
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Ty v zékladni roviné¢ znamenaly technickou praci s materidlem, zejména jeho
ttidéni a odkladani nevyhovujicich casti, zdbeéri a jeti. Na zdklad¢ analyzy
spoilerti jednotlivych dilii seridlu a plivodniho scénéfe jsem se nasledné pokusil
0 stanoveni zakladnich strukturalnich bodt, na kterych ptibéh budu stavét.

Tabulka P.2 Analyza spoileri seridlu a utvareni struktury filmu.
SPOILER | POPIS SERIAL FILM

1. Rychlé Sipy jsou chyceny
V pasti ve dvofe 21. min. 13. min.
2. Zajaty Cervenacek je po
vyslechu nechan na desti 42. min. 25. min.
3. Rychlé Sipy ¢tou z nalezené

vontské kroniky o jejich

historii, pfipravuje se velka
bitva o hlavolam 71. min. 39. min.
4, Rychlé $ipy se utkavaji
s tajemnym Sirokkem 96. min. 47. min.
5. Pti utéku pied Vonty se Rychlé

Sipy dostavaji do podzemnich
stok a objevuji tajnou chodbu 119. min. 58. min.
6. Rychlé $ipy nalézaji denik Jana
Tleskace a zacinaji z néj Cist 141. min. 64. min.
7. Nalezeni planu létajiciho kola
v Tleskacové dilné 162. min. 79. min.
8. Rychlé sipy se ptidavaji se

zachranénym Losnou na hon na
Sirokka 189. min. 90. min.
Vyvrcholeni | JeZzek v kleci je po zavérecném
boji ztracen ve stoce 212. min. 106. min.

Po stanoveni zakladnich zachytnych bodd filmu jsem mohl pfistoupit
k sestavovani materialu. Vyraznéji jsem se pokusil zasahnout piedevsim do
expozice dila, jelikoz ta dle mého nazoru méla nejvice reflektovat zménu formatu.
V dalSich castech jsem se kromé zaciStovani, kraceni a vyhazovani zabérh
vénoval také dynamizaci akénich pasaZzi a snaze o zachovani ¢i podpoteni tajemné
atmosféry dila. Vznikla prvni stfihova verze v délce 125 minut. Tuto verzi jsem
nasledné podrobil stfithové dramaturgii, potlacil jsem nékteré déjové linky
a motivy, které¢ mi nepftisly pfili§ nosné, a naopak jsem podpoftil nosnou kostru
piibéhu. Vysledkem byla zacCiSténa stfithova verze, kterou jsem po telefonické
dohodg¢ zaslal ke konzultaci ptimo rezisérovi Hynku Boc¢anovi.
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Hynek Botan Ve Zliné dne 8. 6. 2012
Vitézné nameésti 2

160 00 Praha 6

Dobry den,

na zakladé na3eho telefonického rozhovoru si Vam dovoluji zaslat DVD s pracovni verzi
sestfihu Vaseho seridlu Zahada hlavolamu do podoby celovecerniho filmu. Pokud to bude
jen trochu mozné, rad bych tento sestiih po finalizaci odevzdal jako jednu z praktickych
soucasti své disertaéni prace, ktera se vobecné roviné zabyva tématem stfihové skladby v
teskych filmech 60. let, v konkrétni roviné pak Vasi tvorbou z téchto let.

V ramci svého sestiihu jsem se pokusil za vyuiiti digitalizace materidlu zacistit pfechody mezi
z4béry i nékterymi scénami (cely seridl byl v procesu rozstithdn na jednotlivé zabéry a
opétovné slozen), na nékterych mistech jsem zrychlil temporytmus, pouiil prostfihi
triddového charakteru, vynechal &i prohodil nékteré sekvence a pokusil se ,vtésnat” do délky
celoveterniho filmu. PfestoZe je projekt stale jeSté v pracovni verzi, prace na ném mi jiz
z dneiniho pohledu pomohla pfi prehodnoceni dramaturgického chapani dila i préace

s materialem.

Pokud budete mit jakékoliv namitky ¢&i pFfipominky, velice rad je vyslechnu a pfipadné
zapracuji do vysledné podoby dila.

Predem dékuji za Vasi ochotu i za Vas cas!

S uctivym pozdravem,

\
A AT
ALYV TR
MgA. Libor Nemegkal

e-mail: nemeskal@fmk.utb.cz

mob.: +420 733 500 674

Obr. P.2 Dopis Hynku Bocanovi ohledné filmu Zahada hlavolamu.
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Obdobné jako byl Jaroslav Foglar zklamany z podoby Bocanovy seridlové
adaptace Zdhada hlavolamu, jelikoz tam ,;nebylo vSechno**®, citil jsem i ja jisté
rozCarovani Hynka Bocana z vysledného piestfihu jeho dila do celovecerni
podoby: ,,Je to pro mé diikaz, a je to davno objevend pravda, ze kouzlo klasického
televizniho média je vice méné v tom napinani, prerusovaném vypraveni, které
konci v miste, kde by clovek chtel vedet, jak to bude pokracovat. Ale to si musi
pustit zitra nebo druhy den nebo za tyden. Na druhou stranu se mi pan Bocan
svéril, Ze pres Ctyficet let ¢astené litoval, Ze k realizaci ptivodniho celovecerniho
filmu nikdy nedoslo. Vysledek ptestiihu je vSak pro néj diikazem, Ze se seridlova
podoba, kterd byla v dané dobé& spiSe zdlozni variantou, ukazuje z dneSniho
pohledu jako spravna volba: ,, Kdo vi, zda by si na Zahadu hlavolamu, kdyby byla
V 60. letech natocena jako celovecerni film, dnes viibec nékdo vzpomneél, “ uzaviel
téma rozhovoru Hynek Bocan.

Source: Sequence 07: VIS_01_1.VOB: 00:02:13:08 =

il v X 03:17:04:16

i« « » 1 o o H i« « > > S Fadh B

uence 07 =

Lk R AR

| 1] IHIIIIII IIII\ I IHHHH \H | I \IIIIIHIII IIIHH \IHI ||l||| IHIIIIHI \I\ | HIIHIII

IHIIHH 1Ot 0t IﬂIHHHHHI

Obr. P.3 Vyslednad podoba projektu prestiihu serialu Zahada hlavolamu do podoby
celovecerniho filmu.

I

PEN

33 Srov. WEHRENBERG, Jakub a Hynek BOCAN. Moje cesta zdivocelou zemi aneb S certy
nebyly Zerty. Praha: Ceska televize, 2012, s. 49. ISBN 978-80-7404-096-2. Pokracovani pristé
[film]. Rezie Tomas Tintéra. Ceska televize, 2003.
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Obr. P.4 Celovecerni film Zahada hlavolamu (1969/2012).

Po svém navratu do sttizny jsem dle Bocanovych poznamek zacistil a upravil
nékteré diléi momenty a podpofil linii Cervenadkovy domnélé zrady
a kamaradstvi chlapcti. Vysledkem je celovecerni film v celkové délce 107 minut,
ktery pirikladam jako projektovou cast své disertaéni prace. PrestoZze jsem
v nékterych momentech narazil na limity dané ptivodnim scénafem, seridlovym
formatem realizovaného dila ¢i absenci ¢asti materialu, prace na projektu z mého
pohledu splnila sviij Gcel. Pomohla mi mimo jiné v detailni reflexi rozdilnych
principl vystavby serialll a celovecernich filmt, a to neni malo!
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PRAKTICKA CAST: TEMATICKY SOUBOR
AUDIOVIZUALNICH DEL V MINIMALNI DELCE 60
MIN., STRIHOVA SKLADBA

Jako praktickou ¢ast své disertacni prace odevzdavdm soubor autorskych
animovanych filmid, na jejichz vyrobé jsem se podilel jako mistr stiihu.
Ptedkladana kolekce deviti kratkometraznich snimka v celkové stopazi 60 minut
je vybérem piiblizné ze tii desitek animovanych dél, na kterych jsem béhem svého
doktorského studia pracoval nejen jako stiihac, ale v nékterych ptipadech 1 jako
dramaturg Ci producent. PrestoZze nebyva stfihova skladba animovanych filmi
obvykle hodnocena na stejné urovni jako prace na dramatickych Zanrech ¢i
dokumentech, déje se tak z mého pohledu nepravem. V piipadé¢ produkce
animovanych film ma totiZ stfiha¢ moZnost zasdhnout do ptipravnych praci,
konzultovat literarni scénar, spolupracovat na storyboardu, pripravovat animatik
I pomahat utvaret celkovou myslenkovou, obrazovou i hudebni dramaturgii dila.
Ve fazi postprodukce pak navic mnohem snadnéji premluvi produkei ¢i ptimo
reziséra k ptipadnym Upravam, dodélani pottebnych vydrzi ¢i dokonce celych
zabéri. Ano, odpadava sice postprodukéni kombinatorika zabéri a motiva
typicka napiiklad pro skladbu autorského dokumentu, objevuje se v§ak v mnohem
divdka s animovanymi charaktery navic ¢asto musi stfiha¢ mnohem preciznéji
budovat emoci nez u hraného filmu ¢i dokumentu.

Mezi kritéria vybéru ptedkladanych filmh patii kromé ceského 1
mezinarodniho ohlasu také kombinace animacénich technologii, Zanri a stylu.
Pteji pfijemnou zabavu pfti sledovani!

Nesejdes z cesty! / You Shall Not Leave the Way! (2011)

ol
fo; @
G A 4

RezZie, animace: Veronika Szemlova

Stith: Libor Nemeskal

Délka: 7:14 min.

Technologie: digitalni 2D kreslena animace

Anotace: Kratkometrazni animovany film o tom, jak bezmySlenkovité
dodrZovani pravidel nemusi vZdy vést ke kyzenému cili.
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Vyhled / The View (2011)
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Rezie, animace: Jaroslav Mrazek, Milan Ondruch
Stiih, dramaturgie: Libor Nemeskal

Délka: 7:00 min.

Technologie: loutkova animace

Anotace: Clovék ve své snaze udrzet si misto ve spole¢nosti podléha mnoha
tlaklim a ty jej od zakladu deformuji. Tak pfirozena véc, jako je odpocinek se
stava nemoznym ukolem. Dokaze si takovy ¢lovek viibec odpocinout? Zptisob,
jakym se vyrovnat se zaludnostmi moderniho svéta, sice divakiim tento
loutkovy snimek nenabidne, avSak pomutze jim si jeho nastrahy uvédomit
a zacit o nich premyslet.

Romeo a Julie / Romeo and Juliet (2011)

Rezie, animace: Hana Kotlarova

Stith: Libor Nemeskal

Délka: 7:30 min.

Technologie: digitalni 2D kreslena animace, rotoscoping

Anotace: NevSedni drama ze Zivota dvou zubnich kartacki se odehrava v jedné
obyc¢ejné koupelné, kde jinak spofddanou a mirumilovnou atmosféru narusu;ji
hysterickd manzelka a opuStény manzel. Piibéh graduje ve chvili, kdy
odchézejici Zena sbali mimo jin€ 1 jeden z kartacki a nekompromisné opusti
byt. Film tak s nadsazkou komentuje n€kolik pohledl na lidské vztahy.
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Srdcova dama / The Queen of Hearts (2011)

e

Rezie, animace: Dita Kréova

Sttih: Libor Nemeskal

Délka: 6:13 min.

Technologie: digitalni 2D kreslend animace

Anotace: Autorsky animovany film, ktery pojednava o tfech muzich, jejich
fantazii a 14hvi brandy.

O Sunce / The Ham Story (2012)
: .,i ! ’ k‘!:’mﬂu‘w
-
§ i . '*1_\

o Soail

Rezie, animace: Eliska Chytkova

Stiih: Libor Nemeskal

Délka: 5:36 min.

Technologie: digitalni 2D kreslena animace

Anotace: Animovany fantazijni ptibéh o vSednostech, Sedi a stereotypech
bézného zivota. Piibéh o fantazii, ktera byla dlouho drzena v fetézech a plna

sily vypusténa na svobodu. O détské a Cisté hie na boha.

Kde rostou motyli? / Where Do Wild Butterflies Grow? (2012)

m

Rezie, animace: Vlad’ka Macurova
Strih: Libor Nemeskal
Délka: 5:31 min.
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Technologie: digitalni 2D kreslen4 animace
Anotace: Na svét se vyklube mald bytost, ktera putuje fantasknim svétem, kde
potkava jina stvofeni a hleda mezi nimi pfatelstvi. Kratky poeticky piibéh

0 hledani bytosti sob& blizkych.

Lovebook / Lovebook (2013)

fomu prestatls

LOVEBOOK

Rezie, animace: Hana Kotlarova

Stiih, dramaturgie: Libor Nemeskal

Délka: 9:16 min.

Technologie: digitalni 2D kreslena animace, pixilace

Anotace: Kombinovany animovany film o katastrofickém setkani dvou
zamilovanych muzi v deniku jejich spolecné lasky.

Z

Rezie, animace: Iveta Kotackova

Stith: Libor Nemeskal

Délka: 6:00 min.

Technologie: digitalni 2D kreslend animace

Anotace: Animovand pohddka vypravi o stfetu nézorl, o vzdjemném
nepochopeni, netoleranci, o diktatu samozvance a ndsilné zbytecné
reorganizaci. Vypravéni o boji se zlem, o skutecné odvaze, hrdinstvi
a 0 pohadkové Stastném konci. Zridicka je totiz elementem ztélesnujicim
zhoubnou posedlost po pofddku a dokonalosti. Ukazuje se vSak, Ze dokonalost
je velmi relativni a kazdy ji chape trochu jinak.
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Madeleine / Madeleine (2015)

Rezie, animace: Michaela Lovecka
Stiih, dramaturgie: Libor Nemeskal
Délka: 7:50 min.

Technologie: digitalni 2D kreslena animace

Anotace: Temny ptib¢h patizského umélce, ktery nachazi ddvno ztracenou
inspiraci.
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PRILOHY
Piiloha A: Prepis vypiski z projekce filmu Nikdo se nebude smat (1965)

Titulkova sekvence: nadhled na zasnéZenou rozkopanou prazskou ulici —
prolinacky s chodicimi lidmi.

Expozice. Miseni vtipu s postfehy (avod — stylizovany pohled na realitu —
nadhled na zasnézenou prazskou ulicku, cvi¢ici muz pii zméné programu).

Opakovani fady prvkl v kli¢ovych intervalech. Naucena cesta kolem vykopu,
cvicici muz. Vyuziti principu zaloZeného na repeticich a obménéch. Problematika
formalnosti a dodrZeni tohoto principu. Analyza prostoru — ¢asto pouze zastupné
fragmenty (nohy s kufrem, nohy ,,ob&Sence®...) — ¢asto vyznivaji humorné.

Expozice prostfedi, postav, filmového prostoru ulice apod. skrze postidka,
divku s kufrem a kluka se sankami a sn¢huldkem. Filmovy prostor — technik pod
traktorem, ktery prestoze nevidi, kdo prochdzi, vSechny zdravi, prodejna pivo-
vino, oproti niz stoji okno se zdravicim starSim parem, novinovy stanek,
mlékarna, vykop, pohled ze sportovcova okna. Pozorovatelsky pohled na ulici x
pohled skrze postavu sportovce.

Repetice — nadhled na vyslapanou cesti¢cku kolem vykopu.

Konec hlavni expozi¢ni ¢asti: rozhovor mezi Klimou a malifem, ktery Klima
uzavie slovy: ,,KdyZ ja si hrozné nerad néco vymejSlim*®.

Hravost v poetickych pasazich, umirnénost v dialogovych. Sportovec —
obé&Senec, obracena televize (televize, riizna témata, reflexe dobového média).

Zapletka: dopis od Josefa Zatureckého.

Kléra sama doma — poetické, pomoc dramaturgii, impresionistickd pasaz x
zasnény moment shozen stinovym divadlem striptyzu.

1. bod zvratu: Prvni setkani se Zatureckym: ,ta studie ma pro m¢ doslova
Zivotni vyznam®.

Klima s Klarou v klubu — cinéma verité, dokumentarni zachyceni lidi i
rozhovoru.

Stred filmu — Klima nachézi studii a zjistuje, Ze neni dobra — podnét pro sérii
1Zi (scéna s otcem v hospod¢).

Ustni konfrontace a hadka se Zatureckym.

Darkest point — Klara pfichazi na univerzitu s kufrem X sviznd a hrava
sekvence z mat¢jské pouti X odchod z pouti.

Dohréani motivl prostiedi — cesta z pouti domti.

Schiize vyboru — absurdity, nemoznost jakéhokoliv odvolani.

Party studentli — dlouha jizda po mistnosti, dobové vystielky mladé generace.

Patrani po Klafe — sebereflektivni zjisténi informaci.

Rozhovor s otcem — socialismus s lidskou tvaii.

2. bod zvratu — Rozhovor s pani Zatureckou — Klimovo doznani.

Konec — ztrata lehkosti, otevieny konec, Klima v byté — zapte se do telefonu
Klafte, lezi na pohovce, podiva se na praci.

193



SEZNAM PUBLIKACNI, PROJEKTOVE A TVURCI
CINNOSTI AUTORA (2011-2015)

Publika¢ni ¢innost

NEMESKAL, Libor (Ed.). Neni doktor jako doktor. Smysl doktorského studia v
uméleckych oborech. Zlin: FMK UTB, 2014, 22 s.

NEMESKAL, Libor. FMC — Candidate Member Presentation. Previsualization.
USA, Focal Press, 2014, s. 42-55.

NEMESKAL, Libor. Zlinsk4 animace expanduje na zahraniéni trh. 25fps, 21. 2.
2014.

LAMPEROVA, Marta a Libor NEMESKAL. Pravidla segmentu Audiovize pro
rok 2013. Praha: RUV, 2014, 25 s.

NEMESKAL, Libor. Jaka je budoucnost transmédii? 25fps, 3. 10. 2013.

BARTOSOVA, Michaela a Libor NEMESKAL. Letni kino znamena
spolecensky zazitek. Zlinsky denik, 23. 7. 2013.

NEMESKAL, Libor. Svaz &eskoslovenskych divadelnich a televiznich umélci.
In KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim
stylem v Ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011, 888 s. ISBN
978-80-200-2019-2.

Zadosti o akreditaci

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zddost o akreditaci oboru
habilitacniho Fizeni a Fizeni ke jmenovadni profesorem v oboru Multimédia a
design. Zlin, 2014, 35 s. Univerzita TomaSe Bati ve Zling, Fakulta
multimedidlnich komunikaci. Akreditace neud¢lena.

JANTKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zdidost o prodlouzeni akreditace
doktorskeho studijniho programu Vytvarna umeni, obor Multimédia a design.
Zlin, 2014, 100 s. Univerzita Tomase Bati ve Zling€, Fakulta multimedialnich
komunikaci. Akreditace prodlouzena do 31. 5. 2022.

NEMESKAL, Libor. CILECT Application for Institutional Membership. Zlin,
2013, 49 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich
komunikaci. Zadost schvélena.

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zddost o rozsiFeni akreditace
bakalarského studijniho programu Teorie a praxe audiovizualni tvorby, obor
Audiovizualni tvorba. Zlin, 2012, 177 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin€,
Fakulta multimedidlnich komunikaci. Akreditace schvalena do 31. 12. 2020.

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zddost o rozsiieni akreditace
magisterského studijniho programu Teorie a praxe audiovizualni tvorby, obor
Audiovizualni tvorba. Zlin, 2012, 93 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢,
Fakulta multimedialnich komunikaci. Akreditace schvalena do 31. 12. 2020.
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JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zdidost o prodlouzeni akreditace
bakalarského studijniho programu Teorie a praxe audiovizualni tvorby, obor
Animovand tvorba. Zlin, 2012, 130 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢,
Fakulta multimedialnich komunikaci. Akreditace prodlouzena do 31. 12.
2020.

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zddost o prodlouzent akreditace
bakalarského studijniho programu Teorie a praxe audiovizualni tvorby, obor
Produkce. Zlin, 2012, 127 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta
multimedidlnich komunikaci. Akreditace prodlouzena do 31. 12. 2020.

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zdidost o prodlouzeni akreditace
magisterskeho studijniho programu Teorie a praxe audiovizudlni tvorby, obor
Animovana tvorba. Zlin, 2012, 58 s. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta
multimedialnich komunikaci. Akreditace prodlouzena do 31. 12. 2020.

JANIKOVA, Jana a Libor NEMESKAL. Zdidost o prodlouzeni akreditace
magisterskeho studijniho programu Teorie a praxe audiovizudlni tvorby, obor
Produkce. Zlin, 2012, 66 s. Univerzita TomasSe Bati ve Zlin¢, Fakulta
multimedialnich komunikaci. Akreditace prodlouzena do 31. 12. 2020.

Vedeni a oponentura kvalifika¢nich praci

BLAHA, Miroslav. 1. TC: Stiih studiovych televiznich poradii ,, Meduza“. 2.
PC: Skodovkou - stiih. Zlin, 2012. Bakalafska prace. Univerzita Tomase Bati
ve Zlin&, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize.
Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

CVRKAL, Vojtéch. 1. TC: Vyvoj stiihové skladby ceskych hip-hopovych
videoklipii. 2. PC: Tematicky soubor audiovizudlnich dél, délka min. 10 min.,
strih. Zlin, 2013. Bakalatska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta
multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace:
MgA. Libor Nemeskal.

DVORACKOVA, Hana. 1. TC: Zdnrovd ikonografie v ramci stiihové skladby.
2. PC: Erikit — strih. Zlin, 2013. Bakalafska prace. Univerzita Tomase Bati ve
Zling&, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize.
Vedouci prace: doc. MgA. Cudovit Labik, ArtD., MgA. Libor Nemeskal.
Oponent prace: doc. MgA. Jana Janikova, ArtD.

HOGHOVA, Gabriela. . TC: ZDramaturgie stiihové skladby v dokumentdrnim
filmu 2. PC: Medzi nami — strih. Zlin, 2013. Bakalai'ska prace. Univerzita
Toméase Bati ve Zlin&, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a
audiovize. Vedouci prace: doc. MgA. Ludovit Labik, ArtD. Oponenti prace:
MgA. Libor Nemeskal, Mgr. Roman Vavra.

KASPAR, Tomas. 1. TC: Pristup k formatu televizniho poradu Tecka patecni
noci. 2. PC: Audiovizudlni dilo nebo tematicky soubor audiovizudlnich dél,
delka min. 10 min., strih. Zlin, 2014. Bakalaiska prace. Univerzita Tomase
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Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ateliér audiovize.
Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

KLADNICEK, Lukas. 1. TC: Struktura filmovych trailerii Mystic River, Gran
Torino a Prisoners. 2. PC: Audiovizudlni dilo nebo tematicky soubor
audiovizualnich dél, délka min. 10 min., strih. Zlin, 2015. Bakalaiska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci,
Ateliér audiovize. Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

LANKOCT, Stépan Josef. 1. TC: Stiih prenosii pro komunitni nekomercni
médium a pro komercni nebo verejnopravni médium. 2. PC: Bez Sance (R:
Svatava Merkova, 2014), stiihova skladba. Zlin, 2014. Bakalai'ska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci,
Ateliér audiovize. Vedouci prace: doc. MgA. LCudovit Labik, ArtD. Oponent
prace: MgA. Libor Nemeskal.

LORENZ, David. 1. TC: Moznosti stiihové analyzy. 2. PC: Audiovizudlni dilo
nebo tematicky soubor audiovizualnich dél, délka min. 10 min., stFih. Zlin,
2013. Bakalarska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zling, Fakulta
multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace:
MgA. Libor Nemeskal.

LUKAC, Milan. I. TC: Porovnani kontinudlniho a nekontinudiniho vypravent
ve filmech Quentina Tarantina. 2. PC: Audiovizudlni dilo nebo tematicky
soubor audiovizuadlnich dél, délka min. 10 min., strih. Zlin, 2015. Bakalarska
prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci,
Ateliér audiovize. Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

MAIJTAN, Miroslav. 1. TC: Filmovy cas ve stiihové dramaturgii. 2. PC:
Dokumentarni film, délka min. 10 min., strihova skladba. Zlin, 2014.
Bakalatska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedidlnich
komunikaci, Ateliér audiovize. Vedouci prace: doc. MgA. Cudovit Labik,
ArtD. Oponent prace: MgA. Libor Nemeskal.

ORSAVA, Michal. /. TC: King Kong: Analyza vyvoje uziti vizudlnich efektii ve
filmech. 2. PC: Audiovizuadlni dilo nebo tematicky soubor audiovizualnich dél,
délka min. 10 min., strih. Zlin, 2014. Bakalaiska prace. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ateliér audiovize.
Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

PLASIRYBOVA, Lucie. 1. TC: St#ih televiznich sportovnich prenosii. 2. PC:
Audiovizualni dilo nebo tematicky soubor audiovizualnich dél, délka min. 10
min., strih. Zlin, 2015. Bakalatska prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zling,
Fakulta multimedialnich komunikaci, Ateliér audiovize. Vedouci prace: MgA.
Libor Nemeskal.

STEJSKAL, Jiti. 1. TC: Rozbor hraného filmu ,,Je treba zabit Sekala “. 2. PC:
Dokumentarni film — strih. Zlin, 2011. Magisterska prace. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin&, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a
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audiovize. Vedouci prace: Mgr. Luka$ Gregor, doc. MgA. Cudovit Labik,
ArtD. Oponent: MgA. Libor Nemeskal.

SERES, Lukas. 1. TC: Zanrové filmy ceské kinematografie v 21. stoleti. 2. PC:
Loutkovy animovany film ,, Prvni rybka * — strih. Zlin, 2013. Magisterska
prace. Univerzita TomasSe Bati ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci,
Ustav animace a audiovize. Vedouci prace: doc. MgA. LCudovit Labik, ArtD.
Oponent prace: MgA. Libor Nemeskal.

SIMEK, Pavel. 1. TC: VJ scéna v Ceské republice. 2. PC: Audiovizudlni dilo
nebo tematicky soubor audiovizualnich del, délka min. 10 min., stFih. Zlin,
2014. Bakalarska prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zling, Fakulta
multimedialnich komunikaci, Ateliér audiovize. Vedouci prace: MgA. Libor
Nemeskal.

VALTR, Matgj. 1. TC: Prdce s napétim prostiednictvim délky zabéri ve filmech
Alien a Aliens. 2. PC: Tematicky soubor audiovizudlnich dél, délka min. 10
min., strih. Zlin, 2012. Bakalatska prace. Univerzita TomasSe Bati ve Zling,
Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci
prace: MgA. Libor Nemeskal.

VESELY, Filip. 1. TC: Stiih v sekvencnich technologiich a jeho rozdily v ramci
forem. 2. PC: Amputace — stiih. Zlin, 2012. Bakalai'ska prace. Univerzita
Tomése Bati ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a
audiovize. Vedouci prace: MgA. Libor Nemeskal.

Citovanost v odbornych textech

CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Idea filmové komory. Ceskomoravské
filmove ustiredi a kontinuita centralizacnich tendenci ve filmovém oboru 30. a
40. let. Praha, 2011. Disertacni prace. Karlova univerzita, Filosoficka fakulta,
Katedra filmovych studii. Vedouci prace: doc. PhDr. Ivan Klimes.

KACHLIK, Pavel. Problematika vzniku a podpory tvircich skupin 50. a 60. let
20. stoleti se zameérenim na brnénské realie. Brno, 2013. Magisterska prace.
Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni védy. Vedouci
prace Mgr. Viktor Panticek.

LUJKOVA, Kvéta. Historie Stiedni primyslové $koly filmové v Cimelicich.
25fps [online]. 2012 [cit. 2013-05-27]. Dostupné zZ:
http://25fps.cz/2012/historie-spsf-cimelice-1/.

LUJKOVA, Kvéta. Vchova filmovych kadrii: Historie Stiedni priimyslové Skoly
filmove. Brno, 2013. Magisterska prace. Masarykova univerzita, Filosoficka
fakulta, Ustav filmu a audiovizudlni kultury. Vedouci prace doc. Mgr. Petr
Szczepanik, Ph.D.

SIKORA, Michal. Mapovini scény nezavislého filmu v CR. Brno, 2013.
Magisterska prace. Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni
veédy. Vedouci prace: Mgr. Ludék Havel.
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Realizované projekty a grantova ¢innost

2015: Differences in Film Editing Education Processes, Fulbright-Masaryk
Scholarship, hlavni fesitel

2015: Euro-Anime (Volda University College), Erasmus+, Strategic Partnerships,
spolufesitel

2014: Registr uméleckych vystupii (AMU v Praze), MSMT, Fond F, hlavni fesitel
za FMK

2014: UTB Shorts 2014, IGA FMK, hlavni feSitel

2014: Studentska vedecka konference, |IGA UTB, spolufesitel

2014: Rozvoj systémii umélecké tviirci ¢innosti (JAMU v Brmé), MSMT, Fond F,
hlavni fesitel

2014: Inovace predmétu Praxe v oboru, MSMT, Institucionalni projekty, hlavni
resitel

2014: Previsualization, IGA FMK, hlavni feSitel

2012-2014: FIND: Film Industry Internship Project (MU v Brn¢), EU Structural
Funds, koordinator

2013: Konsorcium VS: analyza a implementace spoluprdce a sdileni kapacit (UP
v Olomouci), MSMT, Centralni rozvojové projekty, koordinator za FMK

2013: Visegrad Exchange Forum (AniFest s.r.0.), Visegrad Fund, spolufesitel za
FMK

2012-2013: Uvadeni studentskych deél na filmovych festivalech a prehlidkach,
IGA UTB, hlavni feSitel

2012-2013: What's Up After Uni? (Molda University College), Erasmus IP,
spolufesitel

2012: Visegrad Animation Film Collection 2009 — 2012 (AniFests.r.0.), Visegrad
Fund, spolutesitel

2011: Intercultural Dimension in European Documentary Film Production
(Akadémia umeni v Banskej Bystrici), Erasmus IP, spolufesitel

Tvirci ¢innost

2015: EXPO 2015 Czech Pavilion, industry, 3 min., R: Jan Hubacek, stiih

2015: Madeleine, animovany film, 8 min.,, R: Michaela Lovecka, stfih,
dramaturgie

2015: Posedlost / The Possession, dokumentarni film, 26 min., R: Jakub Machala,
stith

2015: Bare Bear — showreel 2015, showreel, 1 min, Bare Bear Studio, stiih

2015: Ceska filmova avantgarda | Czech Film Avant-Garde, dokumentarni film,
61 min, rezie, produkce

2014 Spot UTB, animovana reklama, 45 sec, stfih, produkce
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2014: Krasty a moucha: Seznameni, animovany TV Seridl, 2 min, Bare Bear
Studio, stfih, dramaturgie

2014: Krasty a moucha: Burt, animovany TV Serial, 2 min, Bare Bear Studio,
stfih, dramaturgie

2014: Krasty a moucha: Vanoce, animovany TV Serial, 2 min, Bare Bear
Studio, stiih, dramaturgie

2014: Krasty a moucha: Brusleni, animovany TV Serial, 2 min, Bare Bear
Studio, stiih, dramaturgie

2014: Pojd’ se mnou, animovany film, 11 min, R: Michele Odehnalt, stiih

2014: Peceny snehuldk — znélka, 1 min, R: Jakub Kohdk, stiih

2014: Zridicka | The Little Freak, animovany film, 6 min, R: Iveta Kotackova,
stfih

2014: Coffee Time, animovany film, 8 min, R: Monika Hrdlickova, stfih

2014: Silent Suffer, reklama, 2 x 30 sec, Bare Bear Studio, stiih

2014: Vyroba tvaruzkii, industry video, 6 min, AV Centrum, R: Petr Babinec,
stfih

2014: CESTI — promyslené cesty, industry video, 5 min, Bare Bear Studio, R:
Radovan Sury, stfih

2014: Bare Bear — showreel 2014, showreel, 1 min, Bare Bear Studio, stiih

2014: TA Compact P, reklamni spot, 4 min, IS Produkce, R: Petr Babinec, stiih

2014: UTB Shorts 2014, animovana znélka, produkce, rezie

2014: 30 portrétut, TV potad, RTVS, R: Jakub Machala, stfih

2013: Odd, animovany film, 6 min, R: Adéla Kovarova, stiih

2013: Our School in a Nutshell, animovana reklama, 1 min, R: Veronika
Szemlova, stiih

2013: AZ Europacik, TV reklama, 30 sec, IS Produkce, R: Petr Babinec,
stfithova supervize

2013: Airport Prague, industry video, 2 min, Bare Bear Studio, stfihova
supervize

2013: Czech Airlines Safety Video, safety video, 3 min, InTwo Studio,
dramaturgie

2013: Lovebook, animovany film, 9 min, FAMU, R: Hana Kotlafova, stfih

2013: (A)wake, dokumentarni film, 21 min, R: J. Machala, stiih, dramaturgie

2012: Marie, dokumentarni / fantasy, R: Martin Smékal, stiih

2012: Depilace, animovany videoklip, 4 min, R: Petra Hlavackova, stfih

2012: Posledni den spolu | The Last Day Together, drama, 14 min, R: Jakub
Machala, stiith

2012: Problémy, komedie, 23 min, R: Aneta Berankova, sttih

2012: IFF Laulasmaa - spot, reklamni spot, 1 min, reZie, stiih

2012: Buty - Pisern prdace, videoklip, 6 min, Supraphon, R: Jan Bartek, Jakub
Machala, stiith

2012: O sunce | The Ham Story, animovany film, 6 min, R: E. Chytkova, stfih
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2012: Kde rostou motyli?, animovany film, Kouzelna, R: V. Macurova, stiih

2011: Jsme (si) jedno / We Do Not Care About Anyone, animovany film, 5 min,
R: Eva Markova, stith

2011: Cookies, animovany film, 6 min, R: Antonie Urbancova, stiih

2011: Cesta domii [ The Road Home, dokumentarni film, 28 min, R: Tereza
Bilova, stfih

2011: Drepy v peri, komedie, 20 min, R: Jakub Machala, stfih

2011: Dum 66b | The House 66b, fantasy, 23 min, R: Jifi Fabik, stiih

2011: KOMA - vyroba, industry video, 3 x 2 min, KOMA, R: Jan Hubacek, stiih

2011: Vyhled | The View, animovany film, 7 min, R: Milan Ondruch, Jaroslav
Mrazek, stiih

2011: Srdcova dama | The Queen of Hearts, animovany film, 6 min, Kouzelna,
R: Dita Kréova, stiih

2011: Romeo a Julie / Romeo and Juliet, animovany film, 6 min, R: Hana
Kotlafova, stiih

2011: Gulas, komedie, 26 min, JAMU v Brné, R: Tereza Adamkova, stiith

Seznam vystupt evidovanych do RUV (2011-2014)

Id Nazev v originale K L . Drubh ¢innosti
ategorie
465 | Nesejdes z cesty BMX Stiihova skladba (stiihac)
294 | Romeo a Julie BMX Stiihova skladba (stiihac)
321 | Srdcova dama BMX Stiihova skladba (stiihac)
2509 | Vyhled BMX Stiihova skladba (stiihac)
324 | Jsme (si) jedno CMY Stiihova skladba (stiihac)
557 | Cesta domi BLX Stiihova skladba (stiihac)
4598 | [A]wake CLY Dramaturgie (dramaturg)
2 | Problémy CLZ Stiihova skladba (stfihac)
293 | Pisen prace CMY Stfihova skladba (stfihac)
10230 | UTB Shorts 2014 — zn¢lka DMZ Rezie (reZisér)

4579 | Kde rostou motyli? BMX Stiihova skladba (stfihac)
10235 | Milostny denik BMY Stihova skladba (stiihac)
4576 | O Sunce BMX Stfihova skladba (stfihac)
10204 | Ty se mas! BMY Stiihova skladba (stiihac)
8158 | AZ Europacik CMZ Stiihova skladba (stiihac)
10231 | Krasty a moucha: Setkani CMZ Stiihova skladba (stiihac)
4591 | Our School in a Nutshell CMX Strihova skladba (stfihac)
10239 | Peceny sne¢huldk — znélka CMY Stiihova skladba (stiihac)
10236 | CESTI - promyslené cesty DMZ Stfihova skladba (stiihac)
10232 | Krasty a moucha: Brusleni DMZ Stiihova skladba (stfihac)
10233 | Krasty a moucha: Buit DMZ Stiihova skladba (stfihac)
10234 | Krasty a moucha: Vanoce DMZ Stiihova skladba (stfihac)
10238 | Olomoucké tvarizky — vyroba DMZ Stiihova skladba (stiihac)
10237 | TA-COMPACT-P DMZ Stiihova skladba (stiihac)
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ODBORNY ZIVOTOPIS AUTORA
Osobni udaje

Jméno a ptijment, titul: Libor NemesSkal, MgA.
Datum narozeni: 2. 1. 1984
Adresa: Breznice E501, 760 01 Bieznice

Vzdélani

2011-dosud: Multimédia a design, FMK UTB ve Zlin¢, doktorsky studijni
program

2009-2011: Stiihova skladba, FMK UTB ve Zlin¢, MgA.

2008-2011: Filmova studia, FF UK v Praze, magistersky studijni program

2004-2008: Filmova historie a estetika, UK v Praze, Bc.

2001-2003: Gymnazium E. Benese v Kladné

1999-2000: Gymnéazium Kolin

Odborna praxe

2013-dosud: Bare Bear Studio, producent, stiihac¢

2011-dosud: UTB Shorts, vykonny producent

2010-dosud: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, FMK, akademicky pracovnik
2003-dosud: zakazkovy stiih (videoklipy, reklamni spoty a industry filmy)
2013-2014: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, FMK, prodékan pro tviir¢i ¢innost
2012-2013: InTwo Studio, producent, stiihac¢

2011-2013: Univerzita Tomase Bati ve Zlin&, Ustav animace a audiovize, feditel
2010-2011: TV Studio Spilberg, externi stfihad

2009: Letni filmova Skola Uherské Hradisté, editor

2008-2010: IFSF Zlaty voci, vykonny producent

2006-2009: MovieWorld s.r.0., sales agent

2006-2008: IFSF Zlaty voci, umélecky feditel

2004-2006: PZ Media, externi kameraman, stiithac¢

Clenstvi a aktivity v profesnich organizacich a asociacich

2015-dosud: AFS - Asociace filmovych stiihac¢u a stfihacek, Clen

2014-dosud: Television Think Tank, ¢len

2013-dosud: The International Association of Film and Television Schools
CILECT, delegat za FMK

2013-dosud: European Film Editors Society, ¢len

2012-dosud: Registr uméleckych vystupti CR, Segment Film/Audiovize, ¢len
rady segmentu
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2013-2014: Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, Interni grantové agentura UTB, ¢len
komise

2013-2014: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Interni grantova agentura FMK,
piedseda komise

2013-2014: Univerzita Tomase Bati ve Zling, Akademicky senat FMK, staly
ucastnik

2012-2014: Jameson Empire Awards 2012, 2013, 2014, Done in 60 Seconds,
regionalni koordinator

2012-2014: Film Festival Cernd véz 2012, 2013, 2014, Ceské Budgjovice, &len
profesionalni poroty

2012: IFF Dobromysl 2012, Dobromysl, Dvir Kralové, ¢len poroty

2011-2012: Ceska spole¢nost pro filmova studia, ¢len

2008: FAMUfest 2008, Prague, ¢len studentské poroty

2006: FF Zlata kazeta 2006, ¢len poroty

2002-2006: CKK Praha, ¢len

Vyucované predméty, prednasky, seminare a workshopy

2011-dosud: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, FMK, Strihova skladba 1-5,
Audiovizualni praktika 1-5, Bakalarsky projekt, Strih — sekvencni technologie,
garant a pedagog seminari

2015: Cut It Out! vol. 1, Desna u Zlina, organizace a uc¢ast na plenéru oboru
Sttihova skladba na FMK

2014: Workshop festivaloveé distribuce, Velehrad, spolutic¢ast na organizaci,
workshop

2013-2014: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, FMK, Praxe v oboru, garant
pfedmétu

2011-2014: Plenéry AAV FMK ve Zlin¢ (2014: VSemina, 2013: Desna u Zlina,
2011-2012: Tesak), pedagog plenéru

2011-2014: Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, FMK, Semindr k bakalarské praci
1, 2, Strihové programy 3, 4, pedagog

2013: VSMU Bratislava, FTFE, Slovenska republika, MozZnosti distribuce skolnich
filmu, masterclass

2013: Cardiff University in Walles, Erasmus IP, Editing Commercials,

masterclass

2013: Volda University College, Volda, Norsko, Editing Animation Films,
workshop

2012: Estonian Academy of Arts, Tallinn, Estonsko, Erasmus IP, koordinator,

pedagog

2012: Editing Commercials, Laulasmaa, Estonia, masterclass

2011: Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Slovenska republika, Erasmus IP,

Editing Documentary Films, masterclass
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2010-2011: Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, FMK, St7ih I, 2, externi pedagog

2010: Uvod do stiihové skladby, Maléa Skala, Ceska republika, workshop

2008-2010: Univerzita Karlova v Praze, FF, Filmoveé festivaly - praxe, vedouci
seminare

Verejné prezentace, prispévky na festivalech a konferencich

2015: Finéle Plzen, Plzen, Dlouha noc kratkych filmu, prezentace, Q & A
2015: Marché du Film Court, ISFF Clermont-Ferrand 2014, Francie, prezentace
ptispévku
2014: Neni doktor jako doktor: Smysl doktorského studia v uméleckych oborech,
Velehrad, spolutcast na organizaci, moderovani diskuze
2014: CILECT Congress 2014, Orange County, USA, Candidate Member
Presentation, prezentace
2014: Flow konference: Radio a TV studies v Cechach a na Slovensku, Olomouc,
Vyvoj audiovizualnich produkci v ére digitalnich technologii, prezentace
piispevku, moderovani diskuze
2014: UTB ve Zling, CILECT Programme Presentation. organizace akce a
prezentace 2013: Convergence Conference, New York, USA, aktivni Gcast na
konferenci
2012: Visegrad Accelerator, MFDF Jihlava, aktivni G¢ast na konferenci
2012: Court Métrage Conference, Cannes, France, UTB Shorts, prezentace
piispévku
2012: Setkani Audiovizualni klastry, Zlin, Pro¢ zakladat audiovizualni klastr?,
prezentace piispévku
2011: British Film Institute, London, Great Britain, Desider Gross — a
“Mysterious” Character of the Czech Cinematography, prezentace piispévku

Staze v zahranici

2015: Seoul, South Korea, Bare Bear Studio, sluzebni cesta

2015: ISFF Clermont-Ferrand 2014, Clermont-Ferrand, Francie, projekt "UTB
Shorts 2015"

2014: CILECT Congress 2014, USA, Orange County, projekt ,,Previsualization®

2014: Reykjavik, Island, projekt "UTB Shorts 2014"

2014: ISFF Clermont-Ferrand 2014, Clermont-Ferrand, Francie, projekt "UTB
Shorts 2014"

2013: Volda University College, VVolda, Norsko, Erasmus Mobility

2013: IFF Cannes 2013, Cannes, Francie, projekt "UTB Shorts 2013"

2013: British Film Institute, Londyn, Velka Britanie, projekt "UTB Shorts 2013"

2013: New York Film Festival, New York, USA, projekt "UTB Shorts 2013"

2013: Spinnerei Herbstrundgang 2013, Leipzig, Némecko

2012: IFF Cannes 2012, Cannes, Francie, projekt "UTB Shorts 2012
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2011: Edwards Language School, British Film Institute, Londyn, Velka Britanie,
jazykovy kurz
1996-1997: Hershey, USA, kratkodoby studijni pobyt

Projekty a grantova Cinnost

2015: Differences in Film Editing Education Processes, Fulbright-Masaryk
Scholarship, hlavni fesitel

2015: Euro-Anime (Volda University College), Erasmus+, Strategic Partnerships,
spolufesitel

2015: Ceska filmova avantgarda, IGA FMK, hlavni fesitel (nepodpofeno)

2015: Once Upon a Time..., Visegrad Animation Forum 2015, hlavni feSitel
(nepodpoteno)

2014: Registr uméleckych vystupii (AMU v Praze), MSMT, Fond F, hlavni fegitel
za FMK

2014: UTB Shorts 2014, IGA FMK, hlavni fesitel

2014: Studentska vedecka konference, IGA UTB, spolufesitel

2014: Rozvoj systémii umélecké tviirci ¢innosti JAMU v Bmné), MSMT, Fond F,
hlavni feSitel

2014: Konsorcium VS: analyza a implementace spoluprdce a sdileni kapacit (UP
v Olomouci), MSMT, Centralni rozvojové projekty, koordinator za FMK
(nepodpoteno)

2014: Inovace predmétu Praxe v oboru, MSMT, Institucionalni projekty, hlavni
resitel

2014: Previsualization, IGA FMK, hlavni feSitel

2014: Euro-Anime (Volda University College), Erasmus+, spolufesitel
(nepodpoteno)

2012-2014: FIND: Film Industry Internship Project (MU v Brm¢), EU Structural
Funds, koordinator

2013: Konsorcium VS: analyza a implementace spoluprdce a sdilent kapacit (UP
v Olomouci), MSMT, Centralni rozvojové projekty, koordinator za FMK

2013: Visegrad Exchange Forum (AniFest s.r.0.), Visegrad Fund, spolufesitel za
FMK

2012-2013: Uvadeni studentskych del na filmovych festivalech a prehlidkach,
IGA UTB, hlavni fesitel

2012-2013: What's Up After Uni? (Volda University College), Erasmus IP,
spolufesitel

2012: Visegrad Animation Film Collection 2009 — 2012 (AniFest s.r.0.), Visegrad
Fund, spolutesitel

2011: Intercultural Dimension in European Documentary Film Production
(Akadémia umeni v Banskej Bystrici), Erasmus IP, spolufesitel

2010: Zlaty voci 2010, Ministerstvo kultury CR, Média a audiovize, hlavni fesitel
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2009: Zlaty voci 2009, Ministerstvo kultury CR, Média a audiovize, hlavni fesitel

Publika¢ni ¢innost

NEMESKAL, Libor (Ed.). Neni doktor jako doktor. Smysl doktorského studia v
uméleckych oborech. Zlin: FMK UTB, 2014, 22 s.

NEMESKAL, Libor. FMC — Candidate Member Presentation. Previsualization.
USA, Focal Press, 2014, s. 42-55.

NEMESKAL, Libor. Zlinska animace expanduje na zahranié¢ni trh. 25fps, 21. 2.
2014.

LAMPEROVA, Marta a Libor NEMESKAL. Pravidla segmentu Audiovize pro
rok 2013. Praha: RUV, 2014, 25 s.

NEMESKAL, Libor. Jaka je budoucnost transmédii? 25fps, 3. 10. 2013.

NEMESKAL, Libor. Letni kino znamena spoleéensky zazitek. Zlinsky denik, 23.
7.2013.

NEMESKAL, Libor. Svaz &eskoslovenskych divadelnich a televiznich umélci.
In KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim
stylem v ceskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011, 888 s. ISBN 978-
80-200-2019-2.

NEMESKAL, Libor. A vidél jsem sperma kanout z o¢i jeho aneb ,,Toto neni Zena
a toto je muz*. Média a dokument. Jihlava: MFDF Jihlava, 2009.

NEMESKAL, Libor. Véra Chytilova: Cas je netprosny, Ceské milovani,
Chytilova versus Forman, Hrst vrasek, R4 srdce, Troja v proménach cCasu,
Zelena ulice. Katalog LFS v UH, 2009.

NEMESKAL, Libor. Pixilace. Cinepur, no. 52. Prague, 2007, s. 24-25.

Tvirci ¢innost

2015: EXPO 2015 Czech Pavilion, industry, 3 min., R: Jan Hubacek, stfih

2015: Madeleine, animovany film, 8 min., R: Michaela Lovecka, stiih,
dramaturgie

2015: Posedlost / The Possession, dokumentarni film, 26 min., R: Jakub Machala,
stith

2015: Bare Bear — showreel 2015, showreel, 1 min, Bare Bear Studio, stfih

2015: Ceska filmova avantgarda | Czech Film Avant-Garde, dokumentarni film,
61 min, rezie

2014: Spot UTB, animovana reklama, 45 sec, stfih, produkce

2014: Krasty a moucha: Seznameni, animovany TV Serial, 2 min, Bare Bear
Studio, stiih, dramaturgie

2014: Krasty a moucha: Burt, animovany TV Seridl, 2 min, Bare Bear Studio,
stfih, dramaturgie

2014: Krasty a moucha: Vanoce, animovany TV Seridl, 2 min, Bare Bear Studio,
stfih, dramaturgie
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2014: Krasty a moucha: Brusleni, animovany TV Serial, 2 min, Bare Bear Studio,
stfih, dramaturgie

2014: Pojd’ se mnou, animovany film, 11 min, R: Michele Odehnalt, stiih

2014: Peceny snehulak — znélka, 1 min, R: Jakub Kohdk, stfih

2014: Bare Bear — showreel 2014, showreel, 1 min, Bare Bear Studio, stfih

2014: Zrudicka | The Little Freak, animovany film, 6 min, R: Iveta Kotac¢kova,
stith

2014: Coffee Time, animovany film, 8 min, R: Monika Hrdlickova, stiih

2014: Silent Suffer, reklama, 2 x 30 sec, Bare Bear Studio, stiih

2014: Vyroba tvariizkii, industry video, 6 min, AV Centrum, R: Petr Babinec, stfih

2014: CESTI — promyslenée cesty, industry video, 5 min, Bare Bear Studio, R:
Radovan Sury, stiih

2014: TA Compact P, reklamni spot, 4 min, IS Produkce, R: Petr Babinec, stiih

2014: UTB Shorts 2014, animovana znélka, produkce, rezie

2014: 30 portréti, TV porad, RTVS, R: Jakub Machala, stfih

2013: Odd, animovany film, 6 min, R: Adéla Kovarova, stiih

2013: Our School in a Nutshell, animovana reklama, 1 min, R: Veronika
Szemlova, stiih

2013: AZ Europacik, TV reklama, 30 sec, IS Produkce, R: Petr Babinec, stithova
supervize

2013: Airport Prague, industry video, 2 min, Bare Bear Studio, stiihova supervize

2013: Czech Airlines Safety Video, safety video, 3 min, InTwo Studio,
dramaturgie

2013: Lovebook, animovany film, 9 min, FAMU, R: Hana Kotlafova, stfih

2013: (A)wake, dokumentarni film, 21 min, R: Jakub Machala, stiih, dramaturgie

2012: Marie, dokumentarni / fantasy, R: Martin Smékal, stiih

2012: Depilace, animovany videoklip, 4 min, R: Petra Hlavackova, stiih

2012: Posledni den spolu | The Last Day Together, drama, 14 min, R: Jakub
Machala, stiih

2012: Problémy, komedie, 23 min, R: Aneta Berankova, stiih

2012: IFF Laulasmaa - spot, reklamni spot, 1 min, rezie, stiih

2012: Buty - Pisen prace, videoklip, 6 min, Supraphon, R: Jan Bartek, Jakub
Machala, stiih

2012: O sunce | The Ham Story, animovany film, 6 min, R: Eliska Chytkova, stiih

2012: Kde rostou motyli?, animovany film, Kouzelna, R: Vlad’ka Macurova, stfih

2011: Jsme (si) jedno / We Do Not Care About Anyone, animovany film, 5 min,
R: Eva Markova, stfih

2011: Cookies, animovany film, 6 min, R: Antonie Urbancova, stiih

2011: Cesta domui | The Road Home, dokumentarni film, 28 min, R: Tereza
Bilova, stfih

2011: Drepy v peri, komedie, 20 min, R: Jakub Machala, stfih

2011: Diim 66b | The House 66b, fantasy, 23 min, R: Jifi Fabik, stfih
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2011: KOMA - vyroba, industry video, 3 x 2 min, KOMA, R: Jan Hubacek, stiih

2011: Vyhled | The View, animovany film, 7 min, R: Milan Ondruch, Jaroslav
Mrazek, stith

2011: Srdcova dama | The Queen of Hearts, animovany film, 6 min, Kouzelna,
R: Dita Kr€ova, stith

2011: Romeo a Julie / Romeo and Juliet, animovany film, 6 min, R: Hana
Kotlarova, stiih

2011: Gulas, komedie, 26 min, JAMU v Brné, R: Tereza Adamkova, stiith

2011: Nesejdes z cesty | You Shall Not Leave the Way, animovany, 7 min, R:
Veronika Szemlova, stiith

2011: Romance rytirske doby, fantasy, 29 min, R: Jan Hubacek, stiih

2011: 7. ledna se bude tancit vsude, dokumentarni film, rezie, stfih

2011: Vyssi princip | Higher Pricipal, experimentalni, R: Jakub Machala, mistr
zvuku, stith

2011: Azrael a Jack, fantasy, 5 min, R: Jifi Fabik, stiih

2011: Nezvykla konzistence, drama, R: Jan Dias, stfih

2011: Navlacil, industry video, 5 min, Navlacil s.r.o., R: Jona$ Vacek, stiith

2011: Zrni v Palaci Akropolis, zaznam koncertu, 4 x 5 min, Zrni, produkce

2010: Richard, dokumentarni film, 18 min, rezie, kamera, stfih, produkce

2010: Jen pro ten dnesni den, drama, 6 min, R: Jakub Machala, stiith

2010: Pointa, drama, 5 min, R: Orlin Stanchev, stiih

2010: Kovdi z Cerného lesa, pohadka, 20 min, R: Martin Marek, stiih

2010: Duhova kulicka 2009, industry video, 7 min, R: Jona$ Vacek, stiih

2010: Filip, dokumentarni film, 7 min, R: Robert HloZanka, stfih, dramaturgie

2010: Dopis, komedie, 10 min, R: Orlin Stanchev, stfih

2010: Alenka, drama, 6 min, R: FrantiSek Mach, stiih

2010: Kam s nim?, animovany film, 8 min, R: Jitka Svozilova, stfih

2010: Angry, videoklip, 3 min, Fiha, R: Jakub Machala, stfihova supervize

2010: Karanténa, animovany film, 6 min, R: Zdena Ptevratilova, stfih

2010: Ona, drama, 7 min, Filmova Skola Zlin, R: Kristyna Sulakova, stiih

2010: Tescoma a Batuv podnikatelsky priklad, dokumentarni film, 12 min, R:
Jakub Machala, stiih

2010: Pomdhdme stavét, TV poiad, Spilberg TV Studio, stfih

2010: Dog Trekking 2010, industry video, Dog Trekking, R: Klara JaSkova, stiih

2010: Kucharkd pohotovost, TV pofad, Spilberg TV Studio, stiih

2010: Captain Morgan - to je trefa, reklama, 30 sec, rezie, stiih

2009: Telo, animovana reklama, 30 sec, Fresh Flesh, rezie, stiih

2009: Zivot je horky, bohudik, reklama, 30 sec, stiih

2009: Lunch with Lumpy, komedie, 5 min, FAMU, R: Leopold Leskovar, as. rezie

2009: United Dance, reklamni spot, 30 sec, Effect Proof, rezie, stiih

2008: Panta Rhei, experimentalni film, AVU v Praze, R: Luka$ Kuhn, asistent
rezie, stith
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2008: Ledova, animovany videoklip, Zrni, rezie, stiih

2008: Co se skryva za pixelem?, experimentalni film, 3 min, rezie, stiih, produkce
2008: Dité vidi psa, animovany videoklip, 4 min, Zrni, rezie, stith

2008: Disperse, videoklip, 4 min, rezie, stiih, produkce

2008: Pilnikov, dokumentarni film, 40 min, rezie, kamera, stfih, produkce

2007: Tma, svétlo..., animovany film, 3 min, rezie, stiih

2007: Skladanka hadanka, animovany videoklip, Zrni, rezie, stiih

2007: Bily Potok 2007, industry film, 20 min, SAAD, kamera, stiih

2007: Doors by Other voices, music video, 60 min, Other Voices, stiih

2006: Les Films Efflanqué, experimentalni, R: Luka$ Kuhn, asistent Rezie, stith
2006: Zrni si vrni..., dokumentarni film, 75 min, rezie, kamera, stiih, produkce
2006: Beduini, videoklip, 3 min, Zrni, kamera, stfih

2006: Ordinary Peach, animovany film, 5 min, rezie, stiih

2006: Mesaline, animovany videoklip, 8 min, rezie, stfih

2005-2006: TV reportaze, 50 x 2 min, PZ Media, kamera, stiih

2005: Tlak zZivota, animovany film, 11 min, rezie, stiih

Vybér ocenéni za tvorbu

2015: Fulbright-Masaryk Award, 2015 (Differences in Film Editing Education
Processes)

2014: best international animation, IVF Imperia, 2014 (Lovebook)

2013: New Europe Award, Anifilm, 2013 (Ham Story)

2013: best short film nomination, IFF Cannes, 2013 (Ham Story)

2013: Silver Medal, Arts&Film, 2013 (Problémy)

2013: best music video nomination, “Angel” Academy Awards, 2013 (Pisern
prace)

2013: best short film nomination, Czech Lion (Where Do Wild Butterflies Grow?)

2013: best music video, The Razor Award, 2013 (Piser prace)

2013: special mention, Athens ANIMFEST 2013 (The View)

2012: best animation film, Anifest, 2012 (You Shall Not Leave the Way)

2012: best film, Aerokrat'as 2012 (Romeo and Juliet)

2012: best animation film, Freshly Squeezed IFF (You Shall Not Leave the Way)

2012: best documentary, IFF Dobromysl, 2012 (Cesta doma)

2012: East Silver selection, IFDF Jihlava 2012 (Cesta doma)

2012: best animated film, 15th [FF ZOOM Zblizenia, 2012 (You Shall Not Leave
the Way)

2012: Cortoons special price, ISAFF Cortoons (You Shall Not Leave the Way)

2011: Studentsky hrnec smichu, Novoméstsky hrnec smichu (Kam s nim?)

2010: Jeanne Morreau Award, Zlaty voc¢i 2010 (Richard)

2006: best animation film, CKK Praha 2006 (Tlak Zivota)

2005: silver medal, Video Pragensis 2005 (Povést o chramu na Karlove)
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