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ABSTRAKT
Moje bakalarska prace pojednava o vytvafeni zavéreEného animovaného filmu.
Analyzuji, co me¢ ovlivnilo a inspirovalo k volbé tohoto konceptu.

Dale chronologicky popisuji samotnou realizaci prace a prakticky postup nataceni. Popisu-

ji také technickou stranku projektu.

Zavér shrnuje ponauceni z nataceni bakalaiského filmu.

Klic¢ova slova:

Labyrint, civilizace, Zem¢, historie, jeskynni malby, ohen, existence, komunikace, surrea-
listické predstavy, fantazie, sny, animovany film, vesmir, ¢lovék a technika, Altamira,

kreslen4 animace, postprodukce.

ABSTRACT

My Bacelor paper is about creating my final animated movie.
I begin with the analyse of what inspired me and how the whole concept came tohether.

Then I focus on the practical side of the actual film- making. I describe my artistic work

(drawing, coloring, ...) as well as technical realisation.
Conclusion — I evaluate what ['ve achieved and what improvements could be made in the

future.

Keywords:

Labyrinth, civilisation, the Earth, history, cave paintings, fire, existence, communication,
surrealistic notions, fantasy, dreams, animated movie, space, man and technology, the

Altamira, drawn animation, postproduction.
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UVOD

Po absolvovani tfiletého studia na nové vzniklém oboru klasické animované tvorby Uni-
verzity Tomase Bati ve Zlin¢ jsem byla postavena pted ukol toto studium zakoncit animo-
vanym filmem a vytvofit zdvére¢nou pisemnou préaci. Tuto uméleckou skolu jsem si zvoli-
la jako vytvarn¢ zaméteny ¢loveék. Odjakziva jsem si totiz ptala pochopit a zvladnout pro-
blematiku animované tvorby. Animovany film na mé plsobil od détstvi a ja jsem chtcla
zjistit, co veézi za tim, Ze se obrazky ve filmu pohybuji, Ze dokazou vypravét pribéh apod.

Animaci chapu jako osobity, smysluplny a krasny vytvarny obor. Moznd i ¢astecné jako
obor nedocenény, ktery vSak poskytuje plnohodnotny umélecky zazitek. Je pro mé zkratka

uméleckym femeslem, jimz se d& naplnit cely zivot...
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I. TEORETICKA CAST
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1. ZAMYSLENi NAD ,, LABYRINTEM*

Nebylo mym zamérem, aby lidé v takto nazvaném piib¢hu tapali, bloudili a nevédéli kudy
kam. Zamérn€ nechavam kazdého divaka svymi animovanymi vytvory putovat, prolétavat
smySlenymi krajinami i hypotetickymi az absurdnimi situacemi. To proto, aby mél kazdy
moznost jako vnimavy pozorovatel se hledat a najit, ne se ztratit. V jednotlivych obrazo-
vych sekvencich i1 celku mého namétu pfipomindm nevyhnutelny osud kazdého tvirciho
Cloveka, ktery veskerou svou existenci a ¢innosti zanechdava nesmazatelny otisk na planeté

Zemi a ktery svymi poCiny ovliviiuje v SirSim kontextu i nésledujici generace.

Labyrint, jimz symbolicky rozumim dnesni svét, kterym putujeme, vidim jako hypotetické
lidské sidlo. Skoro jako mésto, v némz vedle sebe Zije spousta lidi. Spousta anonymnich
tvari, bez povSimnuti se mijejicich v ulicich kfivolakych i rovnych jak pravitko, v ulicich,
kolem kterych na vSechny strany vyrustaji vysoké domy se spoustou oken a dveti. Ty do-
my sahaji az k nebi, zastinuji slunce a je jich tolik, Ze mnohdy ani netuS§ime k ¢emu vlastné
jsou. Roste také spousta prapodivnych hranatych staveb, jakychsi ,,velechramti konzumu*
— supermarketil. Jakoby se v nich €lovek ztracel a splyval s konzumni spole¢nosti, podfi-

zoval se ji a stavala se z n¢ho ¢im dal vic loutka, dirigovana pokladnami supermarkett.

1.1 Vyznam labyrintu

Klasicky labyrint, kterym je minéno bludisté, postavil podle staré fecké povésti na stredo-
moiském ostrové Kréta na ptikaz krale Minoa bajny Daidalos. Slo o slozity komplex pod-
zemnich komor a chodeb v opusténém lomu. Kazdy, kdo se sem dostal, se v labyrintu ztra-
til, zabloudil a nakonec padl do spart obludy Minotaura. Napill muze, naptl byka. Nikdo
se zivy ven nedostal, kazdého Minotaurus zahubil. Kazdého az na Thesea, kterému k cesté

na svobodu dopomohla pomocna nit kralovské dcery Ariadny.

V protikladu ke konecnosti a fekla bych 1 beznad&jnosti zminéného labyrintu krale Minoa
chapu svoji podobu labyrintu jako nadé&ji, jako cestu. Nehodlam si ov§em pfisvojovat pra-
vo diktovat jinym co a jak d¢lat, ani nikoho jakkoliv poucovat ¢i mentorovat. Takovych uz

bylo mnoho a jak dopadli? Je na kazdém z nés, jak dobu vyméfenou nam ,,Matkou pfiro-
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dou“ k pobytu na Zemi vyuzijeme, jak s ni budeme zachéazet, nez zhasne svicka naSich
Zivotu.

Prochazenim labyrintem, hledanim cesty tam a zpét, bloudénim klikatymi ulickami, tim
v§im ¢loveék ztraci pojem o svété a zapomind na jeho starosti. Odlehéi své mysli, je 1épe

ptistupny pro dusevni meditaci a sebepoznani.

1.2 Namét — jeho hledani, inspirace

Zoufal¢ bylo hledani ndmétu. O tématu bakalaiské prace jsem béhem studia sice piemys-
lela, ale nic konkrétniho mé nenapadalo. Blahovée jsem si myslela, Ze to tak néjak vyplyne.
Do té doby jsme ve Skole totiz vzdy dostali zadané téma ke zpracovani, kde bylo spousta

prostoru k riiznému vlastnimu pojeti. Dost to vSak ulehc¢ilo hledani.

Ptiblizn€ v poloviné druhého ro¢niku jsme tedy méli piijit s hotovym namétem na bakalat-
skou praci. Tim pro mé¢ zacalo pomérn¢é vypjaté obdobi, kdy jsem se snazila stiij co stij
néco nosného vymyslet. Hledala jsem inspiraci snad uplné¢ vSude, ale nijak se to zdarné
nevyvijelo a ja jsem stale byla na mrtvém bod¢. Hledani namétu tak trochu pfipominalo
bloudéni labyrintem k vychodu. Napadala mé sice spousta véci, potad jsem ale citila, Ze to

neni ono. Neumim ze sebe chrlit jeden namét za druhym, spis to ve mné postupné uzrava.

Naméty se porad dokola tocily kolem lidi a jejich existence, ale byly povrchni a nic mi
vhodnou kapitolu z dé&jin, kterou si ptetvofim podle svého a rozvinu. ,,Kdyz mé nenapada
zadny konkrétni ptibeh, musim se vydat jinou cestou,* fekla jsem si. Mam pocit, Ze jsem
na to dosud §la mozna az moc rozumove, takze bylo na ¢ase zacit si s ndmétem vice hrat.
Nechtéla jsem se utopit v popisu historické udalosti, ale spise najit opérné body, které jsou
mi blizké a ty vyuzit pro svij film. Uz jsem se kone¢né¢ méla od ¢eho odrazit, uz zbyvalo
jen vymyslet podle jakého principu budu postupovat. Jednotlivé vyjevy budou pokracovat
dal$i scénou a z té se zase bude vychazet v nasledujicim obraze. VSechny scény pfitom se
sebou budou souviset a nebudu je od sebe oddélovat. Néco na zplisob skladanky, kde do

sebe jednotlivé dily zapadaji.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

Na uvod, kdyz jsem uvazovala o tématu své bakalaiské prace, mé slovo labyrint, natoz
Sir8i vyznam tohoto vyrazu ani nenapadly. Chvilku jsem si zahrdvala mozné az s pfili§ od-
vaznou myslenkou. Totiz zda tfeba nezacit s Pegasem, oktidlenym ofem basnik. ,,Na za-
catku se musim trosku krotit“, doslo mi vzapéti. ,,Muj ki by mél stat nohama na zemi,

nevznaset se nad oblaky*“. Nadpozemské variace mohou pfiijit pozdéji.

Hlavou mi bleskla vzpominka na jeskynni malby z Altamiry, které jsem vidéla v jedné
knize. Na sténach jeskyné byli pivodnimi obyvateli tohoto kraje zobrazeni bizoni. ,,Co
kdyby Altamira na chvili ozila?, pomyslela jsem si. Prehistorické nasténné malby, vytvo-
fené davno nezijicimi lidmi, mne uchvatily. Zachycuji Zivot a ritualy lovct. ,,Z nich vy-
jdu,*“ rozhodla jsem se. Pro davné lovce mél lov zasadni vyznam k zachovani zivota, proto
jej snad 1 z urcité spirituality zobrazili na st€énach jeskyné. V onéch symbolickych kresbach
zietelné vidim ritudl: ,, Tady hotel zivotodarny ohen, kolem kterého se shromazdila tlupa,

tady tehdejsi lovei zili.*“ Ozivnuti mého konika, doprovazené zvukem zazehnutého a po-

stupujiciho ohné, je tudiz spoustécim mechanismem celého prib&éhu.

Objeveni se kon¢ na zacatku filmu znamend narozeni, zivot. Jakoby volal: ,, Jsem tady,
ziji!* Kun se rozbéhne do neznama a jako posel nese s sebou zvyky, tradice, kofeny a kul-
turni jedine¢nost. Neni cesty zpét, uz se vydal labyrintem. Na tomto misté se tedy nehybna
kresba koné probouzi k zivotu. Co se probudi, uz se nezastavi a b&zi stale kuptedu. Vtom
kin na posledni chvili usko¢i. Lidstvo s postupujicimi civilizaénimi snahami jako jeden
z prvnich pocint osedlalo koné. Ziskalo vétsi pocit moci a svobody, samotnému koni ji

vSak omezilo. Snad proto svého koné poustim na svobodu.

Nefikdm pfitom ale konkrétni piib¢h, jen naznacuji. V tom, jak se véci dale vyvijeji, jak je
popisuji jako v§emozné transformace a promény, vidim clovéka, ktery se prece také musel
pfizptsobit okolnim podminkdm. Jinak by zahynul. Tim, Ze unikl smrtonosnému ohni,
zménil hierarchii a fungovani svého svéta. Oteviraji se mu nové obzory a nyni mize zacit
komunikovat s ostatnimi. To se také d¢je a nastavd nova epocha Sifeni a sdileni poznatki a
zkuSenosti. Lehce se tu dotykam prvnich naznakd vzniku pisma a doslova informacéni ex-
ploze po vynalezeni knihtisku. Pismena zasazena do krajiny tak symbolizuji triumf lidi nad

nevédomosti a hlouposti. Vychazim tu z véci minulych, tak trochu mozna oprasuji historii,
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ale zaroven toto poselstvi pfeddvam pocitem dneSniho c¢loveéka. Jednotlivé stiipky

z riiznych obdobi pfetvaiim a ménim tak skute¢nost v moje fiktivni pfedstavy.

Zminila jsem se o podstatnych ¢astech filmu a pokusila se je vysvétlit. Jsou v ném ovSem
také scény, které tak uplné objasnit nemiizu. Fantazii se totiz meze nekladou. Mym pranim
je, aby se divdk nezalekl svobody a misto toho se odpoutal ze svého kazdodenniho stereo-

typu a nechal se unaset pribéhem.

Ptib¢h ,,Labyrintu® tedy zdanlivé konci v tstech ¢loveéka, ktery se stale dokola jen syti a
pfipomind vécny kolob&h zachovani hmotného Zivota. Pro nékoho je tam dalsi nekoncici
labyrint, pro druhého vychod a pro dalsiho tieba viibec nic. VSechny tyto i dalsi mozné

teorie mohou byt dilem pravdivé, zaroven se ale navzajem popirat.

M¢ vypraveéni vychazi z ddvné historie a reflektuje tak lidské usili, po zbytek filmu vSak
davam divakovi svobodu piedstavovat si pod symboly a neskute¢nymi obrazy cokoliv.
Stejné jako ja jsem pracovala s fantazii, o¢ekdvam od kazdého divéka, Ze se alespoil za-
hlouba nad tim, co vidi. Nevypravuji ptimo a konkrétng, pretvarim realitu, je zde ohromny
prostor pro imaginaci. Animovany film poskytuje svému tviirci neomezené moznosti se
individudlné projevit, proto z velké ¢asti pracuji s jemnou nadsazkou a ne vSechny situace
jsou tudiz jasné a logicky vysvétlitelné. Tato forma vypravovani neni ovSem zdvizenym
mentorujicim ukazovackem, ktery fika: ,, Podivejte, jak jsme dopadli!* Spise hravou for-
mou davam piilezitost vzniknout novému bizarnimu svétu. Pfipaddm si tim tak trochu

jako ten bajny Daidalos, ovSem s tim rozdilem, ze nestavim sviij ,,Labyrint™ pro Minotau-

ra, ale pro divéka.

Méla bych asi také néco malo fici k tomu, co mé ovliviiuje a inspiruje, co ptispélo k tomu,
ze jsem se vydala touto cestou. Prakticky nevycerpatelnou studnici je pro mé Cetba, piede-
v8§im science fiction. Je pro mé nejen piijemnou relaxaci, jez podporuje piedstavivost,
zaroven mam ale uvahy o budoucnosti rada. Je to tak trochu podcenovany zanr, ktery ale
podle mého ndzoru mé co nabidnout. Nejsem Silenec, ktery sedi na stieSe domu s alobalem

na hlavé a ¢ekd az pro ngj prileti Mimozemstané. Prost¢ me bavi oddechnout si v jiné rea-
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lit¢. Ne vSechny tivahy science fiction se mi navic jevi jako nepravdépodobné a utopické.
Kdo by si tieba jen pfed nékolika malo l1éty predstavil, Ze dnes budeme skoro vSichni nosit
mobilni telefony? Nebo, Ze misto 1ékatre bude operaci s obrovskou presnosti provadét poci-

ta¢? Ze budeme létat, kam se nam zamane a n¢kteti movitejsi dokonce i do kosmu?

Ma to samoziejmé spoustu pro i proti, ale vSechno nové u lidi zpocatku vyvolavalo obavy
a negativni reakce. Vezméme si jako priklad tfeba takovy bleskosvod, nebo jak v dobé
jeho vynalezeni jeho autor Prokop Divi§ fikal — povétrnostni masinu. Sedléci v 18. stoleti
oznacili z neznalosti tohoto premonstratského knéze jako vinika extrémni neurody ze su-
cha a DiviSovu ,,povétrnostni masinu®, ukotvenou k zemi ocelovymi fetézy na farské za-
hrad¢ strhli. Teprve casem se ukazal skuteCny vyznam jeho vynalezu a dnes musi byt

bleskosvod na kazdé budové postavené kdekoliv na svéte.

V dnesni dob¢ se objevuji 1 dalsi problematické etické otazky, tieba zda klonovat ¢i neklo-
novat lidi. Samotnou by mé zajimalo, kde to vSechno bude mit hranice. VSechny tyto

aspekty me na jednu stranu dési, ale zaroven fascinuji.

Driive jsem vlastné ani moc necetla. Nejspise mé odrazovala povinna cetba ve Skole a jeji
ustrnuly Skolsky aparat se vSemi svymi ,,u¢itelkami® a Tolstoji a Bozenami Némcovymi a
bihvi ¢im jesté. K tomu, abych si precetla néjakou knizku, mé ptivedl az profesor ¢estiny
na stfedni Skole, kterou jsem navs$tévovala. Oteviel mi novy svét, naucil me divat se na néj
v SirSich souvislostech. Pokud nectu, pak pravdépodobné posloucham hudbu, kterd na mé
ma snad jesté zasadnéjsi vliv. Nejradéji se nechavam unaset melodiemi Jean Michela Jarre,
nezmara elektronické hudby, ktery mé ovlivituje i ndzorové — svym pohledem na svét.
Kazdy asi mame schopnost piedstavovat si pod hudbou, kterou poslouchame, vlastni obra-
zy — mame jakoby vlastni videoklip v hlavé. Jesté bych se zminila o némecké hudebni
formaci Kraftwerk, kterd vychazi z odkazu brat¥i Capkii (na svych koncertech vystupuji
jako roboti) a na rozdil od organického J. M. Jarre hlasa technicko - futuristicky ndzor a
obraci obdivné pohledy k pokroku, véd€, pohybu a spojeni cloveka a stroje v dobrém slo-

va smyslu. To vSe Ize myslim vystopovat v mé praci.
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II. PRAKTICKA CAST
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2  PRIPRAVNA FAZE

2.1 Tvorba scénare, storyboardu

Nebudu chodit kolem horké kaSe, psani a vymysleni scénaii neni zrovna moje silné stran-
ka. Uz jen vytvofit scénaf pro m¢ hlavné z pocatku viibec nebylo snadné a dost jsem se u
toho natrapila. V ptedchozich letech se ndm totiz v tomto sméru nikdo specidlné nevéno-
val, a tak i kdyz mi v hlavé Zila celd Altamira, dostat to vSechno na papir mi dalo zabrat.
Scénar sice byl nakonec pfipraven, spousta dalSich véci mé ale napadala aZ v prib¢hu na-
taCeni. To by se samoziejmé stavat nemélo, domyslet scény za pochodu. Dé&ji a ptibéhu to
vSak neublizilo. Naopak, myslim, Ze mu to prospélo. Kdybych se byvala drzela ptivodniho
scénafre, ve finale by nebyla skoro ¢tvrtina filmu a troufam si fici, Ze ta lepsi. Smifuji se
s faktem, Ze jsem typ €lovéka, kterému mnohé tzv. ,,docvakne* az béhem prace. Tedy az to
uvidim nakreslené. Scény, které v pivodnim namétu nebyly domyslené, vSak byly ptitom-
né v ptibéhu, jenom jsem k nim musela dojit a objevit je jinou cestou. Bez nich by se pied-

chozi ¢ast filmu, kterou jsem tak pracn¢ stavéla, tipln¢ zbortila a vytratila.

Muj zésadni problém hned od zacatku (a fekla bych problém ¢islo jedna), kdy jsem se na
této Skole dostala k animovéni, je ptibéh koncici bez pointy. Pivodni zakonceni mého pti-
behu, kdy vSechno pohlti totalni vybuch a spalujici jazyky plamend, jsem se po konzultaci

s oponentem rozhodla zasadné ptepracovat.

Na zacatku jsem vychazela z toho, Ze ten piibéh bude pomyslnou komunikacni tepnou, kde
se odehraje dialog. A to dialog mezi ¢lovékem a okolnim svétem. Riizné situace a vyjevy
symbolizuji civiliza¢ni pokrok a hledéni cest. VSechno mi to nékam smétuje, ale dlouho
nejsem schopna rozeznat kam. Najednou se rozhlizim a zji$t'uji, ze nejsem na zadném zna-
mém misté. VSe, co jsem doposud znazornovala, bylo jen jakési ,,babrani“ na Zemi, na
planetce z pohledu vesmiru nepatrné. Ted’ vidim, Ze moznosti kudy se vydat je nekone¢né

mnoho.

Kdyz nad tim s odstupem ¢asu uvazuji, vlastné jsem tak dosla do spiraly — do stfedu laby-

rintu. Bylo jen potfeba najit z n¢j vychod ven. Pfiznavam, ze po n&jakou chvili to bylo
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opravdu zoufalé a nevédéla jsem kudy kam. Hotova no¢ni mura! Padalo mi vS§echno pod
stil. Ztracela jsem se jako ve tm¢ a sama bych piivitala pomocnou Ariadninu nit. Pfisla
v podobé¢ rady oponenta. Nabadal mé, abych se nebala nového, tfeba i zcela jiného feseni.
Zkusit naptiklad vydat se Gplné jinudy, do jiné dimenze a ¢asoprostoru. Doposud mé tato
spirdla nejspi$ hypnotizovala, ale kdyz jsem si zacala uvédomovat, co vSechno by tento
symbol, ktery se objevuje uz od praddvna v mnoha kulturach, mohl znamenat — naptiklad
osu ¢asu nebo zivota vedouci nékam do nezndma — zacalo mi svitat. Byla by Skoda nevyu-
zit potencial takto zacatého ptibéhu a nevydat se zrovna touto spirdlou vedouci uchem do
uplné jiné reality. Dynamicky tvar spirdly nas skryté provazi po cely film — at’ tfeba

v podobé svitku, krajiny, nebo motského konika, ucha, $neka.

Vydavam se tedy na cestu do neznama. Hledam, tapu, kdyZ to najednou ptichazi. VSechen
stres opada a n¢kde vzadu, v koutku povédomi se mi pooteviraji jakési skryté dvefe a na-
padaji me scény a obrazy, které jisté jen cekaly, kdy prekro¢im pomyslny prah a necham se
prostoupit touto tzasnou energii. Témito dvefmi totiz vstoupila fantazie. Kdyby mi to
predtim nékdo vypravél, neuveéiim mu. Pfitom ted’ jako bych Stéteckem oprasovala néja-
kou starobylou, davno vyfesenou zaleZitost. Uplné jsem se oprostila od jakéhokoliv logic-
kého pojeti a nechala tyhle moZna prazvlastni asociace vyplout na povrch. Jako bych to

vzala ptes kopirak, jako u vSech ptedchozich praci — zavér prichazi v priab&hu prace.

2.2 Studie pohybu, vytvarno

Na zlinskou filmovou skolu jsem $la s prakticky nulovou zkuSenosti s animaci. V podstaté
jako divék, ktery jen rad sleduje animované filmy. V tom, abych se aspoii troSku v novém
oboru — animaci ,,rozkoukala®, mi velmi pomohla kniha The Animator’s Survival Kit od
Richarda Williamse. Je to velmi uZiteny manudl pro kreslenou animaci, kde jsou
v jednotlivych kapitolach feSeny typické pohybové zélezitosti od jednoduchych véci jako
zfejmé tato kniha pfipravit nemiize, je potieba se samostatné naucit trénovat a kreslit,
v zacatku mé ale hodné posunula kuptedu. Jako na podnose v ni nahlédneme do tvirc¢i
dilny Walta Disneye a jeho nepiekonatelnych animatort, kteti tyto principy dovedli k do-

konalosti a neni divu, Ze se pouzivaji dodnes.
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Pted zahdjenim prace jsem si potfebovala ujasnit pojem vytvarna a animace, co se bude
v mém filmu hybat a jak. Bylo tfeba vSechny akce a pohyby nacasovat a urcit tak tempo
filmu. Ve vétsin€ pripadi jsem ztvariiovala objekty a tvory vymyslené, takze nebylo nutné
se striktné drZet redlného pohybu a fidit se pozemskymi zdkony, jako gravitaci apod. Pfed-
sevzala jsem si tedy pokusit se tento muj dadaisticky pohled vnést i do pohybii. Ve filmu
se vedle sebe objevi tvorové, ktefi na prvni pohled maji pramdlo spole¢ného s realitou. Ale
je to kupodivu opét priroda, kterda mé inspirovala pfi ,,vyrobé*“ roztodivnych zivocichd.
Jako bych si pfipomnéla citat Vincenta van Gogha: ,,Uménim je clovek pfifazeny
k prirod¢€; z ni Cerpa skuteCnost i pravdu, ale zaroven ji vtiskuje urcity vyznam...Vynasi

tak na svétlo drahocennou perlu — lidskou dusi.“ [1]

Vv

jednotlivych scén jsem si uvédomila, ze vlastné nevim jak budu s vétSinou z nich hybat.

Nic podobného jsem predtim nedélala. A tak jsem kreslila, zkouSela, improvizovala.

»INejhors$i co miize byt, je nékoho slepé kopirovat. Ale kdyz uz to pfiroda tak hezky vy-
myslela...“, fekla jsem si, ,,je Skoda nevyuzit nabidnuty potencial.” Tak naptiklad vznikli
moji ,,slonomotyli* (viz. ptiloha €. 7) — jak jsem si pracovné nazvala létajici tvory ze zave-
ru filmu. Jsou to vlastné 1étajici sloni, kteti v sobé maji jak néco z motyla, tak kolibtika.
V realném svéte zvirat plati sloni za hromotluky, tak jsem jim ptidala trosku lehkosti a

elegance...

Animace kon¢, to byla kapitola sama pro sebe. Velmi naro¢nd. Povazuji ji za jednu
zachycovat realitu a kreslit podle perspektivy mé popravdé prili§ nebavi. Podle scénare se
prosté kin probudi k Zivotu, postavi na zadni, zarza a vybéhne na cestu. Jak to ale provést
v praxi? Nikdy jsem nerozhybavala ¢tyfnohého tvora! Velik4, opravdu velika hromada
zkazenych fazi zlistala po mém koni, nez se naucil pofddné beéhat. Dalo mi opravdu hodné

prace, nez jsem ho dokazala ptimét ke spolupraci.
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Pohyb a animace objektt a krajin v mém filmu je, fekla bych, minimalisticky pojata. Moje
vypravéni funguje na principu prolinani scén. Na prvni pohled to mozna vypadé jednodu-
Se, bylo to ale velmi pracné a jsou za tim doslova a do pismene ,,vysezené hodiny a hodi-
ny zkouSek a nepodatfenych fazi. Musela jsem prakticky myslet v pohybu a v ¢asovém
predstihu. Mit v hlavé nésledujici scénu a kousek po kousku se posouvat krajinou. Nejvic
se mi osveédcil postup, kdy jsem si nakreslila velké celky a ty jsem postupné propojila fa-
zemi podle odpovidajiciho Casu. Nakreslila jsem si tedy klicové faze a poté dokreslovala
mezifaze. Ve vétSiné priletd vSemoznymi prostfedimi a krajinami jsem postupovala podle

tohoto principu. Bylo to hodn¢ hledani, ptemysleni a trpélivosti.

Ke konci uz jsem méla dostatecné mnozstvi vS§emoznych transformaci a podobnych zélezi-
tosti pouzitych pro pfechod mezi scénami. Potfebovala jsem to ted’ né¢jak zakoncit, protoze
timto stylem vypraveéni bych mohla pokra¢ovat do nekonecna. A tak jsem vyuzila pohybu
kamery, ktery vyvolal efekt jizdy a nechala objekty jen tak plo$né proplouvat kolem. Pa-
sobi to mozna sice pon¢kud kostrbaté a trhané, je ale potieba si uvédomit, ze vSechny faze
jsou ruéné kreslené. Zadné poéitatové naprogramované ,ulejvarny“. Myslim, Ze divak u
animovaného filmu dopfedu tak trochu i pocita s ,,trhanym* pohybem a je k t€émto zalezi-

tostem tolerantni.

Jak je dilezité si vSechno ptehledné Cislovat, jsem zjistila rovnéZ v priibéhu prace. Kdyz
jsem zacinala kreslit, vSechno jsem si poctivé znacila — o jaky zabér jde, ktera to je scéna,
jaké Cislo obrazku atd. Nicménég, ne vzdy jsem to tak ptfisné¢ dodrZovala, a také se mi to
jednou nepekné vymstilo. Dokreslila jsem naptiklad jeden slozity zabér, slozila tuzky a
pak se mi vSechno z nezndmého diivodu promichalo (snad pro nepofadek na pracovisti?).
,.Slak mé& z toho malem trefil, tolik dni prace a ja to nedokazu srovnat!*“ Nakonec jsem to
ptece jen sefadila, dokonce to zptehazeni prospélo pohybu ve scéné, ale toto jsem si muse-

la pro pfisté odpustit.
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3 REALIZACE A PRUBEH NATACENI

Od samého zacatku realizace jsem se téSila, protoze to bylo po dlouhém obdobi, kdy jsem
potradné nic moc nedélala, jenom né&jaka dil¢i cviceni, ne tak naro¢nd. Do nataceni jsem se
tedy pustila v pfedstihu uz na konci prazdnin. Jen jsem letmo nahlédla do storyboardu a
zhrozila se, co vSechno jsem si na sebe ,,usila® a Ze to asi nebude realné stihnout v prubéhu
semestru. S timto zpisobem animace jsem navic moc zkusenosti neméla. VSechny priilety
a prelévani scén mé najednou désily a ja jsem si nebyla jista, jak to vlastné vytesit. Z téhle

»slamastiky* mi pomohlo jediné, kreslit, kreslit a kreslit. Ale to uz vlastné predbiham...

Zacala jsem tedy pracovat chronologicky, protoze jednotlivé scény na sebe navazuji a ne-
melo smysl predbihat je. Jako zplsob realizace jsem zvolila kreslenou animaci, nebot’ je
mi ze vSech animacnich technik nejblizsi. Kazda technika ma sice néco charakteristického,
ja se ale rozhodla vybrat si tento zptsob, o kterém si myslim, ze jej ovladam. S jinymi
technikami totiz pfili§ zkuSenosti nemdm a pousteét se ted’ na neprobadané uzemi by byl
holy nesmysl. V prabéhu studia na skole jsem si sice vyzkousela i n¢které dalsi technolo-
gie, jako tfeba animovéni v pisku, j4 osobné mam ale slabost pro kresleni. Rekla jsem si:

,Dé&lej co umis, ale at’ to né¢jak vypada!*

Rada ostatné kreslim uz odmalicka, takZze to pro m¢ byla vcelku jasna volba. Vytvareni
obrazi je mij nejptirozenéjsi zplsob vyjadirovani, ¢aste¢né snad i proto, Ze jsem zaloZenim
spiSe introvert a je pro mne rozhodné snadné€jsi néco nakreslit, nez se kdekomu otevirat se
svymi pocity. Svym zplisobem tak mluvim obrazy. I samotny pribéh kresleni je pro mé
fascinujici proces, pii kterém realizuji svoje predstavy, kdy Cisty bily papir pokreslenim
pretvoifim na umélecké dilko. Jedna faze, to neni nic, ale kdyz je pohromad¢ s fazemi

ostatnimi, tak vytvoii uzasny celek — animovany film.

Asi bych nedokézala kreslit tabletem pfimo do pocitace. Uvazovala jsem, ze bych timto
zpisobem snad mohla zkusit pracovat, ale po ¢ase se mi moznosti tabletu jevily jako ome-
zené. V dnesni dobé¢ je to sice hodné oblibeny zptisob pocitacové tvorby, a tim, ze se ne-
museji obrazky zvlast’ kreslit a skenovat, uSetii se spousta casu. Ale na m¢ tenhle zptisob

tvorby ptsobi cize a odlidsténé. Kdyz totiz nedrzim v ruce tuzku, jako bych nedokézala
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uchopit svoje myslenky. Navic, kdyz potom dokreslim a zjistim, Ze jsem od hlavy k paté
uSmudland od grafitu, zaplavi mé pocit dobfe vykonané prace a motivuje m¢ to pokracovat
dal. Podle mého nazoru je zvlasté u kreslené animace nejlepsi ¢as na vyuziti pocitace az ve
fazi postprodukce, tj. findlni upravé obrazu. V klasickém kresleni neni Zadné omezeni pro-
storem ¢i pohybem jako tfeba u loutky. Clovék tak na jediném listu papiru vytvaii misto
pro ztvarnéni svého ndzoru. Samotnd kresba na papife je zobrazena v ploSe, rozhybanim
dalsich fazi se pak dostava do 3D prostoru a dalsi ¢tvrté dimenze. Jedinym omezenim se

tak stdva autorova predstavivost.

Jedno novinaiské uslovi pravi, ze nejlepsi inspiraci je termin. V mém piipad€ mi ale pfipa-
dalo, ze ubyvajici Cas a tim i zkracujici se termin neni inspiraci, ale nepfitelem. Ruc¢ic¢ky na
hodinach nemilosrdné ukrajovaly Cas. PiestoZe jsem nesedé€la s rukama v klin€, nesméla
jsem promarnit uz ani minutu. Kdyz jsem méla material asi z poloviny nato¢eny, rozhodla
jsem se navstivit projekci dennich praci na Skole. Hodn¢ a fekla bych pfimo zdsadné¢ mé
ovlivnilo vidét sviij rozpracovany vytvor na platné a moci jej srovnavat s pracemi mych
spoluzakii. Musim sebekriticky uznat, Ze mé to tenkrat zdrave naStvalo. A sou€asné inspi-
rovalo. Ve srovnani s pfedvedenou praci ostatnich jsem se sebou spokojena nebyla a roz-
hodné jsem v tu chvili citila, ze bych méla udélat néco jin¢ho, néco navic k tomu, co jsem
uz méla rozpracované. Kritika a hlavné sebekritika je totiz dulezitd. Vlastné vSechno, co
jsem do té doby nakreslila, byl studijni pfipravny material a vétSinu z toho jsem také po-
chopitelné prepracovala. Prave to, Ze jsem netocila na ,,prvni dobrou* mému filmu prospé-
lo, aspoii jsem se pofadné ,,rozkreslila®. Casové se to dalo veelku stihat, jen se mi nedafilo

ve vypravéni pribéhu pokrodit dal.

Ve stejné dob¢ jsem zacala vice konzultovat s oponentem mé bakalarské prace. Velmi mi
pomohl, upozornil mé€ na pozitiva a soucasné¢ 1 na negativa. Z nich mi napiiklad okamzité
vytkl nedomysleny konec, ktery jsem nezvladla uz pti ptipravé storyboardu. Taky mi do-
porucil vénovat se vice praci s detailem. Jak tik4 doslova: ,,Pfidat troSku toho tymidnu,
protoze prave ten detail vam ve filmu krasné zahraje.” Tyto fekla bych ,kulinafské* rady
mi tenkrat velmi pomohly a ja se na film zacala divat Gplné€ jinyma o¢ima. Co jsem totiZ
vidéla do této doby, byly toporné scény bez zZivota a tak jsem se pfestala bat experimento-

vat a zacala zkouSet nové véci, diky kterym tada matnych scén ozila. Teprve po téchto
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inspirativnich setkdnich se mi tedy dostalo prilivu Cerstvé krve do zil. V prabéhu dalsi pra-
ce jsem musela fesit nejednu komplikaci, s niz jsem se setkala. Kreslend animace je totiz
¢asoveé velmi narocna a ne ve vSech pripadech se mi podatilo své zaméry realizovat. Mit
po ruce storyboard je jedna véc, ale kdyz se clov€k skute¢né pusti do préace, objevi se pro-
blémy — pocinaje kompozici, vymyslenim forem, tvard, jak charakterizovat nejrizné;jsi
vytvory, zivo€ichy, krajiny a prostfedi pouzité ve filmu. Zkratka jakou bude mit film
»tvar. Tyto aspekty jsem totiz Upln¢ dopodrobna pfipravené neméla a tak mé staly draho-
cenny c¢as. Jen bych na svoji obhajobu dodala, Ze s takto velkym projektem jsem predtim

neméla zkusenosti. Ucila jsem se ,,za pochodu.

»Zaklad vz mam, pilka filmu je hotova“, fekla jsem si. To jsem si ovSem jen naivné mys-
lela. Pfi ohlédnuti zpét musim sebekriticky pfiznat, Ze jsem se mozna méla daleko zodpo-
védnéji vénovat fazim piipravné a scéndristické. Rozhodné by mi to uSetfilo spoustu poz-

déjsich zbyte¢nych starosti.

Nastésti mam svij vlastni prosvétlovaci stiil a mohla jsem v klidu pracovat i doma. Ve
Skole je pro mé snad zakletd atmosféra, necitim se tam v pohod¢, coz tviiréi praci viibec
neprospivd. Doma jsem se proto snaZzila udé€lat o to vic, nebot’ jsem védéla, co mé ve Skole
¢eka. Animovat ptfi hudbé a hovoru nedokazu a tieba parta prvaki, ta mi v tomto ohledu
dala zabrat. Dv€ nejmenované slecny, které kdyz byly ,,v tandemu®, dokazaly m¢ pfi kres-
leni svou pfitomnosti natolik ,,rozhodit, Ze jsem se nékolikrat zdvihla a radéji Sla dé¢lat
néco jiného. Pro predstavu, nejcasteéjSimi tématy jejich zivych rozhovori byly napt. nejno-
v€j$i mddni trendy, univerzalni ,,make up* pro vSechny pftilezitosti, ktery typ dzinst déla
nejhez¢i zadek atd. Veskeré snahy o domluvy byly marné, a abych pravdu fekla, stale né-
koho ,,peskovat® nemam zapotiebi. Ani to neumim. Na vlastni kiizi jsem se tehdy presveéd-
Cila, ze souziti s né€kterymi lidmi neni jednoduché. Do budoucna by se ale tyhle véci mély
vyftesit, uréit¢ nebudu prvni ani posledni, kdo k praci potiebuje klid. Tyto v podstaté kapa-
citni problémy (velky pocet studentl) se asi dotkly kazdého, kdo na Skole tocil n&jaky pro-
jekt.

Dostala jsem se do zvlastniho stereotypu, pracovala jsem od Usvitu do soumraku, ztracela

pojem o Case a jedinym méfitkem se mi staly nakreslené faze a vtefiny. Druhy den a vlast-
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n¢ i dals$i dny nanovo, dokud nebylo vSe hotovo. Ne kazdy den se mi vSak dafilo, nékteré
scény se vlekly, nefungovaly podle mym ptedstav. Prace pfili§ neubyvalo jak bych si ptéla,
zdalo se mi dokonce, Ze se nehybu z mista. Obcas selhdvala technika, jindy se zase ptida-
valy zdravotni potiZe. Sedét cely den ohnuta nad ,,prosvétlovakem®, to nebyl Zadny med.
Tohle jsem predtim jesté nikdy nezazila, probouzela jsem se snad unavenéjsi, nez kdyz
jsem $la spat. A to nezminuji no¢ni mulry, které ptichdzely skoro ob den a naSeptavaly mi:
»Nestihnes to, nestihnes to...“. Nedokazala jsem také odhadnout ¢asovou naro¢nost nata-
¢eni. Jednoduché scény, které podle mého nebylo téZké realizovat, mi zabraly napftiklad
dvakrat tolik ¢asu, nez jsem pivodné odhadovala. Samoziejmé nejlepsim lékem byla vzdy

néjaké povedena scéna.

Shodli jsme se tehdy vSichni: ,,Potfebujeme si oddechnout.” A tak jsme se jednoho dne se
spoluzaky domluvili a vyrazili na vikend do holandského Amsterodamu na vystavu obrazli
Vincenta van Gogha. Nabrat nové sily a odreagovat se. Pfijemné osvéZeni jsme se znovu

vrhli kazdy na své pracovisté a animovali dal.
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4 POSTPRODUKCE

Postprodukce je ta faze vyroby filmu, kdy je natoceny material dale upravovéan. Upravuje
se obraz, napiiklad riznymi efekty, stiithem... Pfidavaji se hudba a ruchy... film se upra-

vuje pro findlni vystup.

Kreslici faize u mého projektu tvotila pouze polovinu prace. Tim, Ze se tato ¢ast vyroby
neumérné protdhla, se ¢as na findlni Gpravy o to vice kratil. To se nakonec ukazalo jako
nejbolavéjsi misto projektu. K veskerym obrazovym upravdm jsem vyuzivala program
Adobe Photoshop, ktery docela slusné ovladam a ktery je pro praci s obrazky idedlni. Ve
fazi postprodukce lze také spoustu véci ,,zachranit”. Sem tam se stane, ze se nékde objevi

Spatna faze a neni tak problém opravit v pocitaci tieba i Spatny pohyb.

4.1 Uprava obrazu, kolorovani

Ze chci mit tento film v barvé, jsem védéla uz od zagatku. V pribéhu prace se ale znova a
znova ozyvaly problémy, hlavné s casem, ale i technické komplikace. ,,Jak tohle jenom
dopadne?”, fikala jsem si nejednou. Cernobil4 verze filmu by pro mé znamenala jen jakysi
¢ajik, jako ,,odvar* z toho, co a jak jsem zamyslela. Celou obhajobu jsem méla pfipravenou

praveé na barevnou verzi.

Na kolorovani filmu jsem se opravdu téSila, protoze uz na mné u prosvétlovaciho stolu
pomalu zacaly riist pavuciny. Priibézné jsem si vSechny obrazky skenovala do pocitace, uz
tedy zbyvalo jednotlivé faze ,,jenom* vybarvit. NetuSila jsem ovSem, jak to bude kompli-
kované. Oc¢ekavané odlehceni se po fazi kresebné nedostavilo, naopak kolorovani vyZado-
narocné a kolik mé toho jeste ek, upiimné jsem propadla panice. Nejsem Clovek, které-
mu se prili§ dobie pracuje ve stresu. Naopak, pro dobry vysledek pottebuji mit urcitou ¢a-

SOvou rezervu.
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Za vsechno asi mize moje kresba. MUij vytvarny projev je tézko zkrotitelny. Problém je v
tom, Ze nedokazu néco nakreslit jednou carou, zptsob jak kreslim to prosté¢ nedovoluje.
Kdyz se snazim o opak, stejné se zakratko pristihnu, ze kreslim opét po svém. Zpocatku
vzdy hledam tvar linkou a ujiSt'uji se o jeho spravnosti, a tak byvé vysledek dosti neuhla-
zeny. Pii Gpravé obrazu jsem si na tom fadné ,,vylamala zuby*. Bylo totiz potfeba obrazek
po obrazku v pocitaci vyretuSovat. Postupovala jsem podle stejného zplsobu, kazdy obra-
zek prosel Upravou kontrastu, pak jsem odstranila ¢ary a necistoty, které tam nemély co

délat a ptipravila si tak podklad pro vybarveni.

JenomzZe se objevil dalsi problém, drtiva vétSina objekti byla nanestésti vytvofena neuza-
vienou linkou. Takovy objekt nelze vybarvit jednim kliknutim, musi se pracn¢ upravovat.
Mohla jsem postupovat dvéma metodami, a to odd¢lit kresbu od pozadi a tzv. podbarvovat,

wevr

viit kazdou mezirku v lince ruéné a objekt poté vyplnit barvou.

V tu dobu to se mnou vypadalo docela bled¢, stihat terminy se zdalo nerealné a zacala po-
malu pfichdzet v Givahu varianta, Ze bych odevzdala ¢ernobilou verzi filmu ,,v lince*. To
pro m¢ ale neptichdzelo v uvahu. ,,Kdyz jsem se s tim takovou dobu prala, tak to ted’ ne-
vzdam!“, fekla jsem si. Pfece mitim dal, vys... Ne ze bych piedtim nepracovala na sto pro-
cent, ale od t¢ doby jsem zatala zuby a pustila se do toho jesté¢ s vétsi vervou. Nebylo nut-
né zasahovat do vSech obrdzki, coz mi uSetfilo spoustu prace, stejné to ale byly perné
chvilky ru¢niho retuSovani a Gprav. Kreslenim v podstaté skoncila hlavni tviréi prace. Vy-
barvovani mi ted’ ¢im dal vice pfipominalo nekonéici monotonni praci jako nékde u pasu
v tovarn¢é. Nad kazdym obrazkem jsem stravila mnoho ¢asu, vénovala jsem tomu kazdou
volnou chvili, coZ se nakonec projevilo. I pfi velkém pracovnim nasazeni ale nebylo oka-
mzité¢ vidét vysledky prace. Coz bylo tak trochu demotivujici, protoze kazdy chce vidét
hotovou praci co nejdiive, nikoliv provizorni verze. S vypétim vSech duSevnich i fyzickych

sil se to ale nakonec podaftilo zdarn€ zvladnout.

Jak jsem se na tuto Cast vyroby téSila, tak jsem si nakonec prala, aby uz byla za mnou.
Kdyby clovék nemél vedle natdceni dalsi povinnosti, tak se to snad da zvladnout. Pfipoc-

teme-li, ze jsme polovinu dne travili ve skole na prednéaskach a potom se vraceli do ateliérti
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a do ,,zaviraci doby* nataceli. M¢li jsme napilno. Nebyla jsem v tom ale zdaleka sama, i
ostatni z naseho ro¢niku nestihali a terminy nam tak prochazely jednomu po druhém. Bylo
to vSeobecné vypjaté obdobi, nervy nam ,,tekly*. Za to, Ze jsme dostali moznost své filmy
dotocit a odevzdat v pozd¢jSim terminu, vdééime vedeni Skoly v ¢ele s Martinem Kubla-

kem. Patii mu velky dik. Mam pocit, Ze na jinych skolach by nam to asi povoleno nebylo.

Stejné jako v ozvuceni, ani v dalsi fazi postprodukce — kolorovani jsem neusilovala o ko-
pirovani reality. Barevnost filmu se vyvijela postupné a meénila se v pribchu nataceni
podle toho, jak se ménil ptibeh. I kdyz jsem s jistotou nevédéla zda se timto tempem ke
kolorovani vibec dostanu, béhem piedchozich praci jsem ptremyslela, jak film barevné
vyjadrit. Celek se rysoval postupng, stejn¢ tak barevné vyjadieni. Barva v mém filmu hraje
velmi diilezitou roli. Kresba a objekty vybarvené dostavaji tipln€ novy jiny vyznam. Proto
jsem se snazila, abych to vSechno pfipadnym nestastné¢ zvolenym pojetim nepokazila. Za-
ktera ma zaroven pripominat fecky zptisob malifstvi a zdobeni keramiky. Postupné se mi
pak zacinaji ,,nabalovat® dalsi a dalsi barvy, které graduji. Chtéla jsem, aby barva méla
stejné jako film sviij vyvoj. V jednoduchosti je krasa a podle mého nazoru uz pouhé dvé
barvy staci k tomu, aby vytvoftily hloubku a prostor. Také jsem zavrhla stinovani a podob-
né zalezitosti, které ostatn¢ ve vysledku viibec nechybi, jenom by mé staly ¢as. Barevné
spektrum se tedy postupné rozehrava a ziskava na intenzité. Nejvetsi barevny rozptyl je ve
fantasknich scénach, které si o to ,,samy fikaji“. V zavéru v§echno jakoby barevné uticha a
harmonizuje se. Bylo vSak potieba vSechno fadné promyslet a koloristicky provazat, nebot’
tim, jak na sebe jednotlivé scény navazovaly déjove i barevné, umocnovaly vyraz sdéleni.
Navic stfih pfili§ nevyuzivam, takze jsem musela stylem barevnosti dodrzovat pfedchozi

scénu.

Ne vzdy to bylo feSeni stastné. Ve filmu jsou i scény, které se barevné neprosadily, jsou
ale kompenzovany jinymi situacemi. Dosti ¢asto jsem totiz musela volit kompromis a ne
vzdy se vSechno povedlo podle mych piedstav. Naptiklad jeden z necekanych negativnich
aspektil, na ktery jsem pii kolorovani narazila byl ten, ze obarvenim objektl nejednou vy-
nikly chyby, které byly skryty v ¢ernobilé lince. VSechno bylo razem vidét. Obarvenim

jakoby ty scény ozily a film ziskal Gplné jinou atmosféru.
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Jsou véci, které se tézko vysvétluji druhym. Mam radéji, kdyz za sebe mluvi dilo samo.
V barevném pojeti se nechadvam podobné jako impresionisté ovliviiovat japonskym dievo-
fezem, zejména pracemi Katsushika Hokusaie. Siln¢ na m¢ také ptisobi svébytné dilo Jose-

fa Vachala, ktery je v d¢jindch nasi grafiky naprosto nepiehlédnutelny.

4.2 Strih

Stfihu vyuZivdm minimalné. Piivodné jsem zamyslela, Ze by ve filmu nebyl viibec, protoze
se scény mély ,,prelévat™ jedna do druhé a nebylo by potieba nic vystiihdvat. Bala jsem se,
aby stfihem nedoslo k rozkouskovani déje a aby na sebe jednotlivé scény navazovaly a
nepusobily nepfirozené. Na nékolika mistech jsem tohoto vyrazového prostiedku nakonec
ale pfece jen vyuzila. Zejména pro rychly pfechod déje do jiného prostfedi a na préci s
detaily. Kde jsem planovala stiih, tam se udé&laly piesahy. Uplné vystiizeno bylo jen

opravdu minimum materialu.

4.3 Nazvuéeni

Bez ptedchozi komunikace a domluvy se zvukafem DuSanem Kozdkem bych asi nikam
nepokrocila. Findlnimu nazvuceni filmu ve zvukovém studiu v Bratislavé piedchéazela fada
setkani s nim a diskuse o vSech moznych aspektech a vyznamech zvuku ve filmu. Nebyla
to jednoducha cesta, ja si vSak tuto mezinarodni spolupraci nemizu vynachvalit. Do bu-
doucna jsem si tim vytvofila myslim také velmi uzitecny kontakt. Prace se zvukaifem na
mém filmu byla pfimo fantastickd a pti zpétném ohlédnuti vidim, Ze jsem méla i1 velké

Stésti.

Spoluprace se zvukafem pro mé totiz vyplynula v podstaté ndhodou, pfisla jsem k nému
doslova ,,jako slepy k houslim.* M¢li jsme totiz na Skole moznost piedstavit svoje projekty
studentiim — zvukaiim z Bratislavy a ¢ird ndhoda tomu chtéla, Ze jednoho z nich zaujal
pravé muj film. Asistence zvukaii méla byt pouze u dotovanych projekti. U naSich pred-

chozich projektt jsme povétSinou zastavali vSechny ,,Stdbové® profese, véetné ozvuceni a
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podle toho to vypadalo. Naptiklad moje zkuSenost v tomto sméru byla jen okrajova a tak

jsem aktivitu Dusana Kozéka jen uvitala.

Jesté nez jsem zacala natacet, vybrala jsem si jednu konkrétni melodickou skladbu, kterou
jsem chtéla pouzit k obrazu. M¢la to byt vlastné ,,animace na obraz*, obdoba videoklipu.
Takze jsem si zadné poznamky (naptiklad ruchy) do storyboardu vibec nezapsala. M¢la
jsem pocit, ze to nebudu potiebovat. Zvukat se mé ptal na jednotlivé scény ve filmu, jejich
vyznam, co tim chci fict atd. Na vSechny jeho otazky jsem vSak neuméla Gplné¢ dopodrob-
na odpovédet, protoze jsem o téch vécech predtim neuvazovala. Nicméné od samého po-
catku mé odrazoval od pouziti mnou vybrané hudby. Argumentoval jeji pfiliSnou mono-
tonnosti a vyraznou melodi¢nosti, coz piebiji d¢j. Poukazoval na ,,silu ptibéhu samotné-
ho, ktery si zaslouzi naplno se zvukovée projevit. Hudebni atmosféra by méla podle zvukate
byt rovnocennym partnerem a podpofit déni v obraze. Obraz i zvuk by mél byt vyvazeny.
Stanovili jsme si pfedbézn¢ termin naseho dalSiho setkani a dohodli se, ze to do pfisté

promyslime a pak podle toho budeme pracovat.

Plvodni domluva se zvukafem byla takova, Ze pod hudbu vytvoii jen ruchy. JenomzZe to
nebyl zvukar ledajaky a mile m¢ piekvapil. Doslova mé zaskocil svoji verzi, kterou si pro-
vizorné a z vlastni iniciativy pfipravil. Misto mnou uvazované hudby pouzil klasickou
skladbu a jednotlivé scény podpofil ruchy. Piedvedl mi, jak se da s filmem pracovat a jak
takova ,,malickost” mize ovlivnit celkovy dojem filmu. Nadchl mé tak, ze jsem se celé

hudebni aranzma rozhodla ptfepracovat.

Jesté stale nebyl film uplné dokoncen, takze pro mé¢ byla dal$i motivace si s natdCenim
pospiSit a co nejrychleji se pustit do kolorovani. Piibéh totiz bude plisobit upln¢ jinak
v barvé. Na zacatku nasi nové spoluprace na novych podnétech jsme si museli vyjasnit, jak
budeme s filmem hudebné zachéazet. U vSech scén jsem Uplné jasno jesté zdaleka neméla,
rozhodn¢ jsem je ale nechtéla ozvucit pomoci realnych ruchd, protoze muyj piibéh takovy
prosté neni. Vypravim stylizované a tomu by mélo odpovidat i ozvuceni. Chtéla jsem
zifejmou a vyraznou atmosféru a prostor ménici se podle scén. Ty se stiidaji v rychlém sle-
du jedna za druhou a neni tu moc prostoru na néjaké rozvinuti hudebniho a zvukového

motivu. Trosku jsem se tedy obavala, aby to neptisobilo pfili$ rozbité. Dusan Kozak je pra-
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covn¢ velice vytizeny ¢lovek, kromé spoluprace se mnou zvucil film i dal§i moji spoluzac-
ce, studuje na vysoké Skole a soub&zné pracuje v rozhlase. Mezitim jsme samoziejmé oba
hledali a improvizovali. Nevédéla jsem, kudy se to bude ubirat. Az se véci daly opét do
pohybu. Kone¢né jsem méla hotovou zhruba polovinu filmu barevné a na tu jsme mohli
zacit zvucit. Pomalu se to zacalo rysovat a ubirat ocekdvanym smérem. VétSina pouzitych
ruchtl pochézi ze zvukatfovy soukromé databédze, nékteré zvuky jsme ale nahravali aZz na
misté. Oba jsme méli napady, které jsme bud’ na misté zavrhli nebo rozvijeli dale. Pokaz-
dé, kdyz jsme se vidéli, ptivezl s sebou ukazky a my si tak mohli konkrétné fici, je-li to
spravna cesta nebo ne. Tim, Ze je milj animovany piibéh tak trochu postaveny na hlavu,

méli jsme o to vEtsi prostor pro zvukové vyjadieni.

Vétsina lidi naptiklad logicky piedpoklada, ze telefon nevydava zvuky jako slon. Tyto a
dalsi prvky se nam ale natolik zalibily, Ze jsme se snazili obratit skutecnost naruby a vnést
do déni troSku humoru. Ukéazkovou scénou je napiiklad prillet pismeny v krajiné, kde na
jedné stran¢ hraje néjaky africky hudebnik na bubinky a z druhé strany ho doprovazi slo-
vensky Janos$ik na fujaru. Myslim, Ze toto spojeni funguje baje¢né. Véci si ve filmu prosté
Ziji svym vlastnim zptisobem, my je jenom vhodn¢ zvukove podpofili. Je to zjevné i skryté
promyslené tak, ze po cely film vlastné v ptfedstihu ptfed divdkem uvadime scénu, ktera

bude teprve nasledovat.

Pti autorském zpusobu prace, kdy si ¢loveék vytvari vlastni scénaf a dramaturgii, postupy i
vytvarné pojeti, je docela komplikované s nékym spolupracovat. Kazdy ¢lovék ma v hlavé
své vlastni specifické predstavy a sdilet je smysluplné¢ s druhym, to neni viibec jednodu-
ché. Spolupraci se slovenskym zvukafem si proto velmi cenim, pfinesl spoustu osobitych
podnétli a o vSem co délal, hluboce a konstruktivné piemyslel. Hodné mi pomohl jeho ne-
zaujaty ndzor, kdy se mé napiiklad ptal na rtizné véci k filmu, o kterych jsem diive viibec
neuvazovala. Nékolikamési¢ni prace na filmu zptisobila, Ze jsem ztratila racionalni pohled
na svoji praci. Je dobte, Ze se do toho vlozil dal$i a navic zkuSeny clovék, protoZze mi po

tak dlouhé dobé chybél odstup. Zvukarovy nové podnéty byly pro mé nesmirn¢ dilezité.
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Pfi ozvucovani jsme ovSem narazili na jeden problém. Pracovali jsme ziejmé az ptili§ me-
chanicky, nevazalo nam to, bylo v tom citit nehotovy polotovar. Dosazovali jsme na kaz-
dou scénu ruch za ruchem a neuvédomili si, ze vysledek je roztiistény. Ale, a na tom jsme
se shodli oba, chybél tomu vSemu sjednocujici prvek. Vyzkouseli jsme mnoho véci, na
uréita mista jsme tieba pouzili Zensky vokal, ktery se v pribé¢hu déje obcas ptripomenul.
Népad to byl dobry, ale zpracovani se mi pfece jen nezamlouvalo. Vypravélo v ten mo-

ment jiny ptibéh, coz nefungovalo podle mych piedstav.

Az ptisla spasna myslenka — pouzit rytmiku. Nastartuje se na zacatku a v riizné skrytych,
vice ¢ méné Citelnych formach se ptipomind po cely film. Jesté bylo potieba si s tim feme-
sIn& pohrat, ale védéli jsme, Ze to je ono. Ze mame to hlavni. Zvuk dodal filmu atmosféru a

tempo.

Finalni nazvuceni jsme stihli udé€lat za dva vikendy. Prvni prob&hlo u nés na Skole ve Zli-
né, kde jsme hledali ty spravné zvuky a budovali jakousi hrubou kostru. AZ ve studiu se
zvukafem jsem zjistila, jak je vSe komplikované a jak byly mylné moje predstavy, kdy
jsem cekala, Ze to budeme ,,sekat jak Bat'a cvicky.* Ne vSude nase zvukové variace fungo-
valy, takze jsme se museli Castokrat vracet a hledat jiné moznosti. Za tu dobu jsme se do-
konale ,,vyladili* na stejnou notu a diky tomu jsme se dokazali shodnout. Miij zvukat byl a
je ¢lovek obdivuhodné ptizpisobivy a trpelivy, jeho pomoci si velmi cenim. Ve Zliné jsme
tehdy nazvucili jen polovinu filmu, zbytek jsme tedy museli stihnout v Bratislavé. Probrali

jsme i zbyvajici ¢asti filmu, na néz se diiv nedostalo.

Udélala jsem si vylet a po nékolika letech jsem se znovu podivala do Bratislavy. Nepfijela
jsem vsak za zabavou, ¢ekala nés prace. Hned na ivod jsme ve studiu museli fesit nenadalé
technické problémy, které nas jakoby zkousely, co vydrzime. Pustili jsme si predchozi va-
riantu ze Zlina. Trosku jsem se ulekla, vytvofili jsme totiz v podstaté horor. Ty zvuky byly
tak agresivni a pusobily tak zvlastnim zpisobem, skoro az tisnivé, Ze jsme vétSinu Casu
zjemnovali a upravovali jiz dosazené ruchy. Hodné jsem ocenila vlastni iniciativu zvukare,
ktery mezitim, kdy jsme se nevidéli, nahral s jednim hudebnikem nové skladby pro film.
Dost to pomohlo vyfiesit par zapeklitych scén. Dusan Kozak je prosté ¢loveék na svém misté
a ma pro to co deld obrovsky cit. Nelze fici, co nam dalo nejvice prace, rozhodné si ale

povazuji, ze jsem méla prilezitost pracovat s takovymto profesionalem.
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5 ZAVER

Ukolu vytvofit animovany film jako bakalaiskou praci jsem se zhostila podle svého nejlep-
Siho védomi a znalosti, ¢imz samoziejmé nefikam, ze by to neslo jinak. Mij ,,Labyrint* je
vypovédi o soucasnych mych schopnostech a moznostech a byla bych rada, kdyby byl

v tomto ohledu chapan a hodnocen.

5.1 Ponauceni a reflexe z tvorby

Predlozeny vysledek jisté nebude perfektni, s vysledkem mohu byt spokojena tak na pil.
Nikdo uceny z nebe nespadl a ani ja nejsem génius, ktery se za tii roky nauc¢i animovat.
Mohlo to byt lepsi, ale 1 horsi. Vezmu-li v potaz, ze jsem s takovymto projektem diive zad-

né zkuSenosti neméla, nedopadlo to zas tak Spatné.

S jistotou ted’ vim, Ze se vice neZ stonasobné vyplati projit si pozorn€ scénaf a piipravit se
v predstihu na vS§emozné komplikace, které mohou nastat. Totiz aby vysledek za néco stal,
je potieba se praci pln€ vénovat, coz obnasi neuvétitelné mnozstvi Casu. Hlavné nepodce-
nit ptipravu. Do budoucna si z toho beru ponauceni, protoze bych rozhodné chtéla v tviirci
praci pokracovat dal. Je v§eobecn€ znamo, Ze u dobie odvedené prace velmi zalezi na kva-
lit€. Do tohoto projektu jsem zpocatku nesla s maximalnim usilim, pfi ohlédnuti zpét tedy
vidim, kde vSude mam jesté rezervy. Zaroven vsak citim, Ze jsem se timto svym pocinem
prekonala. Vystoupila jsem z vlastniho stinu a dokazala si, co vS§echno mizu. Samoziejmée

vim, Ze cesta neni u konce a stéle je co zlepSovat.

Kazdy z nas si stanovujeme vysku latky, ke které mifime. Mohla jsem to v ptilce prace
vzdat a nemusela nic predélavat, dokreslovat a nakonec ani kolorovat. Svét by se nezboril.
Neslucuje se vSak s moji povahou odevzdat nedokonc¢enou nebo dokonce védomée Spatnou
praci. Musela jsem ve vlastnim zdjmu rychle a zdsadné zménit pfistup k véci. Dohanét
nedofesené zdlezitosti se scénafem aj., to mélo byt vyfeSené jiz v ptipravné fazi. V bézném
zaméstnani by mi to urcité jen tak neproslo. Protoze jsem nastésti jesté na Skole, kterda ma i
na tyto véci studenta pfipravit, mizu to brat jako v€asné varovani tzv. ,,.bez ztraty kyticky*.

A do budoucna si dat pozor.
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Jsme prvni ro¢nik bakalatského studia klasické animované tvorby, skoro se mi chce fici
ro¢nik pokusny. V pribéhu vyuky se proto mnohé s ni spojené teprve hledalo. Bylo pro mé
vyzvou a dobrou piilezitosti vyzkouset si na vlastni kiizi, jak se pracuje na tak rozsahlém
projektu. Po vSech smérech bylo ale studium na této skole pro mé ptinosem. Jak uvadim
na uvod této prace, animaci dnes vidim jako krasny a také narocny obor. Jako obor nedo-

cenény, jako plnohodnotné umélecké femeslo, jimz se d4 naplnit cely Zivot...
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vydéani — Olomouc : Nakladatelstvi Olomouc, 2001; 123 s. ; ISBN 80—-7182—-120-9

; (citace s. 13)

[2] Ottav slovnik nau¢ny. XV. dil (Kr-Li). — 1. vydani — Praha : Vydavatel a nakla-
datel Jan Otto v Praze, 1900 ; (citace s. 527-528).

[3] WILLIAMS, Richard. THE ANIMATOR'S SURVIVAL KIT.™ 4 MANUAL OF
METHODS, PRINCIPLES AND FORMULAS FOR CLASSICAL, COMPUTER,
GAMES, STOP MOTION AND INTERNET ANIMATORS. — 352 s. ; Faber & Faber
(January 7, 2002) ; ISBN 0-5712-0228-4

Vyraz: Labyrint. Dostupny z WWW:

< http://en.wikipedia.org/wiki/Labyrinth/>



http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Special:Booksources&isbn=0571202284
http://en.wikipedia.org/wiki/Labyrinth/
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7 SEZNAM PRILOH
PRILOHA I: VYTVARNE NAVRHY

priloha ¢.1- 8

PRILOHA II: PRACOVNI POSTUP

ptiloha €. 9- 17
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7.1 PRILOHA I: VYTVARNE NAVRHY

Ptiloha ¢.1

Piiloha ¢.2
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Piiloha ¢.3

Pfiloha ¢.4
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Pfiloha ¢.5

Ptiloha ¢.6
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Ptiloha ¢.7

Piiloha ¢.8
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7.2  PRILOHA II: PRACOVNI POSTUP

VyretuSovany ¢ernobily obrazek: Vybarveny obrazek:

Ptiloha ¢.9

Ptiloha ¢.10

s

Pfiloha ¢.11
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Pfiloha ¢.12

Ptiloha ¢.13

TS

Pfiloha ¢.14
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Ptiloha ¢.15

Ptiloha ¢.16

Ptiloha ¢.17
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