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Uvop /

Uz kdyz jsem pred dvéma lety psala svou bakalérskou teoretickou praci na téma ,Minimalistické tendence
v Ceske fotografii’, zaujala mé tvorba Miroslava Machotky, jehoz jsem do tohoto ,proudu’ zafadila.

Dlouho dopredu jsem védéla, ze svou teoretickou magisterskou praci chei psat uz jen o jediném autorovia ne se
znovu pokouset 0 zmapovani a obsahnuti ngjakého sirokého ,problému.’ Hledala jsem cestu, ktera by i pro mé byla
nejvetsim prinosem a obohacenim. Tim se mijevilo urcité vic setkavani, povidani tj. osobni kontakt s Zijicim autorem
nez jen badani z knih, encyklopedii a starych publikaci. A tak ma volba padla na Miroslava Machotku, o jehoz
tvorbé sice existuje fada ¢lankU v riznych fotografickych ¢asopisech ¢i novinach a katalozich, nicméné stéle chybi
ucelena prace mapuijici jeho dosavadni celozivotni tvorbu doplnéna bohatou obrazovou pfilohou.

Musim se pfiznat, Ze jsem se nejdriv obavala, zda Miroslav Machotka bude viibec s mym napadem psat o ném
magisterskou praci souhlasit. V Cestach ¢eskoslovenskeé fotografie o ném totiz Daniela Mrazkova pise: , e je velmi
plachy, tichy a do sebe uzavieny muz. “ Nagtésti se nevyplnily ani mé obavy ani slova pani Mrazkové. Cas straveny
s Miroslavem Machotkou byl vzdy velmi pfijemny a propovidany.
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OsoBNi UDAJE /

Miroslav Machotka se narodil 22. kvétna 1946 v Roudnici nad Labem. Po odmaturovani na gymnaziu v Roudnici
roku 1964, odchazi studovat do Prahy. Je pfijat na elektrotechnickou fakultu CVUT, kterou Uspésné dokongil roku
1969.

Sam o sobé fika, ze k fotografovani dosel pres muziku. V raném miadi hral asi tfi roky na housle v symfonickém
orchestru. Hrat sice prestal temér ze dne na den béhem studentskych let na stfedni Skole, ale k hudbé ma blizko po
MartinC. Zajimaveé a leccos vypovidajici je jisté také to, Ze na své vernisazi ve Fotochemé v roce 1986 poustél hudbu
Philipa Glasse, autora, jez se fadi mezi nejvétsi hudebni minimalisty.

Kromé hudby méla na Miroslava Machotku zasadni viiv pfi vytvareni vztahu k uméni pravidelna navstéva
roudnicke galerie. | pfestoze jeho tatinek fotografoval, on sam zacal brat fotoaparat do ruky az pfi studiich v Praze na
CVUT, a2 kdyz sém dokazal vytvarné uméni vnimat. V tomto obdobi se stavéa &lenem Vysokogkolského fotoklubu
v Praze na Strahové, kde se seznamuje s J. Ku¢erou (dnes vyznamnym prazskym dokumentaristou a reportérem),
E. Hejdovou, J. Pelankem aj.

Miroslav Machotka nikdy fotografii nestudoval na zadné Skole. Je audiodaktem. Nikdy se ani profesionalnim
fotografem, jez by se fotografii Zivil, nechtél stat. Fotografie je pro ngj intimni, soukromou véci. Radsi cely Zivot
pracoval v Ceskeé televizi na Kaveich horach jako technik a mél dostatek &asu na svou volnou tvorbu, a to i prestoze
se mu naskytla pfilezitost jit pracovat jako fotograf napt. pro néjaky technicky ¢asopis. Vzdy chtél byt na fotografi
existenéné nezavisly a nechtél, tak jako vétsina fotograf(, ktefi kdyz za&ali pracovat profesionaing jako fotoreporté,
s volnou tvorbou skondit.
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TvORGIi ETAPY /

Bez nazvu, 1972

Tvorba Miroslava Machotky se da rozdglit do ¢ty tvircich obdobi, coz ovSem neznamena, Ze by autor nékdy
néjake prelomy ve sve tvorbé planoval. Nikdy se nejednalo o nic programoveho. Tento vyvoj je mozné vysledovat
az pri dikladnéjsim ohledani fotografii z jednotlivychlet. Jde o prirozeny vyvoj, ve kterém dochazelo, autorem zpétné
vidéno, k opodstatnénym zménam, postupnym prechodlm, které dnes dokaze chapat ,pro¢ to tak bylo*- od
aranzovanych portrétl k aranzovanym objektim, pozdgji uz nic nearanzoval, jen vyhledaval - struktury, smetisté,
sidiisté, rizné budovy a objekty, ,z kterych si bere, co potiebuje’. Vizualni udalosti uz nemusel vymyslet, ale pouze
nachazet. Ale i toto stézejni obdobi mélo nékolik svych vyvojovych fazi.

1. obdobi (1969-1972)

Uz béhem studil se stava Miroslav Machotka vyraznou fotografickou osobnosti tzv. strahovského fotoklubu,
jehoz Elenoveé se povétsinou na prelomu 60.a 70. let priklanéli ve svych pracich k pfervané viné autenticity, pocitove
verifikaci. V tomto obdobi vrcholila také vina aranzované fotografie. Mnoho fotografli se snazilo zachytit lidské
postavy ve stylizovanych expresivnich pézach v exteriérech, jez mély jesté podtrhnout tuto expresivitu - potemnélé
nebe, pole s havrany, zficeniny hradd apod. Figury byly ¢asto nahé ¢i naopak oble¢ené do Cernych habitl.
NejznamejSimi predstaviteli této viny byla brnénska fotoskupina Epos, déle také Pavel-Hudec Ahasver &i Taras
Kuscinskyj. Tento proud aranzovaneé fotografie mél z poCatku na Machotkovu tvorbu nemaly viiv. Na jeho prvnich
fotografiich se objevuiji aranzované portréty divek a zen. Je to vSak pomérné kratké a navic jediné obdobi v jeho

tvorbé, kdy se zaméroval ve svych pracich na tvar, figuru - na ¢loveka.
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Bez nazvu, 1972

Bez nazvu, 1974

Figuru na jeho fotografich mizeme spatfit znovu az po mnoha letech a to na vystave v Roudnici nad Labem
vroce 2000. | zde se oviemjedna o naprostou vyjimku mezi ostatnimi pracemi a jeho tvorbou vibec. Machotkovym
tézistém se stala po cely Zivot prostfedi mesta a méstske krajiny.

Po kratkém portrétnim a figuralnim obdobi pfesel Machotka k aranzovani zatisi na smetistich a dalSich mistech
periférie. Z této doby pochazi jeho prvni otisténé fotografie, a to v literarnim casopise Divoké vino, posledni islo
roku 1971, kdy jeho préace slouZily jako ilustrace. Fotografie, na kterych vkladal bilé kostky a pingpongové micky do
krajiny, jez ale byly nasnimany tak, ze plisobily gigantickym, nepatficnym a zneklidnujicim dojmem byly publikované
v Revue Fotografie 1973, ¢. 1. Sam jejich autor dnes pripousti, Ze v tom byla trocha touhy po exhibovani, kterym si
musi asi v mladi kazdy projit.

Poté se ve své tvorbé zaméfil na struktury. Zacaly vznikat podobné abstrakini fotografie struktur jaké
délaval Viem Reichmann ¢ Emila Medkova. Brzy ale pochopil, Ze tudy jeho cesta nevede, i presto, nebo pravé
proto, Zze zadné jiné fotografické dio nezasahlo Miroslava Machotku tolik, jako tvorba Emily Medkové. To byl
jeden z davodd, pro¢ si potom daval pozor, aby ji nenapodoboval. Dodnes je jejim velkym obdivovatelem.
Uz za jejho Zivota si ji moc vazil a vedel, ze na to musi jit jinak, nechtél vytvaret parafraze jejich fotografi.
Postupné si vypracoval sv(j viastni vizualni styl vidéni, ktery uz je siiné vzdaleny obrazovym metaforamtak typickych
v Casti tvorby V. Reichmana a nejsou inspirovany ani svétem vytvarného umeéni, jak tomu bylo u E. Medkové.

Toto tileté obdobi hledani moznosti ve fotografii je zakonceno kratkou etapou, kdy vytvarel fotografiky struktur, jiz
bez aranzma.

2.obdobi (1973 -1978)

V roce 1974 ma Miroslav Machotka svou prvni samostatnou vystavu a to v prazském Divadle V Nerudovce, kde
se v té dobé mimo divadlo poradaly i undergroundoveé koncerty a vystavy. Divadlo v Nerudovce tehdy spadalo pod
urcité kulturni stfedisko, nad kterym nékdo do jisté doby drzel ochrannou ruku, takze zde méli moznost vystupovat
lidé, ktefi jinak nemohli. Machotka vzpomina: ,Pak se to brzo utlo, vznikla tam misto toho prodejna kosiku. Ma prvini
vystava, to byly fotky porizené na smetisti ty aranZované véci - bilé kulicky. Probihala asi tak, Ze se seslo par lidi na
SkleniCku vina pied koncertem, Zaadné zahajeni”

V téchto letech navstévuje i nadale sva oblibena mista na periférii, smetistich apod. Mezi nejoblibengjsi patfilo

to hostivarske a kobyliské. Jeho nejvdecngjSimi objekty se stavaly vaelijaké trubky, draty, roury apod. Vznikaji zde
také znovu zatisi, avdak uz bez aranzma, v kterych je mozné vysledovat, stejné dobre jako u téch aranzovanych
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Bez nazvu, 1982

z predchazejiciho obdobi, prvky surrealismu. K obdobi systematického chozenina smetisté za Uéelem fotografovani
poznamenava: ,Byly tam k vidéni dila, ktera se tam rodila samy o sobé.”

V letech 1972 - 1978 vznikaji fotografie, které je mozno volné zaradit do péti zakladnich cyklC: ,Objekty’, Méstské
krajiny*, ,Obydl, Kontaminace®, ,Znamenf’. Toto fazeni neni pfesné ohrani¢ené a nekteré z fotografii cykly spise

spojuji nezli vymezuiji. VSechny snimky jsou oznaceny pouze rokem vzniku.

3. obdobi (1979 -1986)

Toto obdobi konci symbolicky samostatnou Machotkovou vystavou ve Fotochemé. Fotografie z téchto let jsou
charakteristické vétsi obrazovou vybrouSenosti, kompaktnosti, oproti pfedchozimu obdobi patfi vice k sobg, jsou
ucelengjsi. Na mnoha z nich miZeme pozorovat princip opakovani, nasobeni, fazeni téhoz motivu, dochazi takeé
k ,vyprazdriovani obrazoveé plochy zabéru tjobjekty se zvolna vytraci nebo se stavaji neidentifikovatelnymi. Obrazy
jsou ¢im dal abstraktngjsi. Pravé do této etapy patfi snimky antén, usekanych dratd v betonu a snad nejznaméjsi,
(protoze nejpublikovangjsi), fotografie dlazdic s rozsypanymi kaminky.

V letech 1978 - 1985 vyrazel Machotka pravidelné fotografovat na sidiisteé. Mezi jeho oblibené patfilo sidiisté
v Bohnicich, Kobylisich a na Jiznim mésté. Mél tam své trasy, misteCka, kde védeél, Ze by tam ,néco“ mohlo byt. VEd&l
uz,kam ma jit. Na Jiznim mésté vznikl cyklus Kocarky* a predevsim ,Vymezeni*. K tomuto souboru fika: ,Nekdo tam
ohrani¢oval travniky provazky a porad to ménil. Prijel jsem treba za pdil roku a provazky byly zase jinak. Absurani
na tom bylo to, Ze se daly piekroCit. V té dobé to pro mé meélo jiny rozmer, symbolicky podtext. Zajimave ale je, Ze
Jjsem totez vidél neddvno na ZIicing. Tak nevim.”

Do téchto let spada také soubor ,Vykladni skiing, ktery ovsem nevznikal systematicky. SpiSe piilezitostné napf.
v den oslav narozenin V. 1. Lenina, kdy jeho portréty ,zdobily* téméf kazdou vylohu vech obchodUl. Tyto fotografie,
které jsou svym zplsobem dokumentem své doby, patfi dnes také do shirek Moravské galerie a pravé ony byly
vystavené na vystave Spolecnost pred objektivem 1918 - 1989 v Obecnim domé v roce 2000.

V roce 1981 zhotovil Miroslav Machotka ruéné pod zvétSovakem v koupelné autorsky katalog se svymi
fotografiemi z poslednich let v poctu 15 kustl. ProtoZe vSak nebyl Elenem Svazu vytvarnych umélct, nesmél ho od
néj Antonin Dufek, kurator Moravske galerie v Brné, koupit. Situace se dala obejit nasledovné - nakupem katalogu
v antikvariatu. Absurdni. Ale takova byla cela ta doba.

Setkani s generaéné spiiznénym Antoninem Dufkem bylo pro Machotku veelku dost zasadni. Da se fici, ze
jej spolu s Marii Kratochvilovou, k niz mél blizko nejen svymi pracemi ale i lidsky, objevil. Jeho tvorba Antonina
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Bez nazvu, 1995

Dufka natolik zaujala, zZe mu v prabéhu let uved! nékolik samostatnych vystay, pficemz se u nas stal asi nejvétsim
teoretickym odbornikem na Machotkovo dilo.

Zajimavou a ve své dobé odvaznou akci byla v roce 1985 vystava ve Fotochemé s nazvem Generace 80.
let, jejiz kuratorkou byla Anna Farova. Mezi vystavovanymi byli napiiklad Saudek, Reich, Grygar, Sagl, Stano, Gil,
Streit, Svolik, Holomicek atd. Z Machotkovych praci si Farova vybrala cyklus ,0bydi (chaty, domegky v krajing),
JKontaminace® (trubky) a ,Znameni” (ter¢e). Bylo zakazano vydat katalog a pozdéji vznikl ve Francii z této vystavy
audiovizualni pofad.

4. obdobi (1987 - souc¢asnost)

V roce 1988 se Machotka spolu s Pavlem Barkou, Josefem Mouchou a Jaroslavem BeneSem zucastnil
v Bulharsku, v Plovdivu Mezinarodniho tydne fotografie FOTOFESTu, kde se konaly vystavy, rizné akce, diny
a projekce. Zde se seznamili s kuratorkou Wendy Watriss, ktera jim nabidla usporadat vystavu v Americe. Ta se
doopravdy nakonec uskutecnila v roce 1991v Houstonu, v Texasu a jmenovala se 19 contemporary czechoslovak
photographers (Barka, Barta, Grygar, Hanke, Holomicek, Kolar, Lhoték, Lutterer, Machotka, Maly, Palka, Pinkava,
Polacek, Reco, Reich, Stecha, Streit, Svolik, Zupnik).

Touto vystavou se symbolicky odstartovalo obdobi 90. let, béhem kterych se Machotka zicastnil hned nékolika
skupinovych vystav v zahrani¢i. Po padu ,zelezné opony* plnili tyto vystavy velmi vyznamnou roli - pfedstavovani
soucasneé fotograficke tvorby ¢eskych a slovenskych autor(i okolnimu svétu.

Machotkovy prace z posledniho obdobijeho tvorby, tj. hlavné z let devadesatych, jsou mnohem komplikovangjsi,
vznikaly vic kazda sama za sebe, netvori takovy uceleny soubor jako v pfedchozi etapé. Tim, Ze nejsou uz tak
prokomponovang, citim z nich vétsi volnost a emoce. Fotografie jsou vielejsi, neplisobi uz tak chladné a stroze,
mozna prave i dky hie svétel a stin(. Obcas, i kdyz stale spi$ vyjimecné, se objevuie i lidsky prvek. Nadale vsak
pokracuje v hledani tvarovych souvislosti a podobenstvi. Fotografie dostavaji novy rozmér vzhledem k casu
- autorovi se k nim poji rtizné vzpominky, a tak vznika v podstaté jakysi fotograficky denik.
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TVORBA A JEJi ASPEKTY /

Machotka sam pripousti, Ze se v jeho dile daji vystopovat surrealistické koreny. Obzvlasté patrné je to v jeho
ranych pracich aranZzovanych zatisii téch pozdgjsich, nalezenych. Je ale predevsim pokracovatelem linie rozviejici
téma méstského prostredi zapo&até jiz v 30.letech 20. stoleti Funkem, Styrskym a Jenigkem.

Funke vytvoril v duchu ,civiismu’, jeZ upozorfioval na zazragnost vSedni méstské krajiny v letech 1930 - 34
cyklus Cas trva. Je nutné také pripomenout fotografickou tvorbu Jindficha Styrského. V roce 1934, kdy byla v Praze
ustanovena Surrealistické skupina, zacind Styrsky v intencich surrealismu fotografovat (cykly Zabi muz, Muz
s klapkami na o&ich) a naléza skrze fotografii v t&ch nejobydejnéjsich vécech magi¢nost, poeti¢nost a preludnost.
Styrsky fotografoval ty objekty, predméty a jejich seskupeni, jez byly schopny navodit a interpretovat
poetické a mnohovyznamoveé situace.

Svym zplsobem maiji tyto fotografie k t&ch Machotkovym pravé tak blizko jako daleko. Jeho snimky jsou jiné
uz tim, Zze vznikaly v jiné dobg, vychazeji z jiné spolecenske situace a jinych souvislosti a to vse se v jeho pracich
odrazi. ,Ale nepredbihejme.’

Nejdriv bych se chtéla pokusit vytycit nejddlezitéjsi momenty z dobovych tendenci ve fotografii i ve vytvarném
umeéni, které se jeho tvorby néjakym zplisobem dotykaji nebo s ni, tfeba jen vzdalené souvisi, anebo jsou mu tyto
souvislosti Casto pricitany.

Pokud bych to méla rozdeélit do jednotlivych bod(, tim prvnim bude jisté odkaz ¢eské mezivale¢né avantgardy,
ez je mozny najit v podobné formalni vystavbé u mnoha Machotkovych snimkd. Uz avantgarda, pripomerfime
v této souvislosti napr. Alexandra Rodcéenka, s oblibou pouZivala pifi konstrukci svych obraz( diagonaly, vyseky,
uhly. Velice Gasto jejich fotografie obsahovaly trojuhelnik, ktery mizeme naijit i ve vétsing Machotkovych praci. Sam
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priznava, Ze trojuhelnik je jeho nejoblibenéjsi symbol. Bez zajimavosti jisté neni ani to, Ze do vztahu s trojuhelnikem
je davano znamé magické ¢&islo tri. Rika se, Ze cely vesmir je postaven na principu tii. Trojtihelnik Gasto predstavuie
zakladnitrojice: zacatek, stfed, konec; zrozeni, zivot, smrt; Otce, Synai Ducha Svatého. A ve stfedovéku byl trojuhelnik
chapan jako symbol svétla.

V textu pro katalog k roudnické vystave v roce 2000 pfipomina a vyzdvihuje Antonin Dufek v Machotkovych
pracich take hojné uzivany Ctverec jako zakladni stavebni prvek obrazu a dava ho do souvislosti a dialogu s Etverci
Malevigovymi & Albertovymi, pfipadné s celou geometrickou abstrakci. Rika: ,Machotkiv &tverec je i dobrym
piikladem relace k vytvarnému umeni”

Ctverec byva oznagovan jako symbol hmoty. Predstavuie stabilitu, fad i kone¢nost hmotného svéta. Véechny
tyto vyznamy mizeme v Machotkovych fotografickych dilech hledat i nalézat.

Dalsim podstatnym momentem, jez nesmim opominout, je davani jeho tvorby do souvislosti s civiismem
Skupiny 42, do které patfil napt. FrantiSek Hudecek, Kamil Lhotak &i Miroslav Hak. Déje se tak znovu z divodu
spole¢ného zajmu o méstskou krajinu a civilizaci.

Zajem o civiizaéni téma se tahne jako nit od tricatych let (UZ jednou vzpominany Funke, Styrsky, Jeniéek a Hak)
a neopada ani po valce, kdy se jim ve své tvorbé zabyval Vilém Reichmann, Miroslav Hak, ale také Eva Fukova
a predevsim jeho milovana Emila Medkova. V jejich tvorbé nechybéji snimky nevsednich motivi z nejvSednéjsiho
prostiedi povalecného meésta, jez byly blizké prave estetice Skupiny 42. Tito fotografove ale predevsim vyuZivali ve
své tvorbé principu imaginativni interpretace reality Cili vizualni metafory, kterou ovdem Machotka odmitl pouzivat.
Nechtél hledat ve vécech metafory a symboly. Chtél fotografovat véci pro né samy, ne proto, ze néco pfipominaj
K tomu dodava:,Myslim, Ze se tim zuZuje vnimani. Takoveé to: Vidis to v tom taky? To same, stejny symbol. Plipadalo
mi toto téma jiz vyCerpané.”

Stejné jako pro vétsinu autort tvoricich v 60. - 80. letech byl i pro Miroslava Machotku kromé tradicionalismu
Ceské avantgardy dllezity odkaz Josefa Sudka a Jana Svobody, s kterym se téemét kazdy fotograf, mozna az do
dnesni doby, musi néjak vyrovnavat. Jejich viiv na néj nebyl tak siny jako napt. u Jaroslava BeneSe, ktery v 70.letech
délal hodné ,svobodovskeé fotografie’, ale i tak mizeme urcitou ndvaznost nalézt v jeho cyklu Oken. V priblizné
stejném obdobi fotografoval okna a zdi také Jaroslav Barta, Jifi Poladek &i Jan Reich.

V 70. letech obdivoval umélce Viadimira Boudnika a Mikulase Medka, u nichZ pfipousti, Ze na néj velmi zapsobil
a ma je rad dodnes. Téma Zebriku, které se objevuje v ranych Medkovych pracich mizeme najit i na nékterych
Machotkovych fotografiich.
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Teoretik Antonin Dufek v nékolika pfedmiuvach k jeho vystavam piSe, ze Machotkovo dilo je inspirovano, ovsem
aniz by bylo na ném zavislé, povale¢nym umenim, které je pfirozenym zakladem jeho dila: pop artem, land artem,
op artem, konceptualismem a minimalismem.

Ptala jsem se Miroslava Machotky, nakolik tyto umélecké smeéry udavaly tén jeho pracim a jak velka byla mira
jeiich viivu. Odpoved meé prekvapila: ,Minimalismus i vSechny tyto sméry, jez jsou tak &asto spojovany s mou
tvorbou byly pro mé prekvapenim. Clovék Zjje v uréité dobé a asi se v té tvorbé duch doby odrdZi Nikdy jsem
se k minimalismu, land artu atd. nefadli, ani jsern o tom nevédél, Ze néco takoveho je. Zjistil jsem to aZ zpétné.
Bylo to pro mé piekvapeni. Rozhodné nejde o Zadnou cilenou spajitost, spise bych pouZil termin propojenost,
navaznost.”

Jist& neni ndhodné a ma své opodstatnéni to, Zze jsou tyto sméry ve spojitosti s Machotkovou tvorbou
vzpominany nejen Antoninem Dufkemn, ale napt: i Tomagem Pospé&chem v katalogu Ceskoslovenska fotografie 80.
a 90.let 20. stoleti a najdeme k nim odkaz u jména Miroslav Machotka také v Encyklopedii ¢eskych a slovenskych
fotografti. A tak simyslim, Ze v této souvislosti neni od vé&ci ujasnit si pojmy, jakymi je praveé minimalismus a dalsi dva,
jez jsou s jeho tvorbou sprazeny - vizualismus a elementarni fotografie a ujasnit si, odkud se vzaly.

V letech 1963 - 70 se vytvorily na uzemi USA umélecké sméry (Casto navzajem se prolinajici), které byvaiji
vytvarnymi kritiky oznaCované za minimal, conceptual a earth art. Umélci sméfujici k témto snaham se snaZili
odpoutat od symbolismu povalecnych malift a stali v opozicik abstraktnimu expresionismu a také ostatnim druhtim
soudobeé tvorby jako byl napt. pop art. Misto toho se soustfedovali na pfimy vztah prace ke skutec¢nosti. Mezi jejich
charakteristické priority patfilo konkrétni misto a ¢as spolu jedineCnou a neopakovatelnou prostorovou situaci.
StéZejnimi body, ze kterych vychazeli a na které se odvolavali byly ,ready mades* Marcela Duchampa a &erny
Ctverec Kazimira Malevice, ktery ukézal umeéni moznost byt programové neuzitkové a nezobrazuijici. Viyraznou roli
hral také odkaz a mySlenky konstruktivismu, suprematismu, neoplasticismu a kubismu, jez ovSem pro né neslouzily
jako inspiracni zdroj, ale spise jako néco, co je potreba prekrodit.

Dilezitym a spojovacim prvkem minimalistd, konceptualistd a umélctl zabyvaijicich se zemnim uménim byla
negace zavésného obrazu. Plocha platna pro né byla pouhou iluzi, chtéli pracovat s realnym prostorem, ve kterém
neni potfeba zapirat pouzity material, Sasto velmi netradicéni (umélé hmoty, skelné viakna, neony, ocel, hlinik ¢ihladce
nabarveneé preklizkové desky). Usilovali o Cistou doslovnou konkrétnost.

Idedlnim t&lesem podle minimalistt je krychle (patfimezi5 dokonalych téles - symbolizuje Zemi) Minimalisté pracovall
obvykle s rozmérem jednoho tvaru anebo s jeho fazenim &i rozvijenim do nekoneéného mnoZzstvi riiznych variant.
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JMinimalismus je konceptuaini forma.” Sol LeWitt

Pro své vlastnosti byva minimalismus nazyvan také jak ABC art, chladné uméni, elementarismus, specificke objekty
Ci primarni struktury.

Pri blizsim zkoumani mizeme najit nékolik charakteristik typickych pro minimalismus, jez by se daly dolozit
i v nékterych Machotkovych fotografiich. Napf. odklon od abstrakiniho expresionismu by se dal mozna pfirovnat
vMachotkové dile k odklonu odimaginativnia metaforické interpretace reality, spoleény jei zajem o neopakovatelnou
prostorovou situaci, také oblibeny &tverec, o kterém jiz byla fe¢. Prace minimalistt s rozmérem jednoho tvaru ¢i
jeho fazenim a rozviienim nam miize pripominat praci Machotky, ktery v nékterych svych fotografiich stejny motiv
nechava sériové opakovat, konfrontuje tvar a beztvarost, vede dialog se svétem objektll a vytvali napéti mezi
tvarem a jeho rozpadanim.

Druhym pojmem vazicim se k Machotkoveé tvorbé je vizualismus. Do kapitoly ,Svét spatfeny na matnici pristroje”
s podititulem ,Vizualismus" jej vedle St&pana Grygara a Borka Sousedika zaradil v katalogu Ceska a slovenska
fotografie 80.a 90. let 20. stoleti i Tomas Pospéch, jez napsal pro Ceskou ¢ast tohoto katalogu text.

Spole¢né pro vSechny tfi autory je podle Tomase Pospécha to, ,Ze se pro né momentni fotografie stava mené
reproadukci objektu a vice zaZitkem vidéni spojeného s hleddnim autonomniho vytvarného iadu. Spole¢né tyto
autory charakterizuje schopnost racionalini introspekce, neobyCejna obrazova invence a vizuaini citlivost, usill
zachytit na snimku prvotni okamzik inspirace.”

Termin vizualismus je pri¢itan vydavateli asopisu European Photography, Andreasi Muller-Pohlemu, ktery
v roce 1980 v European Photography, v Cisle tfi, na strané 11 - 13 otiskl svou teorii vizualismu, navazujici volné na
subjektivni fotografii ¢i subjektivni dokument.

Pro ,vizualistické fotografie® je typické, Ze se jedna vzdy o nemanipulovanou, Cistou fotografii. Fotografie obsahuii
podivuhodné estetické viastnosti a poetické souvislosti, jez vznikaji diky autorové nezvyklému uhlu pohledu.
Vytrhava obraz z okolniho kontextu a tak nam nastoluje nové vyznamove souvislosti a pfekvapive kontexty.
Vytvéareji se tak nové vazby mezi plvodnimi vyznamy a vyznamy, které nam nabizi autor a tim se otevira prostor se
skrytym plivabem.

Nejlépe popsal snimky spadajici pod pojem vizualismus Antonin Dufek v katalogu Okamzik, v kapitole Okamzik
v primé fotografii zivota:

,Z hlediska tématu jakoby v nich o nic nesio. Piimo se vyhybajiatraktivnimidrasavymnamétim. Divak mizZe byt na
rozpacich, o co zde viastné jde, o &em tyto fotografie pojednavaji Z hiediska formy jsou rovnéz nezvykié. Typicka
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Jje fragmentarnost zobrazeneé reality, zachyceneé jakoby nahodou, v rychlém okamziku zahléadnuti ve skute¢nosti
Jje vsak zabeér pedlivé komponovany. Zamérnost kompozice nakonec zddrazriuje vytvarnost, nezvykiost pojeti
vyzniva subjektivné. Fotograficka skute¢nost je vZdy vyseknuta z ¢asoprostoroveho celku, v némz je bézné
vnimana. Fotograf mdiZe této viastnostivyuzit k nevseanim, v extrémnich pripadech az hadankovitymkompozicim.
Zpuisob zobrazeni, styl nebo autorské vidéni je dilezitéjsi nez to, CO je zobrazeno. Jakoby se forma chtéla stat
obsahem. Témata jsou rovnéz autorskd, nejsou dana z vnéjsku.”

Definice vizualismu jsou Machotkové tvorbé jakoby Sité na miru. Uz v roce 1978 o sobé prohlasik: ,Jit a vyriznout
to, co citim, Ze tam je ze mne.”

Celeé ty roky se rozhlizi kolem sebe, pozoruje a fotografuje v&ci, jez se ,vzdjemné prolinaji napadaj vylucuj; jedna
v druhe mizi &i jedna v druhé pokracuje.”(autor)

Machotka prostfednictvim fotoaparatu komunikuje s prosttedim, ve kterém Zie. A tim prostfedim je mésto,
prostor, ktery si pro sebe vytvari sam ¢lovek. Dy své vnimavosti vytvari sva specificka vizuaini dila, ktera mdzou
byt vnimana i jako jakasi analyza vztahu mezi lovékem a prostorem, v némz se pohybuie.

Objektem, jeZ miZe upoutat jeho pozornost mize byt cokoliv, kolem ¢eho dennodenng chodime, mame to
na ocich, ale nevidime to, nevéimame si toho. Jedna se témér vzdy o motivy statické, nefigurativni, vnéjskove
bezvyznamné, které se pravé az Machotkovym Uhlem pohledu, schopnosti pouzivat viastni vizuéingé ptisobivy
skladebny postup, kdy vybérem Cili viastné vyfezem vytvari neCekané obrazy, stavaji dynamickymi.

Timto postupem porusuje plvodni vztahy a dava vzniknout novym souvislostem, ve kterych se mdzou
konfrontovat a propojovat zcela odiisné skute¢nosti patficich do naprosto rdiznorodych ,svétll* dvojrozmérné
tvary se potkavaj s trojrozmérnymi vécmi, geometrické s organickym, technickeé s prirodnim, velky detail s velkym
celkem, sériové se opakuiici se solitérem & né&im, co se rozpada a nema zadnou formu. Rad a jeho narugeni.

Machotka nikdy nepracuije s hloubkou ostrosti a prostorovou iluzi, coz jen umocriuje ztratu tfetiho rozméry; jeho
fotografie jsou plosné.

VSechna tato dila jsou zaloZzena na velké davce vizualni citlivosti. Reprodukéni a informativni funkce fotografie
je zde potlacena ve prospéch zdtraznéni autonomniho vytvarného fadu. | pres tuto skute¢nost ale zlistava v jeho
fotografiich prostfednictvim nasnimanych tvartiméstske krajiny obsazena doba, ve které vznikaly a jsou tak zaroveri
i zpravou o konkrétni situaci, ktera v daném Case a misté existovala, a tim ziskavaji jesté jeden rozmér navic.

Roku 1994 se uskutecnila v Chebu spole¢na vystava Miroslava Machotky a Jaroslava BeneSe s nazvem
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Existencidly. Machotka v souvislosti s touto vystavou prohlasil:, Nejcastéji se miuvi o mych fotografiich v souvislosti
S civilizacni tématikou. JenZe o to viastné vibec nejde. Fotografie Uzce souvisi s pojmem ,existence” ve smyslu
filosofickemn. Mél by existovat pojem ,existencialni fotografie” ¢i ,existencidla”’ (Ateliér 6/1994)

A o tento existencionalni rozmeér jde v Machotkovych fotografiich asi nejvice. Skrze ,fotografické udalosti’, které
ho zajimaji, identifikuje sam sebe, snazi se procitit, poznat a pochopit smysl a fad svéta, ve kterém Zije a nalézt v ném
Sveé misto.

Onsam k tomu fika, Ze jeho fotografie vznikaji podle toho, jak a kde zije, vzdy jde o propojenost s zivotemn, s kym
se styka, co zaziva atd. Je dost dobfe mozné, Ze tyto slova plati témér o kazdém, kdo déla néco tvirciho....

KdyZ budeme o jeho fotografiich pfemyslet takto, pravé princip vybéru zabérl nam mize pomoci rozpoznat,
jak mame tyto dila vnimat a v jaké vyznamoveé roviné se odehrava ,dgj* na fotografiich. Mozna zrovna to je klicem
k zab&rdm, jejichZ tvaroslovi je Sasto budovano z tak riznorodych prvkd, jez potom vytvareji napéti v obraze
a rozpor mezi prediohou a jejim pojetim. Nejde zde o snahu vytvaret abstrakci, jde o realitu samu - vizualni i
emocionalni, i kdyz nékdy tézko desifrovatelnou. Do pohybu se dostava cely soubor myslenkovych a citovych
pohnutek. Jakoby fikal, Ze svét neni to, co je, ale jak se jevi. Uréeno jen pro pozorné pozorovatele.

K Machotkové die se vaze jesté jeden dllezity pojem a to elementarni fotografie, ktery ale patti spise do
samostatné dalsi kapitoly Polsko.
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PoLsko /

V této kapitole sehrava nejdlieZitéjsi Ulohu polsky kurator, teoretik, galerista a fotograf Jerzy Olek, ktery nékdy
na zacatku 80. let 20. stoleti vymyslel a definoval pojem elementami fotografie. ,Fotografia elementarna’ byla vic
nez pojmem, stala se programem - manifestem, se kterym sméle vykrocil do svéta a publikoval ho nejen v Polsku,
Ceskoslovensku &i Némecku, ale napt. i v Japonsku & Spanglsku.

Jerzy Olek byl dilezitou persénou v polském fotografickém svété. Prvni kontakty s Seskymi tvarci navazal uz
v 70. letech. Ve Vratislavi, v galerii Photo Medium Art, kde byl fadu let feditelern, a ktera si po cela 80. léta dokazala
udrzet nezavislost a nikdy neztratila zéjem o Ceské umeéni, jim pofadal vystavy. Behem 70. let zde vystavoval napr.
Petr Zhot, Zdenék Thoma, Jaroslav Andél, Jan Saudek, Petr Kotik ¢i Jan Svoboda.

Asi od roku 1983 se uz veskeré Olekovy aktivity (tudiz i aktivity galerie Photo Medium Art) nesly v duchu

programu elementarni fotografie, kterou definoval jako fotografii asketickou a minimaini, prostou a neafektovanou
- fotografii Sistou, fotografii fotografickou a demonstrativné vizualni.
Jerzy Olek:,, Fotografie dava umélcum moznost vyjadrit viastnija, odhalit ¢ast sveho nitra, prezentovat filozoficke
postoje. Jeji prvoradou hodnotou je to, Ze se ukazuje jako fotografie ve fotografi. HovoiT totiz svym vizualnim
tvarovanim a svoji existenci. Je jasné, Ze nehovori pimo, ale zptsobem mnohovyznamovym a poetickym. Diky
tomu takova fotografie prestava byt doslovnou zpravou, ale stava se vizualni poémou nebo esegjem. Nejcasteji
v8ak svoji existenci Svedci o viastni nezavisle obraznosti“ (katalog Elementarnosc fotografii)

Z téchto slov je dobre patmé, ze elementami fotografie ma velmi blizko k vizualismu. Bez zajimavosti jisté neni,
7e Andreas Miller - Pohle, ,otec” vizualismu, byl velkym Olekovym favoritem. Podle Jerzyho Oleka umélec, uvazujici
0,a zabyvajici se fotografii jako elementarni, by mél klast diiraz na svou intuici, ktera je schopna poeticky zachytit to,
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€0 nenimozné poznat racionalng a logicky. Nemél by zlistat jen pii vnéjsim pozorovani motivu, ale mél by se snazit
navazat s nim kontakt a szit se s nim. K tomu neni zapotrebi zadnych analytickych metod. ,Elementaristé’ nedeli
svét narlizné ¢asti, napr. na podmét a predmét, obraz a iluzi. Jde jim o nalezeni symbidzy mezi pohledem a dojmem,
pocitem a predstavou.

A tak zagal Jerzy Olek mezi fotografy nejen doma v Polsku, ale i pii navétévach v Ceskoslovensku hledat
takové, ktefi by mu do tohoto ,elementémiho programu’ alespori Sastecné zapadali. A v Ceskoslovensku mél pocit,
Ze k tomuto sméru ma blizko pravé Miroslav Machotka s Jaroslavem Benegem, Stépanem Grygarem a Josefem
Mouchou.

Zacal je (ale nejen je, i dalsi fotografy z rdznych zemi) zvat do Polska na rlizné vystavy, seminare, sympozia,
akee, workshopy a setkani které se konaly hlavé ve Vratislavi, ale také ve Stéting, Gdarisku, ve Varsavé, Klodzku,
Wojnowicich a dalsich méstech. V letech 1989 probihaly mimo jiné workshopy i na Olekové usediosti ve Starém
Gieraltowé.

Tyto workshopy mély vzdy své téma (napt. LINIA, HORYZONT, PERSPEKTYWA, CZAS, OBECNOSC),
pokazdg jiné, na které Ucastnici méli reagovat a fotografovat. V roce 1986 se workshopu na téma ,BIEL* zucastnil
kromé Polak( Boguslawa Michnika, Marka PozZniaka a Wojciecha Zawadského také Miroslav Machotka.

V roce 1986 probéhly v Gieraltowe jesté workshopy na téma ,RUCH", jehoz se zUcastnil takeé Andrea Miller - Pohle,
dale ,SVIATLO" tam zastupoval Geskou sekci Stépan Grygar, ,ODBICIE', kterého se zU&astnil Jaroslav Benes
s Josefem Mouchou a posledni ,GORA®, na ktery pfijel Jan Svoboda.

Jerzy Olek byl v t&chto letech neuvéfitelng aktivni. Ze vzniklych fotografii na téchto workshopech vydaval
katalogy a poradal vystavy. V ¢asopise Projekt prezentoval fotografie jednotlivych autorti a v pribéhu let dokonce
usporadal kazdému zvlast samostatnou vystavu v galerii Photo Medium Art. Ta Machotkova, s ndazvem Méstskée
udélosti‘, se uskutecnila roku 1986. Aby toho nebylo ten rok malo, probshla jesté v tomté? roce ve Stéting kolektivni
vystava s pfiznaénym nazvem Elementamni fotografie. Uéast byla opravdu mezinarodni: z Cechtl se ji kromé
Miroslava Machotky zu¢astni také Jaroslav Benes, St&pan Grygar a Jan Svoboda. Za zbytku Ugastnikdl, kterych
bylo celkem 21, uvadim alespor tyto: Akira Komoto, Andreas Mller - Pohle, Hiroshi Yamazaki, z Polak( napt. Jerzy
Olek, Jerzy Malinowski, Jakub Byrczek, Worciech Zawadski a dalsi.

Jests jedna vystava se stejnym ndzvem tj. Elementami fotografie se konala v roce 1989. Z Cech( zde byl
zastoupen Jaroslav Beneg, Petr Faster, Stépan Grygar, Miroslav Machotka, Josef Moucha, Jaroslav Rajzk a Jan
Svoboda.
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V souvislosti s vyctem téchto autor( se mi vybavia ma teoreticka bakalarska prace o ,minimalistickych
tendencich v ¢eské fotografii’, ktera obsahuje témér naprosto shodna jména. A o podobnosti s vizualismem uz byla
fe€. Mam pocit, Ze vSechny tyto ,tvréi proudy” maji k sobé tak blizko, Ze se navzajem propojuji a jsou viastné jedno.
A to jsem jesteé zapomnéla zminit fakt, Ze v Polsku mél v 80. letech 20. stoleti stale velmi silny viiv konceptualismus,
ktery se prolinal témér do vSeho, co v té dobé vznikalo, tzn. také do elementarni fotografie.

V roce 1989 usporadal jesté Olek prvni z fady velkych sympozii European Exchange, biendle EAST-WEST ve
Vratislavi, coz byla velké vystava, jiz se zigastnilo kromé Polak(i asi 6 Cechdl, také Japonci, Amerigané, Némci atd.
Toto obdobi polsko-Eeske fotograficke spoluprace trvalo priblizné do konce 1. poloviny 90. let 20. stoleti.

Jesté v roce 1993 se uskuteCnila v Praze v Polském kulturnim stfedisku vystava se symbolickym nazvem
PERON 5. Na prazském hlavnim nadrai byl perén &islo 5 mister, kde pijzdély expresy z Polska. Zde se &ekévalo
na vagon, z néhoz vystoupi Jerzy Olek. Slovni spojeni perdn &islo 5° bylo ale v 80. letech predevsim zarikavaci
formuli, jez méla vahu ochranné znamky neoficiaini cestovni kancelare. Pozvani na papife od galerie Photo Medium
Art otevirala eskym umélclm hranice smérem na sever. Proto se stal ,perdn &islo pét* heslem, zaklinadlem,
pripoveédi a z trochou nadsazky mozna i legendou.

Samoziejmé by bylo scestné si predstavovat, ze vSichni fotografové, které zaclenil Jerzy Olek do svého

programu elementarni fotografie se vesli se svou tvorbou do jeho ramce. Viésnavaiji se do ngj v tom smysly, ze jej
akeceptuii, a Ze jejich prace obsahuii alespori jedno z kritérii timto programem definovanym.
V definici elementarni fotografie citim jakysi rozpor: kdyz mam jako tvirce potlacit intelekt a nechat veskery prostor
intuici, jak mam dosahnout tak specifického a jednoznacného cile, jaky je vymezen v definici elementarni fotografie t].
aby fotografie byla fotograficka a vypovidala Sisté o sobé a svych vlastnostech. Intuici pfece neni mozno racionalné
usmeérmiovat. To uz je védoma ¢innost.

Pripada mi, ze se do toho Jerzy Olek pres to mnozstvi definic trochu zamotal. Naprosto nejneuchopitelnéjsi
a jako jazykolam pusobici mi pfijde jeho vyrok:

,Cistou fotografickou fotografii fotografii oka a kamery, fotografi sublimujici viastnimoznostia technickd omezeni
Cili takovou fotografi jejiz smysl je v svébytnosti fotografie, tedy: ,fotografii ve fotografii nazyvam elementarni”
(katalog Elementarni fotografie)
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DULEZITA MiSTA /

Pri rozhovorech s Miroslavem Machotkou jsem chtéla zjistit, zda existuji ngjaka mista mimo Prahu a jeji periféri,
jez hraiji v jeho Zivoté dllezitou roli a maji i néjaky vztah k jeho tvorbé. Takovymi misty jsou pro néj Roudnice nad
Labem a Kolin.

Kdyz jsem se zacala vyptavat, zda by se nenadly jesté i néjaka dalsi mista ¢i mésta, ktera by na néj sing
zapUsobily, na které by mél tfreba vzpominky, Ze se tam dobre fotografovalo, dostala jsem zamitanou odpoved.
Nikdy ho cesty pry¢, do ciziny, pfilis neoviiviiovaly a uz vibec se nepromitaly do jeho tvorby.

Rik&:, KdyZ jsem byl napiikiad v Sofii tak mipiislo véechno zajimavé ale myslim, Ze je tomu tak, protoZe to bylo pro
mé vSechno nove, ma to v sobé jen prvni plan. Je to jen prvotni okouzleni*

Miroslav Machotka potfebuje mit na mistech, kde fotografuje navnimané vztahy a vazby, které zde existujj,
a v kterych to dané misto funguje. Ve, ze Clovek fotografuje Uplné jinak v mistech, kde zije a ma k nim vztah, nez
kdyZ nékam pfijede jen na chvili. Pfiznava ale, Ze nevylucuie, Ze i TAM miize vzniknout dobra fotografie. Jaroslav
Benes§, jemuz vénuiji samostatnou kapitolu, je pry na tom jesté ,har. Ten, kdyz nékam prilede, tak nejdriv vibec
nefotografuje, jen se diva. K tomu Machotka dodava: , 7o bych nevydrzel”

Roudnice nad Labem

K Roudnici poji Machotku silné citové vazby. Je to prostied;, ve kterém vyriistal a kde mél po cely zivot zazemi.
Tvrdioni, Ze se tam pohybuije jinym zpltsobem nez kdekoliv jinde. Roudnice pro néj znamena pfistav v Zivoté. Protoze
tam cely Zivot pravidelné jezdi, vznikla zde v priibéhu let fada fotografii, z nichZ asi dvacet je dnes v konec¢ném
vybéru mezi ostatnimi volnymi fotografiemi. Paralelné k témto fotografiim vznika soubor snimkd z roudnického
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mostu. K obéma témto cykllim podotyka: ,Tyto fotografie existuji pravé proto, Ze jsou z mist, ktera zndm, do
kterych se vracim a patfim tam. Souviseji s mou existenci”

S fotografovanim v Roudnici Machotka stale pokracuje, i kdyz v poslednim roce zde vzniklo par fotografii,
o kterychika, Ze se jedna o ,Jouceni s Roudnici*. Jsou na nich réizna mista vyfotografované pod dojmem odchodu
maminky. Roudnice bez ni je najednou jina. To, co Elovek proziva, jakou ma naladu, co zrovna vnima, to vée se ve
fotografiich odrazi.

Vzhledem k celkovému vyctu praci vzniklych v Roudnici, nutno jesté vzpomenout, Zze zde v roce 1979
fotografoval béhem pomérné kratkého ¢asu, asi ¢trnacti dni, cyklus mist, k nimz se mu vazaly rdzné vzpominky.
Dnes uz tato mista neexistuii.

Fotografie z Roudnice nebyly nikdy samostatné vystaveny. Jsou jakousi intimni paralelou ke zbylé Machotkové
tvorbé stejné jako fotografie z Kolina.

Kolin

Bylo to prvni a viastng i jediné misto, kvl kterému kdy Miroslav Machotka vystoupil cilené z viaku za ucelem
fotografovani. A ne jednou. Stalo se tak nékdy kolem roku 1979, Pfes Kolin ty roky docela ¢asto jezdival a krajina
kolem ngj, kterou vidél z viaku, ho u¢arovala. To misto ho natolik zaujalo a pfitahovalo, Zze se jednoho dne rozhodl
jet na vylet do Kolina i s fotoaparatem. Pak se tam cilené jesté asi tikrat vratil. Tvrdi, ze zadné jiné mésto ho nikdy
k nécemu takovému neponoukalo. Az zpétné se dozvedél, Zze Kolin je mésto fotograflim zaslibené, a ze zde kdysi
fotografoval také Josef Sudek, Jaroslav Funke ¢i Evzen Wiskovsky. A kdyz jesté pozdéji nahodou Zjistil, Ze v Koliné
asi pred sto lety chodil do Skoly jeho dédecek, nevedél, zda vérit tomu, ze to je vSe Cista nahoda. Néktera mista maji
holt svij ,genius loci“ a Kolin je zfejmé jednim z nich.

Jesté existuje jedno misto, které Machotku pfitahovalo a kde mél prani fotografovat - v areélu psychiatrické
lécebny v Hornich Berkovicich u Roudnice. Je tam krasna zahrada a zajimaveé prostredi. Nikdy se ale bohuzel
nedostal dovnitf. Nepustili ho tam.
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MYSLENKY O FOTOGRAFII /

Jan Svoboda pry fikaval, Ze Clovek musi trpét tim, Ze fotografuje; ze fotografie je fehole. Ale napriklad Stanislav
Tdma tvrdil opak: fotografie je radost. Zajimalo mé, co si o tom mysli Miroslav Machotka. ,Fotografie zbavuje Elovéka
zviastniho neklidu. Tim, Ze vyfotim pravé to a ne néco jiného, nastava uréita symbidza vidéneho a citéneho. Pak
Se teprve dostavi tleva.”

O svych fotografiich fika, Ze vétsina z nich vznikla viastné nahodou. Podle toho, co vidi. A kazdy vidinéco jiného.
To si ovéHil, kdy? el jednou se Stépanem Grygarem po nabrei ve Stéting za Udelem fotografovani. Ze zagatku
se obavali, zda si nebudou krast naméty, napady. Ale skutecnost byla prekvapiva. Zjistili, ze kazdy vidi néco Uplné
jiného, odligné se jim to ,spinalo” v hiavé pfi pohledu na danou véc, objekt, &i scénu. A tak vznikly naprosto rozding
fotografie dvou autort ze stejného mista.

Je ov8em zajimave, ze naopak s Janem Reichem po letech zjistili, ze maji stejné zabéry od Vitavy. Pro Machotku
je prehrabovani starymi fotografiemi tak trochu jako hledani ztraceného Casu. | kdyby védél, ze fotografie uz nikdy
nevystavi, fotografoval by dal, protoZe jsou pro néj oporou, ktera mu pomaha. ,KadyZ se to tak vezme, tak fotografie,
Kkteré Clovék vytvori jsou skoro to jeding, podstatne, co z toho Zivota po Clovéku zustava. Jsou to otisky, hacky,
kterymi se &lovék chytal. Vztahy a vzpominky mdzou vyprchat, ale fotografie zistavaji Tim nechcilict, Ze by Zivot
a vztahy byly méné ddlezite, to rozhodné ne. Ve fotografiich se promitd Zivot, neda se to oddélit. Fotografie maji
Zpétné pro me vyznam - je to pro mé jakasi kontinuita.”

Kdyz ma sveé fotografie vybirat a sefadit na vystavy, tak se do toho pry zamotava a neni schopen je davat
vedle sebe. Mysli si, Ze je dobre, kdyz to déla nékdo jiny, kdo ma od nich odstup, coz se mu potvrdilo pfed vystavou
v Roudnici. Kuratorka, pani Hlavackova, zacala pfi prehrabovani se fotkami* nachazet mezi nimijiné, nové souvislosti
nez on. Takove, jakeé tam do té doby nevidél.
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Mysli si, ze kdyz ¢lovek zatne ukazovat své fotografie ostatnim lidem, tak o nich prestane pochybovat, za¢ne
jim veéfit skrze ty ostatni lidi. Ale i to ukazovani ma svij ¢as. Ten prichazi treba az rok poté, co se na danou fotografii
diva sam. Az pokud se mu zda i po tomto ¢ase dobra, ,pusti ji dal. AvSak pripousti, ze nékdy to mize byt vSechno
naopak. To, Ze Clovek z néjakého divodu zanevie na urcité své fotografie, nema je rad a pak na né zapomene
aony se nikdy nevystavi, mize byt chyba. Tyto fotografie mizou byt zajimavé, a presto nedostanou $anci. Nejhorsi
je varianta, Ze zlstanou lezet v Supliku a Clovék vytahuje a ukazuje fotografie, které uz byly nékde na vystavé a
tfeba vibec nemusi byt tak dobré, jak se zdaji. A s témi Spatnymi to mlize byt zase naopak. Jde o vééné stretavani
subjektivnich pohledd.

Kdyby to bylo mozné, rad by se Miroslav Machotka vénoval v pkistim Zivoté dokumentu. Rika., S dokumentemn
mam pribuzné to, Ze fotim na kinofilm, a kdyz to tak vezmu kolem a kolem, fotim viastné ,nezivy dokument®.
Dokument a lidi bych fotografoval moc rad, ale mam v sobé blok, ostychdm se a bojim, Ze bych je tim otravoval
V Suplicku ale mam fotografie s nacpisem ,Lidl"

Mozna pravé proto jsou mu blizké fotografie Borka Sousedika, ve kterych se spojuji prvky vizualismu,
subjektivniho dokumentu a momentky a navic jsou na nich lidé.

Naopak tvrdi Ze fotografovat reportaze by nemohl, nema psychiku na to, aby vyfotografoval napt. prejetého
Clovéka a pak to vydaval za svou tvorbu. Z t&chto divod( nema rad World Press Photo. Vadi mu, Ze jsou tyto
fotografie piilis reéiné. Machotka mé rad presah reality. Nejradgji by fotografoval ,obrazy”.

V této souvislosti je docela zajimavy vyrok Pavia Vancata, teoretika a kuratora vystavy Fotografie 777, ktery ve
spaojitosti s Machotkovou tvorbou prohlasil, Ze je poslednim autorem ,ramuijicim obraz”.

Mozna i z tohoto divodu mu kdysi Antonin Dufek navrhoval, at fotografuje radeéji Rolleiflexem, na stfedni
format. Zjistil ale, Ze mu to nejde, Ze se mu Iépe pracuje s kinofilmem pro jeho bezprostfednost a vetsi blizkost
k dokumentarnosti. Potfeboval byt pohotovy, nikdy nevédél, co ten ktery den uvidi. Reagoval vzdy pfimo na to, co
vidél. Jednalo se v podstaté o momentky. A takovyto zplisob prace nenimozny s velkym formatem. Dalsi vyhodou
kinofimu byla nenapadnost, coz se obc¢as hodilo i z politickych divodu.
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MirosLAV MACHOTKA VERsUS JAROSLAV BENES /

Na zavér sidovolujivolné zafadit par vybranych pasaziz rozhovoru s Jaroslaver BeneSem, ktery mile dokresluje
predstavu o Miroslavu Machotkovi nejen jako o fotografovi, ale pfedevsim jako ¢loveku.

Miroslav Machotka a Jaroslav Benes jsou generaéné, lidsky i fotograficky spfiznéni. Poprvé se spolu setkali
vroce 1983 v hospodé na Kampé diky Anné Faroveé, ktera tehdy pofadala vystavu v Arles. (Bohuzel, doba jineprala,
a tak z toho nakonec zbyl jen audiovizuélni porad). U té prilezitosti chtéla sestavit i katalog, coz to byl diivod, pro¢
sezvala dohromadly lidi, ktefi na této vystavé méli vystavovat. Oba tvrdi, Ze si napoprveé do oka moc nepadl, Ze se
to ,utfepalo* az casem. Tam se také seznémiilii se St&panem Grygarem.

V 80. letech se spole¢né ucastnili vSech moznych aktivit v Polsku, o kterych jiz byla fe¢, a v roce 1994 méli
dokonce spole¢nou vystavu. Chtéla jsem se tedy rozhovorem s obéma autory dozvédét, zda pocituii, ze by jejich
tvorba méla k sobé vzajemné blizko, a jestli je mozné najit néjake spolecné rysy nejen v jejich tvorbg, ale i u nich jako
tvared, autor(i, osobnosti. Taky mé zajimalo jak vnima Jaroslav Bene$ Machotkovu tvorbu. Chtéla jsem se pokusit
0 malou volnou komparaci, rozhovor, v kterém oba zavzpominaji i na dobu, kdy stali rovnyma nohama uprostred
aktivit Jerzyho Oleka.

Co setyc¢e podobnostimezi nimi,shodli se oba na tom, Ze to je téma mésta a periférie. Tématice mésta a periférie se
vénovalo uZ pred valkou i po nifada fotograft (kromé zmifiovaného Funkeho, Styrského, Reichmanna a Medkové,
také Sever, Sudek, Chochola, Reich a mnoho dalsich). To znameng, Ze toto téma ma pro umélce porad ,néco do
sebe’, neprestava pfitahovat.

Benes k tomu dodava: , Ta zména mésta v piirodu, ten zlom, jakdsi strmost v tom piechoau je, proto se to

dobre foti Ono to je krajina a neni. Problémy, které &lovek v sobé citi tak je tam v jiné formé, ve formé té krajiny,
vidi zhmotriuji se.”
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O pfiirodé:
Benes: ,Mam rad piiroau, citim se v ni dobre. Kliané v ni vydrzim i 14 dni. Nevadi mi spani pod Sirakem. Citim ale, Ze
meé pliroda intelektuding oslabuje, mné se v niiblbé &te.”

Machotka: , M& piiroda odpoutava. Utikdm se k ni Casto jsem jezdival po roudnickych stezkdch na kole, ale
po Ctyfech az péti hodindach jsem musel z lesa. Téch par hodin mi stacilo. Ale za tyden jsem tam musel zase
Znovu.”

Benes$ o Machotkovi: ,7voi7 ve skrytu, jako kazdy. Fotograf je vZdycky individualita, ktera tvoif nékde, aby ho
nikdo nevidél leda az pak na vystavé. Ale jak on foti to ja nevim. Furt tim Kinofilmem nékde néco cvakd, a pak se
musinéco vybrat. To, co vidi pres objektiv, to ja nevidim, nejsemn jeho hlava. Kazdy vidinéco jineho. Ale néco mame
spolecné, ponévadz mizeme délat spolecné vystavy. Doplriujeme se. Kdybychom byli stejni tak by vystava byla
Spatna, to bychom pak spolu nemohli vystavovat. Ale jsou tam spole¢né styéné body - vizuaini A tak se to
navzajem nerusi Zaobirdme se oba méstemn, jdeme oba po detailu, jsou tarm formaini spojitosti Myslim, Ze ja mam
ve svych fotkdch vic harmonie a Mirek spis disharmonie.”

Je zajimavé, ze Miroslav Machotka ma rad stejné fimy jako Jaroslav Benes. Je jim Spalova¢ mrtvol a predevsim
Smrt v Benatkach.

Machotka: , Mé to fascinovalo; to pobieZ hniloba, do toho ten Mahler; skvéld kamera, hudba. UZasné, jako by to
z duse miuvilo. Pro mé je to ten nejlepsi film na sveté.”

Benes:, Tak to jsermn necekal, Ze mame stejny nejoblibenéjsy film.”
Benes:, KdyZ jsem zacinal pied mnoha lety fotografovat, tak jsem simyslel, Ze fotograf ma fotit to, co miluje. Mam
rad pfirodu, vino, Zeny, zpév. Nic z toho nefotim. Ja fotim to, co v Zivoté rad nemam. Pro mé vybirani motivu nebyla

vubec védoma ¢innost, uvédomiljsem si to aZ na vystavach. Premyslel jsem o tom, co to jsou za fotky. Fotim, aniz
bych o tom piemyslel Je to néco, jako kdyZ jau na houby.”

Machotka: ,Jd sice nosim fotak porad u sebe, ale dopiedu nevim, jestli néco vyfotim nebo ne.”

Benes: ,J4 ale s tim velkym fotakem to mam, na rozail od Mirka, ktery ho muiize mit furt u sebe, jinak. Kdyz jde
nékdo na houby, tak simusi vzit gumovky, tasku hil a se mnou je to podobné. Musim si s sebou vzit stativ a fotak.
Vzdycky mam néjaky prostor, o kterém si mysiim, Ze by mé mohl oslovit. Nékdy to nefunguje, nékdy ano.”

Machotka: ,Ja to mam taky, urCity genius loci mista, kde ta pravaépodobnost, Ze tam néco bude, je vySsi Mél
Jjsem jedno misto v Praze, jesté loni jsem tam byl Tim mistem byl park oddechu a kultury Julia FuCika. Benes tam
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chodil taky. Tak tam jsem chodil , na houby”. Byla tam zvidstni konstelace budov, dratd, predmétd, rizné kotle,
nadoby se tam povalovaly. Byl tam taky amfiteatr, kde byly vselijakd lana, prapory, trubky, prosté uzasna zmét
veci”

Benes: , Ty mas rad bizaranosti*

Machotka: ,Jinak nosim fotak u sebe, a fotim podle toho, jestli néco ,potkam’. Nékdy néco vyfotim tieba na
nabieZ jindy zase na Vaclavaku anebo v Michli*

Benes: ,Tak toja sivzdycky vymezim teritorium, chodim tam treba pul roku, pak si dam pauzu, protoze uz to mam
vysbirané. A za rok se tam jau podivat, jestli tam jesté néco zbylo anebo ne a pak piemysiim o jiném misté. Obc&as
Se najde, objevi*

Machotka: ,Tomuhle byla pro mé trosku podobna ta Roudnice. Tam, kdyZ jsem jel tak jsem mél fotoaparat
pripraveny vzdycky s sebou.”

Benes: ,Ja potiebuji byt opustény, nestastny, rozervany a sam, abych mohl fotit. Jakmile mam kolem sebe
pratele, takovy to: pojd na pivo, dame si vineCko, to je konec.”

Machotka: ,S tim naprosto souhlasim. Samota je zviastni a ddlezity fenomeéen.”

Benes: ,KdyZ jsem fotografoval v Parizi bydlel jsemn sam, na kolgji v takové malé burice, nikoho jsem neznal,
nikomu jsem nerozumél. To bylo pravé ddleZité a dobré pro praci. Byl jsem nestastné Stastnej.”

Oba: , Tvorba, to je protrpéni skuteénosti to fikali pfece uz i manyristi”

O postoiji k aktivitam v Polsku:

Machotka: ,Jarda to Polsko vic prozival nez ja. Mél k Polsku niternéjsi vztah, lidsky, jezdil tarm i na vylety, zahajoval
vystavy, skamarddil se tam s témi fotografy. Ja to bral vic bokem.”

Benes:, Stépan Grygar mél k Polakum despekt, vibec ke vemu, co se tam délo a Mirek byl taky hodné opatmy.
Zatomy s Mouchou jsme do toho Sli otevieny, srdce na dlani Polacilaska. Znate tu pohaadku, jak ten Svec si chodil
Jjuchnout do vedlejsiho kralovstvi? Tak my jsme to brali Tady v Praze byla dusna bolsevicka atmosféra, a v tom
Polsku prece jenom jsme byl ,artisti”. Strasné jsme si to uzivali”
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ZAVER/

Diky rozhovorm s Miroslavem Machotkou jsem si uvédomila, jak ¢asto je zkreslena predstava o rliznych
umeélcich, o nichz si vytvarime ,obrazek" a isudek pouze z dostupné literatury. Toto se netyka jen jeho tvorby, plati to
obecné. Casto se jednd o teoretizovani které toho nema s realitou tolik spoleéného, jak by se &lovék mohl domnivat.
déni v Polsku v 80. letech soustfedéné kolem Jerzyho Oleka patti pro mé k nejobjevnéjsim.

Fotografie Miroslava Machotky maji diky své ,povaze* ¢asto tu smlilu, Zze byvaji téZko zaraditelné. Nékteri
kunsthistorici je obcCas fadi k dokumentu diky kinofilmovému formatu, jindy zase k vytvarné fotografii, u niz vSak
Casto byva poznavacim znamenim a kriteriem velky format, ktery ovsem Machotka nepouziva. Jeho prace v sobé
obsahuii z obojiho néco, a proto maji tak blizko k ,proudu” vizualismu a subjektivniho dokumentu, v némz miizeme
navic nalézt exictencialni podtext.

Béhem rozhovor( s Miroslavem Machotkou jsme se dostali naptiklad ke vzpominkam na Bohumila Hrabala,
Vladimira Boudnika, Jana Svobodu, Jerzyho Oleka a mnoho dalSich lidi a situaci, které se uz netykaiji ani tak
fotografie, jako Zivota samotného. Pomohlo mi to udélat si vétsi pfedstavu o ,dobove naladé” let sedmdesatych
a osmdesatych a o fotografickych aktivitach, které v t& dobé u nas probihaly (i naopak neprobihaly). Kromé
toho jsem se dozvédéla mnoho Uzasnych historek odehravajicich se na dobovych vernisazich, spolecnych akcich
(napt. na sympoziu v Bulharsku &i workshopech v Polsku).

Tady toto ja osobné povazuiji za nejvétsi pfinos pro mé samotnou. Jsou to skutecnosti, které se Clovék nikde
nedocte a pritom vypovedni hodnotu maji mnohem vyssi. Nejsou totiz odtrzené od reality, od Zivota, od lidi
samotnych. Tvorba se tak nedostava do izolace od okolniho déni a vSeho, co s ni souvisi, coz si myslim, ze je velmi
podstatné.

/27



SAMOSTATNE VYSTAVY /

1974 Divadlo v Nerudovce, Praha

1979 Kabinet fotografie J. Funkeho, Dim panti z Kunstatu, Brno
1982 Galerie v podloubi, Olomouc

1986 Galerie Foto-Medium-Art, Vratislav, Polsko

1986 Vystavni sif Fotochema, Praha

1990 Vystavni siti Okresniho kulturniho stfediska, Liberec
1990 Mala galerie spotitelny, Kladno

1991 Galerie Stara radnice, Dim uméni mésta Brna
1992 Kulturni stredisko CSFR Berlin, Némecko

1994 Galerie 4, Cheb

1995 Prazsky ddm fotografie, Praha

1998 Ceské centrum, Bratislava, Slovensko

2000 Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem
2000 Mistodrzitelsky palac, Moravska galerie, Brno
2005 Mala vystavnisin, Liberec
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KOLEKTIVNI VYSTAVY /

1971 Juniorfoto, Teplice

1972
1972
1972
1973
1978
1982
1982
1983
1985
1985
1985
1986
1987
1987
1988
1988
1988
1988

Fotografia academia, Pardubice

Premfoto, Prelouc

Zena, Strakonice

Ceskoslovenska fotografie 197172, Moravska galerie, Brno
Malé formaty, VarSava, Polsko

Aktualni fotografie, Moravska galerie, Brno

Biennale internationale di fotografia, Caserta, Italie

R.I.P. Arles (audiovisualni porad), Arles, Francie

Generace 80. let, Fotochema, Praha

Soucasna Ceska fotografie, Tokio, Japonsko

27 Contemporary Czechoslovakian Photographers, The Photographers ~ Gallery, Londyn, Velka Britanie
Elementamni fotografie, Stétin, Polsko

Meésto, Dim uméni mésta Brna

Méné, Galerie f, Banska Bystrica, Galerie 4, Cheb

Ceska fotografie, Plovdiv, Bulharsko

Cesti fotografove, Toulouse, Pariz, Francie

3. mezinarodni vystava miniaturniho uméni, Toronto, Kanada
7 + 7, Vratislav, Polsko
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1989
1989
1990
1990
1990
1991

1991

1992
1993
1993
1994
1994
1995
1996
1996
1997
1998
1999

Elementarni fotografie, Vratislav, Polsko
150 let fotografie, Praha
Choice 19, Fotofest, Houston, USA

Tschechoslowakische Fotografie der Gegenwart, Museum Ludwig, Kolin n. Rynem, Némecko

5. mezinarodni vystava miniaturniho uméni, Toronto, Kanada
Nové prostory fotografie, Vratislav, Polsko

Soucasna ¢s. fotografie a um. sklo, Kunsthaus, Hamburg, Némecko
What “s New: Prague, The Art Institute of Chicago, Chicago, USA
Nepritomnost v pfirodg, Wojnowice, Polsko

Peron 5, Polske kulturni strfedisko, Praha

Po sametove revoluci, Soucasna ¢s. fotografie, Perth, Australie
Ceska fotografie, Zvolen, Slovensko

Doznawanie obrazu, Klodsko, Polsko

Moderni &eska fotografie, Peking, Cina

Funkeho Kolin, Regionalni muzeum, Kolin

Ceské sklo, grafika, fotografie, New York, USA

Ceska fotografie, Benegov

MY 1948 - 1989, Moravska galerie, Brno

2000 Spole¢nost pred objektivem 1918 - 1989, Obecni diim, Praha

2001
2001
2001

Vidéni kamene, Statni galerie vytvarného uméni, Nachod
Contemporary Czech Photography, Portland, Seattle, USA
Fotografove z Prahy, Galerie Avantgarda, BWA, Vratislav, Polsko

2002 Ceska a slovenské fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni, Olomouc
2004 Fotografie???, Galerie U bilého jednorozce, Klatovy

2005 Fotografie ??7?, Dim pant z Kunstatu, Brno

2005 Ceska fotografie 20. stoleti, M&stska knihovna, Praha
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Z ASTOUPENI VE VEREJNYCH SBIRKACH /

Moravska galerie, Brno

Umeéleckopriimyslové muzeum, Praha

Muzeum Sztuki, Lodz, Polsko

The Museum of Fine Arts, Houston, USA

Museum of Modern Art, San Francisco, USA
International Center of Photography, New York, USA
Nichietsu Shoji, Tokio, Japonsko

Musée de | “Elysée, Lausanne, Francie
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