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Abstrakt — ¢eStina

Na nasledujicich stranach a v obrazové ptiloze bych Vas rada seznamila s mou
bakalafskou praci — Historie a vyvoj divadelniho plakatu. Snazila jsem se co nejlépe popsat
historicky vyvoj divadelniho plakatu, vystihnout tehdejSi dobovou atmosféru, seznamit se
z osobnostmi vytvarného uméni, které do vyvoje plakdtu neodmyslitelné patii.
Neopomenula jsem ani dneSni osobnosti pohybujici se v oblasti grafického designu a dalsi
druhy plakati. Soucasné¢ jsem sledovala jejich charakteristiku i vliv na ¢lovéka a jeho

okoli.

In english — abstrakt

On the following pages and in the picture supplement I would like to acquaint you with
my bachelor work - Theatre-poster history and development. I tried as best as possible
describe a history of theatre posters, then period atmosphere and become acquainted
with influential persons, who essential come under development of theatre-poster. I
didn't leave out even big names of contenporary graphic design and another kinds of
posters. At the same time | was exploring their characteristic and effect on a human

being and surroundings.
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»Plakat je sice jen kus papiru potisknuty barvou, ale jeho vizudlni a informacéni forma
muze byt tak silnd, ze Vas dokéaze ovlivnit v rozhodnuti, zménit ndzor, pomoct a rozesmat.

Je to kus papiru, ktery prezil vSechny valky, neshody mezi lidmi i kontinenty*.
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UvVOD

K mé bakalatské praci jsem si zvolila téma historie a vyvoj divadelniho plakatu.

Zajimaji me& pocatky plakatové historie a osobnosti vytvarného uméni, které jsou s timto
tématem spojeny. Divadelni plakat mé zaujal vice z hlediska vizuélniho, jeho vytvarny
vyvoj, promény, vliv na ¢loveka, kulturni chapani a kulturu obecné, ale i jak byl plakat
ovliviiovan, naptiklad politickou, ekonomickou, valecnou ¢i povalecnou situaci, ktera byla,
je a bude vzdy propojena s vytvarnym uménim a kulturnim vyzitim obyvatelstva. Rada
bych zjistila zptsob, jak plakat diive propagoval urcité vyrobky, budovy a médu. Které
plakaty existovaly na pocatku své éry, pouziti techniky a jaké druhy plakatd postupné
vznikaly. Chtéla bych se néco dozvédét o autorech o jejich tspésich, technice, vytvarném
charakteru a jaky mél plakat ohlas nebo zpétnou reakci u ¢eského obyvatelstva. Zda plakat
Dostupnost literatury na toto téma je velmi mald, protoze ji neni napsano mnoho. Je
vypracovano nékolik vytvarnych slovnikli v kterych se objevuji jména vytvarnik a jejich
vytvarna Cast zivota, ale bez velkého zaméfeni na plakatovou tvorbu. Vétsi dostupnou
literaturou je kniha Poselstvi ulice od Josefa Kroutvora z roku 1991, ktera popisuje situaci
a vyvoj plakatu a dé&jiny vytvarné kultury obecné.

Mym cilem bude proto napsat co nejvice a co nejzajimavéji o dé€jindch divadelniho
plakatu, zaméfit se také na zajimavé historické udalosti s tim spojené, seznamit se vice s
tviirci Osvobozeného divadla a s vytvarniky, kterym byl divadelni plakat blizky a také
neopomenou ve strucnosti jiné druhy plakati. Budu se snazit popsat vyvoj divadelniho
plakatu a snazit se vyhledat i doprovodny obrazovy material z kazdého obdobi.

Ma bakalafska prace by méla byt stru¢nym piechledem v oblasti divadelniho plakatu a méla
by se zamétovat na Prahu a praZzskou kulturni scénu. Je to z ditvodii dostupnosti materialti
a také proto, Ze Praha je kulturni a politickou mekkou Ceské republiky a centrem vytvarné
kultury. Praha je nejvice spojena s osobnostmi, kulturnim zivotem a také s politickymi
udélostmi, které d¢jiny plakatu znacnou mérou ovlivnily. Moravé se rada budu vénovat ve
své diplomové praci.

Praci bych rada rozdélila do tii hlavnich kapitol. V prvni kapitole se chci zabyvat vznikem
plakatu obecné, tzn. o osobnostech, které méli moznost se poprvé setkat s timto druhem

umeni, o technice, jakou byl plakat ti§tén a o hlavnich udélostech s plakatem spojené.
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V druhé kapitole budu popisovat postupny vyvoj, osobnosti, rozvoj a vliv plakatu na okoli.
V posledni kapitole bych se rada zminila o vlivu plakétu na spole¢nost, o charakteru doby,
v které se nachazel a co bylo pro n¢ho typické. Také bych opét neopomenula osobnosti z té
doby a zajimavé udalosti, které plsobily na vyvoj plakatu a kulturni déni v ceské
spole¢nosti.

V dalSich mensich kapitolach chci také stru¢n€ napsat o Osvobozeném divadle, o vyvoji
novych plakati a jejich funkci. V neposledni fad¢ se chci seznadmit s nejmladsi generaci
vytvarnikd, kteti maji s plakatem néjaké zkusenosti.

Budu ¢erpat material pfimo z prazského prostiedi, tj. divadelni oddéleni Narodniho muzea
v Praze, Divadelni uUstav Praha a také z vytvarnych slovnikli, divadelni historie,
divadelnich novin, internetu a knih z oblasti divadelniho uméni a z domluvenych

konzultaci na toto téma.
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I. TEORETICKA CAST
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2.0 POCATKY HISTORIE PLAKATU

Na konci devatenactého stoleti se objevil plakat v ulicich Londyna. Stal se zcela novym
informacnim a dekorativnim prvkem. ,,Plakat, jehoz mimotadny spoleCensky vyznam se
umeéleckého ztvarnovani. Za piedchiidce plakatt 1ze pokladat letaky, které jsou znamy od
15. stoleti a které dosahovaly velkych ndkladl zejména za selskych a ndbozenskych valek.
Jiz zahy se v nich spojovaly zékladni prvky plakatové skladby, totiz text a obraz“l. Hned
za kratkou dobu roku 1839 byla v Anglii zalozena prvni plakatovaci spolecnost se
zafizovanim navéstnich sloupd, jejichz vynalezcem byl berlinsky knihtiskat E. Litfass,
ktery si vynalez nechal patentovat v Londyné jiz v roce 1824. To pomohlo k rychlému
vzestupu propagace plakatové tvorby v rané dobé evropskych velkomést. V 60. letech 19.
stoleti totiz jeSt¢ prevladaly afiSe s textovym sdélenim, které zacaly vyuzivat velké
londynské a patizské obchodni domy k reklamnim ucelim, ale s uménim nemély nic
nebo chodce. Vyvésky a plakaty byly vylepovany nahodné bez ladu a skladu a pokryvaly
méstské zdi.

V 80. letech 18. stoleti se zrodil plakat umélecky. Ale bez vzniku grafické techniky jakou
je litografie by plakat neprosel tak rychlym vyvojem. Litografie, tzv. kamenotisk vynalezl
roku 1978 prazsky rodak Alois Senefelder a nabidl ji vefejnosti.

Princip této techniky spoc€iva na odpuzovani vody a mastnoty, kdy je kresba vytvorena
umeélcem mastnou kiidou ¢i tusi piimo na litograficky kamen nebo na zinkovou desku.
Podle kresliciho materialu se pak rozliSuje zda se jednd o litografii kiidovou, lavirovanou,
pérovou nebo Skrabanou. Litografie je technika, ktera dava tiSténému obrazu stejné
moznosti jako slovu. Od této chvile se sily obou prostfedk - slova a obrazu - dostavaji do
stejné urovné a informacni sdéleni civilizaci se vyrovnava. V roce 1837 piisSla na svét
litografie barevnd. Pomalu, ale jist¢ pfevazovala a zaroven zvitézil tiSt€ny obraz. Od

pocatku méla slouzit osvété a pomoci obrazu §ifit myslenky, zpravy, vzdélani. Da se tedy

1
Kolektiv autort: Slovnik svétové kresby a grafiky, str. 478, Praha 1997
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fici, ze litografie sviij kol v mnohém splnila. Nezbytnou osobnosti se staly zurnalisté,
grafici, typografové a litografové. Litografie oslovila a zménila styl mySlenek mnoha
umélct, kteti se stali prikopniky uméleckého plakatu. Z hlediska historie osobnosti, jsou
dnes spojovéani s pocatky plakatové éry. Vyznaéni prikopnici byli Frederic Walker,
William Hooper, Jules Chéret a Henri de Toulouse Lautrec. Chéret, ktery byl ¢inny v
Patizi, skoncoval s naturalistickym zpisobem zobrazovani a pod vlivem japonskych
drevorezu, stylizoval své plakatové uméni.

Spolu s Henrim de Toulousem-Loutreckem, tviircem prvnich portrétnich plakatt, ucinil
zvlasté z divadelnich névésti svérazny druh grafického uméni. V oné dob¢ se o vysokou
uroven plakati zaslouzili mnozi umélci. Alfons Mucha, Felix Valloton, Pierre Bonnard,
Eugéne Grasset, Henry van de Velde, William Bradley a mnoho dalSich o kterych se jeste
zminim.

Na prvni velké vystavé plakatt, ktera se konala roku 1894 v Londyné se jiz zacaly
projevovat pfiznacné rysy secesniho plakatového stylu. Angli¢ti grafikové (Aubrey
Beardsley), francouzsti, holandsti a belgi¢ti umélci, vidensti secesionisté (Emil Orlik,
Gustav Klimt, Koloman Moser), také Némci (Franz von Stuck, Thomas Theodor Heine,
Otto Eckmann) pozvedli tento obor grafické tvorby k vrcholnému rozkvétu. Poté nastal
jisty pokles vytvarné a estetické trovné. Plakat zacal jako soucést uzité¢ grafiky slouzit
viceméné jen k reklamnim ucelim a také k politické propagand¢. Teprve v nedavné dobé
nabyl opét na hodnoté, zvlaste jako prostiedek propagace riiznych kulturnich akci a stal se
umélecky ztvarnénym dilem o né&jz projevuji zajem sbératelé.

Vratme se jeSt¢ k zacatkim historie plakdtu a k porovnéni charakteru minulé doby,
atmosféry mést a zivota tehdejsi spolec¢nosti. Prozaické pocatky plakatu patii nepochybné
Londynu, ale k rozkvétu, ke skute€nému zrozeni nového umeéni ulice doslo az v Paftizi.
Inspirace mést je na jednu stranu nepochybné romantickd, ale poznani uz objevuje
podstatu zla, magickou moc pen¢z v modernim svété. Vyroba a obchod pronikly hluboko
do lidskych vztahti, ovlivnily moralku, zivotni styly i uméleckou fantazii. Proto se mésta
zacala ménit a vyvijet. Ve Ctyficatych a padesatych letech 19. stoleti se objevily na
pafizskych zdech prvni barevné obrazové plakaty, jez propagovaly Sitou konfekci, hracky
likéry, knihy, zvaly do divadla, na cirkusové predstaveni ¢i lakaly Patizany do novych
obchodnich domt. To vSechno skrz obrazovou plakatovou propagaci. Jean Alex Rouchon
byl patizsky tiskaf ,,vyrobce obrazi* , pionyr komercniho plakatu, ktery pouzil kiiklavy

barvotisk jako prostfedek hromadné informace.
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Jeho plakaty byly uréené Sirokym stiednim vrstvam, vyhovujici jejich vkusu a nendroéné
ptedstavivosti. Myslim, Ze takovy druh ,,plakatu®, da-li se to tak nazvat, zname dnes velice
dobfe. O néjakém umeéni s vysSimi cili proto nemize byt ani fe¢. Naivita téchto
»vytvarnych plakati je zfejmé a patii do stejné tfidy jako kupecké Stity, ¢i Stity hospod.
Jako jedny z prvnich, Rouchonovy plakaty mély velky format a barvu, ale jesté jim chybél
smysl pro syntézu a symbol. Komer¢ni plakat z tehdejs$i doby plisobi dnes docela naivné a
poeticky, ale je dilezitym mezi¢lankem vyvoje. Tento typ Rouchonova obrazu byl
pouzivan i u nas az do 1. svétové valky v reklamnich barvotiscich na kavu, kakao nebo
kyselé bonbony. Po roce 1853 se nadale velkym tempem =zacinaly patizské ulice
proménovat. Prostor se otviral, zrychlovala se doprava a vznikaly Siroké bulvary.

Je pravda, ze Londyn vytvofil prvni pfedpoklady pro vznik plakatt, ale teprve rozmanita a
bohémskéd Patiz ulinila zdzrak. Plakat se v plném slova smyslu zrodil v Pafizi, na
pafizskych bulvarech. Do Pafize se sjizdé€l cely svét, aby se bavil. Tento fakt nebo moment
zabavy podnécujici spolecenskou atmosféru mésta neni rozhodné zanedbatelny pro vznik
plakatu.

Z toho vyplyva, jestlize mél plakat v Londyné jen dilezitou informacni funkei, pak v
Pafizi tuto etapu a nutnost lehce obesel a osvobodil se od pouhé informacéni zalezitosti a
stal se kone¢n¢ né€im vice. A to je uménim a esteticky kladnou véci v oblasti prakti¢nosti.
Posledni Rouchonliv evidovany plakat je z roku 1866. A pravé v tomto roce se Jules
Chéret navraci z Londyna do PafiZe. Stal se prvni velkou osobnosti plakatu, vynalezcem
nového umeéni, objevitelem nového barevného poutace, ktery plné¢ nahradil staré a naivni
vyvésky. Na vlastni kiizi Chéret okusil pfi pobytu v Londyné silu a U¢inek komeréni
reklamy, ale naStésti jejimu tlaku nepodlehl. Zustal nadale Francouzem a jeho plakaty
nejsou tak komercnimi, ale spiSe slouzily k osvéZeni a obveseleni chodct. Navic mél stle
ambice malife, které u anglickych komer¢nich grafikt asi nebyly.

Uz v roce 1867 vznikl Chéretiv prvni barevny plakat Bal Valentin. Ale hlavni pfinos
spocival ve tvorbé devadesatych let. Charakter jeho plakatd byl v tom, Ze pouzival s
oblibou jen zékladni, Cisté, témét pastelové jemné barvy, jako je bledémodra, zluta, zelena,
¢ervena nebo rumélkova. Maji velmi podobnou jemnost a svétlo v nich pfipomind vliv
impresionistickych malifi nebo atmosféry. Vyzafuje z nich pohoda, radostny pocit,
zastaveni u nich a pozorovani je relaxujici bez ovlivnéni vnéjsich okolnosti, jako byl
méstsky hluk a spéch. Hlavni pozornost ve svych plakdtech vénoval tématu zena, jako

vyhlaSené krasavici pafizskych salént a bulvard. Jednalo se velmi Casto o tancici zenu,
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jako by chtéla z plakatu vytancit, ¢i vyskocit a propojit se s mestskym zivotem a osobné
pozvat na své predstaveni. Jsou to typické Zeny té doby a rozhodné nebyly jen jeho
predstavou. Byly to zivé idealy doby nazyvané podle svého tviirce - Chérette.

Dalsi postavou, spiSe jen doplitkem, je muZzska postava, ktera byla vétSinou umisténa v
pozadi, jako nenapadny divak, Casto jako elegan s cylindrem a hilkou.

Chéret objevil magické kouzlo Zeny, které ovlivnilo nésledné dal$i vyvoj komeréniho
plakatu a jeji vliv vlastné ztistava do dnes v moderni reklamé. Chéret byl i zru¢ny malif a
litograf, dovedl své uméni okamzité¢ nabidnout. Plakat je kone¢né na svété a v roce 1890
zacal jeho zlaty vék.K Chéretovi se rychle pfipojila dalsi zvu¢na jména, jako Mucha,
Lautrec, Bonnard, Grasset, Steinlen. Plakat se stal také manifestem secesniho stylu. Jeho
barevnost ozivila mésto a vytvorily se nové poutavé pouli¢ni galerie.

V roce 1889 vytvofil Chéret plakat pro tanCirnu Moulin Rouge, ten se hned stal
predmétem obdivu. O dva roky pozdé€ji byl postaven pied stejny kol Henri Toulouse
Lautrec, ktery se plakatem, jako mnoho umélcti a maliit té¢ doby, moc nezabyval. Nakonec
zvladl tuto zakazku mistrovsky a z malife ze svéta obrazil presel Henri do svéta kabarett,
tan¢iren, méstské banality a syrového zivota ulice. Jeho vysledna tvorba je o néco mensi
nez Chéretova. Vytvoril na tficet plakat. Plakdt Moulin Rouge znamena dalsi revoluci v
plakatovém uméni. Oproti Chéretovému ztvarnéni barevnosti a svételnosti ,.alla
impresionismus®, je Lautreciiv plakat Moulin Rouge opakem nebo uplné nécim jinym. Je
na cesté k uspornému ztvarnéni, rychle ¢itelnému, sdélnému a G€innému vyrazu. V popiedi
se pohybuje gumovy muz Valentin s cylindrem na hlavé, v druhém planu v pozadi tanci
La Goulue a scénu uzavird masa divakl. Lautrec krasné kresebné naznacil, Ze se nejedné o
zadny salén, ale o lidovou tan¢irnu, patizskou ,,duparnu®, tim, jak namaloval prkna na
podlaze. Jméno tanecnice také znamend v piekladu ,,Zzrava Zena®. Stfidani svétla a stinu,
postaveni intenzivni barevnosti s Cernou linkou zvySuje vnitini napéti a pfitazlivost
plakatu.

Toulouse Lautrec objevil za plochou prostor s moznosti vrstvit na sebe jednotlivé plany a
vyuzivat lokalni kontrasty k vys$i umélecké syntéze. Velmi se inspiroval japonskym
drevotezem, ktery je tak charakteristicky svym Cistym projevem v barvé, plose, vytvarné
zkratce a odpovidal pozadavkiim moderni grafiky.

Plakat Moulin Rouge ma jest¢ jednu prvotinu a to tu, Ze tiikrat za sebou opakuje titul.
Dnes se nad timto gestem uz nepozastavime, vzdyt je to klis¢ kazdé dneSni reklamy.

Lautrec také posouval jinak text. Pracoval s textem a kompozi¢n€ ho umist'oval pies obraz
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nebo naopak obraz textu mirn¢ zaclanél a zakryval ho. Jeho plakaty jsou vétSinou
spojovany s legendou, pfibéhem, Gryvkem patizské udalosti, kterd je vyobrazena na jeho
plakatech. Jsou zde zachyceni skute¢ni lidé ze skute¢ného a ni¢im neidealizovaného zivota
tehdejsi Patize, jako byly tane¢nice, znamé zp&vacky, hvézdy kabaretli a malitfovi pratelé.
Tak naptiklad Divan japonais piedstavuje zpévacku Yvette Guilbertovou a modelem pro
La revue Blanche se stala Missia, pry jedna z nejkrasnéjSich Zen Patize. Pro americkou
zpévacku May Miltonovou vytvofil Toulouse Lautrec pusobivy plakat s postavou
zp&vacky ve splyvavych dlouhych Satech pred syt¢ modrym pozadim. V tomto piipadé
dosahl umélec asi nejvyssi mozné vytvarné redukce a syntézy. Jednoduchost plakatu je
vysledkem tvirciho TUsili, které sméfuje ke znakovému pifedani slova i obrazu. K
obdivovatelim jeho plakath patiil v té dobé i mlady Picasso. Predposledni plakat s
Toulouse Lautrecovy fady patii tanecnici Jane Avril a byl vytvofen

v roce 1898. Tanecnici o niz se fikalo, ze tanci jako ,,orchidea v deliriu®, zobrazil malif
nékolikrat. Jane Avril patfila do roku 1890 k jeho vérnym modeliim. VSechny své plakaty
vytvorfil Toulouse Lautrec v devadesatych letech. Je zcela osobity tvirce v jehoz dile
najdeme ohlas secese, ale i prvky moderniho uméni. Diky baudelairovskému smyslu pro
zurnalismus dne mél Toulouse Lautrec pro plakat veskeré predpoklady. Zajimal se o velké
aféry, obdivoval sport a cyklistiku a miloval slavné osobnosti divadla a spole¢enského
zivota v tehdejsi Pafizi. Ale znal i druhou stranku, negativa velkomésta a jeji podsvéti.
Lesk a bidu Pafize, to je také znat a citit z jeho plakéatii, a proto to byl plakat, ktery ho
ucinil slavnym dfive, nez bylo uznéano i jeho malifské uméni. Kdyz se totiz poprvé objevil
jeho plakat Moulin Rouge na ulicich, lidé se se zaujetim zastavovali a lustili signaturu
autora.

Dalsi velkou osobnosti je Alfons Mucha. I jeho plakat se stal pfes noc udalosti, ktera
necekan¢ zaskocila chodce novym pojetim a novou udélosti. Bylo to na samém konci roku,
30. prosince 1894, plakat Gismonda pro predstaveni Sarah Bernhardové v Théatre de la
Renaissance. Alfons Mucha byl ¢esky malif, zijici od roku 1887 v Patizi. Hned prvniho
lednového dne se plakat Gismondy objevil v patizskych ulicich a toto novoro¢ni gesto
bylo soucasti reklamy. Plakat zobrazuje jakousi knézku, jak stoji ve strnulé pdze na prahu
smrti a drzi v ruce symbolickou ratolest. Ackoli se jedna o divadelni plakét, neni zde
uvedeno ani naznakem néjakého divadelniho utrzku nebo scény z divadelni hry.
Spodobnéni je zcela nekonkrétni a absolutni na rozdil od porovnani plakati Toulouse

Lautreca, ktery byl vice konkrétni, vtipny a ptiblizoval se vice v§ednim obcantim.
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Muchovo usporadani mélo sviij Cisty a velice dobie promysleny fad, peclivé dekorativni
rozvrzeni mluvi o jiné estetice, nez byla Lautrecova spontannost a volnéjsi rukopis. Silueta
Gismondy byla odvozena od mozaiky, ktera vlastné byla jeho plakatu nejblizsi, protoze
také pattila zdi. Mucha ke své praci ptistupoval velice svédomité a nechal se rad inspirovat
tradici. Koteny hledal napiiklad v Byzanci, kde mozaika méla své pevné misto a pak se
ptesunula do Evropy.

Na plakat¢ Gismondy je charakteristicky vyklenek a ikona, pravé typicka pro Byzanc a i
déj Gismondy se odehravd v Byzanci, coZ byl dal$i divod pro stylizaci. Netypicky,
podlouhly format plakatu pro tehdejsi dobu, byl zase inspirovan japonskym svitkem, ktery
se nazyva- kakemona. Mucha tento podlouhly a jim oblibeny format pouzil jesté
mnohokrat. Na jeho plakatech je vlastné¢ dominantni podlouhla postava, ktera je obklopena
bohatou dekoraci podobnou zlaté kleci. Proto se dé fici, Ze na pocatku je spiSe figura nez
format.

Ale vratme se jesté nakratko k Gismondé¢, kterd ma svou legendu. Gismonda vznikla pod
tlakem rychlé zakazky, na kterou dovedl Mucha zru¢né a pohotové odpovedét.

Prvni verze kresby vznikla pry na bilé mramorové desce v kavarné po shlédnuti
predstaveni. Sarah Bernhardova byla velice spokojend a stejné tak i okoli. Plakat se
okamzité stal vyhleddvanym suvenyrem a byl potiStén v nakladu 4000 kust a prodaval se
jako graficky list.

To byl originalni zacatek jeho patizského uspéchu. Dalsi plakat pro Sarah Bernhardovou
byl plakat Dama s kaméliemi. Zenska postava v téméf Zivotni velikosti piedstavuje opét
slavnou herecku jako veleknézku s vys$§im poslanim. Kolem hlavy se ji tipyti stiibrné
hvézdy. Celym plakatem proviva jemna viné kamélie a stoupa k nebi v barvé lila. Kvéty
ani hvézdy nejsou skutecné, ale pochdzeji z lahvi¢ky parfému. Pro Sarah Bernhardtovou
vytvoril nékolik dalSich plakat, napiiklad Médea, Samaritaine, Hamlet, Lorenzaccia a
Tosca. Mucha také zasahoval do divadelnich dekoraci, ptfipravoval kostymy a Sperky. Jeho
divadelni plakat se vlastné vyvéSenim pienesl na ulici a ovliviiuje tak obyvatelstvo médou
a stylem doby. Ne nadarmo byla pafiZzska secese ztotozilovadna se stylem, ktery znala z
plakatd -,,Styl Mucha®. Ten ovlivnil Pafiz stejné jako ,,styl metro* od Hectora Guimarda,
architekta a designéra proslulého vchodu do metra. Nicméné Muchova spolupréce se Sarah

Bernhardtovou konéi v roce 1899, ale styl bézi stale dal vlastni setrvacnosti.
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Naptiklad rozpusténé vlasy muchovskych zen jsou dodnes znamy a pouzivany. Lokny se
rozbihaji do samostatnych linii, staCeji se do prstencli, vini se a zapliuji velkou cast
plochy. I kdyz Mucha propaguje néco jiného, nadéle zistava hlavnim symbolem Zena.
Dal$im mistem, kde byl plakat v t¢ dob¢ na vysoké urovni, byla Belgie. Také Anglie m¢la
svou vlastni tradici spojenou se jmény bratii Beggarstaffu. Plakat se tak pomalu rozristal
po celé Evropé, zakladaly se skoly a plakaty zacaly byt charakteristické pro urcitou zemi a
jeji mentalitu.

V té dobé¢ se jiz zacal GspéSné€ prosazovat i v USA a byl tam siln€ povzbuzovan americkym
smyslem pro reklamu. Dalsi zndmé mista, kde se plakat usadil byly mensi skoly, napt. ve
Finsku, Polsku nebo Mad’arsku. Tento rozvoj byl velice rychly a uz kolem roku 1900 byl
plakat zndm ,jako doma“ v kazdém vétsSim meésté. Staval se taky dobrym objektem
sbératelt grafiky. O nékteré plakaty byl takovy zdjem, Ze se tisklo jen par kust pfimo pro
sbératele a ne uz pro veiejné ucely a propagaci. Ale byli i takovi nadSenci, ktefi se
nestyd¢li plakaty odcizit pfimo z mést. Napt. Chéretiv plakat Théatrophone byl vydan jen

v padesati kusech.
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2.1 POROVNANI CHERETA / MUCHY / LAUTRECA

Mucha znazoriiuje Zenu Uplné jinak nez Chéret, ¢i Lautrec. Jeho , kradlovna krasy* se zuzila
na urcity modni typ zeny a to manekyny. Chéretovy kolombiny a Lautreckovy dévy nebo
holky, kankanové tanecnice a kabaretni zpévacky charakterizovaly zcela jiné bytosti.
Uméni 1 v té dob¢ ovliviiovala moda, reklama a elitni spolecnost bohaté a zdbavné Patize.
Muchovy napiil sedici a stojici elegantni Zeny, zaujimaly pdzy, které od té doby patfily k
hlavnim vyrazovym prostfedkim a staly se velkou inspiraci kazdé manekyny. Vzdyt
vyrazy a kompozice tél téchto Zen, je znama a podobna i v dnesni dobé¢. Proto byl dalsi
vyvoj naznaCen a Muchovy plakaty predchazeji zdplavé modnich fotografii, exkluzivnich
Casopisti a reklamnich kalenddit. Mucha se stal vlastné prvni stylista, art director,
dramaturg a rezisér krasné a moderni poezie reklamy. Vystihl sny a potifeby doby. Svij
velky dekorativni talent pouzil dle vkusu tam, kde mu to bylo dovoleno.

Secesni linie se vyskytovaly vSude, kde je volna plocha. Na dievu, kovu, zdi, pronikly i do
textilu a primyslového designu. Mucha rozpoutal dekorativni ,,Silenstvi® té¢ doby tak, jak
nikdo jiny z jeho soucasnikii. Trojrozmérnou lidskou figuru tlacil do prvniho planu a
stylizoval ji do plochy. Podle jeho teorie méla byt pod plakatem citit zed'. Rika se, Ze
plakat je zrcadlem tehdejsi doby a to dokdzal charakterizovat velice dobfe. Muchtiv pfinos
dnesdni dobé je velky, mezi prvnimi pojal Zenu jako vyrazovy prvek plny elegance, ktera
propaguje urcitou véc. Od Muchy, Chéreta a Lautrecka se pak inspirovali dal§i umélci,
napiiklad Arnost Hofbauer nebo Viktor Stretti. Jejich plakaty, myslim tim hlavné jejich
experimentace, napiiklad s pismem, byla diilezita pro tvorbu pozd¢jsich vytvarnikai.

Vzdyt prvni byl Henri-Toulouse Lautrec, ktery suverénné nahodil pismo na plakaté May
Belfort z roku 1895 pies postavu zeny v Cerveném obleceni. Dnes je takové typografické
»gesto* zcela normalni, ale Lautrec to zkusil jako prvni a to je dllezité z hlediska historie
divadelniho plakatu. Celkové se da fici, Ze vZzdy tady bude néjaka navaznost a inspirace
dalsich budoucich vytvarniki, ktefi se budou inspirovat Muchovou eleganci, Chéretovskou

sveézesti nebo Lautrecovskym rukopisem.
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3.0 VYZNAMNE OSOBNOSTI CESKEHO PLAKATU

Ve stejné dobé kdy Mucha pracoval a tvoril v Pafizi, ptisobili tam i dals$i ¢esti umélci,
napt. Marold, Kupka, Dédina a Masek, kteti tvotili malou ¢eskou kolonii pfimo v Patizi. K
nejbliz§im pratelim Alfonse Muchy patfil asi nepochybné¢ Lud&€k Marold, ktery byl
vynikajici kreslit, dobovy ilustrator a mistr salonniho zanru. V roce 1895 vznikl jeho navrh
na plakat pro Indické slavnosti v Londyné, ale realizace neni bohuzel znama. Velice ¢asto
pouzival lezaty format, jako by se jiz piipravoval na své velké malifské dilo s
panoramatickou scénou Bitva u Lipan. Maroldv prvni plakat pochazi z roku 1897, nebyl
tiStén v Pafizi, ale jiz v Praze. Prvni autenticky plakat pro divadlo od Lud’ka Marolda
vznikl az po navratu z Pafize roku 1898 a byl vystaven na Vystavé architektury a
inzenyrstvi. Je velice ovlivnén atmosférou patizskych bulvart a mésta a to se také dostalo
do jeho prace a vlastné i do Prahy jako mésta. Pro vystavu architektury navrhl plakat ¢esky
umeélec K. V. Masek, ktery také pobyval v Patizi. Dal§im umélcem byl Jan Dédina, ktery
se uplatnil jako afiSista jiz v Pafizi. Od néj pochazi plakat pro kasino v Luc. Plakat je zcela
bez textu, ale i tak je velice vystizn€ naznaceno, ze se jedna o reklamu na modni salon.
Podle téchto zvuénych jmen se da fici, ze Cesky plakat byl ovlivnén Patizi, odkud vysly
prvni dilezité impulsy. Je zajimavé, ze Cechy a Morava v té dob& byly soudasti rakouské
monarchie,ale neméli s rakouskym plakatem nic spole¢n¢ho. Ve Vidni prevladala tzv.
Videiiska secese, ktera byla charakteristicka svym typickym dekorativnim geometrismem a
ty nemély na Gesky plakat zadny vliv. Cesky plakét je jednozna¢né svazan s Patizi a v této
tradici pokracuje 1 ve dvacatych a tiicatych letech.

V Praze roku 1894 zacal vychazet casopis Moderni revue, ktery se zamétoval na Patfiz a
jeji déni. Ludka Marolda natolik zaujala dama s telefonem, Zze tento ndmét pouzil pro
prazsky divadelni plakat. O plakatu se zacCaly psat eseje a ¢lanky, mluvilo se o ném a cca
kolem roku 1900 se zacaly konat i prvni samostatné vystavy. Postupem kratké doby se
plakat dostal i do vystavnich sini a do déjin uméni.

V roce 1891 byla zah4jena Jubilejni vystava a za¢ina primyslova revoluce. V té¢ dob¢ se na
Petfiné¢ objevila vyhlidkovad véz ze zeleza, podobnad vézi Eiffelové, kterd se stala
symbolem Svétové vystavy v roce 1889. Petiinska rozhledna byla symbolem pokroku nové
doby a moderniho Zzivota. V Praze se také konala vystava, kterd byla umisténa na
Stromovce, méla Ctyficet vystavnich pavilonil a v Cele Pramyslovy palac. Pro Jubilejni

Vseobecnou zemskou vystavu vytvoril plakat pfedni prazsky vytvarnik Vojtéch Hynais. Je
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to zajimavé, nebot” Vojtéch Hynais je spojovan s oponou, kterou vytvofil pro Narodni
divadlo v Praze.

Dalsi vystava, ktera nasledovala byla vystava Néarodopisna a o tfi roky pozdéji to byla
vystava Architektury a inzenyrstvi. Autorem plakatu na tfeti Vystavu architektury a
inzenyrstvi, kterd se konala v roce 1898, byl Karel Vaclav Masek. Plakat znazornioval
mladence s lucernou. Podle pramenil se nejspiSe nechal inspirovat Alfonsem Muchou a
jeho kruhovym emblémem v zadni ¢asti plakatu. Opakem Maskova inZzenyrského plakatu
byl Maroldav plakéat, pro komedidlni divadlo na prazském vystavisti. Ale zena u telefonu,
o které jsem se jiz zminovala a jejichz autorem byl pravé Lud¢k Marold, byla pro Prahu
velikou senzaci. Na tomto plakaté, ale i v ostatni jeho tvorbé najdeme inspiraci Chéretem a
Lautreckem, jak v kresbé&, tak v barevnosti a kompozicich. Celkové fe¢eno, Praha na konci
stoleti nechtéla a myslim, ze nebyla pozadu za jinymi evropskymi mésty. Potadaly se
vystavy a Praha kulturn¢ zila a bavila se. V roce 1894 oteviel na Narodni tfidé nakladatel
Topi¢, prvni Cesky vytvarny salon. Tim se zase zvySovala kulturni kvalita a Zivot v
hlavnim mésté. Toto se projevilo pfi vzniku novych modernich plakéatu.

Arnos$t Hofbauer byl dalsi velkou osobnosti ¢eského vytvarného uméni. Pro Topiciv salon
vytvoril hned dva plakaty, které byly pro vystavu spolku Manes. Bylo to v roce 1898. Na
prvnim plakaté zndzornil zenu u bizka se sepjatyma rukama na btichu. Zde hral nejspis
kontrast zenské krasy a groteskni osklivosti. Z této doby pochazi obraz od Frantiska
Kupky, ktery je velice podobnym namétem. Druhy plakat je velice symbolicky.
Znézornuje tonouciho se muze v rozboufeném moii, ktery chyta zachranné kolo padajici z
lodi. Mozna, Ze je to obraz doby a konec minulého stoleti?! BliZici se neznama katastrofa?!
Tento jeho druhy plakat byl ovlivnén japonskym dfevoiezem. Na nich jsou
charakteristické rozboufené viny do tvaru spiraly. Dalsi plakat byl pro herecku Hanu
Kvapilovou a jeji recita¢ni vystoupeni. Hana Kvapilova je na plakaté znazornéna jako Zena
hledici do zrcadla. Jeji pohled je jemny, zasnény a vystizny pro danou situaci.

Vsechny tfi plakaty Arnosta Hofbauera jsou charakteristické pouzivanim kruhovych nebo
ovalnych pfedmétii v kompozici. Kruhova svatozdf nad hlavou groteskniho btizka,
zachranny kruh padajici z lodi a oval zrcadla na plakatu pro Hanu Kvapilovou.

Dalsi osobnosti byl Oldifich Homola¢ propagujici na plakaté¢ Casopis Volné Sméry -
umeélecky casopis vydavany spolkem Maénes. Plakat pochazi z roku 1889. Je velice

neformalni, z doméckého prostiedi, kde jakasi ctitelka uméni se zaujetim ¢te Casopis, aby s
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radosti mohla navstivit néjakou galerii, divadlo ¢i vystavu. Nejde viibec o néjakou damu,
ale mladou obyc¢ejnou, skromné¢ oblecenou divku se zdjmem o kulturni déni.

Dalsim nemén¢ vyznamnym prukopnikem ceského plakatu byl Viktor Oliva. Dostal se k
této tvorbe pres ilustraci knih a praci pro Casopis Zlatd Praha. V roce 1895 vytvofil V.
Oliva plakat pro Topictv salon a bylo to vlastné jesté pied zalozenim spolku Manes a pred
plakatem od Hofbauera. Jeho prace nebyly azZ tak vyrazné a plakat pfipominal spiSe knizni
obalku. Byl vice umélcem kniznim, nez plakatovym. Ale roce 1989 byl na svété dalsi
plakat pro Topiciv salon. Na plakaté je elegantni ddma s malifskou paletou a Stétcem v
ruce. Plakat byl velice vyzyvavy a barevné drazdivy. Dalsi Oliviv plakat byl pro ¢asopis
Zlatd Praha, kde je zndzornéna elegantni ddma s obrovskym kloboukem a je schvalné
nato¢ena tak, aby vyniklo pefi na klobouku a detailni znadzornéni ¢asopisu, ktery ma zena v
podpazi. Tyto dva Olivovy plakaty jsou barevné i rukopisné podobné. PievaZzuje erveno-
¢ernd kombinace se zlatym tonem, ktery prevazuje na druhém plakatu. Urcité je zde vidét
inspirace francouzskym stylem ,,alla Lautrec*.

Praha zazivala dalsi rychly rozkvét v oblasti kultury a urbanizace mésta. Stavély se nové
stavby, hotely, (na Vaclavském namésti je postaven Peterkiiv diim od Jana Kotéry) a v
prabéhu devadesatych let vyrostla v Praze elektricka draha, ktera nahradila konské povozy
a v ulicich se zacaly objevovat kola a prvni automobily. V té dobé se mluvilo v Praze
cesky i némecky.

Proto v roce 1895 vznikl Svaz némeckych vytvarnych umélcii a pro jejich vystavu navrhl
plakat v roce 1887 némecky grafik Emil Orlik, ktery byl tésné spojen s prazskym
prostiedim. Dal§im neméné znamym némeckym umélcem byl Hugo Steiner, ktery si ke
svému jménu pridaval jest¢ Prag, Hugo Stiner-Prag. Jeho plakaty byly temné barvy a
zachytil novou, vecerni tvar Prahy, v€etn¢ slavnostni ndlady a prchavych odleskli na mokré
dlazbé ulice. Znamy je jeho plakat pro zavod s ozdobnym zbozim Joshua Winternitz v
Celetné ulici ¢.33 v Praze. Tento plakat patiil podle odbornikii svym pojetim jak do svéta
reklamy, tak svou vytvarnou hodnotou do svéta umeéni.

Tfetim vyznamnym prazskym Némcem byl Richard Techner, ktery v roce 1904 navrhl
plakat pro masSkarni ples In Mephistos Zauberreich. Pied rokem 1900 je vedle Hofbauera,
Marolda a Olivy znadm 1 Viktor Stretti, ktery inzeroval svilij plakatek v Casopise Petrklic. Je
to secesni plakat na kterém je vyobrazena divka utikajici po louce a drzic symbolicky v
jedné ruce husi brk a v druhé kvetouci petrklice. Jeji tvafe jsou Cervené z toho jak utikd a

je velice vesela. Toto bylo docela jeste v t€¢ dobé nezvyklé, protoze Zeny z plakatd byly v té
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dob¢ elegantni, tajemné a docela vazné. Jeho plakat byl zlehka inspirovan secesi.V téchto
letech existovala v Praze Hassova tiskarna kde se tiskla vétSina ¢eskych plakati.

Cesky secesni plakat se stal svétové uznavanou zaleZitosti. Nejen eska secese pouzivala
na svych plakatech Zenu jako symbol k vyjadieni pfedstav, myslenek a nabidek z oblasti
reklamy. S muzem se setkdvame o néco méné, jeho role byla spise prozaicka.

Secesni muz stavél, budoval, propagoval kola, automobily, ¢etl noviny nebo koufil. Velka
¢ast reklamy propagovala potravinové ndhrazky a nekvalitni, podfadné zbozi. Reklama
nebyla vitbec v t¢ dobé omezena a propagovala prakticky vSe a nebylo pro ni nic nemozné.
Z laciné litografie vystoupil na konci devadesatych let Karel Simiinek, ktery je autorem
vice nez stovky plakati. Je autorem plakatu pro Neffiiv obchodi diim Na Ptikopé z roku
1898.

Je jasné, Ze plakét prozival vnitini boj mezi reklamou a uménim. A proto i Karel Simiinek
se stal rozpolcenou osobnosti , protoze mél akademické vzdé€lani, malifské ambice, ale
snadno se vzdycky ptizptisobil obecnému vkusu. Proto velice ¢asto propagoval auta, napf.
znacky Laurin a Klement, barvy a laky, sirky a tim odvadél dan své dobé.

Pokud se Simtinek chopil kulturniho plakatu byl vysledkem skoro ky&! Mezi dal$i jména
spojena s plakatovou reklamou té doby ( cca 1887 - 1900 ) patii naptiklad Kamil Vladislav
Muttich, Karel Reisner, Karel Peterka, Karel Nejedly, Jan Kontipek nebo Jaroslav Panuska
pro které byla prace na reklamnim plakatu Casto spojena s existencni zalezitosti. Je také
dalezité zminit, Ze reklama skryvala v pozadi stile boj mezi némeckou a ¢eskou moci.
Neslo jen o ¢eské napisy na plakatech, ale hlavné o psychologii a symboliku. Casto se
setkavali lidé s textem typu: ,, Ceskd tovérna..., Cesky vyrobek...“. Boj byl docela
nelitostny, to kazdopadné¢ miizeme vidét na plakatu ceskobudé&jovické sirkarny z roku
1900, kde urostly muz bojuje s obrovskym orlem. Kolem roku 1900 se objevil novy druh
plakatu a to byl plakat sportovni.

Nejznamé&j§imi autory téchto plakatd byli Siminek a Reisner. Reisnerovy plakaty
piedstavovaly atlety, lyZzate, fotbalisty...atd. Naproti tomu Simének a jeho inzerce pro
Casopis Sport nezobrazovala zadného sportovce, nybrz elegantni ¢touci damu.

Rok 1900 byl velice dulezitym meznikem v oblasti déjin ceského plakatu, protoze ptinasel
nové typy plakat. Vedle reklamnich totiz existovaly vystavni, koncertni, sportovni, modni
a spolecenské. Napiiklad plakat od Oldiicha Homolace, ktery propagoval ¢asopis Lumir,
nas piijjemné uvedl do secesni kavarny v Praze. Nebo plakat pro Café Imperial od Karla

Simtinka z roku 1904, kde na plakatd je vyobrazen operni pévec Krossing u svého
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oblibeného kule¢nikového stolu. Jaroslav Benda zase tvoril plakat pro kabaret
Svatotomasského pivovaru a Robert Schlosser je autorem plakatu pro Kostymni vecer C.
k. Uméleckoprumyslové Skoly v roce 1904, s ndzvem Zelené mladi. Velice zajimavy a
docela ojedin€ly je plakat pro koleCkové brusleni v Riegrovych sadech od Antonina
Brunnera. Z divoda reklamnich byl plakat napsan anglicky: ,,American Skiting Rink®.
Elegantni muz se prohdni na bruslich s elegantni ddmou v cerveném kostymku a
nadherném klobouku. Do Prahy se také zacaly sjizdét velké osobnosti svétového vyznamu,
jako August Rodin, pro kterého vytvofil plakat Vladimir Zupansky k piileZitosti Rodinovy
vystavy v Praze.

Plakat byl pojat velice jemné s hlavni postavou Balzaca. ,,Po Rodinové vystavé jsme byli
zase 0 néco vice zndméjsi v Pafizi,, poznamenal Josef Maratka, ktery byl Rodinovym
zakem.

Dalsi malifskou osobnosti, kterou bych neméla opomenout byl Jan Preisler, ktery navrhl
plakat pro vystavu konajici se v Méanesu s nazvem ,,Worpswede®. Navrhl jedine¢ny plakat,
kde obraz spojil se slovem a nepouzil na plakatu lidskou figuru ani Zanrovou scénu, ale jen
secesné znazornil vrbu jako symboliku smutku, nalady a dobového sentimentu. Vytvofil
tak jeden z nejkrasngjSich plakatu secese. Podle jmen muzeme usoudit, ze plakat
ovliviiovali malifi a malba se prosazovala silnéji nez grafika a jeji tendence.

V roce 1902 se konala vystava moderniho francouzského uméni, kterou poradal spolek
Manes a autorem plakatu byl také Jan Preisler. Vyobrazeni pava jako symbol secese a
luxusu. Dalsi muz byl FrantiSek Kysela. Ten jiz bojoval na hranici se secesi a novou
estetikou. Mezi jeho plakaty patii naptiklad Zlaty vék pro Kostymni vecer C. k.
uméleckoprimyslové Skoly nebo plakat pro vystavu francouzskych impresionista.
Figuralni naméty cerpal ze svéta pohadek, baji a historie. Jeho plakaty jsou pojaty v
teplych a zlatavych tonech a jsou typograficky zajimavé se secesnim pismem.

Celkoveé se plakaty zainaly propojovat s impresionismem a zacaly mit hluboky vyraz,
ktery byl charakteristicky s expresionismem. Toto také zaznamenal do svého katalogu
vystavy Antonin Matéjéek. ,Impresionismus jako malifsky obzor pterostl v
expresionismus, vile nového vyrazu vyzadala si syntézu misto analyzy, subjektivni piepis
misto objektivniho opisu. Plakét se nedotykd ani impresionismu a o expresionismu nema
ani tuseni “. V Mat¢jckoveé uvodu se tak poprvé objevila zminka o expresionismu. Jeho
plakaty se objevily na zdech v pfedvecer prvni svétové valky. Je zajimavé, Ze Alfons

Mucha byl v Pafizi velice ctén a uznavan, ale v Cechéch tomu bylo naopak. ,,Mucha mél
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na Cesky plakat pramaly vliv a dokonce byl i odmitan jako odcizeny kosmopolitni zjev. Je
ale zajimavé, Ze prvni Ceské plakaty od Alfonse Muchy nebyly viibec pro Prahu, ale pro
Vyskov a Hofice”. Tyto dva plakaty jsou z roku 1902 a 1903 a vztahuji se ke krajskym
hospodatsko-priimyslovym vystavam.

V roce 1911 vytvoiil Mucha krasny divadelni plakat s ndzvem Princezna Hyacinta. Jedna z
poslednich osobnosti této plakatové éry, kterd jiz zasahovala svym pojetim do moderny je
Vratislav Hugo Brunner, ktery vytvofil v roce 1905 subskripéni plakat pro jiz
zminovaného Fr. Kupku. Tento plakat s uhénéjici mladou Zenou na koni, miizeme fadit
mezi prvni moderni ¢eské plakaty. Namét byl zcela nové pojat, zjednodusena linka zcela
vytlacila popisovou kresbu. Brunner byl velice ovlivnén i lidovym uménim, kde daval
prednost jednoduché obrysové lince. Rok 1905 byl koncem velké etapy plakatu.

,»V tomto roce vliv secese zeslabil, styl stagnoval a je jasné, Ze musela pfijit zména. Secese
doznivala, nastalo neurcité, ale zajimavé obdobi vytvarné moderny, které se pieneslo az
ptes valku do pocatku dvacatych let. Z jedné diskuse v kavarn€ Arco se zrodila myslenka
zalozit obchodni sdruzeni pro hodnotné vyrobky moderniho uzit¢ého uméni. Artél byl
skutecné zaloZen v roce 1908 a k jeho ¢leniim patii 1 grafici V. H. Brunner a Jaroslav
Benda. Dalsi mlada skupina umélct se zase sesla v legendarni kavarné Union a zalozila v
roce 1911 Skupinu umélct vytvarnych, ke kterym se pfidal i FrantiSek Kysela. VSichni tfi
jmenovani grafici patfili ke plakatové Spicce, jejichz tvorba piekonala secesni styl a
vytvoftila zdklady moderniho grafického designu“z.

Secesni plakat byl spojen s malbou a vychazel predevsim z obrazu nez z uzité grafiky. V té
dobé jesté graficky design neexistoval a grafika byla spiSe jen doplnék nebo soucast
dekorace. Ale kolem roku 1910 nastal pfelom a plakat se odpoutal od malifského pojeti a
vice inklinoval k symbolice a zafizoval se pro sebe. Proto také do plakdtové tvorby
proniklo moderni vytvarné pojeti, vice racionalnéjsi, abstraktnéjsi a se stylizovangj$im
projevem. Novému pojeti plakati vyhovovala spiSe grafika nez malba, protoze dovedla

vice propojit barvu, tvar, pismo a sama sebe. D4 se teda fici, ze grafika kolem roku 1910

2
Kroutvor, J.: Poselstvi ulice, str. 43, Praha 1991
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nastolila vysokou latku a pievzala hlavni roli a také zacala ovliviiovat vkus v daleko
vetSim méfitku, nez tomu bylo drive.

Kolem roku 1910 vznikl v Némecku prvni typograficky plakat. U nas se objevil u
FrantiSka Kysely a Jaroslava Bendy. Kysela délal plakat pro Bourdellovu vystavu v
Manesu a Benda typograficky plakat pro vystavu anglickych leptl v roce 1908. Timto
plakatem ptedcil zcela svou dobu! Nepracoval s ni¢im jinym nez s pismem a plochou.
Zcela jedine¢ny byl Bendiiv plakat Staifi mistfi grafiky, ktery je ovlivnény kubismem.
Uplynulo deset let a Praha byla samoziejme jina v roce 1910 neZ v roce 1900.

Ozyvaly se na ulicich prvni americké songy a nové zvuky elektrickych tramvaji a hluk
prvnich automobilii. Vychazelo zde patnéct prazskych deniku a asi pét set ¢asopisii a lista.
Na narozich jsme mohli jesté spatfit posledni kousky secesnich plakati, protoze vedle nich
se zacaly objevovat plakaty zcela nového vzhledu. Moderni plakét se docela Casto podobal
né¢jakému vykiiku, protoze to byly plakaty expresionistické. Je ale zvlastni, Ze postupem
nové technologie se plakaty casto tiskly na Spatny papir a v malych nakladech na rozdil od

krasnych litografii.
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3.1 CESKY MODERNI PLAKAT

V roce 1905 byla zahdjena Muchova vystava v Praze a ta se stala dilezitym momentem a
meznikem v tvorbé moderniho ceského plakatu. Plakat se stal obrazem ducha tehdejsi
spoleCnosti, charakterizoval ducha doby, stal se jednodussi, zavrhoval ornament a
preferoval misto obrazu rad¢ji grafické feSeni. Pocatky moderniho plakatu byly ovlivnény
vznikem samostatného statu Ceskoslovensko v roce 1918. Po valce nebyla hospodaiska ani
ekonomicka situace vlibec rizova. Praha trpéla nedostatkem potravin a lidé viibec neméli
pomysleni na kulturu ¢i spolecensky zivot. Prvni prvorepublikové plakaty, které vznikly,
se jen tézko daji porovnat s krasnymi secesnimi litografiemi. Papiry byly nekvalitni,
dievité a barvy byly také $patné. Casem se zadinaly vice nav§tévovat kabarety. Uz pred
valkou se v kabaretu Montmartre v Praze schazela bohémska spole¢nost od literati az po
malife a dalsi umélce. Majitelem kabaretu byl Josef Waltner. Jeho jméno se objevovalo na
mnoha pozdgjSich plakatech. Jan Kroha, ktery vytvofil plakdt pravé pro kabaret
Montmartre je velice kuboexpresionisticky a vystihuje atmosféru kabaretu, kterd byla
nasaklé alkoholem a erotikou. Je na ném tancici Zena (tdajné partnerka od E. E. Kische z
nocCnich predstaveni, kterd se jmenovala Emca). Plakat je ladén do cervenomodrobilych
barev jako narodni symbol. K propagaci kabaretu piispél i plakat s parem, ktery tanci
apacsky Slapak, autorem je FrantiSek Kysela. Dalsi autor, ktery patfil do nové doby
moderniho Ceského plakéatu byl Alexej Vladimir Hrstka. Od ného pochazi litografie pro
Cervenou sedmu na kterém je zpévacka Lida Theinerova. Tento plakat jesté ptipominal
dobu toulouse-lautrecovského pojeti. V roce 1921, dne 3. fijna se konalo posledni
predstaveni Cervené sedmy v hotelu Central. Pro toto posledni piedstaveni navrhl plakat
Longen, vlastnim jménem Emil Artur Pitterman, ktery byl karikaturista a zachytil v§echny
vyznamné herce, ktefi méli néco spoleného s Cervenou sedmou.

Josef Capek je také autorem nékolika plakati, které méli velikou vytvarnou a grafickou
uroven. V té dobé patfil jeho plakdt pro expresionistické drama ArnoSta Dvotdka k
vytvarnym vrcholim. Je dikladné promysSleny a vytvafi naprosto piesvédcivy obraz
ptibéhu. Dva muzi zamilovani do jedné Zeny, jak spolu popijeji alkohol ze spole¢né lahve.
Dali umélci, které bych nerada opomenula, byli Véaclav Spala, Vaclav Masek a Vlastislav
Hofman, kteti byli s expresionistickou plakatovou tvorbou té doby velice tizce spojeni.

Praha viibec po valce je velice expresionisticka.
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Napiiklad plakat Josefa Capka na kterém Kamelot rozhazuje letdky mezi vysokymi domy.
Pismo je hozeno na papir jako v letu a gesto muZze vyjadiuje neklid doby.

Plakéat byl uréen pro Neumanniv anarchisticko-socialisticky ¢asopis Cerven. Je to ruda
litografie, bez dekorativnich detailu, dtlezita byla hlavni myslenka.

Pro vystavu Tvrdodijnych v roce 1918 vytvoiil Vaclav Spala neobyéejné ptisobivy plakat.
Zobrazuje Cerny kosoctverec, ktery je inspiraci odvozen od cernoSskych masek, je v
kubistickém charakteru. Tento plakat byl nekompromisné¢ moderni s pouzitim symbolu,
kde jeho tc¢innost byla mnohem silnéjsi, nez jakakoliv obrazovéa forma. Pismo je hranaté a
charakteristické, je odvozené od kosoctverce. Text je apelujici: ,, A prece! Vystava
nckolika Tvrdosijnych®.

Oproti secesni noblese a eleganci byla tato zména velice revoluéni. Dalsi Spaliv plakat byl
také pro vystavu Tvrdosijnych v roce 1920, ktera se konala v Domé¢ umélct. Vizudlné byl
velmi blizky moderni svételné reklamé, jehoz inspiraci byla atmosféra velkého mésta.
Spala patiil bezpochyby k zakladateliim a velkym osobnostem moderniho &eského plakatu.
,»Vladislav Hofman vychazi z expresionistickych inscenaci povale¢ného divadla a ¢erpal z
tradice symbolismu a dekadence. V jeho plakatech hledejme drama vasné, rétoriku a
divadelni patos®. Plakat pro hru Kralovna Kristyna od Strindberga, pfedstavuje kralovnu
jako famme fatale, kterd si pohazuje s hlavami svych milenct a ctiteli. Byl to plakét pro
Nérodni Divadlo a hru reziroval K. H. Hilar.

Dalsi kdo patfil do éry plakatové byl 1 Jan Zrzavy, kterého méme spiSe spojen¢ho s
uménim malifskym a u plakatu se moc neohtél a u divadelniho viibec.

Ale velice svéraznou osobnosti byl Josef Vachal. Jeho expresionistické tvorba a grafika se
dotkla i plakatu. V roce 1910 vytvofril pro sdruzeni SURSUM, kde byl ¢lenem, plakat
inspirovany symbolismem a secesni dekoraci. Zobrazuje nahého chlapce, ktery si chce
utrhnou ovoce ze stromu poznani a uméni, ale kolem né¢ho uz viii jiné myslenky-myslenky
nové doby. Typické pro Vachala bylo napiiklad gotizujici pismo, které piisobi velice
archaicky, expresionismus a Cisté grafické zpracovani tématu.

Expresionista té doby, umélec a malif Longen, ma v porovnani s Vachalem vice syrovy a
tvrdy projev. Patfi do skupiny Osma a je zdafily karikaturista, pozdé¢ji se zacal vénovat
vice divadlu nez malifstvi. Jeho plakaty vypadaji jako by vznikly velice spontdnné a da se
fici, skoro ze dne na den. Jeho kresba byla jednoduchd, bezprostfedni a pulsobiva,
zpracovana technikou litografie.Vytvofil plakaty pro Perézovu Stavku nebo Paty akt od

Olbrachta.
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Prvni velka litografie od dob secese se objevila na prazskych ulicich v roce 1923, byl to
plakat pro divadlo na Novou Oresteiu od Jiftho Krohy. V roce 1922 vySel u nas
Marinettiho Osvobozené slova-basné vrzené do prostoru, coz také ovlivnilo i plakat. Text
se uvolnoval, volné¢ se rozmistoval na ploSe, osvobozoval se od konvenci a starych
pravidel.

Toto zname naptiklad z hnuti Dada nebo Apollinairovych kaligrami. ,,Nova funkce obrazu
je prakticka a propagacni, grafika je letdkem. Do devétsilského sborniku Zivot zasila Josef
Sima z PaiiZe ¢lanek kde si klade otazku: ma byt reklamni plakat dilem grafickym anebo
ma byt malovanym obrazem? Odpovéd’ je jasna, nebot’ zddost davu sama definuje novou
krasu a ta uz nemé s 19. stoletim nic spolecného. Moderni plakat je tedy v prvé fadé
dobrou reklamou a pak mize byt v§im ostatnim. Nazor Simiv se nikterak neodliduje od
nazorl vetSiny umélei té doby“3.

Dobry piiklad, kde se prolinala reklama a moderni estetika ukazuji tfi plakaty od Zdenka
Rykla pro jednu spolecnost, kterd vyrabéla petrolej v Koling. Plakat byl futuristicky
ovlivnén. Zobrazuje letadlo, lokomotivu a automobil. To jsou typické futuristické symboly
nové doby a rychlosti. Poukazoval na obdiv a nezapominal ani na prakticky ucel
reklamniho plakatu.

Plakat také zacinal velice rychle vyuzivat fotografii jako pomocny prvek a nova Typo, jak
se tfikalo avantgardni typografii, taky ptispél k novému pojeti a vyrazu plakatu obecné. V
roce 1925 se v Pafizi konala vystava dekorativniho uméni Art deco, ale ta zasdhla cesky
plakat jen velice okrajové. Ve dvacatych letech Sel dekorativismus u nés jinym smérem.
Naproti tomu kubismus u nas byl pfitomen a zastoupen ve velkém mnozstvi, jak z hlediska
osobnosti, tak pamatek a to se dotklo i plakatu.

Legiobanka v Praze Na Pofi¢i a palac Reunione byly tak prvkové, kubisticky
charakteristické a znamé, Ze jsme se s nimi mohli setkat na obalkach rtiznych cCasopist a
plakatech t¢ doby. Kolem roku 1922 se zase obnovil postupné v Praze spolecensky Zivot a
plakat napomahal k nejriznéjsim akcim a spole¢enskym udalostem. Za kratkou dobu se na

Barandové oteviely legendarni terasy a jejich navstévu podporovaly plakaty Hrstkovy .

3
Kroutvor, J.: Poselstvi ulice, str.53, 63, Praha 1991
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3.2 OSVOBOZENE DIVADLO

Zacatkem roku 1926 bylo zalozeno OSVOBOZENE DIVADLO. Hlavni protagonisté
divadla byli Jiti Voskovec a Jan Werich. Jejich prvni hra Vest pocket revue je z r. 1927.
Autorem plakatu k této hie byl Jaroslav Svab. Vestpoketka sklidila obrovsky uspéch a to
byl teprve zacatek jejich velké popularity. K V+W se jesté ptidal vyborny muzikant
Jaroslav Jezek. Hra Fata morgana byla uvedena v r. 1929 jako jejich prvni spolecné dilo.
ctvrtym muzem z vytvarné oblasti byl FrantiSek Zelenka.

Narodil se v Kutné Hote 8. 6. 1904. V roce 1929 absolvoval Vysokou Skolu architektury a
pozemniho stavitelstvi v Praze. Byl ¢lenem Devétsilu a jeho hlavnim plsobiStém byla
avantgardni divadla. V letech 1929-32 byl $éfem vypravy Osvobozené¢ho divadla, kde
spolupracoval do roku 1935. Za okupace tvofil pod krycimi jmény a divadelni ¢innosti se
vénoval 1 v koncentra¢nim tdbote v Tereziné. Jeho rané prace z oblasti vytvarné ovlivnil
poetismus a konstruktivismus, pozd¢ji se snazil o metamorfozu jevistniho prostoru.

Jako architekt se zapojil do hnuti obohacujiciho ve 30. letech konstruktivismus o nové
vyrazové prostfedky. V jeho typografické tvorbé vynikly konstruktivistické kreace (Aero)
a experimenty s iluzi tfetiho rozméru, které se také snazil uplatnit na svych plakatech pro
Osvobozené divadlo. Zemfel v koncentraénim tabotfe v Osvétimi 19. fijna 1943.

V Osvobozeném divadle pulsobil jako scénograf, grafik programu, ale hlavné jako
vytvarnik a autor plakat. Zelenka spojil své citéni a Cistou linii s scénickou kompozici a
plakaty. To vSe velice peclivé, aby to charakterizovalo image Osvobozeného divadla. Jeho
plakaty odpovidaly atmosféfe divadla a jejich pfedstaveni. Voskovec a Werich obdivovali
Zelenkovu praci a ocenili ji slovem:

,,Uginek i krasa jeho plakati spo¢iva v jeho prostotd v barevné i formalni invenci autorové
a ve vybéru skutecnych plakatovych ,,rekvizit“! Ma sviij vlastni jazyk. FrantiSek Zelenka
ma velikou zésluhu, Ze tuto Cistotu a jednoduchost dovedl prenést vyrazovymi prostredky
na divadelni plakat. Divadlo, které bylo od pradavna odkdzéno na skromné cedule nebo
nanejvyS na hrtizo malby expresionistické je Zelenkovo uméni veliké obrozeni. Umi
vytvoril celou atmosféru naSich her, aniz by malovat a popisoval nebo lichotil fediteli
divadla. Velka ptfednost jeho je také ta, Ze klade diiraz a péstuje si kulturu pismene. Jez od

minulého stoleti tak povazlivé zahnila. Divadlo, které je vzdy trochu ztlumeny cirkus,
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pottebuje trochu ztlumenou cirkusovou reklamu a myslime, ze Zelenkovy plakaty tomu
pozadavku odpovidaji dokonale*"

Osvobozené divadlo milovalo cirkusy, grotesky a comedii dell’arte a to se projevilo ve
vzhledu plakatu, které¢ Zelenka dokdazal tak dobfe ztvarnit.

Jeho plakaty jsou barevné, Cisté, zdbavné, maji vtipnou pointu a vyjadiuji se zkratkou.
Skoro na kazdém plakaté se setkdvame s V+W jejichZ popis tak nahradily grafické
symboly. Plvod stylizace je od karikaturisty Adolfa Hoffmeistera, ale Zelenka jim vtiskl
jesté dalsi originalitu. FrantiSek Zelenka byl pivodné architekt, ale jeho prace scénografa a
grafika zvitézila. Kromé prace pro Osvobozené divadlo, pracoval také pro Narodni
divadlo, Stavovské a Vinohradské, ale nikdy nebyl ve své kizi tak, jako v divadle
Osvobozeném.

Tam naSel svlij umélecky vyraz. Pro pfedstaveni Osvobozeného divadla délal plakaty:
Ostrov Dynamit (1930), Sever proti Jihu (1930), Don Juan (1931), jehoz ohnivé Cervena
barva je symbolem lasky, va$né a nadSeni, Golem (1931), Svét za mfiZzemi (1933), Robin
zbojnik (1932), Vzdy s Gsmévem (1935), Pudr a benzin (1931). Hra byla zékladem
kazdého Zelenkova plakatu. Jeden z prvnich byl z roku 1929, Leon Clifton ¢ili perna noc s
gorilou. Dal§im velkym plakatem byla dvoudilnd litografie, ktera byla slepovana, byl to
plakat pro jazzové revue. Bloky pismen a diagonala.

Plakat je konstruktivisticky, kde je naznaovana ulice, beton a je vytvoien jako
funkcionalistické architektura, pismo plsobi jako stavebni prvek. Jeden z prvnich plakath
pro Vinohradské divadlo byl plakat Historie vojaka od Igora Stravinského (1927). Hned
nasledujici rok délal plakat Narodnimu divadlu, pro hru Sklenéné panna.

Dnes plakaty Osvobozeného divadla ptiblizuji atmosféru doby charakterizovanou jmény
autorii. Zelenka byl bezesporu nejvetsi osobnosti plakatové éry spojené s Osvobozenym
divadlem. Neméla bych opomenout i dalsi vyznamné umélce, kteti byli s timto divadlem
po vytvarné strance spojeni. Jmenujme alespont Bedficha Feuersteina-Osel a stin (1933),
Adolf Hoffmeister-Lic¢eni se odrocuje (1929), V+W v kostce (1933), Ateliér Rotter-Nebe
na zemi (1936), Rub a lic (1936), Pést na oko (1938), Jaros-Hej Rup (1934). Plakat Hej

4
Kolektiv autoru: Osvobozené divadlo, Narodni muzeum Praha, Praha 1985
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Rup je cisté typograficky s pouzitim Cervenobilé barvy. Pravé ptes svou jednoduchost je
velice nadc¢asovy. Jaro§ hodné pouzival jen typografii a Cistou plochu. Napftiklad to
mizeme jeSté vidét na plakatu z predstaveni Penize nebo Zzivot. Obdobi divadla ale
netrvalo dlouho. Plakaty Osvobozeného divadla jsou z obdobi let 1928-1937. Rada bych se
jesté jen na okraj zminila ne pfimo o plakatech Osvobozeného divadla, ale také o malych
informacnich plakatcich - poutacich, které se vétSinou vyvéSovaly v kavarnich prostorach
¢i restauracich. Poutace nebyly po typografické strance ud€lany nejlépe, myslim tim
mezery mezi pismeny a nepiesnost tahl, ale celkové piisobi velice vyrovnané a
kompozi¢né, barevné jsou v harmonii. Na tehdejsi dobu bylo pouzivano na nékterych
poutacich docela odvaznych grafickych prvka, které jsou aktudlni i v dneSni dobé&, (napf.
pretisk plakatu razitkem s vyraznou barvou pro upoutdni nebo povSimnuti si néceho
dilezitého). Takovy je pouta¢ pro Osvobozené divadlo z roku 1932, (Narodni muzeum v
Praze).

Adolf Hoffmeister byl, jak uZz jsem zminila, také jeden z osobnosti vytvarné scény
Osvobozeného divadla. Byl ale ptfedev§im skvélym karikaturistou, coz koneckoncii
muizeme vidét na jeho vybornych ukazkach karikatur pravé Voskovce a Wericha. Ty byly
soucasti vSech plakati nejen od A. Hoffmeistera. Zndmy je jeho plakat V+W v kostce z
roku 1933.

Hoffmeister vytvarel plakaty nejen pro Osvobozené divadlo, ale v roce 1932 vytvoril
plakat pro divadlo Stavovské k pfedstaveni ¢inohry Povidky od Goldoniho. V roce 1946 si
vzal za Zenu némeckou divadelni here¢ku. Profesorem na VSUP v Praze se stal v roce

1951.
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3.3 NASTUP NOVE ZABAVY

Nova povalecna doba pfinesla s sebou i jiny druh zabavy pro $irsi publikum. Novym hitem
se stala filmova piedstaveni v biografu. Ze zacatku to byla néma ptedstaveni doprovazena
hudbou, ale na konci dvacétych let se objevil zvuk. V roce 1924 méla Praha 24 kin a uz o
Ctyfi roku pozdéji 115. Vizualni pojeti plakatu bylo vytvaieno dle potfeby. Nékteré plakaty
byly sentimentélni, dramatické, efektni a i vulgarni. Pokus néjakym zptisobem zkultivovat
filmovy plakat, usmérnit nékdy az Silenou fantazii nenalezly zadny ohlas u publika. V roce
1927 se A. Mucha snazil vytvofil filmovy plakéat pro Phonofilm, ale pro film se mu moc
nedafil. Daleko vice byly bliz§i publiku plakaty Vaclava Cutty, které pusobily az kycovité.
Byl to nejznaméjsi autor filmovych plakati némé éry. Na jeho plakatech nalezneme
opravdovou hrlzu, ale i romantiku a romanové city o Stésti a lasce. Z jeho tvorby
jmenujme napiiklad plakéat k filmu Aréra plukovnika Rédla z roku 1931. K vybornym
plakatim poloviny dvacatych let patfil i plakat pro karneval filmovych herctl, jehoz
autorem byl sam rezisér Martin Fri¢. Pozd¢ji se filmovy plakat stal rafinovanéjsim. Misto
efekti pouzival symboly, které byly zakotvené v lidské psychice. Naptiklad plakat pro
Machatého Extasi (1932), ktery vytvoril ateliér Rotten, vtahoval divaka do svéta erotiky, i
kdyz znazorniuje jen malou ¢ast Zenského krku a oblieje. Extasi proslavila herecka Hedy
Lamarrova a jeji nahota je jako prvni vliibec na filmovém plakaté.

Také FrantiSek Zelenka se pokusil o filmovy plakat a to pro filmovou grotesku, koho
jin¢ho nez V+W a jejich Pudr a benzin. Plakat je Cernobily, elegantni s vybornou kresbou.
Dalsi z jeho filmovych plakati byl pro Bio Lucerna k ptedstaveni Kavarnicka s
populédrnim Maurice Chevalierem. Zelenka se s filmovym plakatem ztotoznil velice dobie
a da se fici, ze byl na stejné¢ vysoké urovni jako plakat divadelni. Uz ne tak GspéSné se
vyrovnal s filmovym plakdtem Antonin Pelcl. ,,Film ovliviluje novy vzhled, nové
poselstvi, fe¢ obrazi a znakii. Kolaz se trvale sblizi s filmem a bude ho v dalSich
proménach doprovazet i v povalecném obdobi’. V Ceskoslovensku a ve svété byla ve

tticatych letech hospodaiskd krize, ktera zasdhla samoziejmé i1 spoleCensky Zzivot. V
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Némecku se chopili moci fasisté a toto znepokojovalo celou demokratickou Evropu. Hra
César byla prvnim ohlasem Osvobozené¢ho divadla. Stala se prvni protifasistickou hrou a
nebyla ani posledni. Plakat k Césarovi nedélal nikdo jiny, nez FrantiSek Zelenka. Na
plakatu pouzil antického diktatora, coz bylo charakteristické pro tehdejsi situaci. V roce
1933 krize v Ceskoslovensku vrcholila a dali hrou Osvobozeného divadla se stal Svét za
miizemi, ktery se snazil ukdzat, co pfinasi totalita. Plakat k této hie vytvotril Adolf
Hoffmeister.

Plakaty némych filmt tvofila pfedev§im malba nebo kresba s minimalnim mnozstvim textii
a informaci. Plakat popisoval jen nazev filmu, nékdy jméno reziséra nebo hlavniho herce.
Od nastupu zvuku na prelomu 20.-30. let se plakat tiskne levnym ofsetem kombinovany s
fotografii, ktera je ve vétSin¢ pfipadid piekreslend. Obecné zacind nastupovat Cesky
funkcionalismus. Beton, ocel a sklo.

Ladislav Sutnar byl hlavnim pfedstavitelem grafického funkcionalismu u nés. Plakat, ktery
vytvofil pro Zdravotnickou vystavu byl prototypem vzorového designu. Funkcionalismus
ovlivnil plakat, protoze se zacala houfn¢ pouzivat fotografie jako samotny vytvarny prvek,
aniz by byl naruSen kolazi. Toto ovlivnilo napfiklad vytvarniky Frantiska Muziku a Josefa
Kaplického.

A tak se ve tficatych letech zrodil graficky design. Funkcionalisticky plakat je zaleZitost
hodn¢ architektonickd. V pasazi Osvobozené¢ho divadla pusobila Rotterova reklamni
spolecnost, kterd vyprodukovala velice mnoho kvalitnich plakati. Ateliér Rotter také
vytvoril néjaké plakaty pro Osvobozené divadlo a mino jiné byl zaméfen i na plakat
reklamni, protoZze Casto pracoval na zakézkach pro obchodni domy. Reklama uz zacinala
pomalu prevazovat nad uménim, ale grafické prace mély v té dob&é dobrou uroven. Jiz na
filmovych plakatech zvukové éry, tj. obdobi tficatych let zmizel jednotny obraz
jednoduchého vyjevu a byl vyménén za nékolik vyjevii a portréti dohromady, doplnén
velkymi barevnymi plochami a ne malovanym pozadim jako v minulosti tomu bylo
zvykem. VétSinou byl dominantou plakati vysunuty detail hlav nebo necelych postav
hlavnich hrdind, nejcastéji vZdy muze a Zeny. V pozadi byvalo vidét n€kolik vytezi z
filmt. Pravideln€ uz se publikuje jméno reziséra, které je druhé nejvétsi po nazvu filmu a
také jména hercii v hlavnich rolich. Pfedlohami k plakatim byly fotografie z filmu, které
byly casto piekreslené az do hyperrealistického pojeti. Vliv na vytvarnou stranku

ovliviiovala inspirace Amerikou.
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Ale zacatek 30. let byl kratkodobé poznamenan i zdatilymi pokusy o kolaze i s fotografii
od Frantiska Zelenky a Antonina Pelcla. Dalsi, kdo propadli filmovému plakatu (tito také
pouzivali postup prekreslovani fotografie) byli: Bruno, Burjanek, Kozisek, Pribyl. Ateliér
Rotter vytvofil pro Osvobozené divadlo plakaty k hram Rub a lic, Nebe na zemi nebo také
k slavné ptedehife orchestru od J. Jezka Svétla velkomésta. Tyto plakaty byly docela
formatové atypické. Byly podélné€ protazené. Tohoto protazeného typu divadelniho plakétu
vyuzili pro Osvobozené divadlo jesté¢ vytvarnici Bedfich Feuerstein, také Bidlo a Pelcl,
kteti tvofili pod spole¢nou znackou BIPE.

Némecky diplomat si pozdé¢ji stézoval ceskoslovenské vladé na stdle ostiejsi satiru
Osvobozeného divadla. Kvili tomu se stalo Osvobozené divadlo ,,divadlem spoutanym®.
Plakat od Josefa Kaplického, ktery ma zlaté pozadi, apeluje na narodni hrdost ve chvili,
kdy je ji asi tfeba. Pak se d¢jiny ubiraly smérem padu republiky, Mnichovské dohody a
prichodem nacistti. Misto plakati se v t¢ dobé smutné vylepovaly jen natizeni a vyhlasky.
Na nich se také objevovaly ponizujici poznamky typu: Zidim vstup zakéazan, Zeny do
prace po boku muzt. Na jednom plakaté zdravi mlada priivod¢i obcany a ma na Cepici
kyticku. ,,Prazské ulice zeji prazdnotou a jejich zlovéstné mlceni ocekava prvni kvétnové
vystiely. Josef Capek a Frantiek Zelenka, nepochybné dva z nejvétsich osobnosti
vytvarného a hlavné plakidtového uméni u nds, se uz nevrati z koncentracnich tabora.
Konci jedna velka kapitola déjin moderniho plakatu, jejichz zlaty vék patii do let 1928-
1934. V troskdch narozi zanikne dvacet hutnych rokli prvni republiky, zhrouti se
demokraticka minulost i protektorat, zhrouti se cely predvalecny svét. Papir je kiehka véc,
ale hodnoty nakonec pfezily a zistaly a poselstvi ulice nemizi z paméti. Vzdyt ani Paiiz
nemeéla takové jisktivé plakaty, takové obrazové basné, jaké vytvotil pod tlakem zivotniho

elanu doby FrantiSek Zelenka“’.
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4.0 POVALECNE OSUDY PLAKATU

Po vialce lidé oslavovali vitézstvi a véfili, Ze uz bude vSe v poradku. Ale za dva roky
pozdéji (1947) dostal svét dalsi rany. Evropu rozdélila zeleznd opona na neptatelské
tabory. Kazdy mél Uplné odlisSnou ekonomickou situaci a také jiné estetické nézory a
vniméni. Za¢atkem 50. let zasahla Ceskoslovensko pfimo $tvanice. Pronasledovani lidi,
umlcovani a potlacovani veskeré svobody bylo na dennim pofadku. Takovy rezim, ktery
nastal, nemohl samoziejmé nechat v poklidu ani kulturu. Na oko se vlada projevovala vici
kultufe velice kladné, ale vSe muselo byt pod jejim velkym dohledem. Takze takova
volnost, jakou jsme znali pied tim, uz bohuzel neexistovala a to se kazdopadné projevilo
nejen na plakatu. Navenek se projevovalo velké nadSeni, zpivaly se budovatelské pisné,
tancilo se na majovych veselicich a soutézilo se v praci, skladaly se ,,smé$né* pocty
vidcim. Byla to takova demagogie doby.

Proto v této dob¢ se plakat pouzival, vlastné zneuzival k politické propagandé, bojoval pro
tzv. dobro lidu. Stal se pouhym prostiedkem a néstrojem moci. Proto o néjakém umeéni v
této dobé nemuize byt ani fe¢. Umeéni bylo zavrzeno a pfeménéno v nové socialistické
uméni, socialisticky realismus. Kultura ve mésté¢ upadala. Bylo zak4zdno soukromé
podnikani, zruSené¢ soukromé obchidky, restaurace, kavarny, kde se dfive schazela
bohéma, ale i obyc¢ejny lid, chodici za kulturou. Plakat uplné ztratil své zdzemi a ztratil
divod lakat a pfitahovat. I reklama ztratila sviij vyznam, protoze vSe ovladala politicka
moc cenzurou vSeho déni.

Meésto pusobilo tisnivé a chladn€. Moderni uméni se prosazovalo zcela obtizné. Naprosto
se zavrhovala abstrakce, vSe plsobilo na plakatech ,,tak realisticky*, jakoby jste tam byl
vy, ktery se chystal na konferenci KSC ve mésté Sokolové v roce 1950. Jedna z méla
»pozitivnich® véci, které se udaly, byla svétova vystava v Bruselu v roce 1958, kde jsme
ziskali prvni cenu za Ceskoslovensky pavilon. Jeho symbolem byl model atomového jadra-
Atomium. Tak pronikl do Ceskoslovenska novy Zivotni styl, lapidarné nazyvany ,Brusel®.
A tahle nova stylizace ovlivnila 1 plakat. Pastelové barvy, jako je rGzova, bledémodra,
zluta, lila, hraSkové zelena, byly typickym projevem tohoto ,,Brusel stylu® nebo se mu také
tikalo ,,mydlové bubliny*. Je teda mozno fici, Ze styl ,,Brusel® byl trochu pokrokem v
plakdtovém uméni. Tehdejsi grafikové hledali spole¢nou grafickou fec, ktera by mluvila
vystizné a pohotové. Castym symbolem na plakatd se stala ruka, hlava, oko, které byly

vlastné pievzaty ze surrealismu, i kdyz to tak nevypada.
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Kresba se zjednoduSovala a plakat se skladal z barevnych ploch. Typografie si docela
pohravala s pismem, zkouSela a vystfihovala rizné typy. Stdle moderné pisobila koléz,
kterd byla hojn¢ vyuzivana u filmového plakatu (Karel Tessig, Burziani r. 1960, Jaroslav
Svab, Zivot znovu za¢ina r. 1958). Divadelni plakat také neziistal nepovimnut. Autorem
plakatu pro inscenaci Narodniho divadla Smrt obchodniho cestujiciho od Artura Millera,
byl v roce 1959 Bohacek. Je to sv&zi a Cistd graficka prace a barvy jsou ladény do stylu
»Brusel“. Ale v té dobé prevladd bezesporu plakat filmovy. K vyznamnym autorim
plakatii, nejen filmovych, ale i divadelnich, byli v prvni polovin€ Sedesatych let umélci
grafici, sochafi a malifi: Jan Balcar, Karel Tessig, Jan Kubicek, Bedfich Dlouhy, Karel
Vaca.

Silnou osobnosti Sedesatych let byl Jan Balcar. Ovlivnéni Informelem, Pop-artem a
letrismem nalezneme v jeho plakatech. Pracoval rdd s drsnénou plochou, pouzival
fragmenty pisma a znacek, fotograficky dokument a riizné otisky. V roce 1961 vytvoril
plakadt pro film Bild velryba, na kterém je postava harpunafe. Plakat je Cernobily,
typograficky jednoduchy a plisobi i na dnesniho divéaka velice bobie. O rok pozdéji (1961)
udélal dalsi plakat pro Spanélsky film, kde se dotykd poetiky malych zanri, které jsou
typické pro Sedesatd 1éta. Jeden z jeho nejznaméjSich plakatd (1962) vytvotil pro film
Silnice od Frederica Felliniho. Plakat je koldZ s kombinaci fotografie Zenského, smutného
klauna.

Dalsi kdo patii do této generace je jiz zmiflovany Karel Teissig. Jeho plakat Burzidni
(1960), kde hlavni roli hral J. Gabin, ziskal v roce 1961 vyznamnou francouzskou cenu
Toulouse Lautreca, udélovanou mistrim plakatu. Plakatovou koldzi se zabyval 1 Karel
Vaca, ktery zacinal jako grafik v atelieru Rotten, kterda d¢lala plakaty pro Osvobozené
divadlo. Vaca pak zlstal plakatu vérny cely Zivot. Zobrazenim renesan¢niho portrétu Zeny,
protoze v renesanci se bavila podobnou hrou, Ze milovala hostiny, vecirky a sladky zivot,
je plakat s kolaZzi pro film Sladky Zivot od Frederica Felliniho (1962).

Kolem roku 1958 zacaly vznikat mala prazska divadla. Byly to takové intelektudlni sklepy,
které byly typické pro Francii. V Prazské Reduté, kde se potadaly zabavné improvizované
potady, za¢inal Suchy, Slitr, Vysko¢il. Pak se brzy zrodilo Divadlo Na zabradli a za
kratko divadlo Semafor. Sedesata 1éta zacala byt léta ,,blazniva“ z obecného pohledu. Na
ulicich se promenadovaly divky v suknich do zvonu a chlapci nosili ¢erné svetry a tices na
»blbeCka“. Zacinala se ve velkém otevirat mala divadélka poezie, kde se recitovaly basné.

Praha méla také sviij vecernik a nové hvézdy filmu a popu. To vse ptispélo k tomu, Ze se
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vylepovaly nové reklamni plakaty a na ulicich se konecné zase néco ptijemného a
pozitivniho délo.

Skoda, ze Divadlo Na zabradli ani Semafor nevytvofily vyrazny plakét a reklamu, i kdyz
méli k tomu predpoklady, dané svym repertodrem a svoji popularitou. Chybéla jim takova
velka osobnost, jakou byl Frantisek Zelenka. Po vytvarné strance bylo na tom o néco 1épe
Divadlo Za branou, pro které pracoval Pavel Brom a Cinoherni klub, kde piisobil Libor
Fara, nejen jako autor mnoha plakatt, ale také jako grafik a scénograf.

Tito dva umélci se shodli v ¢ernobilé kombinaci a snazili se zachovat a zdiraznit vaZnost
¢inoherniho divadla. Pavel Brom spolupracoval se svou zenou Dagmar, kterd byla také
vytvarnice. Charakteristické pro jejich plakatovou tvorbu byly cernobilé kompozice a
struktury s mnoha detaily. Pouzivali fotografii a rizné technologické kolaze. Pracovali
stejnym postupem, jen si vzdy vybrali detail s kterym pak pracovali a dale ho rozvijeli.
Tak vytvaii celou fadu divadelnich plakati. Mezi jejich prace patii plakaty pro Divadlo Za
branou k inscenacim Shakespeare-Marna lasky snaha (1970), Cechov-Tti sestry a dalsi...
Jejich plakaty visely pted divadly a na ulicich az do roku 1972, kdy bylo divadlo zruseno.
V roce 1964 vytvoril Josef Istler plakat pro vystavu Franze Kafky. Plakat byl tistén
ofsetem a je cely v Sedém tonu, tak jako Kafkova duse. Istler pouzil fotografii, kde se
Kafka romanticky usmivé a jako by se sam ztotoznil s romanovou postavou, fotografie
byla potizena v roce 1922 na Staroméstském namésti. O dva roky pozdéji (1966), Divadlo
Na zabradli uvedlo Kafkliv Proces v rezii Jana Grossmana. Plakat vytvofil Jan Soukup, je
to Cisté typograficka zalezitost, kde se opakuje jen slovo ,,proces*.

Divadlo Na zabradli mélo jesté jednoho vytvarnika, Libora Féru, ale jen na zacatku své
plakatové cinnosti. Vytvoril plakat pro predstaveni Krale Ubu. Charakter plakatu
pfipomind Boudnikovu grafiku a strukturu. Pracoval ¢im dal vice jen s fotografii a
typografii. Pfechod do Cinoherniho klubu u¢inil za kratkou dobu.

Mezi hlavni herce Cinoherniho klubu patfil Pavel Landovsky, ktery se vétSinou na
divadelnich plakatech vyskytovat. Znamé jsou plakaty k divadelnim inscenacim jako byl
Hodinovy hoteliér (1969), Revizor, Usmévem idiota (1971), Strycek Vana, Visnovy sad,
ZlocCin a trest.

Autorem vSech téchto divadelnich plakati byl pravé Libor Fara a inscenace zachytil svym
fotoaparatem Milont Novotny. V té dobé (kolem roku 1963) zacinaji to€it své prvni filmy
Milo§ Forman, Véra Chytilova, Jaromil JireS. V roce 1964 vznikl prvni cesky filmovy

muzikal Starci na Chmelu a plakat vytvotil Jifi Rathousky.
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Kolem Sedesatych let vznika Skola ¢eského filmového plakatu a mame i Skolu grafickou,
kde mezi reprezentanty patii: Zdenék Ziegler, Milan Grygar, Karel Machacek, Antonin
Sladek a Josef Vyletal. Filmovy plakat se velice liSil od plakatu divadelniho, protoze
pouzival vétSinou jen kresbu ve spojeni s koldzi nebo jen Cistou fotografii. Plakaty od
vytvarnika Josefa Vyletala jsou velice fantastické a vypadaji jako néjaké halucinace. Prvni
sviyj plakat vytvofil J. Vyletal v roce 1963 a v 70. letech jich mél uz ptes sto. Vychazel z
kolaze, ale citil ji malifsky. Do plakati vnikd neznamé psychické napéti.

»Poselstvi jeho plakati je existenci mytd v ulicich mésta, zdznamem umélcova snu s
univerzalnimi pfiznaky a znaky kolektivni halucinace. Setkani chodce s plakatem Josefa
Vyletala, je Sokujicim ndrazem, konfrontaci banality mésta s tajemstvim. Asi nejsilnéjsiho
ucinku dosahl Josef Vyletal tam, kde se setkal s mistrem hororu Alfredem Hitchcockem.

Vyletalovi Ptaci zneklidiiuji a pfitahuji a slibuji désivou podivanou na kterou se jiz tajné

Vyznamnym autorem filmovych plakati byl Karel Machalek. Jeho kresba byla na velmi
vysoké urovni, zabyval se podrobnostmi a vyzival se s nesrovnalostech povrchu. Machalek
nazyval svou metodu ,,subjektivni anatomie®. To mizeme vidét napiiklad na jeho plakaté k
filmu Bella dona od Buruela (1970), kde za krasnymi rysy hereCky Catherine Deneuve
skryva druhy Zivot, plny nefesti a prokleti této Zeny. Tato technika je zajimava a divéka
nechava v rozpacich, zahaluje a nechava hadat co asi .... ? V roce 1968 nastal pad a
prelom, nastoupila Sovétska invaze a ta samoziejmé zasdhla neblaze do vyvoje €eského
plakatu. Bylo to zase omezeni ¢innosti divadel, ruseni riiznych vystav a koncertu.

V sedmdesatych letech se velice hodné projevil vliv televize. Byla to velkd konkurence
kina, divadla a tim i filmového a divadelniho plakatu. Pomalu, ale jisté ¢eska filmova skola
plakatu dohasla. Ptesto se pod filmovy i divadelni plakat zapsalo jesté par dobrych umélca.
Napiiklad Jifi Salamoun, ktery v roce 1984 vytvoiil pékné barevny, kresleny plakat pro
Cesky film Lucie postrach ulice, Vratislav Hlavaty pro film Jako jed (1989). Mezi
divadelni plakaty a osobnosti t¢ doby mizeme zatradit Josku Skalnika, ktery d¢lal plakat

pro Prazské kulturni stfedisko, pro inscenaci Deklaunizace z roku 1986. Da se fici, ze
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nékolik divadelnich plakati ud¢lal i vytvarnik Adolf Born, naptiklad pro Statni divadelni
studio, kde spolupracoval s vytvarnikem Kopftivou. Jejich spoluprice pokracovala i v
divadle Semafor, kde vytvoftili divadelni plakat pro hru Jifiho Suchého ,,Zuzana v lazni*
(1973).

V roce 1974 byla zalozena skupina TYPO. Mezi jeji Cleny patiili Oldfich Hlavsa, Jifi
Rathousky, Jan Solpera, Zden¢k Ziegler, Milan Jaros, Clara Istlerova nebo Pavel Hrach. Je
to skupina grafiki a vytvarnikt, ktefi se zabyvaji jak divadelnim plakatem, tak v§im, co je
spojeno s kvalitni grafikou, pismem a grafickym designem. Kolem roku 1989 vznikla
skupina Copyright, ve které se objevuji jména Lubo§ Sedivy, Michal Cihlaf, Ale$ Najbrt,
Ota Karlas nebo Pavel Lev. Jejich inspiraci byla rokova muzika, divadlo akce, moderni
balet a to se velice hojné odrazi v jejich dynamicky Stavnaté praci. Na konci roku 1989, v
dobé, kterd nam jiz byla velice blizka a zndma4, se mnoho zmeénilo a to ovlivnilo i plakat.
Prvni vylepené plakaty ve dnech revoluce byly vétSinou rychle vytvorené, napsané na
psacim stroji nebo ruéné na kusu néjakého baliciho papiru nebo latky. Byla to doba, kdy se
jednalo z hodiny na hodinu a na n¢jaké uméni nebyl cas.

Tady se nazorné¢ muizeme piesvédCit, ze plakat ma hlavné informovat a vypichnou
v anonymité. Jeden ze znamych sloganti, ktery se objevil na plakaté tohoto typu byl:
»lelevize 1ze, jako kdyz Rudé pravo tiskne®. Prvni sitotisk k boji za lidska prava v roce
1989 vysel ze Stfedni odborné vytvarné Skoly na Hollarové namésti v Praze a vyzyval
ob¢any ke generalni stavce. Autorem plakatu byl Karel Capek, ktery na plakat pouzil
ceskoslovenskou vlajku a doplnil ji textem.

Jednoznaéné zasahl do revoluce jednoduchy, ale vystizny plakat od Ivana Krale s napisem
»Konec vlady jedné strany“. Pry zkonstruoval pismo béhem hodiny a na zbytek, jako
ozdoby, jiz nebyl ¢as. V té dob¢ plakat piechazel ze sitotisku na ofset. Nezapomenutelnou
atmosféru té doby vystihuje plakat s ¢ernobilou fotografii, kde mlady student nese vlajku
Ceskoslovenska. Znamy je také plakat Obcéanského Fora s fotografii Vaclava Havla a
Pavla Landovského. Autorem je Michal Cihlat (1989). Jind fada plakati zase vyuZila
kresby a kresleného humoru s okamzitym uc¢inkem. Michal Cihlaf jest¢ navazal na dobu
vanoc, kde je na nadmésti vanocni stromecek, jeslicky, darky a spousty lidi drzici

¢eskoslovenskou vlajku a oslavujici vanoce s Obcanskym forem.
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Vyborn¢ graficky ztvarnény plakat Alese Najbrta ukazuje neklidnou politickou situaci na
jafe roku 1968 a na podzim roku 1989. Hra s témito Cisly na zacatku a konci plakétu
pusobi logicky, Cisté a vyrovnang.

Prvni Cesky plakat byla Hynaisova vyvéska a pochéazi z roku 1891, pak prvni ,,cedule od
Josefa Weniga, které zacaly zvat do divadla. Od téchto dob jiz ub¢hlo ptes 100 let.

Je t¢zké psat jen o jednom druhu plakatu, protoze plakat vzdy vnimal velice citlivé
aktudlni atmosféru, politickou situaci, kulturni sméry, médu, reklamu. Postupem doby také
socialni problémy, rasismus, xenofobii a rizné nové myslenky i historické udalosti. Plakat
byl, je a doufam, ze bude nositelem poselstvi, pravdy, prava, snli a nadéji. Dnes uz plakat
jen zfidka uvidime ve spojeni s krdsnymi narozimi mésta, jako kdysi. K Sifeni informaci se
dnes pouzivaji jiné a nové prostiedky komunikace a propagace. Presto doufam, ze plakat

nevymizi, protoze stale tady je kolem nas ,,velké divadlo®.
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4.1 DNESNi OSOBNOSTI DIVADELNIHO PLAKATU

Dnesni doba, myslim tim posledni desetileti, pfinesla velké zmény nejen v oblasti
divadelniho plakétu a uméni, ale celkové. Na vSe se kladou urcité naroky, vse je ovlivnéno
tlaky z venci, sponzory, vlivem mnozstvi penéz a to je pak vidét (bohuzel) na kvalité
nekterych vytvarnych zalezitosti nebo jejich prezentovani a propagaci. DneSni divadla
nemaji dobrou finan¢ni situaci a to se odrdzi na vSem a bohuZzel i na propagaci, jakou si
muze divadlo dovolit.

Kazdé divadlo by jiz dnes mélo mit své Cl-corporate identity, které na to alesponl trochu
maji finanéni prostfedky. Takovym docela dobrym piikladem je Svandovo divadlo na
Smichove. M4 vytvoreno alespon z ¢asti svou image a divadelni plakaty jsou také vétSinou
tvofeny uz jednim danym vytvarnikem, ktery zna styl divadla. Dneska se jiz pouziva
pfevazné fotografie ve spojitosti s textem. Fotka je vice realistickd a snazi se prenést
divaka do dé¢je piibéhu praveé svou realnou fotografii.Divaka zaujme také z velké Casti
hlavni hrdina nebo znamy herec, ktery ve hie vystupuje. Ale i dnes jsou vyjimky.

Karel Misek, ktery se zabyva hlavné plakdtovou tvorbou, ale i grafickym designem je
autorem divadelnich plakati pro Méstské divadlo v Usti nad Labem. Jeho plakaty jsou
barevné, tvofené technikou sitotisku. Autor se snazi, aby plakat byl svézi, vtipny, pouziva
kontrastnich barev a Cistych ploch. Plakat piisobi hravé a barevné. Mezi jeho plakaty patii
napiiklad Veselé panicky Windsorské, Rendez Vouse v roce 1, Evzen Onégin nebo
Vrazda.

Mezi dal$i nejmladsi autory patii naptiklad Karel Aubrecht, ktery v roce 2001 udélal
plakat pro inscenaci Komik od Johna Osborna (Narodniho Divadla Praha). Neméla bych
zapomenout ani na Petra Babdka, Josefa FlejSara, Filipa Heyduka, Toméase Machka a Alese
Najbrta, ktery délal plakat pro divadlo Sklep v Praze.

Dnes to nejsou vytvarnici, co jsou zameieni jen na jednu specifickou Cast a tou je divadelni
plakat, protoze plakat patii do tvorby grafického designu. Takze dnes graficky designer,
pracuje v reklamni agenture, ktera se vétSinou podili na celém CI divadla a pak vlastné i na
divadelnich plakatech. Nebo je vytvarnik na volné noze a pracuje pro urcitou divadelni

spolecnost.
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4.2 EXKURZ DO SOUCASNEHO PLAKATU

Kromé divadelniho plakatu existuje i1 fada dalSich, které jsou charakteristické svym
vizualnim projevem a maji své typické znaky. Cil kazdého plakatu je informovat, pozvat,
upoutat a poukézat na urcity problém nebo podpofit urcitou akcei, ¢i udalost.

POLITICKY plakat, mize podporovat uréity politicky systém, ¢i skupinu lidi, ktefi jsou
touto urcitou politickou skupinou ovlivnéni. Ale mize byt i antipoliticky. Ten se zase snazi
poukdzat na urcity problém politiky, ktery ma negativni vliv na urcitou skupinu obyvatel.
Dal§im typem plakatu je plakat SOCIALNI. Je to veliké téma a rozsahla $kala plakatt do
kterych mizeme zahrnout i rasisticky plakat, plakaty proti nésili, proti hladomoru, valce,
chudobé, znecistovani prostiedi, proti nemocem, zbranim, drogdm, sexudlnimu obtézovani
a mnoho a mnoho dalSich. Tento druh plakétu je v porovnani s divadelnim, ¢i filmovym
plakatem velmi mlady. Je to logické, protoze vétSina problému, které jsem napsala, diive
neexistovaly nebo se o nich alespoii tak vefejné nemluvilo.

Dalsi velkou skupinou je plakat KULTURNI. Patii sem jak divadelni tak filmovy, ale také
plakaty informujici o hudbé, baletu, muzikalu, vystaveé, vystoupeni n¢jakého umélce nebo
néjaké jeho vystavy. Po vytvarné strance je tento druh plakatu velice rozmanity, daji se zde
pouzit jak vazna témata, tak se da kulturni plakat zpracovat i vtipnou formou. Eleganci a
abstrakci, ¢i v nepopisné formé se také zadné meze nekladnou. Kulturni plakat mize byt s
pouzitim fotografie, malby, grafiky, kolaze, Cisté zpracovan pomoci typografie a Cistych
ploch. D4 se fici, ze kulturni plakat je dnes nezbytnou soucésti kazdé kulturni akce. Snazi
se divaka ptilakat a sdé€lit mu, Ze tuto ,,kulturni pfilezitost* si nemtze nechat ujit. V dnesni
dobé neni uz jen autorem plakatu grafik, ale vétSinou pfi pouZiti fotografie na plakat se
jedna o spolupréci fotografa a grafika. Velké postaveni zde hraje proto i fotograf, ktery
mize svou fotografii plakat velice vylepsit. Nékdy je plakat jen cisté fotografickou
zalezitosti a grafik zde hraje sice funkci estetickou, co se ty¢e umisténi textu nebo urcitych
grafickych prvki, ale dalo by se fici i druhotnou. Fotografie se dnes pouzivé velice Casto,
hlavné u plakatt, které se snazi ptiblizit co nejpiirozenéji n¢jakou udalost nebo situaci,
pozitivni nebo negativni.

Dale jsou to PROPAGACNI plakaty, které jsou spojeny s reklamou a propagaci uréitych
vyrobkli a nehmotnych produkti, také mist, jak exteriérti tak interiér.

Plakat ma sviij specificky ucel a chce docilit nejvétsiho UCinku. Dnesni plakat hodné

pusobi na city ¢lovéka a nékteré z nich poukazuji na dnes$ni problémy a nelidskost lidstvi.
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II. PRAKTICKA CAST
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HISTORIE A VYVOJ DIVADELNIHO PLAKATU

Moje praktickd cast je zamétena také na divadlo. Zadani mé prace bylo vytvofit sérii deseti
plakatd na divadelni predstaveni libovolnych zanru pro Slezské divadlo v Opave.

Déle pak vytvofit logo divadla, mini manual a popf. dals$i propagacni prostiedky. Logo
jsem vytvarela na zaklad¢é stylizované podoby divadla, kde jsem chtéla zachovat styl a
typické znaky budovy, aby bylo zfejmé, jak asi budova vypada a zarovent zakomponovat
do loga nazev divadla.

Specifické je pouziti loga na plakatech, kde je kazdy Zanr ptedstaveni odliSen barvou a
textem. Daéle jsem loga pouzila na vizitkdch, dopisnich papirech, vstupenkach,
pozvankach. Reklamni pohlednice, by slouzily jako informacéni a zaroven i jako darkové
predméty. Piedni strana obsahuje vizualizaci zmenSeného plakatu pro dané predstaveni a
zadni strana informuje, kdy se pfedstaveni hraje.

Jako dalsi informacni prostiedek jsem vytvorila graficky navrh internetovych stranek,
které jsou po grafické upravé velice jednoduché s pouzitim zékladnich barev. Opakuji se v
celém mini manualu a na logu (Cervena, Seda, bila). WWW stranky jsou oziveny létajicimi
fragmenty, které se pak objevuji na plakatech a tim se pfipominaji divakovi na které
aktudlni predstaveni se mize jit do divadla podivat nebo které predstaveni mélo zrovna
premiéru.

Plakaty jsou zaméfeny a vytvareny pomoci typografie a hrani si s pismeny, s pouzitim
Cistych, ale zaroven pestrych ploch. Nebranila jsem se ani pouziti fotografie, ktera je dnes
uz klasicka pro vytvoreni plakatu. Vysledkem jsou plakaty pro tato predstaveni: Rusalka -
opera, Sluha dvou pantl - ¢inohra, Noc v Benatkach - opereta, Ze Zivota hmyzu - ¢inohra,
Halka - opera, Frederik Chopin - koncert, VSe o Zenach - ¢inohra, Marysa - ¢inohra, Smrt

obchodniho cestujiciho - ¢inohra, Na dotek - ¢inohra.
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ZAVER

Cil, ktery jsem si dala byl docela obtizny a nakonec jsem musela pfistoupit na kompromis
a spokojit se s mensi nabidkou archivii nez jsem ¢ekala. Nejvice informaci a praktickych
ukazek jsem objevila v divadelnim odd€leni Muzea hlavniho mésta Prahy. D4 se fici, Ze
zde jsem méla moznost piiblizit se k tvorb¢ FrantiSka Zelenky a prohlédnout si origindly
plakéti pro Osvobozené divadlo a plakaty Libora Fary pro Cinoherni klub.

Historicky vyvoj plakéatu jsem také mohla odvodit z materiald vystav, které jsem v Praze
navstivila. Byla to vystava o politickém plakaté a vystava plakati Osvobozeného divadla
na Staroméstském namésti. N&jaké uzitecné informace jsem také nasla ve Védecké
knihovné v Olomouci , kterd méla k dispozici Divadelni noviny.

Mym hlavnim cilem bylo ukdzat a popsat plakaty z riznych prazskych divadel, z dob
jejich zalozeni, aZ po soucasnost.

To, Ze jsem si vybrala Cesky divadelni plakat a zaméfila jsem se na Prahu, bylo proto, Ze
Praha je nejvétsi centrum vytvarné kultury a uméni, které je pak spojeno s osobnostmi,
kulturnim Zivotem a také s politickymi udalostmi, které déjiny plakatu zna¢nou mérou
ovlivnily, ale také vytvarné umeéni a kulturni Zivot spolecnosti celkove.

Mym béadanim a hledanim se proto stala Praha a Narodni Muzeum. V divadelnim oddéleni
jsem naSla nékolik zajimavy knih zvuénych jmen a originalnich plakatd. V
Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze jsem méla moznost zjistit také par zajimavych
informaci. ,,Exkurze po prazskych divadlech byla velice ptfijemnd, dozvédéla jsem se
mnoho dalSich zajimavych véci, které také patfi do vytvarného uméni a kultury. Ale
podstatné véci, tykajici se divadelniho plakéatu jsem neobdrzela, a proto nepfinesla sama
sob¢ mnoho ovoce.Celkové se da fict, Ze situace tykajici se néjaké obrazové a vytvarné
archivace Ceskych divadel je smutna, az désiva. Co se tyc¢e obrazové publikace a viibec
literatury na toto téma napsané, je dochovdno velmi malo. V archivech se nachazi
nespocetné mnozstvi starych divadelnich programii, popisy her, piichody a odchody hercti,
jejich zivotopisy, uspéchy, fotografie, technické materialy, vyznamenani, dopisy fediteld,
ale o divadelnim plakaté a viibec o vytvarné strance toho, ¢i onoho divadla je toho vSude
malo. I knizni publikace byly na tom podobng. Jsem z toho docela zklamana, ale diky
houzevnatosti, ochoté a obrovskym znalostem lidi, ktefi napsali v knihach alespon par
materiali tykajicich se tohoto tématu jsem byla schopna sestavit a napsat svij

HISTORICKY VYVOJ DIVADELNIHO PLAKATU.
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P IV — CESKE POLITICKE PLAKATY A TY OSTATNI
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