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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o zivoté a praci kameramana Stanislava Miloty, kterym svym talen-
tem navzdy piispél do d¢jin Ceskoslovenské kinematografie. Na analyze jeho nejznamé;si-
ho filmu Spalova¢ mrtvol bych chtéla dokazat jeho vyjimecné nadani a to, jak uvédomély
kameraman to byl. Za rezimu na pocatku normalizace byl za nataceni okupace vojsk Var-
Savské smlouvy a pohibu Jana Palacha potrestan zakazem c¢innosti. K profesi kameramana

se nikdy nevratil.

Kli¢ova slova: kameraman, Stanislav Milota, Spalova¢ mrtvol, 60. 1éta, normalizace

ABSTRACT

This work interprets the work and life of a director of photography Stanislav Milota, who
through his skills contributed to the Czechoslovak film industry. Through the analysis of
his most famous film The Cremator | will describe his talent. He could not shoot during the

period of normalization and never returned to his career of a cinematographer.

Keywords: director of photography, Stanislav Milota, The Cremator, 60s, normalization,
czechoslovak
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Chtéla bych podékovat vedoucimu mé prace Mgr. art. Liebenbergerovi, ArtD za vedeni
prace a veskeré pripominky. Mé velké pod€kovani patii panu Stanislavu Milotovi, se kte-

rym jsem méla tu Cest se potkat a ktery velmi ochotné odpovidal na mé dotazy.
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UvVOD

Spalova¢ mrtvol vystupuje mezi ostatnimi ¢eskoslovenskymi filmy svou jedinecnou vizu-
alni strankou. Kameraman Stanislav Milota je neobyCejna osobnost nejen
v ¢eskoslovenském filmovém priamyslu, ale i v celkové historii nasi zemé. Jeho zivotni
osudy a mimofadny talent, ktery projevil nejen ve Spalovac¢i mrtvol, byly divody, pro¢

jsem se rozhodla vénovat svoji bakalaiskou praci prave jemu.

V Sedesatych letech byla nase kinematografie na postupném vzestupu a léta tésn¢ pied
sovétskou okupaci a ndslednymi zménami S tim spojenymi byly nase filmy vysoce oceno-

, i1
vany v zahranici.

Po roce 1968 se vSak vSe utnulo a film se dostal do spari normalizace. Filmy se tematicky
zamétovaly na jiné osudy, nedosahovaly takovych uméleckych kvalit, a stejné jako uz jed-
nou V historii nasi zem¢&, se z filmu stal i nastroj ideologické manipulace. Spousta tviirct

o wr 4 o W] 4 W M r . : v 2
filmt a dalSich umélct skoncili ve svych ¢innostech, lidé emigrovali do zahranici.

Stanislava Milotu 1 film Spalova¢ mrtvol se cely tento téZky osud tykal také. Pro Milotu
byl Spalova¢ mrtvol poslednim celovecernim filmem, pod kterym byl podepsan hlavni
kameraman. Po politickych ¢istkach ve Filmovém studiu Barrandov byl za nataceni invaze
sovétskych vojsk v srpnu roku 1968 a pohibu Jana Palacha potrestan a nem¢l jiZ Sanci na-

tocit daldi celovederni film.®

Jeho talent tak zustal nevycerpan. Je pro mé nepochopitelné, jak mohlo v minulosti v nasi

kinematografii dojit k takovému upadku, a to nejen v uméni, ale v naSich lidskych hodno-

1 LUKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povilecny film (1945-2012). 1. V Praze: Slovart, 2013, s. 91. ISBN 978-80-7391-712-

8)
2 VORAC, Jifi. Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968. 1. Bro: Host, 2004. ISBN 80-7294-139-9.

3 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrkinglech

a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN ISBN 80-7106-667-2.
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tach. Dotyka se to mé osobnosti a vnimam to jako nespravedlnost a kiivdu. Film Spalovac
mrtvol stravil v trezoru téméf 20 let, stejné jako mnoho dalSich filmu, které neodpovidaly
predstavam a diktatu tehdej$iho dozoru Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslo-

venska.*

V této praci bych chtéla predstavit slozité zivotni osudy a praci Stanislava Miloty, kterému
jeho mordalni zésady nikdy nedovolily sklonit se pfed komunistickym rezimem, i kdyz za to
zaplatil ztratou své profese. Svym talentem navzdy pfispél do Ceskoslovenské kinemato-
grafie, nejvice v genidlné sugestivnim dile Spalova¢ mrtvol, k jehoz jedine¢né vizualni
strance prispél naprosto presnym vyuzitim vSech vyrazovych prostiedkl, kterych muze
jako kameraman pouzit. PromysSlenou cestou spolu s rezisérem Jurajem Herzem skvéle
znazornili propad malomést’acké mysli do hlubin zla a pfeménu omezeného charakteru ve

zrudu.

4 TICHOTOVA FRYCOVA, Linda. Filmy do trezort, tviirci do emigrace. In: Ceskd televize [online]. 2008 [cit. 2016-01-50]. Dostupné

z: http://lwww.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1444742-filmy-do-trezoru-tvurci-do-emigrace
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1 HISTORICKE OKOLNOSTI

1.1 Kinematografie 60. let

1.1.1 Potatky

Sedesata 1éta byla oznadovana za zlaty vék &eského i slovenského filmu. Podle Milana
Kundery doslo tehdy ,,k rozkvétu, ktery nema v narodni historii tohoto uméleckého odvétvi
vibec obdoby*. Pozornost zahrani¢nich filmovych festivalil se obratila na ¢eskoslovenskou
kinematografii. Hned dva roky po sobé se podatilo dosdhnout dvéma filmim na sosku Os-
cara za nejlepsi zahrani¢ni film a to jako viibec prvnimu ¢eskoslovenskému filmu Obchodu
na korze v roce 1966 Jana Kadara a Elmasa Klose a Ostie sledovanym vlakiim v roce 1968

Jittho Menzela.’

1.1.2 FAMU starsi generace

V priibéhu 50. let do filmovych studii vstoupila fada nezndmych tviircii pouc¢enych studiem
na mladé a rozvijejici se FAMU nebo asistovanim u zkuSenéjsich kolegi Vavry, Krejcika,
Klose, Radoka. Setkavame se se jmény Vojtécha Jasného, Ladislava Helgeho, Zbynka
Brynycha, Karla Kachyni a dalSich. Jejich tvorba i nadale pokracovala v letech Sedesatych,
kdy tato ,,star$i generace* produkovala dila, kterd dosahovala nemnohych kvalit.

Své historické eposy, jako jsou Marketa Lazarova, Udoli véel a Adelheid, tvoii napiiklad

i Frantisek VI4cil.®

5 LUKES, Jan. Diagndzy casu: cesky a slovensky povdlecny film (1945-2012). 1. V Praze: Slovart, 2013, s. 91. ISBN 978-80-7391-712-
8

6 KOPAL, Petr. Film a déjiny: Za casit Markety Lazarové..?. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. ISBN 80-7106-667-2.
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1.1.3 Nova vina a Vavrova $kola

Zaroven s vzestupem starS$i generace rezisérii, dochazi na FAMU k tvaréi explozi. Pod
piimym roc¢nikovym vedenim Otakara Vavry se na filmafskou drédhu vydavaji reziséti
Evald Schorm, Véra Chytilova, Jifi Menzel ¢i Jan Schmidt, nékdy oznacovani jako Vavro-

" 7
va Skola.

K dal$im tvircm patii scéndrista a rezisér Pavel Juracek, Milo§ Forman, Karel Vachek,
Jaromil Jires, Juraj Herz, Jan Némec, Juraj Jakubisko, Ivan Passer, Stefan Uher, Antonin
Masa a dalsi. Pii prvnim faktografickém pokusu o podchyceni vSech autorti se koncem

roku 1964 veslo do nové viny témér 40 jmen.

Vnéjsi vlivy dostavajici se k tvlircim nové viny jako italsky neorealismus, ,,Cerné® filmy
polské a mad’arské kinematografie, francouzska nova vilna a cinéma-verité, americky un-

derground jim bylo zndmo a po svém si tyto proudy vstiebali.

Pro tvorbu nové viny byla dilezitéjsi potieba sebevyjadieni. Nezatizeni historickymi a ani
ideologickymi traumaty ptfedchazejicich generaci se tvlrci obratili k individualnimu vé-
domi, k zjmu o ¢lovéka mimo jakékoli uméle vytvoiené tvary a myslenkové stereotypy
a o elementarni projevy jeho existence — bandlni, komické, ubohé 1 vzneSené. Kazdy dalsi

film nastupujici nové generace vyvolaval svoji novosti tvofivé pnuti.

Tvirci ¢eskoslovenské nové viny nenahrazovali staré dogma novym, nevyhlaSovali ani
zadny spolecensky umélecky, natoz pak politicky program, vzdyt’ naptiklad Jires, Juracek

a Masa byli sami Cleny KSC®

1.1.4 Uspéchy &eskoslovenské nové viny

V roce 1968 byly to soutéze v na festivalu v Cannes zafazeny hned tii ¢eskoslovenské fil-

my nové viny, a to Hofi, mé4 panenko, O slavnosti a hostech a Rozmarné 1éto. Filmy Milo-

7 LUKES, Jan, ,, Vdvrova Skola “ na Findle Plzef. Xantypa 12, 28. 3. 2006, s. 40-44

8 LUKES, Jan. Diagnozy casu: cesky a slovensky povdlecny film (1945-2012). 1. vydani. V Praze: Slovart, 2013, s. 109-119. ISBN 978-
80-7391-712-8
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Se Formana Lasky jedné plavovlasky a Hofi, ma panenko byly taktéZ nominovany americ-

kou Akademii v kategorii Nejlepsi zahrani¢ni film.

1.1.5 Romantizovani rozmachu kinematografie v 60. letech versus skutecnost

V dnes$nim svété se nabizi sklouzavat k uréité ,,romantizaci® této doby, zvlasté v kontrastu
s normaliza¢ni kinematografii. Nemtize vSak byt sporu o tom, Ze hrana tvorba Sedesatych
let byla v povale¢ném vyvoji ¢eskoslovenské kultury historicky i umélecky naprosto mi-
motadnou udalosti a vyznam, ktery ma, se neda upfit. 19 Neméng je v historii ¢eskosloven-
ské kinematografie dulezité i obdobi normalizace, kdy vznikaji taktéz zasadni dila, ovSem

V jinych podminkéach.

Dulezité je to, ze film béhem Sedesatych let nebyl plod oficialni kulturni politiky jako film
pfedchézejiciho desetileti. Byla to tvorba, pro niz byl charakteristicky téméetf permanentni

svar s touto politikou.™

9 Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2015-11-29]. Dostupné z: www.csfd.cz
10 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1., dopl. vyd. [i.e. 2. vyd.]. Praha: KMa, 2008, s. 11. ISBN 978-80-7309-573-4.

11 ZALMAN, Jan. Umiceny film. 1., dopl. vyd. [i.e. 2. vyd.]. Praha: KMa, 2008, s. 11. ISBN 978-80-7309-573-4.


http://www.csfd.cz/
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2 STANISLAV MILOTA

V dalsi casti prace bych se chtéla zaméfit na zivotni osudy Miloty, hlavné na to, jak mu

historické udalosti vstupovaly do Zivota a do kariéry.

2.1 Miadi Stanislava Miloty

Stanislav Milota pochazi z chudé zizkovské délnické rodiny. Jiz od détstvi se znal
s budouci prvni ddmou Olgou Havlovou. Narodili se ve stejném roce ve stejné ¢asti Prahy,
pravé na Zizkové, jehoz chudé prostiedi je poznamenalo. ** Progel 4 obecnymi $kolami a 5
mé&$tanskymi skolami béhem. Vztah ke kinematografii mél uz i od mladého véku, na Ziz-

koveé chodil ¢asto se svymi kamarady do biografu.

Jiz od malicka maloval. O jeho osudu ¢aste¢né rozhodlo to, Ze byl ¢lenem Sportovniho
sdruzeni, kde o par let starSi spoluhraci pracovali na Barrandové jako osvétlovaci ¢i

v laboratofich.*®
2.2 Kariéra Stanislava Miloty

2.2.1 Pocatky

Stanislav Milota nepatii ke generaci, kterd vySla z FAMU. Byl to talentovany a ucenlivy
¢lovék, ktery se na vrchol své kameramanské kariéry dostal tvrdou praci a pili, bez studia
filmové Skoly. Neuspésné se hlasil na uméleckoprimyslovou skolu, poté se v letech 1948-
1951 v barrandovskych laboratofich vyucil filmovym laborantem a zaroven absolvoval

grafickou $kolu.™

12 CHRAMOSTOVA, Vlasta. Vlasta Chramostovd: Kapitola XI. 1. Brno: Doplngk, 1999. ISBN 978-80-7239-268-1.

13 CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostovd: Kapitola XI. 1. Brno: Doplngk, 1999. ISBN 978-80-7239-268-1.

14 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.
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Do Barrandova se poprvé dostava teprve v 15 letech. Pracuje v laboratotich a druhy den,
po vyvolani negativu nosi vzdy kameramanim nékolik poli¢ek vyvolaného filmu, aby vi-
déli, zda docilili spravné expozice.” Tim se dostal na mnoho natadent, kde ho tvorba filmu

naprosto okouzlila.

Bylo to tehdy nataceni filmu Pytlakova schovanka aneb Slechetny milionai (1949, rezie
Martin Fric), ktery ho naprosto ocarovalo. Uz v t¢ dob¢ se dostava k Ferdinandu Pecenkovi
jako asistent kamery (AK) pfi praci na filmech reziséra Vaclava Krsky Posel tsvitu (1950)
a Mikolas§ Ales (1951).%

Ferdinand Pecenka byl jeho velky ucitel, ke kterému se hlasi. Vzpomina na n¢j jako na
nékoho, kdo byl velmi precizni a byla u néj tvrda skola, protoze byl autorem mnoha vel-

kych a slavnych filmd z obdobi 30. a 40. let."’

Jako asistent kamery pracoval na dal$ich filmech Vaclava Krsky, Karla Kachyni a Alfreda
Radoka. Na Radoka vzpomina jako na jednu z nejvétSich osobnosti ¢eské divadelni kultury

a jako na n&koho, kdo ho nau¢il zpiisob filmatského mysleni.™

2.2.2 Postup a etablovani se do pozice kameramana

V Ceskoslovenském arméadnim filmu progel zékladni vojenskou sluzbu a poté se vratil do

Barrandova, kde postoupil na pozici druhého kameramana (DK).19

15 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

16 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrkinglech

a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.
17 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

18 KOURA, Petr. Lepsi je dgjiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.

19 LUKES, Jan. Stanislav Milota. Zlat¢  Sedesdtd [onling].  Praha, 2008 [cit. 2015-12-22]. Dostupné  z:

http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota /
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Na pozici samostatného kameramana se vypracovaval dale pomoci svoji pile. Vzdy zista-

val v ateliéru a dival se a odkoukaval to, jak se ,,déla film* na nataceni i jinych filmu, nez

na kterych pracoval. Tim, Ze byl na Barrandov¢ jiz od tak atlého véku, ho mnoho reziséra

znalo a dovolovalo mu stat opodal a divat se. Na post hlavniho kameramana se dostavala

jen ti nejlepsi, ostatni ziistali na pozicich jako Svenkr ¢i ostfi¢ nebo nataceli reportaze
rcc 20

Vv televiznim vysilani. Milota tika: ,,M¢l jsem to Stésti, ze jsem obstal 1 ja*“.”” Bez jeho tvrdé

prace by mu vsak jen $tésti nestacilo.

»Jak tou profesi jdete a dostavate sebevédomi, tak ono je to o tom, ze kdyz Clovek délal
ostfice a kdyz vidél, ze ten Svenkr Svenkuje, ale dotahuje jeste, ze to neud¢la tak uplné
presné. A kdyz uz jste dobry, tak to najednou citite, Ze jste tak dobry, ze byste mohl Sven-
kovat. A kdyz potom $venkujete a perfektng, tak kdyz to kameraman zasvétluje, tak si fek-
nete, to ja abych ale udélal takhle, tak uz jste na takové Urovni, kde teda uz se potom mi-

ete stat kameramanem. %!

2.2.3 Stanislav Milota jako hlavni kameraman

Jako samostatny kameraman debutoval v roce 1963 filmem Ivo Novédka Na lan&.? Ivo No-
vak, do té doby pracujici pouze jako pomocny rezisér, oslovil Milotu s tim, Ze by s nim
chtél natocit film. Jeho v roli kameramana si prosadil scéndrista filmu a tehdejsi vedouci
jedné z tviréich skupin Ceskoslovenského statniho filmu Jan Prochazka: ,,A kdyby mél byt
uplné posledni, nez budou smét tocit pouze absolventi FAMU, chci, aby délal mtj scénar

Na lané on.“ &

20 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
21 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

22 LUKES, Jan. Stanislav ~ Milota. Zlatd  Sedesdtd [online]l. ~ Praha, 2008 [cit. 2015-12-22]. Dostupné  z:
http://www.zlatasedesata.cz/profiI/stanislav-miIota/

23 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Bmo: Doplngk, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-
1.
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Milota si v ateliéru, kde byla postavena kulisa bytu, nechal spustit takovy systém lan, na
ktery si pfipevnil prakové gumy. Kdyz do tohoto systému dal kameru, vytvoril takovy sta-
biliza¢ni systém, ktery mu umoznoval volné s kamerou chodit po celém prostoru vytvoirené
dekorace. Herci, ktefi byli velmi ¢asto zvykli pohybovat se pifesné pouze ze znacky na
znacku, tak méli velkou volnost, kterou vyuzil i reZisér a choreografie potycek dodéava pii-
béhu spolu s pohybem kamery velkou dynamiku. Pouziti ruéni kamery nebylo tehdy pii

nataeni celovecernich filma viibec zvykem.?*

S Vladimirem Sisem nato¢il nékolik kratkych filmti: Malé hry, Jiny maly princ. Pro Ces-
koslovenskou televizi pracoval na stfedometraznim Recitalu o divadle Semafor. Mnoho

o 184 . w7 W - W 2
filmu se natacelo i v zahranic¢i, v Kambodzi, v Anglii, v Némecku. S

V roce 1968 nataci Spalovace mrtvol, film naprosto vycnivajici svoji vizudlni strankou.
V Izraeli natac¢i na konci roku 1968 a na pocatku roku 1969 sviij posledni film v oficialni

produkci Alle hatten sich abgewandt (V3ichni se odvratili, TV film, 1970).%

2.2.4 Prehled filmografie

Posel usvitu — 1950, R: Vaclav Krska AK

Mikolas Ales - 1951, R: Vaclav Krska, AK

Mesic nad rekou — 1953, R: Vaclav Krska, AK
Dédecek automobil - 1956, R: Alfréd Radok, AK
Ztracend stopa - 1955, R: Karel Kachyna, AK
Brankar bydli v nasi ulici - 1957, R: Cené&k Duba, AK

Mali medveédari - 1957, R: Jindfich Pus, Jiti Jungwirth, AK

24 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
25 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

26 LUKES, Jan. Stanislav Milota. Zlat¢  Sedesdtd [onling].  Praha, 2008 [cit. 2015-12-22]. Dostupné  z:

http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota /
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V Sest rano na letisti - 1958, R: Cengk Duba, CSR / SSSR, AK
Pratelé na mori - 1959, R: Lev Kulidzanov, CSR / SSSR, AK
Prvni a posledni - 1959, R: Vladimir Cech, AK

Pochodné - 1960, R: Vladimir Cech, AK

Spadla s mésice - 1961, R: Zden€k Podskalsky, DK

Akce Kalimantan - 1962, R: Vladimir Sis. CSSR / Indonésie, DK
Zavrat' - 1962, R: Karel Kachyna, DK

Bild oblaka - 1962, R: Ladislav Helge, DK

Posledni etapa - 1962, R: Miroslav Ondracek, DK

Na lané - 1963, R: Ivo Novak, K

Bubny - 1964, R: Ivo Novak, K

Andél blazené smrti - 1965, R: Stépan Skalsky, K

Piknik - 1967, R: Vladimir Sis, Ladislav Smocek, K

Spalovac mrtvol - 1968, R: Juraj Herz, K

Play Macbeth - 1978, téhoz roku vysilano v rakouské ORF, 1991 v Cs. televizi, di-
vadelni R: Pavel Kohout, K

Zprava o pohibivani v Cechdch - 1979, 1983 vysilano v rakouské ORF, 1990 v Cs.

televizi, divadelni R: Lubos Pistorius, K 2t

2.25 Prava a leva ruka Stanislava Miloty, asistent Bohumil Rath

Stanislav Milota m¢l po dobu poslednich let svoji kariéry po boku svého asistenta Bohumi-
la Ratha. Jako jediné duo kameraman/asistent spolu jezdili 1 na natdeni do zahranici, coz

nebyvalo zvykem. Byl to ¢lovek, na kterého se dalo spolehnout, byl oporou Miloty. Stéli

27 LUKES, Jan. Stanislav  Milota. Zlatd  Sedesdtd [online].  Praha, 2008 [cit. 2015-12-22].  Dostupné  z:

http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota
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spolu vSak i v kontrastu. Diive prodé¢lal Rath zanét mozkovych blan a oproti hektickému
tempu Miloty se jeho pocindni zdalo byt pomalé. Kdyz Milota z Barrandova odesel, Rath

tam ve své profesi zustal a jejich spoluprace se rozesla.?®

,»10 byl skvély ¢lovek, o kterého jsem se mohl opfit profesné¢ a kterej mé podrzel. To je
malokdy. Zkratka ¢lovek, kterej byl jeden z viibec mych nejblizsich lidi, ktefi u filmu byli.
Nemél jsem jiné, protoze tam (ve filmovém primyslu, pozn.) n¢jaky znamosti a kamarad-

stvi neni, protoze ta rivalita tenkrat za mé¢ byla velka.* 29

Bohumil Rath mu ¢asto pomaéhal, co se tyCe technickych zalezitosti nataceni filmu:

»1im, ze jsem nem¢l FAMU a nem¢l jsem takovy ten perfektni technologicky zaklad,
0 osvitu, gamé, tak byl pro mé& problém expozice. Pravé v tomhle mi ten Bohou$ pomahal,
Ze to méfil a tak. A ja jsem délal clonu tim, ze jsem si ji délal na oko, jak jsem byl ten hek-

tik. 3° Bohumil Rath stal po jeho boku 1 velkou ¢ast dne béhem nataceni 21. srpna.31
2.3 Stanislav Milota a nataceni 21. srpna

2.3.1 Udalosti 21. srpna v roce 1968

V noci 21. srpna se ve vysilani Ceskoslovenského rozhlasu ozval hlas tehdejsiho hlasatele

Vladimira FiSera, ktery oznamoval, e hranice Ceskoslovenska prekro¢ila vojska péti tak-

zvané¢ ,,spratelenych republik® VarSavské smlouvy.3

28 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
29 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
30 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

31 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Brno: Doplné¢k, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-
1.

32 ROZANEK, Filip. POSLECHNETE SI: Vysilani Ceskoslovenského rozhlasu 21. stpna 1968 - noc a rano. Cesky rozhlas[onling]. [cit.

2015-12-28]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/historie/1968/_zprava/482064
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Udalosti nasledujiciho rana a dlouhého dne plného zmaru a smutku zachytilo hned nékolik
filmaia, kteti méli pristup ke kamerové technice a materidlu. Objektivy kamery v tehde;jsi
nervozni a hektické naladé na udalosti obratili Jan Némec a Rudolf Slezak, Vladimir Ho-
lomek a také Stanislav Milota, ktery z nich byl jediny kameraman celovecernich filmu.
Stejné jako ostatni lidé, kteti se staveli vojskiim na odpor, museli byt obezietni na svij
zivot, k stfelbé a k viudypfitomnym tanktim. Rudolf Slezak byl u budovy Ceskoslovenské-
ho rozhlasu posttelen. I pfesto se rozhodli udalosti tohoto dne natacet, aby se o nich mohl
diive ¢i pozdéji dozvédeét sveét. Jimi natoCeny material byl v riznych podobach pouzit v
zahrani¢i jako nezkreslené ilustraéni zabéry toho, co se tu skuteéné udélo. Ciny téchto ka-

meramant a tviirctl byly pozdg&ji oznageny jako protistatni akce a byly za to potrestani. >

2.3.2 Stanislav Milota nataci 21. srpna okupaci

Vlasta Chramostova, manzelka Stanislava Miloty, tika, ze ,,kdyz se d&jiny daji do pocho-
du, tak klepou na jejich dvete a volaji: Milota, Chramostova nastup.* Jejich byt v centru
Prahy pfimo za Narodnim muzeem tomu nahrava. V centru déni byli v inoci z 20. na
21. srpna. Poté, co se dozvédéli, co se d&je, hned vyjeli ven do prazskych ulic a budili
ostatni obyvatele. V barrandovskych ateliérech si Stanislav Milota vyzvedl kameru, kterou
mél dostupnou diky nataceni Spalovace mrtvol. Jiz od rdna s pomoci jeho asistenta Bohu-
mila Ratha a manzelky Vlasty zachycoval déni v prazskych ulicich, nejprve u budovy roz-
hlasu, poté pred Narodnim muzeem. Vzpomind, Ze mu ostatni obané pomahali pfi natace-
ni, vyzvedavali ho, kdyZ nemohl na akci s kamerou dohlédnout. U budovy Narodniho mu-
zea zustal uz téméf sam, jeho kameramanskéd profesionalita ho nutila natacet dal, 1 ptes

stielbu okolo.**

33 (Teézka léta ceskoslovenského filmu: Od nadéje k beznadéji [online]. 2013, TV porad (1. dil) [cit. 2015-11-29]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/)

34 Cesky rozhlas: Rozhovor s hereckou Viastou Chramostovou a rezisérem Stanislavem Milotou o 21. srpnu 1968 a o normaliza-

ci [online]. 2013 [cit. 2015-12-22]. Dostupné z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2948903
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Okupanti sttileli po kazdém zablesku fotoaparatu nebo objektivu kamery, ktery uvidéli.
Stanislav Milota vtipné¢ poznamenava, ze ho jeho manzelka Vlasta ,kryla svoji velkou
zadnici“. Hotkosladky humor ho neopoustél ani v tak tisnivy den. Vlasta Chramostova mu
pomahala 1 jinak. Poté, co si nemocny asistent Rath musel jit lehnout, nosila cely den vyto-
¢eny materidl do jejich auta a do rozhlasu, kde ho schovéavali, provadéla a jistila Milotu,

kdyz v rozstiilenych ulicich koukal do hleda¢ku kamery.®

Nejen kameramanské oko ho ldkalo vytvofit stejny zabér u Narodniho muzea jako jeden,
ktery vidél v dokumentarnich zabérech z kvétna roku 1945 potizenych pro osvobozovani
Prahy. Pfed rampou muzea byl v zabéru vidét zady stojici némecky vojak, prislusnik SS,
ktery mél na zadech pistoli. Ve stejné poze a na stejném misté chtél Milota 21. srpna za-
chytit sovétského vojaka. S myslenkou toho, Ze by tyto zabéry dal do jednoho dila a vytvo-
fil tak paralelu jedné udalosti k druhé a obraz ceskych a ceskoslovenskych osudi ve
20. stoleni, ten zabér skute¢né natoc€il. Nicméné se pozd¢ji ztratil. Toho dne bylo nato¢eno

okolo 3 000 metrti materialu.®

2.3.3 Dokument Evalda Schorma Zmatek

Z nato¢ené¢ho materialu vznikl dokument, ukazujici prvni dny okupace. Na rezii se podilel
Evald Schorm, dal$im spolupracovnikem byl Jaromir Kallista. Vznikl mimo studia statniho
filmu, soukromou iniciativou za pomoci tehdejSiho feditele Filmového studia Barrandov
Vlastimila Harnacha, ktery byl pozdé€ji odvolan z funkce. Filmovy materidl byl z velké
¢asti natocen Stanislavem Milotou, dale se pak pouZily zab&ry vytvorené Jifim Macakem,
Jozou Ort-Snepem a daldimi. Film byl ulozen feditelem filmotéky Myrtilem Fridou do

skladu filmového archivu jako vyfazeny a ,,zmatecny* material. Proto se ponechal nazev

Zmatek, ktery ma vice vyznamil. Po nato¢eném materidlu se samoziejmé v roce 1969 pat-

35 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Bro: Doplnék, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-
1.
36 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrkinglech

a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.
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ralo, ale uchovanim v archivu piezily zdbéry az do roku 1989. Vysledny snimek byl pro-

mitnut pouze jednou, v roce 1990 v Ceskoslovenské televizi.*’

2.4 Nataceni pohibu Jana Palacha

Jan Palach byl studentem Filosofické fakulty Univerzity Karlovy. Na protest proti sovétské
okupaci a pokracujicim ustupkiim okupantim ze strany ceskoslovenské reprezentace
i obyCejnych lidi, ktery se uz po kratké dobé zacali propadat do urcité letargie, se
16. 1. 1969 upalil v horni c¢asti prazského Vaclavského ndmeésti. O tfi dny pozd¢€ji umira
V nemocnici. Jeho pohteb 25. 1. 1969 se stal celonarodni manifestaci proti sovétské okupa-

ci.®®

V té dobé¢ jiz nebyl Stanislav Milota v barrandovském studiu zaméstnan a nemél pfistup ke
kamerové technice. Tehdejsi feditel Vlastimil Harnach, ktery byl pozdé&ji z Barrandova
vyhozen, mu vSak poskytl kameru a materidl, aby udalost Palachova pohibu natocil. Nata-
el asi pét dni udélosti okolo pohibu, stejné jako mnoho dalsich lidi, hlavné¢ mladych stu-
denti FAMU. Celkem Vzniklo asi 2 000 metri materialu. *° StB v té¢ dob& dohlizelo
Vv barrandovskych laboratofich na material, ktery se tam vyvolaval. Stanislav Milota po-
prosil své znamé, ktefi byli stale zamé&stnanci, aby tajn¢ ud¢lali druhou kopii materialu

Z pohtbu Jana Palacha.*’

Narychlo sestfihany film s ndzvem Jan 69 mél 8 minut a 40 vtefin. Milota v té¢ dob¢ dotacel

film v Izraeli a jednu kopii tam odvezl a vénoval ji narodnimu archivu v Tel Avivu. Druha

37 Zmatek. Ceskd televize [onling]. Praha, 2009 [cit. 2015-12-29]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10194297880-
zmatek/20838254298/)

38 Jan Palach. NEMCOVA, PhDr. Ilona a Pavel ZVERINA. Totalita [onling]. Praha, 1999 [cit. 2015-12-30]. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/o_palachj.php

39 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natadet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.

40 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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kopie, ta ktera zlstala na doméci ptidé€, byla ztracena. Pozd¢ji po roce 1989, celych 33 let
poté v roce 2002, se kopie nasla v Narodnim filmovém archivu. Do titulkli byla zpétné
dodana jména ti lidi: Stanislava Miloty, Jaroslava Kallisty, ktery mél na starosti produkei,
a Vladislava Harnacha. Byla to jména téch, ktefi na natoceni takového snimku to posléze

profesné doplatili a byli vyhozeni ze svych pozic.

Pti udélostech upaleni a pohibu Jana Palacha byla poznat citelna ndlada, ktera se najednou
V obyvatelich naseho statu probudila. Jan Palach svych ¢inem bojoval proti tomu, aby se
Ceskoslovensky nérod sklonil pied sovétskou okupaci. Lidé vSech generaci se mu pfisli

o et y o g1y 41
poklonit a citili, ze pojmenoval néco, co tiziveé lezelo ve vzduchu.

V kampani Vérny zistanu, ktera byla vytvofena, aby mapovala zasadni zvraty v historii
¢eského naroda, je Ustfedni ¢in Jana Palacha. Kampan byla vytvofena pro HBO Europe
s.r.0. na podporu dramatu Hofici ket, ktery natocila renomovana polska rezisérka Agniesz-
ka Holland. Nejen o Janu Palachu a jeho ¢inu tu mluvi cela plejada ¢eskych a slovenskych

umélct. Stanislav Milota se vyjadiuje:

., Lidé citili, Ze ptichazi o nékoho, kdo jim ukazal, Ze by mohlo byt néco jinak. Ze by mohlo
jit o state¢nost jedinct, kazdého z nas, abychom byli schopen néco udélat, ne se upalit, ale
tfeba zaptemyslet... Ten ¢in jako takovej v Cechach nepiislusnej, ale vykiik o daleko vét-
§i, byl to, ze pojmenoval néco, co se nemélo stat. Byl to obrovsky faul, co se na tom naro-

du stal. A on byl jeden z t&ch, kterej el a ud&lal ten vykiik, 7e zak¥icel, Ze takhle ne.« *?

41 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.

42 Vérny zistanu: Rozhovory Stanislav Milota [online]. Praha: NUTPRODUKCE, 2009 [cit. 2016-01-19]. Dostupné z:

http://www.vernyzustanu.cz/rozhovory/stanislav-milota
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2.4.1 Pohieb Jana Prochazky

Jinou, avsak stejn¢ dilezitou roli sehral pti dal§im pohibu velké osobnosti ¢eskoslovenské
kinematografie, na pohibu Jana Prochazky. Rezimem uStvany scénarista Jan Prochazka,
ktery napsal scénar ke dvéma filmim (Na lan¢ a And¢€l blazené smrti), u kterych stal Milo-
ta za kamerou, zemiel prfedcasn¢ ve 42 letech. Jeho pohieb v unoru roku 1971 byl v Praze
zakazany, aby se nestal manifestacni udalosti. Spolu s Pavlem Kohoutem ptevzal Milota
pii pofadani pohibu role potadatelli, rezisérii a nakonec 1 bodyguardii. Pohieb byl natacet
ptislusniky z fad StB a mnozi z G¢astnikd byli povolani k vyslechim. Pro Stanislava Milo-
tu bylo zafizovani pohibu pro jeho blizkého pftitele pozd¢ji taktéz jednim z divodi, proc¢

X Vo 7w 4
nesmél uZ nikdy natadet.*?

2.5 Konec kariéry Stanislava Miloty

Stanislav Milota byl jako jediny kameraman celovecernich filml za natdCeni udalosti
21. srpna a pohibu Jana Palacha potrestan tim, Ze byl doslova zbaven své profese. Chvili
jesté pracoval jako kameraman pod cizim jménem, naptiklad s Drahomirou Vihanovou
nataceli instruktdzni film o barevnosti latek, avSak byl toCen na Cernobily material.
K jednotlivym latkdm riznych odstinii museli vzdy pfilozit cedulky s tim, o jakou barvu se
jedna.

Na podzim v roce 1968 zacaly na Barrandové probihat riizné provérky a odstranovani téch
lidi, kteti se n¢jakym zpisobem podileli na nataceni udalosti v srpnu. Na provérku byl po-
zvéan 1 Stanislav Milota. Domnénku pfisluSniki bezpecnosti, ze tehdy natocil ,,pouhych*

500 metrt materialu ihned pySné vyvratil a nenechal si vzit fakt, Ze natocil témet Ctytikrat

43 PROCHAZKOVA, Lenka. Strazi majaku. In: LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist Sicher!: Vlasta Chramostové Stanislav Milota.
Plzefi: Dominik Centrum s.r.o., 2011, s. 41-46.

44 Cesky rozhlas: Rozhovor s hereckou Viastou Chramostovou a rezisérem Stanislavem Milotou o 21. srpnu 1968 a o normaliza-

ci [online]. 2013 [cit. 2015-12-22]. Dostupné z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2948903
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vice. V té dob& nebyl jesté z FSB vyhozen, ale Statni bezpenost na n&j dohlizela.”® Byla
mu odebrana osobni kamera Arriflex 35, se kterou natacel veskeré jeho pociny. Ocitl se

v situaci, kdy na Barrandové nemohl uz nic.*

2.5.1 Vyhozeni z Filmového studia Barrandov

Pozdé¢ji po navratu z nataceni v Tel Avivu byl vSak znovu zavolan do Barrandova na pro-
vérku, kde byl posazen pred nového feditele a kolegy, ktefi ho v srpnu pii nataceni okupa-
ce podporovali a nakonec se obratili na vinu nového rezimu. Reditel ho ozna¢il jako néko-
ho, kdo ,,mluvi jako ¢len zapadni rozvédky*. Na to Milota zareagoval takto: ,,Ja na rozdil
od vas, pane fediteli, a tady dalSich prisedicich, nejsem ¢lenem zadné rozvédky*. Posléze
s prasknutim dvefi odesel a to byl navzdy konec jeho kariéry. K filmim a zakazkam, které¢

mél tehdy togit, uz se dostat nesmél.*’

2.5.2 Zmény a normalizace na Barrandové

V kulturni oblasti Ceskoslovenska byl jiz v zaii 1968 odvolan z funkce feditel Ceskoslo-
venské televize Jifi Pelikan, ktery diive v tomtéz roce prosazoval velké reformni zmény,

a také vedouci Ceskoslovenského rozhlasu Zdengk Hejzlar.48

Nad Barrandovem se zadalo stmivat v roce 1969. Zvolenim Gustava Husika do funkce

prvniho tajemnika UV KSC byla odstartovana tvrda normalizace. V zaii roku 1969 byl

45 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, nezli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.

46 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
47 KOURA, Petr. Lepsi je d&jiny natacet, neZli je prozivat: Rozhovor s kameramanem Stanislavem Milotou o srpnu 1968, kopfrking-

lech a Janu Palachovi. In: Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 343-347. ISBN 80-7106-667-2.

48 Tézkd léta Ceskoslovenského filmu: Od nadéje k beznadéji [onling]. 2013, TV porad (1. dil) [cit. 2015-11-29]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/
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Z pozice ustiedniho feditele odvolan Alois Poledidk a tim zapocaly kroky v Cisténi terénu

v Cs. filmu. Na jeho misto byl dosazen Jiti Purg.*

Zavazanim se tim, ze ,,bude vychazet z kulturni politiky, kterou urc¢uje nové vedeni Komu-
nistické strany Ceskoslovenska v &ele s Gustavem Husakem®, uréil to, Ze namisto sebeu-
védomeéni a autonomii filmu, povede film zpét do podruzného postaveni vici pracujicimu
lidu a hlavné¢ komunistické strané. Bylo urceno i obnoveni spoluprace s kinematografii
Sovétského svazu a ostatnich socialistickych zemi. Film mél hlavné sledovat hlavni pro-
blémy a zdvazné zivotni udalosti mezinarodnich vSednich d€lnickych a komunistickych

hnuti.

Z postu feditele Filmového studia Barrandov film odvoldn Vlastimil Harnach a z postu
Gisttedniho dramaturga Frantisek Bedfich Kunc. Reditelem studia se stal Jaroslav Stastny,
ktery sehraval typickou roli nastrazené loutky bez nazoru a znalosti filmu. Jeho role spoc¢i-
vala v pfesvédcovani a vyvolavani dojmd, ze chystajici se zmény nebudou tak tragické.
Nakonec jej na jeho pozici vystiidal spisovatel a scénarista Miloslav Fabera. Na pozici
ustfedniho dramaturga byl jmenovan Ludvik Toman, ktery pozdé&ji sehrél klicovou roli ze

vSech postav normalizace ve FSB.

V ramci ¢eskoslovenské kinematografie nezistala jedind oblast bez provadéni Cistek. Na
viechny zmény peélivé dohlizel UV KSC. Urdujicim kritériem bylo politické hledisko,
které prehluSovalo vzdélani, praxi v oboru, odborné 1 lidské predpoklady pro vykon dané

funkce.>®

Z Barrandova byla vyhozena cela fada filmovych umélcii, nékterym vSak byla jesté¢ dana
druha Sance. Cenou za takovy Ustupek bylo ¢asto natoc¢eni néjakého socialisticky ladéného

filmu. Pfikladem muze byt Jifi Menzel, ktery za Ostie sledované vlaky ziskal Oscara. Jeho

49 LUKES, Jan. Diagnézy casu: Ceskoslovensky povdlecny film (1945-2012). 1. vydani, Praha: Slovart, s.r.0., 2013, s. 151. ISBN 978-
80-7391-712-8

50 HULIK, Stepan. lluminace: Nistup normalizace ve filmovém studiu  Barrandov. 2010,22(2). Dostupné také z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/hulik_2_2010.pdf
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film Skiivéanci na niti byl ihned po vzniku poslan do trezoru a sviij hfich v podobé tohoto
filmu si musel vykoupit budovatelskym dramatem Kdo hleda zlat¢ dno (rok vzniku
1974).%

Mnozi umélci a nejenom umélci se rozhodli pro cestu ven z nasi obnovené republiky.
V zahrani¢i se ocitlo mnoho ceskoslovenskych umélcti. Svou cestu si nasel ven Milo$
Forman, Ivan Passer, Milan Kundera, pozd¢ji Pavel Juracek, Pavel Landovsky, Vojtéch

J asn}'/.52

Do zahranic¢i odjel 1 Alfred Radok, ¢lovék a umélec, na kterého Milota vzpomina jako na
jeho nejvétsiho ucitele. ,,Radok m¢e naucil myslet obrazove, scéndristicky, dramaturgicky,
filmatsky. Po roce 1968 navrhl, abych s nim odjel do ciziny. KdyZ pii poslednim setkani
pochopil, Ze nikam nepojedu, uprostied feci se otocil, Sel, ani se neohlédl. Bylo to na Vac-

e ot ekt T 1 o .- . . 141 e 53.
lavském nadmésti. Kazdy jsme §li na jinou stranu. UZ jsem ho nikdy neuvidél.*

2.5.3 Clovék, ktery se nikdy nepodrobil

Jaromir Kallista, spolupracovnik Miloty pii nataceni jak 21. srpna tak pohibu Jana Palacha,
na n¢j vzpomind jako na jednoho z méla osobnosti, ktery se nedal zlomit a zachoval si svo-
ji tvaf. Za to, Ze se odmitl podrobit natlaku, se musel vypotadat se ztratou své profese, kte-

v v v ;v > 4
rou nade vie zboioval a které vénoval vie.’

,»KdyZ jsem potom byl v té Izraeli, tak mé tam pravée herci francouzsti a némecti rvali ven a
zatizovali mi tam mista, ale neodjel jsem. Nechtél jsem. Ty vazby, rodie a tak, vite, to se

nedéla. Zena herecka, kterd by tam nesla. Takze jsem tam nechtél, ale viibec jsem toho

51 Jifi Menzel. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha, 2005 [cit. 2015-12-30]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/968-

jiri-menzel/

52 VORAC, Jiti. Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968. 1. Brno: Host, 2004. ISBN 80-7294-139-9.

53 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Vlasta Chramostovd. 1. vydani. Brmo: Doplnék, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-1

54 Tézka léta Ceskoslovenského filmu: Od nadéje k beznadéji [online]. 2013, TV poiad (1. dil) [cit. 2015-11-29]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/
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9%

nelitoval. Protoze pak to, co prozil ten Ondficek, to je Gpln€ o né€em jinym. Z néj udélali
velkou slavu, ktera méla ale takovej podtext. Ted jsem vidél, ze tikd, Ze ho StB prondsle-
dovala a tyhle kecy. Dneska uz jsou vSichni straslivé state¢ni a vSichni méli problémy. To
je jako s mou zenou, ktera 20 let nemohla nic. Neni jedna herecka nebo herec, kterej by
dneska netekl, jak tenkrat té€zce prozil tu dobu toho totdce a vSichni ted’ maji vily. Ta ne-
stoudnost je tak strasné velika. Tak to nejde o to, ze se ja budu vytahovat, Ze jsem mél po-
tize, ale Ze ta Groveti okolo vés neni schopné pfistoupit na ten paradox. Ze ti (herci), ktefi
s nimi zili ve filmech za totace, jsou jim blizsi nez nékdo, kdo se snazil o to, aby to tady

zménil. Protoze t&ch je mifi. Ale to tak je vzdy, Ze to gré ma ta vétsina.« >

2.5.4 Podpis Charty 77

Nasledné jako jeden z prvnich podepsal Chartu 77 spolu s manzelkou Vlastou, které byly
veskeré umélecké aktivity zakédzany po az podepsani. Pomahal ji organizovat provoz byto-

vého divadla, dvé z jejich piedstaveni zachytil jako kameraman a rezisér.”

Jejich spole¢na prace zahrnovala i rukod&lnou vyrobu lamp z odpadového skla.>

Po podpisu Charty 77 jim byl odebran telefon, z patého patra bez vytahu se jim jen tézko
chodilo do telefonni budky naproti pted ulici. Mnohym z disidentd byl telefon ponechan,
avSak ti byli odposlouchavani. PiileZitostné u nich v byté piespavali Kohoutovi, nasilné
vystéhovani z jejich bytu. Pavel Kohout a jeho nejmladsi dcera Tereza ucinkovali

Vv predstavenich bytového divadla u Chramostové a Miloty.58

55 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

56 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Brmo: Doplngk, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-
1.
57 LUKES, Jan. Stanislav  Milota. Zlatd  Sedesdtd [online].  Praha, 2008 [cit. 2015-12-22].  Dostupné  z:

http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota/

58 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Bmo: Doplngk, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-

1.
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2.5.5 Bytové divadlo

Ve hie Play Macbeth vystupuji vedle Vlasty Chramostové mlad4 uchazecka o studium na
divadelni vysoké Skole Tereza Kohoutova, kterou vSak nepfijali a v Case nataceni se zivila
jako uklizecka v porodnici, Vlastimil Tresnak, malit a zpévak, kterému bylo zakdzano ve-
fejné vystupovat, Pavel Landovsky, ktery byl ze své herecké a divadelni ¢innosti vykazan,
a nakonec Pavel Kohout. Po deseti letech, od roku 1968, kdy se v ¢eském divadle nesmélo
skoro nic, nebo jen velmi malo, se v roce 1978 narodil zanr bytového divadla. Od poloviny
srpna roku 1978 se v prazskych bytech konalo celkem 14 piedstaveni. Podle rozlohy bytu
se pocet divakt pohyboval od 20 do 70.

Na podzim roku 1978 byl v byt¢ manzeld pifimo za Narodnim muzeem pofizen zdznam
jejich predstaveni kamerou Stanislava Miloty. Material byl ur¢en pro rakouskou televizi,
jejiz zasluhou neupadla tahle kuriézni etapa ¢eského divadla do zapomnéni. Na podzim

roku 1991 a zaznam se dostava i do Ceskoslovenska.

Na Sestnacté predstaveni se dostavilo silné policejni komando, idajné na udani toho, zZe se
Vv byt€ konaji orgie. Svatecn¢ oble¢ené publikum bylo legitimovéno a piedstaveni dohrano.
Pfisti repriza byla jiz posledni. Pfed kazdym dalsim pokusem byl nékdo z herci odchycen
a odveden na vyslech, ktery trval do t¢ doby, dokud v byté¢ ¢ekali divaci. Bylo jasné, ze hra
je dohrana, tviircim se vSak podafil jesté jednou se potkat a tajné zachytit hru ve zvuku
| obraze. Na devadesatiminutové piedstaveni bylo k dispozici pouze 110 minut zdznamu,
prakticky nic se nemohlo to€it podruhé a Iépe. Do bytu se aktéfi pliZili ptes dvorky, aby na

sebe opét neupoutali pozornost StB.>

Usp&sné natodeni viak pro tfi aktéry, kteti byli taktéZ signataii Charty 77, znamenalo ne-

dobrovolny exil.®

59 S firmou MICHR Licht ist sicher!: Play Macbeth Zprdva o pohibivini v Cechdch. DVD. Plzeii: Finale 24, 2011.

60 S firmou MICHR Licht ist sicher!: Play Macbeth Zpriva o pohibivini v Cechdch. DVD. Plzeii: Finale 24, 2011.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Stanislav Milota na natdeni vzpomina takto: ,,Neméli jsme materidl, neméli jsme svétla,
malo citlivy material, takze to bylo drama. S filmem to nema nic spole¢ného. Dole byli

estébaci a policajti a tady se to¢ilo. Clovék s tim neni tak uplné spokojeny. ol

Stanislav Milota vSak 1 pfi tomto zdznamu Play Macbeth v omezenych podminkach zvladl
dat svymi schopnostmi divadelnimu zaznamu neobycejnou atmosféru. I v této performanci
uplatiiuje to, ¢im byl diive ve své kariéfe tak znamy a to je ru¢ni kamera. Na herecké vy-
kony a interakci mezi herci reaguje promptné, rychle Svenkuje ¢i transfokuje, kdyz si to

situace vyzaduje. Zaznam vznikal Vv priabéhu péti dni.??

Ve hie Zprava o pohibivani v Cechach, kde vystupuje pouze Vlasta Chramostova v roli
Bozeny Némcové, dramatickym svicenim scény a dokonalymi kompozicemi podtrhl celou

atmosféru.®®

2.5.6 S firmou MICHR Licht ist sichr a vyroba lamp

Manzelé méli chalupu nedaleko sklaiského méstetka Kamenicky Senov a na smetiiti tam
sbirali staré¢ ulomky skla, ze kterych vyrabéli nové lampy. Prodéavali je svym ptatelim ne-
bo je vyménovali za knihy. Pozdéji pii bytovych prohlidkach riznych jejich pratel mohlo
byt vykonavatelim prohlidek podezielé, Ze se takové atypické lampy vyskytuji praveé
v t&chto v disidentskych bytech.®*

61 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

62 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostova. 1. vydani. Bmo: Doplngk, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-
1.

63 S firmou MICHR Licht ist sicher!: Play Macbeth Zpriva o pohibivini v Cechdch. DVD. Plzeii: Finale 24, 2011

64 Zabavni porad: Uvolnéte se, prosim [online]. 2007, 3. [cit. 2015-12-30]. Dostupné z: htt-

ps://www.youtube.com/watch?v=Z01QVRjHICE)
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2.5.7 Zdravotni komplikace

Stanislav Milota zazival zklamani, ke kterému se bohuzel ptidaly i zdravotni komplikace.
Ti1 mozkové piihody a ¢asteCna ztrata zraku ho donutily vzdat se své profese i v obdobi,

kdy by mu natadeni bylo opét povoleno, a to po roce 1989.%°

2.6 Rok 1989

V listopadu 1989 se stal koordinatorem, pofadatelem, spojkou, zvukafem, pfirozenym rezi-
sérem prvnich Havlovych vefejnych televiznich vystoupeni, jeho bodyguardem. Byl i jeho
velmi davnym pfitelem. Stal se prvnim polistopadovym $éfem sekretariatu prezidenta. Po-
stupné se vSak stal prvnim Havlovym kritikem. Byl velmi schopny, umél jednat rychle,
vzdy byl o krok napted v piipravach na dalsi program pfti vetejnych projevech, mnoho po-

litik ho chtélo za asistenta.

K osobnosti Vaclava Havla se zacal postupem cCasu stavét jinak. Stal prvnim Havlovym
kritikem. TéZce nesl zjisténi, ze ani tak velky a mimofadny intelekt, nemiize zustat uchra-
nén vlivim moci. ,,Vy jste nezazili tu trapnou situaci, pii které se ukézalo, jak velmi stoji
Viéclav o to, stat se hlavou statu.“ Milota vSak byl snad jediny, kdo si neptdl, aby se Havel
stal prezidentem. Tvrdil, ze by se nemél nechat pfipravit o svobodu. V ulicich uz se v té

dobé¢ volalo Havel na Hrad!.

Pozdéji ze své funkce odeSel. Vaclavu Havlovi nechal vytidit vzkaz, Ze to bylo na jeho
vlastni Zadost ze zdravotnich daivodi.®®

Jeho role je vSak nesmazatelnd. At uz tim, Ze pry na rozlucce svétové premiéry hry Vacla-

va Havla pomohl vymyslet slavné ,,Pravda a laska vitézi*.®’

65 LUKES, Jan. Stanislav  Milota. Zlatd  Sedesdtd [online].  Praha, 2008 [cit.  2015-12-22].  Dostupné  z:
http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota/
66 Kapitola XI. CHRAMOSTOVA, Vlasta. Viasta Chramostovd. 1. vydani. Brno: Doplngk, 1999, s. 161-185. ISBN 978-80-7239-268-

1


http://www.zlatasedesata.cz/profil/stanislav-milota/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

2.7 O rezisérech, cti a kameramanech

Z toho, co jsem se o Stanislavu Milotovi docetla jesté pied tim, nez jsem se s nim osobn¢
potkala, jsem méla dojem, Ze je to velmi Cestnd osobnost, kterd se nikdy nepietvaiovala a
neopustila své hodnoty. Ke kazdému pftistupoval stejn€ upfimné, at’ naproti nému stal kdo-
koli. V nasem rozhovoru se né¢kolikrat zminuje o Miroslavu Ondfickovi a jeho kariéfe

V zahrani¢i.

2.7.1 Srovnani Miroslava Ondricka a Stanislava Miloty

Ondricek a Milota jsou jedna generace, narodili s rozdilem jednoho roku. Oba pochazi
z Prahy, oba vyrostli na Zizkové, oba progli jako prvni filmovou priipravou laboratofemi

na Barrandové.®

Je mezi nimi vSak vice rozdilného. Miroslav Ondficek Sel pozdéji studovat FAMU. Spolu-
pracoval s tvurci ¢eskoslovenské nové viny Ivanem Passerem a MiloSem Formanem (Las-
ky jedné plavovlasky, Hofi, ma panenko — oba filmy byly nominovany na cenu Americké
filmové akademie v kategorii Nejlepsi zahraniéni film). Oba tviirci pozdéji odesli z Cesko-
slovenska do exilu a spolu s nimi i Ondfi¢ek. V zamoti dosahl skvélych kariérnich vysled-
ka, dvakrat byl nominovan na cenu Americké filmové akademie (Oscar) za nejlepsi kame-

ru, natacel filmy, které se zapsaly do dé&jin kinema‘[ograﬁe.69

67 LUKES, Jan a Ivana LUKESOVA. MICHR je vichr!: S Vlastou Chramostovou a Stanislavem Milotou o Odchazeni i odchazeni,
dgjinach, moralce, toleranci, demokracii a prohrach. In: LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist sicher!: Viasta Chramostova Stanislav

Milota. Plzefi: Dominik Centrum s.r.o, 2011, s. 11-31.

68 Miroslav  Ondiiek. Cesko_Slovenskd  filmovd  databdze [online]. 2014  [cit.  2016-01-02].  Dostupné  z:
http://www.csfd.cz/tvurce/53995-miroslav-ondricek/

69 Miroslav  Ondiiek. Cesko_Slovenskd  filmovd  databdze [online]. 2014  [cit.  2016-01-02].  Dostupné  z:
http://www.csfd.cz/tvurce/53995-miroslav-ondricek/
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Stanislav Milota nadSeni nad talentem Miroslava Ondficka nesdili. V nasem rozhovoru mi
fekl: ,,Sedét na zadku jako Ondfickové a ne¢kdo jiny se kouka do kamery a vy sedite na
zidli, tak to nemusite tu kameru viibec délat. Ta slava — nejveétsi kameraman — ktery vlastné
nenatocCil jeden zabér, ktery by byl zajimavy. VSechno jsou to zabéry udélany podle Sablo-

ny, nema to napad, kompozici a nema to skladbu.*

Je to vSak pouze jeho nazor. Rozhodné se neda fict, ze jeden z nich je lepsi nebo horsi ka-
meraman. Stejné tak by bylo nepfistupné odsuzovat jednoho ¢i druhého za jeho rozhodnuti
V otazce toho, zda odjet do exilu nebo zistat v Ceskoslovensku.

O nejlepsich Ceskych kameramanech se vyjadiuje takto: ,,Ta inteligence rezisérska neni na
té upln¢ nejvetsi urovni, protoze vétsina si jich neumi napsat dialog, od toho maji drama-
turgy, od toho musi mit scénaristy, kterej jim vymysli, ten napad. Je malo téch, ktefti Si
néco napisou a sami jsou schopni to potom natocit. Oproti kameramanovi. Kdyz ten kame-
raman je na velké tirovni a umi precist ten text a umi ho pochopit a umi si ho predstavit a
dovypravét, tak to je pak dal. A tady jsou tii velké piiklady. A neni to a ani nikdy nahodou
to nebyl Ondficek. Tady jsou tii kameramani, ktefi jsou svétové urovné. A tak veliké své-
tové urovné, ktera nema obdoby. A to jsou dva Brabcové, jeden se jmenuje Jarda a druhy
se jmenuje Franta, a pak je tieti a ten se jmenuje Smutny. Tak to jsou skute¢né po profesi

’ . Lo vee rec 1
kameramansky a ti dva Brabcové i po rezijni.* ™

2.7.2 O rezisérech

Milota oznacuje tfi nejlepsi reZiséry: ,,Martin Fri¢, Radok a Chytilova. Tento trojlistek mi
splituje takovy idedl filmu, protoZe Mak Fri¢ byl obrovsky vynikajici profesional, ktery
natocil spoustu filmu velice dobfe, na tu dobu. Ten Radok je velka osobnost, nejenom di-

vadelni.« "

70 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

71 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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2.7.2.1 O Vaclavu Vorlickovi

Milota ma na nékteré reziséry naprosto pfesny nazor, a nemusi byt jen pozitivni, piikladem

muze byt Vaclav Vorlicek:

,,Kdyz jste uz velky kameraman, tak vidite slabosti reziséra. A to je teda moje takové hlav-
ni poznani. Ta kameramanské profese tenkrat v t& dobé byla svou technikou urcujici, a
byla velice dulezita, protoze jsem vzdycky fikal: a co byste jako (vy reziséfi, pozn.) pied-
vadeéli na platné, kdybychom to nenatocili, to byste museli stat pred platnem a vypraveét ten
film. Protoze vétSina téch rezisérti, a jeden je pro mé odstrasujici, ten Vorlicek, ktery je
uznavan jako nejveétsi osobnost pres détsky film a je to ¢lovek, ktery dneska uz viibec ne-
fekne nic o tom, Ze jeho filmy, ktery d¢lal a ktery jsou velmi na trovni a kde jsou triky. A
jemu to délal jeden z nejlep$ich kameramanu trikaid, ktery nema obdoby. Hollywood by
po ném okamzité $ahl. Ten Vorli¢ek dneska mluvi jen o tom, Ze ja jsem dé¢lal triky a do-
konce to doslo tak daleko, ze Tti ofisky pro Popelku, ktery napsal pan Pavlicek, tedy tajné
to on d&lal pies ndkoho.”® Tak Vorlicek el ty THi ofisky prodavat, aby si to natoéili ve Fin-
sku. A chtél tenkrat, aby tam byli dva hlavni herci, ti mu to odmitli, protoze védi, Ze on

, , v roow e v ce 73
nema co prodavat néjaky véci, co napsal nékdo jiny.*

2.7.2.2 O Milosi Formanovi

,Je velky rozdil mezi Chytilovou a Formanem. Ja jsem Formana zazil, kdy ptisel jako uc-

nak z FAMU na Dédecka automobila, jako asistent Radokovi. J& uz jsem tenkrat byl Sven-

"2 Scéndrista Frantisek Pavliek byl po roce 1968 oznaéen jako politicky nepohodIna osoba. V roce
1970 je odvolan z funkce uméleckého teditele Divadla na Vinohradech a az do roku 1989 muize
vykonévat pouze délnické profese. Po podpisu Charty 77 je spolu s Vaclavem Havlem vé€znén,
pozdéji odsouzen za podvraceni republiky mésicii s podmine¢nym odkladem na tfi roky. Umélecké
¢innosti se vSak nevzdava, jeho dila jsou realizovana diky spolupracovnikim, ktefi je zaStituji
;oo e Franti$ek Pavlicek. In: Cesko-Slovenskd filmovai databdze [online]. Praha, 2011 [cit. 2016-01-20]. Dostupné z:
svymi jmény.

http://www.csfd.cz/tvurce/70046-frantisek-pavlicek/

73 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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kr, takze jsem byl velmi znamy. Pak n€kdy v téch 60. letech si mé zavolal, abych s nim Sel
délat Cerného Petra. Uz tenkrat v t&ch scénafich on to mé&l napsano na takovou dobu, ktera
byla uz jen hudebné jinak. Ty tady mas jest€¢ boogie woogie, fikdm mu, a tenkrat uz bylo
néco jinyho. Tady jsou volby, to je politikum. Tam jde o toho kluka v jakémkoli prostiedi.
Uz jsme v 60. letech a vime, jak to bylo dany toho roku 48, kdy jsou volby. Tak jsem fekl,
ze to delat nebudu. Rozesli jsme se a pak jednou na Barrandové, kdy jsme chodili Smirovat
projekce, tak jsem se podival a do toho oni (§tdb MiloSe Formana, pozn.) tam zrovna vy-
chazeli a ja mu fikam: ,,tys to piepsal®. A on Ze piepsal. A ja se ho ptam:* a k dobrymu

vid“. A on, Ze to nakonec byla zména k lep§imu. Tak to byl Milog.« "

,»Milos je takovy, ze ma rad srandu z hrbatych. Nékde je tam vzdycky néjaka ironie. Chlap,
kterému hoti chalupa, fiké, at’ ho daji bliz, at’ se ohfeje. A to je néco, co ja tfeba nemam
rad. Ale to je véc nazoru. V dobach, kdy Chytilova tady toc¢i protireZimni filmy, jako je
tteba Panelstory, ty skvély a odvazny filmy, a tvrd€ si za tim stoji, tak Forman to¢i protia-

mericky filmy, jako jsou Hair. A to je hlavni rozdil, i ten ob&anskej.* ™

Kdyz natacel v Praze Amadea, spustil tento &in velkou kritiku zdejsich umélet.”® , To, Ze
pak natacel tady, to, Ze se musel upsat bolSevikovi. Pomahal jim tady clovek, kterymu se
musel zarudit, Ze se nepotka s nikym s nas.“ ’’ Tim &lovékem byl Jifi Pur§, muZ, kterému
se deset let pied tim povedlo kadrovymi Cistkami ,,zadusit ¢eskoslovenskou filmovou vl-

nu", které byl Forman sou¢asti.”

74 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

75 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

76 BLAZEK, Petr. Akce "Producent-1". NataGeni filmu Amadeus v dokumentaci Statni bezpe¢nosti. In: KOPAL, Petr. Déjiny a film:
Normalizace. 1. Praha: Casablanca, 2014, s. 108-137. ISBN 978-80-87292-26-6.

77 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

78 BLAZEK, Petr. Akce "Producent-1". Nataceni filmu Amadeus v dokumentaci Statni bezpe¢nosti. In: KOPAL, Petr. Déjiny a film:

Normalizace. 1. Praha: Casablanca, 2014, s. 108-137. ISBN 978-80-87292-26-6.
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3 SPALOVAC MTRVOL

Spalova¢ mrtvol je ¢eskoslovensky film, ktery vznikl v roce 1968. Je nato¢eny podle stej-
nojmenn¢ piedlohy Ladislava Fukse, ktery taktéz pracoval na scénafi po té, co ho jeho
znamy Juraj Herz oslovil s tim, Ze by novelu rad nato¢il. Juraj Herz se ke knize dostal tpl-
né¢ ndhodou, kdyZ ho jednou zaujal nazev ve vyloze knihkupectvi. Po prvnim ptecteni byl
vSak zklaman, kniha se mu zdala p#ili§ monologicka na to, aby §la dobfe zpracovat do fil-

mové podoby.79

Juraj Herz hovoti o filmu jako o ¢erné komedii. Po udalostech roku 1968 a béhem udalosti
na pocatku sedmdesatych let zjistil, jak je téma filmu aktudlni. V Ceskoslovensku se obje-
vila zna¢n4 ¢ast lidi, ktefi se ptiklonili na opa¢nou stranu a stali konformisty, stejn¢ jako
byl jednim Kopfrkingl.80 Tim se stal vice ¢i méné politickym filmem a byl poté v dubnu
roku 1973 zakazan. Byl vytazen s distribuce spolu s dalsimi filmy, které nebyly sice pova-
Zovany za ptimo protisocialistické, nicméné vadily novému rezimu hluboké normalizace
z mnoha dalSich divoda. U Spalovace mrtvol to bylo hlavné sugestivné drastickym obra-

zovym pojetim ¢i tragikomickou polohou ¢erné grotesky.81

Milota o Spalovaci mrtvol tikd, ze vznikl v dobé¢, kterd se s nim minula. ,,Jinak to téma je
prece velice zavazné a bylo potvrzeno tim 21. srpnem, Ze je to o problému Cloveka, ktery
se dostane v ur¢ity politicky dobé do konfliktu s tou dobou. A taky jak se zatadi do té doby
a taky to, kdy zrovna v uréité etapé jeho zivota je systém, ktery si jeho vyvoli a posadi ho
tteba na kieslo a dava mu otazky. Ne kazdy systém si vas vyvoli, protoze ne kazdy ¢lovek

zajima tu dobu, kterd pravé probiha. Ta jde po lidech, kteti mu vadi. Anebo taky si vybira

79 Jizdni tad smrti: Spalova¢ mrtvol na cesté z pout'ového domu hrizy do skuteéného domu hruzy totalitnich rezimu 20. stoleti. In:
LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist sicher!. 1. Plzefi: Dominik Centrum s.r.o., 2011, s. 97-102.

80 SULIK, Martin. Zlatd Sedesdtd: Juraj Herz. Ceska televize, 2009.

81 Jizdni fad smrti: Spalova¢ mrtvol na cest¢ z pout'ového domu hrizy do skute¢ného domu hriizy totalitnich rezimia 20. stoleti. In:

LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist sicher!. 1. Plzefi: Dominik Centrum s.r.o., 2011, s. 97-102.
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lidi, ktery pochopi, Ze jsou pro n¢ velice dobry, tfeba takovy, ktery jsou schopni manipulo-
vat s ostatnimi. A to je podle mé ten ptibeh toho Kopfrkingla, ktery uvéti na néjakou ideo-

logii.« 8

O osudech filmu hovoii takto: ,,On se dostal do doby, ktera byla pro néj velmi nevyhodna.
Nezapomerite, ze oni lidi méli zazitky z téch ulic, ale i z vesnic, z televize, z tisku se dovi-
dali, co se kolem nich déje, takze piib¢h n&jakého ¢loveéka, ktery se propada a sam se do-
stava do situace, kterd byla podobna té, kterou oni zili, to ze se lidi, ktefi jest€¢ nedavno byli
takovi, ze fikali ,ano vyborné, vSechno v pofadku’, tak ti se stahli a zacali byt upln¢ jini.

TakZe tenhle piib&h je nemohl vibec zajimat.* ®

3.1.1 Skvély vykon HruSinského

Celkové vyznéni filmu stoji 1 na skvélém hereckém vykonu Rudolfa HruSinského, ktery
vytvotil dokonalou roli tlisného malomést'dka, ktery postupné propadd do hlubin temné
nacistické ideologie. TisSe mu k jeho roli sekunduje Vlasta Chramostova v roli manzelky
Lakmé a jeho milenky Dagmar. Dvojrole Dagmar a Lakmé je skvélym piikladem Kopfr-
kinglova omezeného vnimani, ktery je na hranici Sovinismu ve vztahu k plaché Lakmé,

zatimco Dagmar, je ztélesnénim jeho touhy.84

3.1.2 Vizualni stranka a barevnost materialu

Spalova¢ mrtvol je jedine¢né vizualnim filmem. Film plsobi jako ucelené dilo, kde kazdy
maly prvek prispiva a podporuje jeho sugestivni vyznéni, které je velmi klaustrofobické,

désivé a zvracené. Znepokojujici atmosféra vychazi i z konfrontace Kopfrkinglova charak-

82 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
83 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
84 Jizdni fad smrti: Spalova¢ mrtvol na cesté¢ z pout'ového domu hriizy do skute¢ného domu hriizy totalitnich rezimu 20. stoleti. In:

LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist sicher!. 1. Plzefi: Dominik Centrum s.r.o., 2011, s. 97-102.
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. v r w v o7 v + 85 01 % v S r
teru a jeho ptirozeného zaclenéni do spolecnosti.” V pritbéhu filmu ze s n€j stadva odporna

zrida a vyrazové prostifedky tuto jeho transformaci doprovazeji a zvyraziuji.

Kameraman Stanislav Milota fika: ,,Ta doba tenkrat, kdyz ta technika nebyla dokonala, tak
to zalezelo na vas, jak se prizpusobite tématu a m¢ na kamete zajimalo nejvic vlastné to, co
¢em to je. A kdyz to pochopim, jak je to o tom, jak pfevypravét slova a literaturu, kterd je

daleko variabilngjsi nez moznost filmového vypravéni.« %

,»10 je to, co me¢ na filmu nejvic zajimalo, je dramaturgie obrazu. To znamena jednu holou
vetu, jak ji vyjadrit obrazove. 87

Z tohoto je jasné, ze Milota je naprosto uvédomély ve své profesi a co se tyce toho, jak ma
film vyznit a jaké vyrazové prostiedky pro dané vyznéni pouzit. Umi o zébérech premyslet

a vytvaret presnou atmosféru.

3.1.2.1 Rozpor o barevnosti

Juraj Herz oznacuje dilo jako ¢ernou komedii. Pivodné chtél film tocit v cernobilém pro-
stiedi, avSak chtél zachovat redlnou cervenou barvu krve, coz by filmu dodéavalo urcitou
zkreslenou morbidni nevdznost. Proti jeho nézoru stdl Milota s tim, ze by film mél byt
pouze (“:ernobﬂ)'l.88

Herzovi fekl: ,,Bud’ to bude ¢ernobily, nebo to neto¢im. Tak pak rozmyslel a pak teda tekl,

ze jo. A byl velice nest'astnej a do dneska tika, Ze by si to rad natoc€il barevné.* 89

Cernobily film jako celek piisobi mnohem realnéji a z toho diivodu i vice désivé. K tomuto
faktu sedi 1 Milotiv nazor, Ze film nemé s komedii nic spole¢ného. V rozhovoru, ktery

jsme s panem Milotou vedla, fika:

85 ZALMAN, Jan. Umlceny film. Praha: Levné knihy, 2008. ISBN 978-80-7309-573-4.
86 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

87 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

88 SULIK, Martin. Zlatd Sedesdtd: Juraj Herz. Ceskd televize, 2009

89 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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,» 10 on vzdycky tak ma (Juraj Herz pozn.), protoze ono to je bizarni, ale ja si myslim, ze to
vibec s komedii nema nic spole¢ného. Pfitom on, ktery prosel koncentrdk, on mé ve v§em
potiebu néjaky komedie. Byl to takova zvlastni osobnost, ktera k tématu toho Kopfkingla
méla velmi blizko, protoze on byl a doted’ je takovy ¢lovék takového tajemna a véci, které

. 1w 90
nejsou Uplné redlny.*

,Jak je to téma, které je o Clovéku a o jeho n€jakym mysleni, vztazich, konfliktech, tak si
myslim, ze divak je ochuzen tim, ze se mu ukdze Cervenolici ¢lovék a za nim modra
knihovna. Ja tfikam, ze je to jako v literature, kdyz budu psat, ze vysoké modré nebo nad
nadhernou Zlutou loukou a vSecko to bude Zlutd louka a modré nebe, tak se v tom tak na-
maskuju, ze uz v tom neni vibec zadna chvile na moji vlastni pfedstavu. A to je to, co ja
fikdm o barevnosti, ze teda ten divak je ochuzen a je vyruSovén tim, aby splynul s tim
tekoucim ptibéhem, a je vyruSovan néjakou barevnosti. J& si myslim, Ze v urcitych téma-

tech je to odvadgjici pozornost. Ale to je miij nazor, se kterym nemusi nékdo souhlasit.« **

V tom se tedy jejich ndzory lisili. Milota pristupoval k latce jako k redlnému piibehu
0 vysinutém c¢loveku, zatimco Herz se snazil piibéh mozna i odlehdit tim, ze by za cervené

cakance krve schoval celou realnost.

Debata ohledné barevného ¢i ¢ernobilého materialu byla jejich jedinym rozporem. Pi psa-
ni technického scénate odjeli do Marianskych Lazni, kde si béhem ptiblizné tii tydni pro-
§li jejich nazory na dilo, dosli k finalni podobé toho, jak by dilo mé&lo pisobit a napsali
spole¢né technicky scénaf. Pii jeho psani se pry dokonale szili. Juraj Herz tik4, Ze si velmi
rozuméli a pfi psani to obcas dopadlo tak, ze jeden z nich psal, zatimco druhy Sel odpocivat

nebo spat.*?

90 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
91 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

92 SULIK, Martin. Zlatd Sedesdtd: Juraj Herz. Ceska televize, 2009.
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3.1.3 Spalovad mrtvol jako svédek déjin

Technicky scénaf filmu byl hotov v kvétnu roku 1968. I pies dokonalé sziti obou tvlret,
Juraj Herz oznacuje jeho tvorbu za mnohem t€z$i, nez bylo samotné natac¢eni. Technicky
scénaf bylo tieba pofadné promyslet, diivodem byly 1 napiiklad ty scény, kde se jsou pie-
chody natoceny tak, ze nelze poznat, kde jedna scéna zacina a kde konci. Film se natacel
od konce ¢ervna roku 1968 do zacatku fijna t€hoz roku. Tedy piimo okolo z4sadniho zlo-
mového dne 21. srpna, jehoz udalosti vpadli pfimo doprostfed nataceni. Film byl osudovy
v mnoha ohledech a stal pii mnoha udalostech v historii. Béhem nata¢eni v ¢ervnu pode-
psali Jiti Menzel s Rudolfem Hrusinskym v pardubickém krematoriu prohlaSeni Dva tisice
slov. Na material uréeny k nataceni Spalova¢ mrtvol natocil Milota zabéry z prazskych ulic
dne 21. srpna. Kvili pozdéjsimu zakazu ¢innosti to byl zaroven prvni a posledni film, na

kterém se spolu Vlasta Chramostové a se Stanislavem Milotou podileli.93

Pfi nasledujicim dotaceni Spalovace mrtvol se dostal $tab do problémi, nebot’ bylo pfii

Sy N y ., 4
natd&eni okupace vyto¢eno hodn& materialu.®

3.1.4 Stanislav Milota za kamerou, improvizace a nespokojenost

Pti pouziti ruéni kamery bylo jasné, Ze je neredlné, aby se to hledacku dival n¢kdo jiny.
Pfirozené vyplyvalo, Ze si zabéry bude Milota Svenkovat sam. Bylo to néco, ¢im byl jiz od
filmu Na lan¢ prosluly. V Némecku, kde taktéz natacel, mu fikali ,,Mann mit eiserner

Hand*, tedy muz se Zeleznou rukou.®

Milota tika: ,,Tim, Ze jsem to to€il handkou a ten Bohous§ Rath mné¢ ostfil, ten se nevidal do
kamery. Protoze ja jsem ten sobec, ktery nechtél nikdy zadného §venkra, protoze ta nejvét-

§i rozkoS$ pro mé byla to vSechno vidét a natocit si to sam.*

93 Jizdni fad smrti: Spalova¢ mrtvol na cesté z poutového domu hrizy do skute¢ného domu hrizy totalitnich rezimt 20. stoleti. In:

LUKES, Jan. S firmou MICHR Licht ist sicher!. 1. Plzefi: Dominik Centrum s.r.o., 2011, s. 97-102

94 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

95 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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,»Vedel jsem, ze kdyz jsem to Svenkl a vidél jsem, ze to neni Gplné dobry, ale umél jsem se
rozhodnout, jestli je to takhle dobry nebo ne. Ale hlavné to divani se do kamery bylo pro

mé tak motivujici, Ze jsem to nikomu nedal.* %

To, ze drzel kameru v rukou pravé on, mu déavalo velkou svobodu, kterou mohl vyuzit pfi

drobnych improvizacich.

3.1.4.1 Improvizace

Pti technickém scénafi byly jiz scény vymysleny. Improvizace pii nataCeni Casto spocivala
pouze v malych nuancich, co se kompozice tyce. Piikladem mtize byt zabér z nacistického
vecirku, kde je velmi nizko komponovany strop, ktery utlacuje aktéry a ptisobi klaustrofo-
bicky (Obr. 1). Stanislav Milota o této scéné¢ hovofi takto: ,,A pravé ta kompozice spolu
S tim, Ze ten strop je tam tak nizko a lidi tim jsou utlaceni, tak proto ta kompozice nahoru.
Tteba toto je ta improvizace, i kdyz jsme ten bar pied tim vidéli, tak teprve pfi tom, kdyz
se na plac dostanete a zasvétlite to, tak teprve ted’ vas najednou oslovi ten strop, aniz by-
chom si to fikali v technickém scénafi. Tady najednou nastane ta improvizace se stykem
s tim prostfedim a v kontaktu té chvile. A okamzita improvizace je samoziejm¢ nutna, bez
toho se neobejdete, protoze je tolik situaci, kdy musite reagovat na herce. A piiprava na

. . .. , . ;e e v . . v v , 7
takovou improvizaci je nutna a je nutny si ji ovéfit, jestli na to clovék ma.* ’

Obr. 1

96 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

97 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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,»V té synagoze, udélal jsem jeden zabér a koukdm a vidim ty klobouky, tak tam oto¢im
kameru a nato¢im to, co vilbec nebylo v planu. To jsou improvizace. Ja jsem si vlastné
u vseho delal véci navic, ruku tady a detail tady, co se vzdycky hodi. Protoze nejenom to,
co vymyslite nékde u stolu, tak je potom pro toho stfihace dulezité. Stiihac pak tika, jak on
to tam nadhern¢ nastiihal a kdybyste mu to nenatocili, tak tam nema, co stiithat. Mozna

akorat svoje kiandy.« %

»Je to krasny umét si to sam nakomponovat, zasvitit a vymyslet, jak to bude veliky a tak.*
% ¥ka Milota. Kdyz kameraman je 1 ten, kdo drzi kameru v rukou, vi, kde ud¢lal chybu pii
Svenkovani. S tim souvisi i to, ze si kameraman mize pozd¢ji vycitat, Ze mohl n&jaky za-
bér 1épe nasnimat, vymyslet, nasvitit nebo zakomponovat. Ani Stanislavu Milotovi se ne-
patrné vycitky nevyhnuly: ,,To jsou potom ty ex-post véci, kdy to, co todite, vidite az za
dva tfi dny. To uz je pozd€. To rozhodnuti musi byt na misté, ano udélam to takhle. A pak
s tim nejsem spokojeny. Clovék je mockrat nespokojeny. Ja nahodou jsem toho moc nena-
tocil, asi Ctyfi pet filmi, takze si toho nemusim tolik vycitat, ale stejné si vycitate néktery
véci.« 100

Rychly konec jeho kariéry bere v tomto ohledu do jisté miry 1 jako pozitivum: ,,J& jsem

v v e ’ . v . , 101
vlastné rad, Ze jsem se tou profesi neunavil, protoZe jsem byl brzo vyobcovan.* *°

98 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
99 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
100 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

101 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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3.2 Vyrazové prostredky

V této kapitole bych se blize vénovala t¢ém vyrazovym prostfedkiim, které tvlirci promys-
len¢ vyuzili k vytvoreni jedine¢ného sugestivniho dila.

3.2.1 Titulky

Prvni zabér stylizované titulkové sekvence, kdy se hlava Kopfrkingla rozpuli (Obr. 2)
a objevi se titulek, naznacuje, ze Kopfrkinglovo mysleni je pochroumané. Tvaii se jako
nékdo s ¢istymi hodnotami, avSak ukaze se, Ze jeho zajmy jsou morbidni a mysleni velmi

omezené a zmanipulovatelné.

RUDOLF

HRUSINSKY |

Obr. 2

3.2.2 Uvodni sekvence jako expozice nalady filmu

Jiz od prvniho zébéru filmu je jasné tvirci filmu nastavend atmosféra filmu, ktera se pone-
se celym dilem a bude se postupné stupiiovat. Prvky ve filmu pouzité snadno definuji po-

vahu mysleni Kopfrkingla a ukazuji jeho pfeménu, nebo spise to, jaky ve skutecnosti je.

Klidny, avsak tlisny hlas Rudolfa Hrusinského doprovéazi uvodni rapid montaz neklidného
leoparda v kleci. Detaily vycenénych zubu leoparda a dalSich Selem jsou prostiithavany
S detaily na tvafi Kopfrkingla. Samotny Kopfrkingl je touto montaZi pfirovnan k Selmé
a predatorovi. Jeho déti, které poprvé ve filmu vidime za miizemi (Obr. 3), kde si hraji,
jsou exponovany jako obéti. Stejnym postupem je jako obét’ vystavéna pozdé€ji ve filmu
pani Liskova v krematoriu (Obr. 4), za kterou se plizi a hladovym pohledem ji sleduje,

stejné jako Selma svou kofisti.
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Obr. 3 Obr. 4

Dojem jeho predatorstvi posiluje presné herecké uméni Rudolfa HruSinského, jehoz gesta
dale ve filmu, kdy chyta jejich ko¢ku za krk na zranitelném misté (Obr. 5), jsou totozna
k tomu, kdyz vede syna Miliho do krematoria jako jeho obét, aby ho tam zabil (Obr. 6)

pozdéji ve filmu.

Obr. 5 Obr. 6

3.2.3 Velikost zabéru

Velikost rdmovani nas umist'uje do urcité vzdalenosti od snimaného materidlu. RAmovani
V nas vyvolava dojem, Ze jsou prvky mizanscény vétsi nebo mensi, protoze je divak od
nich vice ¢i méné vzdaleny. Ve velkém celku je lidské télo i tézko rozpoznatelné nebo
velmi malé. V celku maji postavy vyraznéjsi prostor, ale stale dominuje okoli. Americky
plan je uzsi zabér, kdy je postava snimana od kolen nahoru. Umoziuje vyvazenost mezi

postavou a okolim. Polodetail ramuje télo od hrudi nahoru, je to nejb&zné&jsi zabér
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v kinematografii, pouziva pti dialozich. Detail je uzsi zabér napi. na hlavu postavy, ruku,
nebo na maly pfedmét. Velky detail zdiraziiuje ¢ast obliceje, vyclenuje nebo zvétsuje né-

jaky detail, miiZe na onen pfedmét klast i diiraz, pokud hraje diileZitou roli v piib&hu. %

Ve filmu Spalova¢ mrtvol se Casto stiidaji Siroké zabéry velkych celki s detaily. Naptiklad
hned v tivodni sekvenci filmu, kterda mimo jiné zac¢ina detailnim zabérem na mfize klece,
vidime velky celkem pana Strausse (Obr. 7), na ktery navazuje detail se silnym akcentem
(Obr. 8). Pan Strauss velmi rychle z nékoho, kdo je téméf ztraceny v chaosu vétvi za nim,

rychle dostane konkrétni podobu.

Obr. 8

3.2.3.1 Detailni zdabéry

Ve filmu je velké mnozstvi detailnich zabéri. Moje domnénka byla, ze filmovy detail je
Vv tom piipadé¢ filmovym ekvivalentem opakovani replik, které je velmi ¢asté v knizni pied-
loze. (Obr. 9). Detailni zabéry maji velkou silu a kladou diraz na to, co v zavéru vidime,
stejné tak opakovani replik v knize ptisobi jako zduraznujici prvek. V tomto ptipadé nize

vidime, Ze si prvné repliku fekne ve svoji hlavé a az po té ji zopakuje nahlas.

102 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. Praha: Akademie miizickych
uméni, 2011, s. 223-280. ISBN 978-80-7331-217-6.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

v

»Mate tyhle zkousky stile za nutné, pane Kopfrkingl? rekl
lékaf, uklizeje instrumenty, a pan Kopfrkingl se obratil k obrazu
a pokyval hlavou. Tvrdim, myslil si v duchu a pohléd| na snubni
prsten na sveé ruce, Zze se nestykam s jinymi Zenami nez se svou
nebeskou, a pfitom mam strach, nejsem-li nakazen, abych nevy-
padal jako podvodnik nebo hypochondr v oéich toho laskavého
lekare... A tak mu vzdy tvrdival, zZe ma strach z ndkazy proto, e
je zaméstnanec krematoria.

+Yite, pane doktore," Fekl mu i ted', ,Fikam stéle, Ze se nesty-
kam s jinymi Zenami, jen se svou nebeskou, a piitom mam strach,
nejsem-li nakazen. Bojim se, abych nevypadal pred vami jako pod-
vodnik nebo hypochondr, Mam strach z ndkazy proto, Ze pracuji
v krematoriu.

Obr. 9

Jak je tato scéna vyfeSena ve filmu? Kopfrkingl fika repliku: ,,Vite pane doktore, Ze se ne-
stykdm s jinymi Zenami, nez se svou nebeskou.” V moment¢, kdy zmini slovo ,,nebeska*,
zabér (Obr. 10) je preruSen kratkym prostiihem na tvai zeny (Obr. 11), kterd muze byt
zhyzdéna ptiznaky pohlavni nemoci. Na divaka plsobi opakovani repliky v knize jako
vyrazny prvek, ktery ho velmi zaujme svoji neobvyklosti. Stejné tak onen kratky prostiih
ve filmu divaka ,,prasti do o¢i*. Filmati se snazili najit ve filmové feci ekvivalent toho, aby

divaka vyrusili stejné, jako byl ¢tenaf zneklidnén pti ¢teni opakujici se informaci v knize.

Obr. 10 Obr. 11

Na zaklad¢é rozhovoru s panem Milotou se moje domnénka, Ze detail je filmovym ekviva-
lentem opakovani replik v knize, ukazala jako mylna. Je v8ak pravdou, ze si je Milota vé-
dom toho, jako silu detail mé a s pfesnosti toho vyuzivd. Kameraman Milota mi pfi naSem

rozhovoru fekl:
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,»Len detail, kdyz je dobfe zabrany, tak je daleko vic vypovidajici, dokonce i kdyz je némy.
To je, co ve filmu (Spalova¢ mrtvol, pozn.), kdyz Kopfrkingl reaguje na n¢koho, kdo na
néj mluvi a on neodpovida, tak je daleko zajimavéjsi, jak on reaguje na ta slova. Toho jsem
velky zastance, detailu. A pak prave i celkii. Ale to je zase véc ty skladby toho kazdyho

obrazu, jak teda bude dal pokracovat.* 1%

Detaily jsou vétSinou dohromady spojeny rychlym stfihem. Smrst’ detailti na divaka ptsobi

jesté o mnoho silnéji.
3.2.4 Kompozice a ramovani

V nasem spoleéném rozhovoru zaznéla véta: ,,M¢ tieba kompozice velmi zajimd, protoze
. , . - v er e 104 . .. “re vy N v 1% .
si myslim, Ze je uréujici. '® To potvrzuje moji po&ateéni domnénku, Ze o zab&rech a je-

jich obsahu Milota velmi pfemysli.

Milota vyuzivd kompozici jako velmi tvluréi prvek. Rafinované zvolené a naplanované
kompozice zabérii mohou divakovi naznadit, co se bude nadale v pribéhu odvijet. Odehra-
va se takzvané predznamenavani. Nejvymluvnéjsi ptiklad ze vSech je naptiklad ze scény,
kdy Kopfrkingl donese do jejich domova novy obraz. Jeho manzelka se ho zepta, kam ten
obraz povési, zatimco ram obrazu drZi nepfirozené zcela pied svym obli¢ejem (Obr. 12)

413

Kopfrkingl ji odpovida, ze obraz povési do koupelny, kde praveé pozdéji ,,povesi 1 ji.

103 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

104 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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Kdyz pak stoji v koupelné v posledni tfetiné¢ filmu a Kopfrkinglovo predatorsky vlezlé
chovani naznacuje, ze se pokousi néco provést, stoji jeho manzelka Lakmé ptimo pod
smyc¢kou provazu (Obr. 13), ktera nad ni visi jako hrozba toho, co se stane. Divakovi byla

dana v pribéhu filmu napovéda toho, k cemu se schyluje.

Obr. 13

Pii obou scénach, kdy si pozve do krematoria své vlastni déti, aby je tam zabil, jsou
v jednom momentu pouzity téméfi totozné kompozice a usporadani prvkl v obrazu. (Obr.
11 a 12). Mili je vsak v zabéru blize rakvi a Zina stoji od rakve dale. Toto umisténi by
mohlo byt nahodné a nebo poukazovat na to, ze Zina smrti rukou Kopfrkingla nakonec

unikne, zatimco Miloho se se Kopfrkinglovi podati zabit.

Obr. 11 Obr. 12

Tomu napovida 1 zakomponovani zabéri v momentu, kdy Kopfrkinglu bere ty¢ opfenou o
zed’ se zamérem zabit jak Miliho, tak Zinu. Mili je v momenté, kdy Kopfrkingl uchopi tyc,
presné zakryty tyci a rukou Kopfrkingla (Obr. 13), ktera ho obrazové uchopi do svych spa-
ri. Zatimco Zina z jeho spard smrti unikne (Obr. 14)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 52

Obr. 13 Obr. 14

3.2.4.1 Chram smrti jako vézeni

Stiedova kompozice je taktéz silnych tviir¢im prvkem. Kdyz vede Kopfrkingl pana Dvofra-
ka do nového zaméstnani do jeho Chramu smrti (Obr. 15), sbihavé linie vedouci pfesné do
stfedu do vchodu Chramu mu nedévaji jinou moznost, nez do toho hrozného systému smrti

vstoupit.

Obr. 15

Pan Dvoték je pozdéji celym systémem smrti semlet, a to takovym zplisobem, Ze to neune-
se a obési se. V zabérech, které nasleduji po jeho vstupu do Chramu, Milota tim, jak kom-
ponuje zabéry Casto do nékolika planu, Casto pfes miize nebo predméty, které miize tvofi,
naznacuje patrné obklopeni a uvéznéni smrti. Pana Dvotéka z tohoto diivodu vidime néko-

likrat skrz branu nebo dvete. (Obr. 16, Obr. 17)
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Obr. 17

Smrt ho obklopuje i dale hloubé&ji v krematoriu. V zabéru (Obr. 18) je velmi dominantni
rakev, ktera ho utlatuje do pozadi a linie vika rakve vede nasSi pozornost ptimo k panu
Dvotakovi, ktery nevypada pfili§ uvolnéné. Ve sklepé s urnami pan Dvorak stoji v jakémsi
vnitinim rdmu, ktery tvoii dveini vyklenek. Velikost tohoto zabéru ptisobi dojmem, ze se
V tomto prostfedi ztraceny a hutnost a plnost celého zabéru na néj velmi tlaci. (Obr. 19)

I.&!"ll.ll"l
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Obr. 18 Obr. 19

Ptibéhy a pocity jednotlivych postav jsou tak velmi jasné exponovany a nastiovany. Dal-
§im piikladem mize byt zavislosti zuZovany pan Fenek, ktery je zakomponovan ve stisné-

ném okénku, které vyjadiuje jeho omezeny svét, zazeny pouze na shanéni morfia.
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3.2.5 Dekompozice

Pii Kopfrkinglové monologu na konci filmu kameraman vyuziva i dekompozice jako dal-
Sitho tvlréiho prvku. Na zdi visi posledni ¢ast Peklo z triptychu Zahrada pozemskych slasti
od Hieronyma Bosche, ktera Kopfrkingla uplné obklopuje. (Obr. 20 a 21) S témito abs-
traktnimi vyjevy nad jeho hlavou zabér pisobi jako by jeho myslenky byly naprosto slitym

chaotickym ndhodnym proudem postradajicim smysl.

Obr. 20 Obr. 21

Pohled na jeho silené mysleni nam ukazuje zabér, kde se ve sklenéném stole odrazi hlava
Kopfrkingla. Zabér je vSak vzhiru nohama. (Obr. 22) Tvirci filmu odhlédli od jakychkoli
pravidel a oprostili se od nich, a timto naprostym uvolnénim vytvofili dojem toho, Ze se ve
spole¢nosti nyni miliZze stat naprosto cokoli a ,,7ze vSechno je mozné“. Cely rezim, ktery

ptichazi, Kopfrkingl a dalsi jeho vyznavaci jsou naprosto ,,postaveni na hlavu®.
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Tento zabér vychdzel ztoho, ze architekt umistil do daného prostoru zrcadlovy stul.
S danou kompozici neni Milota spokojen, nebot’ by po obraceni do normalniho pohledu

ptsobila jako ptiliSna dekompozice.105

Stanislav Milota dnes o vyuziti obrazu od Bosche fika: ,,Kdyz to dneska vidim, fikam si, Ze
je to malo vyuzity. I kdyZ jsou tam spousty zabért, jsou tam pady do toho obrazu. Dobry
no, ale dneska bych to asi natocil jinak, daleko zajimavéji, aby to nebylo jen takhle primi-
tivné. Méli jsme udélat tak, aby oni byli v tom Boschové obraze, aby tam byli v né&jaké

pozici.* 106

3.2.6 Zasvétlovani prostoru

Zasvétlovaci plany v preprodukci si pry Milota netvotil. ,,Tenkrat byla doba, kdy se zacalo
svitit upln¢ jinak. Zacal takovy realismus. VétSina téch filmi, co jsem délal, tak byly tako-
vé, Ze tam bylo realistické sviceni. Nikde neni nic pfepisknuty. Je to néjak dosvécovany,

. « < 107
ale velice nepatrng.« *°

,»A tam v tom krematoriu, (Obr. 23), kde je nizky strop, tam je to velice problematicky to

zasvitit. Kdyz jsem tam potom bé&hal, tak nemohlo byt nic vidét.* 108

Jako nejvétsi zdroj svétla tam byla pouZita Zarovka na stropé, k dosvétleni bylo pouzito

jeste jedno svétlo.%

Celkovy styl nataceni Miloty, kdy jeho kamera byla velmi svobodna a volna v pohybu, mu
nedovolovalo, aby si zastavél scénu svétly. A nejenom diky tomu pracoval obecné velmi

rychle az hekticky.

105 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
106 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
107 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
108 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze

109 Rozhovor se Stanislavem Milotou, nahran dne 13. 1. 2016 v Praze
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3.2.7 Rakurz kamery, urcujici dominanci

Pti rozhovorech s Reinkem, ptislusnikem Narodné socialistické d€lnické némecké strany,
chytie zvoleny rakurz kamery napovida divakovi, kdo je v dané situaci dominantni. Je to
Reinke, ktery stoji u stolu (obr. 24) a diva se na sediciho Kopfkingla, ktery v dané situaci
pusobi jako ten podiizeny (obr. 25). Reinke nad nim ma navrch, nahloda mu jeho vrtkavé

mysleni a Kopfrkingl se podfidi novému rezimu.

Obr. 24 Obr. 25

V dalsich scénach, kdy opét mluvi s Reinkem, je taktéz zabran tak, aby pusobil jako ten

podtizeny a dokonce i velmi utlaeny, jako by byl zahnan do kouta. (Obrazky nize)
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Kopfrkingl nakonec Gplné opusti své vzneSené hodnoty, naptiklad to, Ze je abstinent. Kdyz
se ve filmu poprvé na nacistickém vecirku napije, kameraman zvolil takovy rakurz, ze za
nim vidime jakysi ¢erny ,,mrak®, ktery mu vychazi z hlavy (Obr. 26). Opustil své hodnoty,
které pro né¢j znamenaly mnoho. Jeho mysleni se obréatilo v zCernalé a prohnilé a vylezlo na

povrch.

Obr. 26

Omezenost mysleni Kopfrkingla ukazuje Milota i tim, jak v n¢kterych zabérem velmi niz-
ko komponuje hranici stropu. (Obr. 27) Nedava tim prostor myslenkam Kopfrkingla. Zaro-
ven tim vyvolava prostor stisnénosti, az klaustrofobie. Na nacistickém vecirku (Obr. 28) se

timto zptisobem vyjadiuje o vSech ptitomnych.

Obr. 27 Obr. 28
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3.2.8 Prolinani jednotlivych scén

Casto se nékteré scény prolinaji tak, Ze nejde poznat, kde jedna konéi a druha zagina. Juraj
Herz se inspiroval knihou Jeana-Paul Sartra,*° kde se dohromady prolinaji dva riizné pro-
story, bez toho aniz by Slo poznat, kde jeden kon¢i a druhy za¢iné. Toto prolinani by taktéz
mohlo ukazovat rozpolcenost Kopfrkinglovych myslenek, které se prelévaji z jedné strany
na druhou a prakticky pro néj neexistuje zadna hranice. Je neschopny poznat, co je realita a

co je jeho predstava.

Technicky jsou tyto pfechody Casto feSeny pies detailni zabery, které velmi usnadiiuji pie-
chod. Nicméné si v§e Milota s Herzem museli peclivé promyslet dopfedu v technickém

scénafi.
3.2.9 Siroka optika

Nezvyklé je pouziti Siroké optiky ve filmu. Kopfrkingl je ¢loveék, ktery ma posunuté vni-
mani toho, co je ve spole¢nosti normalni a pfijatelné. Pouziti Siroké optiky znazornuje jeho

. PRSI Lt DUV o . .
posunuté a pokiivené vnimani, ~ Stejn¢ tak jako pokiivenost celého nacismu.

Juraj Herz chtél ptivodné snimat zabéry pres systém sklenéné polokoule. Nakonec se pfi
feSeni scénare Milota zminil o novém objektivu Fish Eye 9,5, ktery jim nakonec objednali

. wro 112
a mohli ho vyuzivat.

Pouziti tzv. rybiho oka, které¢ dokaze nasnimat velky prostor a ktery zaroven pti pfiblizeni
k objektu deformuje realitu, bylo naprosto ptizna¢né pro vystihnuti Kopfrkinglova charak-

teru.

Na konci filmu, kdy Kopfrkingl hovoii o tom, jak jim vymyslené pece osvobodi mnoho

lidi, je jeho tvar velmi znetvotena prave diky pouziti Sirokého objektivu. Divak si uvédomi

110 SULIK, Martin. Zlata Sedesdtd: Juraj Herz. Ceska televize, 2009.
111 SULIK, Martin. Zlatd Sedesdta: Juraj Herz. Ceska televize, 2009.

112 SULIK, Martin. Zlatd Sedesdta: Juraj Herz. Ceska televize, 2009.
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se, ze se z n¢j opravdu stal netvor. (Obr. 29) Kopfrkinglova znetvoiena hlava jako by patfi-

la pfimo do hrtiznych vyjevil z obrazu za nim.

Obr. 29

Pfi rozhovoru s tibetskym mnichem je pouzit hlediskovy zabér, kdy vidi sam sebe jako
mnicha, ktery k nému promlouva. (Obr. 30) Zabér nato¢eny Sirokou optikou ptimo ukazu-
je to, ze on vnima realitu velmi posunutou mimo realno. Stejny piiklad nasleduje na hibi-

tove, kdy se popuzené diva na mlady par sedici u nahrobku v celku. (Obr. 31)

Obr. 30

Siroka optika je tedy pouzita jako voditko pro divéka v tom ohledu, aby vidél Kopfrgin-
klovu osobnost jako pokiivenou zridu. Napomahaji tomu zabéry z jeho vlastniho hlediska,

které ukazuji pfimo pokroucenou realitu, kterou vidi.
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3.2.10 Pohyb kamery, ru¢ni kamera

Rucni kamera a pohyby kamery dodéavaji naladé filmu jakousi ,,lehkost™, avsak tizké zabé-
ry na postavy v pohybu cCasto vyjadiuji jakousi tisen a uzkost, naptiklad kdyz vede Kopfr-
kingl Zinu do krematoria. (Obr. 32)

Obr. 32

Honicka mezi Kopfrkinglem a Zinou okolo rakvi ziskavéa diky pohybu velkou dynamiku
a zaroven désivou a zoufalou naléhavost. (Obr. 33 a 34) Napomaha tomu opét snimani

sirokou optikou, ktera prostor deformuje.

Obr. 33 Obr. 34

Celkovy dojem z filmu je velmi konsistentni a plynuly a nepisobi zkostnatéle. Pohyb ka-
mery ma vzdy dramaturgické opodstatnéni. Pomaly najezd (Obr. 35 a 36) na Kopfrkingla
mluviciho o spase svéta skrz jeho pece kon¢i Svenkem na jeho odraz ve sklenéném stole,

kde je vzhtiru nohama. (Obr. 37)
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Obr. 35 Obr. 36

3.2.11 Konec filmu

Po té, co nasleduje Kopfrkingl tibetského mnicha ven z krematoria do jasného dne, vidime
ho velmi intenzivné osvétleného dennim svétlem a stejné tak, zdeformovaného zobrazenim
siroké optiky. Tento zabér nam ukazuje Kopfrkingla asi v jeho nejhriznéj$im vzezieni, je
velmi deformovany, pfeexponovany ton pleti z néj vytvari téméf bezkrevné nelidské stvo-

feni. (Obr. 38)

Obr. 38



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 62

Kopfrkingl je naprosto osviceny novym pfichazejicim rezimem a jeho vlastnim planem na

spaseni celého lidstva, ze naprosto ztratil svoji podobu a tvar, jakou mél pied tim.

Piilis svétly zabér (Obr. 39) je zpusobeny zdmérnou nespravnou expozici. Postupné se
V jeho hlediskovém zabéru expozice zménou clony dorovna zpét. (Obr. 40)

- = —_

Obr. 39

Kniha i film kon¢i naprostym pomatenim Kopfrkignla. Ve filmu se Kopfrkingl pii zavé-
re¢né replice ,,vS§echny je spasim® podiva do objektivu kamery. (Obr. 41) Tim ukazuje di-

vakovi to, Ze naprosto ztratil jakykoli zdravy Gisudek a divék piimy svédek a adresat.

Obr. 41
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4 ZAVER

Tvorba Stanislava Miloty byla velkym piinosem do ¢eskoslovenské kinematografie 60. let.
Dokonce vétsi, nez jsem si myslela. Jeho talent ptedéiva film Spalovace mrtvol, jeho nej-
znamé;jsi dilo, a jeho dalsi filmy jsou neméné vizudlné zajimavé, napiiklad film Na lan¢,
kde predvedl nebyvalou praci s ru¢ni kamerou. Diky tomu by mohl byt povazovan za ino-
vatora v praci s ru¢ni kamerou. Nikdy nestudoval FAMU, nehlasil se k tvircim nové viny
a nebyl tak oznacovan. Avsak jeho svéZi talent by se dal do tohoto hnuti sméle zatadit.
Tvoril ,,lehce”, jeho kamera neni zkostnatéla, dopomahé tomu i realistické zasvétlovani

scén.

vvvvvvv

nematografii. Jednotlivymi prostiedky piesné ukazal pfeménu omezeného ¢lovéka ve zri-
du. Skvéle vytvoftil zvracenou a klaustrofobickou atmosféru a zhmotnil vSudyptitomnou
smrt. Jednim z prvka je i ¢ernobily material. Dale pak vybér kompozice a rdmovani. Ra-
kurz kamery, kterym vytvaii kontrast dominace a podfizenosti. Detailni zabéry, které maji
velkou silu a ¢asto jsou usporadany rychlym stiihem tak, aby na divaka pusobily o to silné-
ji.

Jeho kameramansky talent patii k Spicce naSi kameramanské Skoly a jeho pfinos se mu
rozhodné neda upftit. Nemohl se vSak rozvinout dal. Postihly ho nasledky jeho moralniho
jednéni, kdy pro to, aby se svét dozveédél, co se tu opravdu 21. srpna stalo, natacel okupaci
sovetskymi vojsky. Stejné tak zachytil pohieb Jana Palacha. Po boku své manzelky Vlasty
Chramostové prozili normaliza¢ni 1éta, oba v zakazu Cinnosti. Dale do ceskoslovenské
kinematografie pfisp€l zdznamem jejich bytového divadla. Spolu s jeho manZelkou se mu-
seli vyrovnavat se ztratou téch svych kolegt, kteti odjeli na zac¢atku ¢i v prabéhu normali-

zace do zahrani¢i. Oni vlast nikdy neopustili.

Byli dvojice, ktera byla pfitomna u vSech zlomovych udalosti v déjinach poslednich desi-
tek let. Stopy d¢&jin se to jejich zivotl zasadné zapsali. Okolo nich stala spousta vyznam-
nych osobnosti, které taktéZ pomahali utvatet, at’ uz d¢jiny naseho naroda nebo kulturu.
Byl to naptiklad Josef Seifert, Pavel Kohout, Jan Prochdzka, FrantiSek Pavlicek a také
Vaclav Havel.
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Zdroj: Spalovac mrtvol [film]. ReZie: Juraj Herz. Ceskoslovensko. 1968.



