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ABSTRAKT

Znamy Rumunsky rezisér Cristian Mungiu se svétoveé proslavil filmem 4 mésice, 3 tydny
a 2 dny (2007), za ktery ziskal Zlatou Palmu na festivalu v Cannes a na tomtéz festivalu
ziskal cenu za nejlepsi scénaf za dalsi jeho vyznamné dilo Na druhé strané kopcu (2012).
Cilem mé prace je zanalyzovat styl tohoto pfedniho ptedstavitele Rumunské nove viny za

pomoci vyse zminénych filmu a jejich rozboru od politickych otazek az k filmové feci.
Klicova slova:

Cristian Mungiu, rezie, filmy, srovnani, analyza, Rumunsko, rumunska nova vina, rezijni

styl

ABSTRACT

Known Romanian director Cristian Mungiu is famous for his movie 4 months, 3 weeks and
2 days (2007), which won Palme d’Or at Cannes festival and Beyond the hills (2012), which
won the prize of best script at the same festival. The purpose of my work is to analyze film
style of this leading exponent of Romanian New Wave through analysis of the aforemen-

tioned films from political issues to film language.
Keywords:

Cristian, Mungiu, directing, movies, comparison, analysis, Romania, new, wave, directing

style
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jsem a muzu vibec néco psat, Klafe Lachmanové, jez je moji oporou a ostatnim co mam

rad.

,Kdyz zanu pracovat na filmu, snazim se moc nezaméfovat na vyznam nad ramec textu.

Nevim co ten film ,,znamend“, vim, co se stane.*

Cristian Mungiu

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalatské/diplomoveé prace a verze elektronickd nahrana do

IS/ISTAG jsou totozné.
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1 UvOoD

,»Spolupracovat s Cristianem Mungiu je radost. On je Uzasny tim, Ze vi, jak na place vytvorit
potiebnou atmosféru a jak mluvit s herci. Sam si pise scénare a velmi dobre vi, co které
misto v textu znamenda a co jim chce rict. Ma presnou predstavu o tom, jak chce kterou scénu

natocit. “

Témito slovy popsal herec Vlad Ivanov, piedstavitel pana Bebeho z filmu 4 mésice, 3 tydny
a 2 dny, Cristiana Mungia, vadc¢i osobnosti rumunské nové viny. Svétoznamym se stal ve
chvili, kdy ziskal Zlatou palmu v Cannes za vy$e zminény snimek pojednavajici o mladych
lidech s intimnimi problémy za totalitniho rezimu. Mezi rezisérovy dal$i Gspésné filmy patii
jeho debut Zapad ¢i zatim jeho posledni dilo Na druhé strané kopcii. Jiz jeho absolventsky
film reprezentoval Rumunsko ve studentské sekci soutéze o ceny Americké akademie fil-

mového umeéni.

Totalitni reZim a jeho nasledky je nosnym tématem vSech filmu Cristiana Mungia. At uz se
jedna o filmy situované do doby komunismu, tak o filmy ze soucasnosti, vV nichz se fesi onen

dopad komunismu na Rumunskou spolec¢nost.

Mezi Mungiovy vzory a inspirace patii Robert Altman a rand tvorba Milose Formana.? Déle
ho velmi ovlivnila neorealisticka tvorba, piedev§im Zlodeji kol (1948) italského reZiséra Vit-
toria De Sicy. Pravé s témito vzory ma jeho tvorba nékolik spole¢nych znak, jako vyuZivani

redlnych lokaci, a pokus co o nejvétsi autenti¢nost danych piib&ha.

1 SLADKY, Pavel. Rumunsky film hleda nové cesty. Cesky rozhlas Vitava [online]. 25. 5. 2010, [cit. 20. 11.
2015]. ISSN 1802-5714. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/vltava/slovoofilmu/_zprava/1451971.

2 Roku 2000 natoéil kratkometrazni film The Firemen’s Choir, siln& isnpirovany filmem Ho#, md panenko
(1967)


http://www.rozhlas.cz/vltava/slovoofilmu/_zprava/1451971
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2 RUMUNSKA NOVA VLNA

Po konci druhé svétové valky roku 1947 zavladl v Rumunsku komunisticky rezim a posledni
kral Michal I. Rumunsky abdikoval, ¢imz skon¢ilo kralovstvi. Béhem prvniho desetileti so-
cialismu bylo uméni hlavné néstrojem propagandy. Roku 1965 nastoupil do cela statu Ni-
colae Ceausescu a kultura se zacala pozvolna rozvijet, av§ak statni cenzura byla nelstupna.
Pod kontrolou nebyly jen filmy, nebo knihy, ale i vytvarné uméni a jiné odvétvi. Podobné
jako v nasem socialistickém Ceskoslovensku, byly pro umélce dvé moznosti — podiidit se

rezimu a tocit nezavadné snimky &i emigrovat.®

Ceausescu nastolil jeden z nejhorsich autoritarskych systémi v Evropé. Narod ziskal svo-
bodu a jednotu po revoluci v prosinci 1989, kdy byl Ceausescu i s manzelkou popraven po

rychlém soudu zastfelenim.

Po padu rezimu vSak filmovy primysl nevzkvétal, zemé byla na po€atku pfemény a zastihla
ji ekonomicka krize, nasledné se oteviel rumunsky trh zahrani¢nim filmam, které vladly
zebtickim navstévnosti.

V 90. letech kleslo mnozstvi nato¢enych filmi na 10 — 12 ro¢n¢ a taktéZ se zavirala kina,
coz vedlo k poklesu poctu divaku. V té dob¢ nasli uplatnéni hlavné etablovani reziséfi, kteti
to€ili jiz za minulého rezimu. Za zminku stoji Dan Pita, ktery natocil Luxury hotel (1992)
ocenény na festivale v Benatkach. Ocenény byl taktéz film Terminus Paradis (1998), ktery

ziskal cenu poroty na tomtéz festivalu.

Nejvetsi krize v historii rumunské kinematografie vsak piisla v roce 1998, kdy byl v Ru-

munsku nato¢eny jen jeden film a roku 1999, kdy se nenatocil ani jeden.

,,Obrat od kritickeho stavu, kdy rumunska kinematografie stala na pokraji zaniku, k neby-
valému rozmachu umélecky podnétnych filmu nastal po roce 2000. Na prelomu stoleti se
domaci produkce dokonce bliZila nule. Situaci nastupujicim filmarim jeste ztézovaly kromé
celkové ekonomické recese zemé i pomeéry panujici v statem zrizeném Ndrodnim centru

pro kinematografii (CNC), které podporovalo film predevsim. Dotace na jednotlivé projekty

vvvvvv

3 JACOBSON,Harlan. Brief Encounter: Cristian Mungiu. Film comment, &. 39 [online]. Prosinec 2012, [cit.

15. 1. 2016]. Dostupné z: http://lwww.filmcomment.com/article/cristian-mungiu-interview-beyond-the-hills/.


http://www.filmcomment.com/article/cristian-mungiu-interview-beyond-the-hills/
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komise. Proti téemto praktikam ostie vystoupila skupina mladych filmarii, kteri nedostavali

prilezitost K viastni tvorbé. “*

Diky prvnim tspéchlim na mezindrodnim poli ziskavali mladi tvtirci vétSi podporu a po
vstupu Rumunska do Evropské unie se jim oteviely nové zdroje financovani ze zahranici.
Doméci trh si ale neziskali a divackym zebtickim déle vladly pfedev§im hollywoodské
filmy. I pfes tento neSvar se vSak reformovalo Narodni centrum pro kinematografii a jiz

v roce 2000 se natocilo osm filmu, nasledujici dvanact a roku 2002 az dvacet filmu.

V tomto obdobi se jiZ objevovaly prvni kratkometrdzni a dlouhometrazni snimky tvarcu ru-

munské nove viny a v letech 2005-2007 se naplno prosadili ve svété.

Prvni jasny uspéch zaznamenal Cristi Puiu s filmem Smrt Pana Lazaresca (Moartea domnu-
lui Lazarescu, 2005), ktery se zafadil mezi hlavni osobnosti tohoto hnuti. Film pojednava o
velmi $patné infrastruktufe a logistice v postkomunistickém staté. Nemocny pacient Laza-
recu je neustale pfemistovan z nemocnice do nemocnice na zakladé Spatnych diagndz dok-

torti a nakonec umira v posledni - ¢tvrté nemocnici.

Velmi Uspésni rovnéz byli Catalin Mitulescu s Jak jsem stravil konec svéta (Cum mi-am
petrecut sfarsitul lumii, 2006), Corneliu Porumboiu s 12:08 Na vychod od Bukuresti (A fost
sau n-a fost, 2006), Radu Muntean s Papir bude modry (Hartia va fi albastra, 2006), Cristian
Nemescu s California Dreamin’ (2007) a Cristian Mungiu s 4 mésice, 3 tydny a2
dny (4 luni, 3 sdptimani si 2 zile, 2007).° Pravé posledni jmenovany film zaznamenal nej-
vétsi uspéch, kdyz ziskal Zlatou palmu na Mezinarodnim filmovem festivalu v Cannes a

rumunska nova vlna nabyla svétového vyznamu.

., Velka rada filmii vznikla z financi, které si obstarali sami reZiséri, a vétsina z nich si pri
tom zalozZila své viastni spolecnosti - Corneliu Porumboiu zaloZil spolecnost Km 42 Film,

Cristian Mungiu vlastni Mobrafilms, Cristi Puiu zalozZil spolecné s Mungiem a kamerama-

4 KRIPAC, Jan. Rumunska nova vina. Fantom, ¢&. 39 [online]. Bfezen 2007, [cit. 28. 12. 2015]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=538.

5 TESAR, Antonin. Nova nova vina. A2, &. 13 [online]. 25. 5. 2007, [cit. 20. 12. 2015]. ISSN 1803-6635 Do-

stupné z http://www.advojka.cz/archiv/2011/13/nova-nova-vina


http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=538
http://www.advojka.cz/archiv/2011/13/nova-nova-vlna
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nem Mutuem spolecnost Mandragora a Catalin Mitulescu produkuje filmy skrze svou spo-
lecnost Strada Film. Rumunsko tak zacalo chapat diileZitou roli producenta, ktery je ted na

rozdil od komunistického rezimu pii vzniku filmu klicovym clankem** .8

I po mnoha tspésich viak predstavitelé nové viny neziskavaji mnoho finanéni podpory, jak
by se na prvni pohled zdalo, dle vyjadieni Cristiana Mungia je shanéni velmi obtiZzné. Systém
se od prvnich Gspéchi potiebuje opét zreformovat a z Narodniho centra pro kinematografii
jde jen néco kolem dvaceti péti procent z dostupnych finan¢nich prostiedki. Zbytek jde na

ostatni nevyznamnou produkci.

Rumunska vlada nema jasnou distribucni politiku a produkéni spole¢nosti nemaji kontrolu
nad Kiny. Autofi se z vlastni iniciativy snazili spolupracovat se zahrani¢nimi vlastniky no-
vych multiplext, ale spoluprace nezafungovala. ,,Filmova spolecnost chape, Ze jSme popu-
larni a ocernovani v zahranici. Jsme za to vdécni predevsim zahrani¢nimu tisku a filmovému
festivalu v Cannes. V okamZiku, kdy ztratime zahranic¢ni zajem, bude konec této generace
filmaru. U nds v Rumunsku k ndm neexistuje Zadné porozumeéni a respekt, panuje zde obecny

nazor, ze jsme oklamali cely svét kromé Rumunii.**’

Predstavitel¢ nové viny taktéz odmitaji, ze jsou Cleny néjakého spole¢ného hnuti, které by
dodrZzovalo soubor ur€itych pravidel. Mezi autory neprobihaji Zadné trvalé spoluprace. Vét-
Sinou spolu konzultuji scénéfe, stiih a fesi technické nélezitosti. TaktéZ prolinani herct spek-
trem filmu a redlné lokace z divodu niz8ich rozpoéta neni nic neobvyklého. ,, Nicméné, tyto
spoluprace nejsou rozhodnuti oficialniho ci neoficialniho manifestu. Nikdy jsme se nesesli

kolem stolu a nemluvili o kinematografii. Vyjadil se Cristian Mungiu.®

8 BENESOVSKA, Barbora. Recepce Rumunské nové viny v zahranicnim tisku. Praha, 2014, Bakalatska prace.

Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta.

" JACOBSON,Harlan. Brief Encounter: Cristian Mungiu. Film comment, ¢. 39 [online]. Prosinec 2012, [cit.

15. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.filmcomment.com/article/cristian-mungiu-interview-beyond-the-hills/.

8 FILIMON, Monica. Loneliness, Guilt, and the Sin of Indifference: An Interview with Cristian Mungiu. Ci-
néaste [online]. 1. 12. 2012, [cit. 15. 1. 2015] vol. 38 s. 20-23. ISSN:0009-7004


http://www.filmcomment.com/article/cristian-mungiu-interview-beyond-the-hills/
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3 CRISTIAN MUNGIU

Cristian Mungiu se narodil 27. dubna 1968 v lasi v Rumunsku. Jeho rodi¢i byli profesor
farmakologie a ucitelka rumunstiny. Chtél studovat film, avSak za totalitniho reZimu v Ru-
munsku byla filmova $kola ur¢ena jen pro lidi ze stranickych elit. TudiZz studoval

anglickou a americkou literaturu na univerzité v lasi. Kariéru za¢inal jako Zurnalista v radiu,

tisku a televizi, pracoval téz jako ucitel.

Obrézek 1 - Cristian Mungiu®

Po padu rezimu se ptihlasil na filmovou §kolu v Bukuresti, konkrétné na obor filmova reZie.
Béhem studia shiral zkuSenosti jako asistent reZie. Tuto pozici zastaval v zahrani¢nich ko-
produkcich jako naptiklad u filmu francouzského reziséra Bertranda Taverniera Kapitan Ko-
nan (Capitaine Conan, 1996) nebo rumunského reZiséra Radu Mihaileanua Vlak Zivota
(Train de vie, 1998). Dale se vénoval tvorbé reklam pro vefejné a soukromé rumunské tele-

vizni kanaly. 1

® MESSENS, Didier. Cristian Mungiu, director of Beyond the Hills [online]. The Guardian. Dostupné z:

http://www.theguardian.com/film/2013/mar/07/beyond-the-hills-cristian-mungiu

10 NASTA, Dominique. Contemporary romanian cinema: The history of an unexpected miracle. New York:
olumbia University Press, 2013. ISBN 978-0-231-53669-1, str. 181


http://www.theguardian.com/film/2013/mar/07/beyond-the-hills-cristian-mungiu
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Filmovou $kolu tuspésné dokoncil roku 1998. Jeho absolventskym filmem byl Paulistova
ruka (The Hand of Paulista, 1998), parodie na Avenida Paulista, tehdy nejpopularné;jsi tele-
novelu vysilanou ve vychodni Evropé. Snimek byl Rumunskem vyslan na nominace na stu-
dentského Oscara. Po studiu napsal a zreziroval nékolik kratkych filma. Za zminku stoji
napiiklad Zapping (2000)!, kde se objevuje socialni kritika a odkaz na minuly politicky
rezim.

V roce 2002 debutoval celoveCernim snimkem Z&pad, jehoZz svétova premiéra probéhla
V nesoutézni sekci na festivalu v Cannes a ktery mé¢l uspéch jak u kritiky, tak divaka. Nasle-
dujici rok zalozil spole¢né se svym kameramanem Olegem Mutuem a reZisérem Hanno
Hoferem vlastni produkéni spolecnost zvanou Mobrafilm. Tato spolec¢nost se zabyva pro-
dukci, postprodukci a distribuci a produkuje vSechny Mungiovy filmy, také filmy jeho spo-
le¢nika Hanno Hoffera, ale 1 jinych rezisérit z Rumunska i zahranici jako je naptiklad Raku-
San Joerg Kalt s komedii Crash Test Dummies (2005), snimkem promitanym na Mezinarod-
nim festivalu Berlinale nebo Offset (2006) Didiho Danquarta. Po filmu Zapad piispél do
povidkového filmu Ztraty a nalezy — sest pohledii jedné generace (Lost and Found, 2004),
ktery se taktéZz zabyval spoleCenskymi zménami po padu komunistickych rezimu, avSak
Vv celoevropském métitku. Rezijné se na ném podileli tviirci z dalSich z postkomunistickych
zemi jako je Estonsko (Mait Laas), Bulharsko (Nadejda Koseva), Bosna a Hercegovina
(Jasmila Zbani¢'?) Srbsko (Stefan Srsenijevi¢) a Mad’arsko (Kornél Mundruczo). Jednotlivé
povidky jsou podané s jistym humornym odstupem a jsou propojeny animovanym filmem

z Estonska.

Mungiuova povidka Turkey Girl se odehrava v soucasnosti a pojednava o venkovské divce,
ktera se musi zbavit svého vycvi¢eného krocana a dat ho jako uplatek doktorovi, kviili ope-
raci nemocné matky. Je zde jasny odkaz na zkorumpovanost spole¢nosti a Mungiu tady po-
kracuje v kritice soucasné situace v zemi jako v ptedchozich projektech. Hraje si zde stejné
jako ve svém piedchozim filmu Zapad s motivem smifeni postavy s negativnimi strankami

daného politického a spolecenského systému.

vvvvvv

se kterym jako prvni rumunsky rezisér v historii vyhral Zlatou palmu na festivalu v Cannes.

11 Uveden na Festivalu Kratkych Filmt Praha 2008

12 Drzitelka Zlatého medvéda z Berlinského festivalu 2006 za film Grbavica
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Tento film je z obdobi totality, respektive poslednich let, avSak jeho myslenka zasahuje az

do soucastnosti.

V roce 2009 opét natocil kratky film, ktery byl souc¢asti povidkového filmu Tales from the
Golden Age., Oproti Ztraty a nalezy — sest pohledii jedné generace byl taktéZ zaméten na
poslednich patnact let rumunske totality, ktera byla v oné dobé oznacena propagandou jako
zlaty veék. ,, Film prinasi na filmové platno nejvseobecnéjsi méstské myty tehdejsiho obdobi,

je komicky, bizarni, prekvapivy, plny mytu, které vykreslovali surrealistické okamziky kaz-

vvvvvv

vvvvvv

uvedeny v Cannes v sekci Un certain regard a Cristian Mungiu o své povidce prohlésil, Ze
to je jeho posledni snimek situovan do doby komunismu: ,, Chtél bych tu dokoncit vypravéni
o komunistické ére. Je to spolecna cast k 4 mésiciim. Pokud vidite oba filmy, mate kompletni

obraz.“14

Poslednim celove¢ernim projektem Cristiana Mungiua je Na druhé strané kopcii (2012), za
ktery opét ziskal ocenéni na festivalu v Cannes, tentokrat za nejlep$i scénaf. Film rovnéz
vyhrél cenu za nejlepsi Zensky herecky vykon, o niZ se pod¢lily dvé protagonistky Cristina
Flutur a Cosmina Stratan.*® Timto filmem se vratil do bliZe neuréené souc¢asnosti, ktera vak

neopomiji ani kritiku minulého rezimu, ale navic kritizuje naboZenske instituce.

Aktualng Cristian Mungiu pfipravuje projekt s ndzvem Fotografii de familie, ktery ma byt
dokoncen roku 2016 a zabyva se, jak jiz nazev napovida (v ¢eském piekladu Rodinné foto-
grafie), opét socialni problematikou v soucasné spole¢nosti. Chce zde prozkoumat sloZitost
vychovy déti, ptibéh je inspirovéan jeho vlastnim zivotem a fes$i v ném disledky otcovstvi.

V tomto filmu ma byt poprvé protagonistou muzsky charakter. Film ziskal od N&rodniho

1 Oficialni text distributora

14 BADT, Karin. Interview with Cristian Mungiu, Film Criticism; Winter 2010; 34, 2/3; ProQuest Central, str.
106

15V dal$im ro¢niku slavného festivalu se Cristian Mungiu stal, i diky témto a dal$im uspéchtim, ¢lenem hlavni

poroty.
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centra pro kinematografii 475.000 dolart. "Je to piibéh, ktery je propojen s tim, kde se na-

chazim v zZivoté ted. Je to o kompromisu, rodicovstvi a détech a pochopeni tohoto vztahu

mezi nimi. Co Fikdte na své déti a to, jak déti vidi, co délate. “1®

16 GOODFELLOW, Melanie. Cristian Mungiu reveals first details of next film. Screen Daily [online]. 12. 3.
2015, [cit. 31. 12. 2015]. Dostupné z: http://www.screendaily.com/news/cristian-mungiu-reveals-first-details-
of-next-film/5084189.article.


http://www.screendaily.com/news/cristian-mungiu-reveals-first-details-of-next-film/5084189.article
http://www.screendaily.com/news/cristian-mungiu-reveals-first-details-of-next-film/5084189.article
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4 CELOVECERNI FILMY

4.1.1 Zapad

Debutova hotka komedie pojednava o v té dobé velmi aktualnim tématu emigrace mladych
Rumunt. Osobné se dotykalo i samotného Mungia, jelikoZ mezi emigranty bylo mnoho jeho
pratel. ReZisér se snazil o netradi¢ni zpusob ztvarnéni této problematiky. Nejen, Ze film ne-
plyne kontinualng, ale zaobalen do komedialniho havu, aby se vymanil ze zaZitého vdZneho

podani tématu.

Film je ve formé t¥i povidek: Luci a Sorina, Mihaela a jeji matka a Nae Zigfrid a pan plu-
kovnik. Povidky se skrze postavy navzajem ¢asové a ptibéhove proplétaji, v podobném vy-
pravécim stylu jako je zndm naptiklad z filma Pulp Fiction (1994, Quentin Tarantino) ¢i

Amores Perros (2000, Alejandro Gonzalez Iiarritu).

Prvni povidka Luci a Sorina vypravi o Lucim a jeho ptitelkyni Soriné. Par je vystéhovan
Z bytu a Sorina si najde pfechodné bydleni u francouzského muze. Luci si naléza praci jako
maskot v obchodnim centru a snazi se milovanou Sorinu presvéd¢it, aby s nim bydlela u

jeho tety. Sorina vSak dava prednost uniku na zépad se svym francouzskym pftitelem.

Druha povidka se zabyva mladou Mihaelou, jiz utekl Zenich ze svatby a které jeji mama
hleda napadniky ptes seznamku. Mihaela tento zpiisob odmita a mezitim ziskava sympatie
ke kolegovi Lucimu z ptedchozi povidky. Ve chvili, kdy je vztah Luciho a Mihaely na spad-
nuti, se objevuje na zaklad¢ hledani v seznamce ¢ernoch z Italie, se kterym Mihaela na-

vzdory citaim k Lucimu odcestuje.

Tteti povidka je o otci Mihaely, ktery v prvni povidce oznamuje matce Luciho, Ze jeho bratr,
ktery emigroval do Némecka, zemiel. Dale se potkava s postavou, kterou jako kdysi mili-
tantni strdZ ve sluzbach minulého rezimu, zadrZel na hranicich. Nejemotivnéji se vSakstézi

vyrovnava s odjezdem dcery do Italie a proziva svtij odchod do dtichodu.

Film zacina statickym vertikdlnim zdbérem na koleje, jakozto symbol kiiZeni a rozplétani
cest, kon¢i velkym celkem na opusténého Luciho, kterému vSichni blizci (Sorina a Mihaela)
odjeli na zapad a nechali ho samotného. Smifeny Luci pomalu mizi ze zab&ru zpatky do

obchodniho centra a my sledujeme zapad slunce.

Ve filmu se setkdvadme s kritikou postkomunistické spole¢nosti, a to ptimo z hlavnich linek

pribéhu, kde materialismus a individualismus upozad'uje mezilidské vztahy a city. Napiiklad



18

Luciho bratr, ktery zemfel v Némecku, je zde exponovan jako ten, ktery sobecky opustil
rodinu kvili lep§imu zivotu a jeho bratr se musi starat 0 svou matku. Dale jsou tu motivy
objevovani novych moznosti a situaci obyvateli, ktefi doposud neméli moznost vycestovat
za hranice. Komedialni je reakce na napadnika ¢erné pleti, ¢i druh seznamek oné doby jako
moznost nemoralniho vydélku zprostfedkovatelim. S timto tématem si reziser hraje i po-
moci stiihu. Konec prvni povidky zastavi ve chvili, kdy si Sorina a Luci padnou kolem krku
a zda se nam, Ze ma laska pieci jen vétsi smysl nez emigrace, aviak ke konci filmu vidime

Uplny opak.

Divodem emigrace neni ve filmu nejen vidina dobré Zivotni Grovng, ale i velkd nezamést-

nanost, ktera vyzene Luciho a Sorinu z bytu.

Obrézek 2 - Uvodni scéna filmu Zapad, v poptedi Luci a Sorina pted vyhazovem z bytu

Snimek nam ukazuje i ndzory starsi generace, které si zkrdSluji aktualni situaci v zemi mali-
chernostmi. Postava Nae Zigfred, Zijici v Némecku, jde oznamit kradez sveho kufru a plu-
kovnik, ktery vétsinu Zivota v komunismu proZil, na néj s asmévem zareaguje slovy ,,Vidite,
jak se ¢asy zménily? Dnes se lidé dovolaji policii, jakoby zavolali kamaradovi®“. Starsi ge-
nerace taktéZ vyuziva svych zvyklosti, které fungovaly za minulého rezimu, nejlépe je to

ukazané ve scén¢, kde plukovnik vyuzije svého postaveni a policistim rozkaze, aby mu ukli-

dili a nachystali byt.
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Zajimavosti pfib&hu je povolani Luciho a Mihaely, Mihaela jako ctizadostiva basniika je

CN1%

pfevlecena za velky chodici mobil a nabizi produkty ,,jako za starych ¢ast*. Luci, prevleeny
za lahev piva je zas piistihnut manazerem, ktery mu vysvétluje piistup k jeho préci. ,,Nejen
lidé maji dusi, ale také produkty, musis$ se identifikovat s vyrobkem, pokud ho budes$ mit rad,
lidé ho budou mit radi taky a budou si jej kupovat®. Tuto scénu si mizeme vylozit jako
kritiku korporatnich spole¢nosti, které se po padu reZzimu vrhly na rumunsky trh, a zacali
praktikovat velké reklamni kampané, aby vytahly z lidi penize. Vétou ,,Jen si to predstavte,
jist v McDonalds kazdou sobotu!* podtrhuje matka Mihaely medialni masaz zapadnich spo-

le¢nosti.

vvvvvvvv

jsou zde zobrazeny jako atrakce. Jiz zminéna seznamka bere jako svoji exklusivitu a vyhodu,
ze si zakaznik miize vybirat ze zahrani¢nich napadniki, policejni sbor zas piebira velitel ze

zapadni Evropy, aby ho pozvedl na vyssi ,,zapadni* Groven.

Mihaela se k povolani dostala tak, Ze jeji otec policista uplatil zaméstnavatele, aby praci
ziskala. Rezisér tak opét poukazuje vedle hlavniho tématu migrace, i na zkorumpovanost
prostiedi. To se nam potvrdi taktéz ve scéné v seznamovaci agentuie, kde jsou agenti pod-
placeni i vécmi jako je naptiklad kiistalova vaza ¢i proutény kos$ plny zeleniny s Zivou hu-

Sou.

Dalsim ter¢em kritiky je i policie, jakoby si autor utahoval z policejnich sloZzek z pomsty za
minuly rezim, ve kterém pusobil tajna statni policie zvana securitate, ktera byla postrach
vSem obyvateliim svoji pfisnosti a ¢iny. Dle mnoha zdroju byla nejvétsi tajnou sluzbou v teh-

dejSim vychodnim bloku.

Policisté jsou zde vykresleni neomalené aZz komicky, no¢ni scéna, v niZz maji kadeti svoji
prvni misi pro dopadeni zlodgje, pfipomina adaptaci nékterého z typickych policejnich
vtipt. Jiz béhem promluvy plukovnika jsou zobrazeni kadeti jako karikatury a maji hloupé
vyrazy. Po domluve, Ze akce za¢ne ve chvili, kdy jeden z kadett zapiska, kadet nezapiska,

protoZe piskat neumi.

VSe podtrhuje to, Ze zlodéjem je mlady chlapec a bez povSimnuti kolem policistl projde az
do domu, na nasledny rozkaz vSichni policisté vtrhnou do domu a chlapce odvadéji. Velkou

ptesilu policisti miizeme brat jako vyklad velké piesily a utlaGovani proti nebohému jedinci,
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jak tomu byvalo za Ceausescova rezimu anebo jen prosté zdiraznéni neschopnosti policisty

jednat individualné.

Spole¢nym motivem s dal§imi Mungiovy filmy je ukonceni ptib&hu postavy, Luci, i kdyz
by chtél emigrovat také, zistava v zemi, protoZze se musi starat 0 matku a nechce ji zradit
jako jeho bratr. Pii zavére¢né scéné, v niz se rozlouc¢i s Mihaelou, odchazi se sklopenou hla-

VOU S pocitem ztraty a ptijima svij zivot v Rumunsku.

V tomto filmu se taktéz stylistické prvky pozorovatelského realismu Cristiana Mungiua,
ktery se naplno projevil v jeho nejvyznamnéjsich filmech 4 mésice, 3 tydny a 2 dny a Na
druhé strané kopcii. Vzhledem k debutu a jisté snahy o originalitu, ktera je zaroven atraktivni
pro divaka, je tu par vyjimek, jako je naptiklad pouziti hudby, nekontinualni vypravéni a

davka humoru.

4.1.2 4 mésice, 3 tydny a 2 dny

D¢j filmu 4 mésice, 3 tydny a 2 dny se odehrava nejmenovaném rumunském mésté roku
1987, tedy dva roky pred padem Ceausescova rezimu a je inspirovan skute¢nymi udalostmi

z blizkého okoli Mungiua.

,, PFibéh jsem se dozvédel pred patnacti lety od divky, ke které mam velmi blizko. Takze to je
osobni pribeh, o kterém jsem si nikdy nemyslel, Ze o ném natocim film, stejné jako postavy

na konci filmu*’

D¢;j se toc¢i kolem dvou hlavnich hrdinek — studentek vysoké Skoly Otilie a Gabity. Gabita je
téhotna a chce podstoupit nelegalni potrat, ktery je v dané dobé nelegalni a je tvrde postiho-

van.

Zkontaktuje tedy neznamého muze, ktery si fika pan Bebe, aby ji zakrok provedl. Jelikoz je
Gabita pod silnym stresem a celkem nesamostatnd, Otilie ji pomlze potrat zorganizovat.
Problémy vSak nastanou, kdyZ vyjde najevo, Ze Gabita nesplnila podminky pana Bebeho a
ten chce vyuZzit jejich krize. Film neni jen o lidském ponizeni, ale 0 omezovani ¢lovéka, jeho

rozhodovani a strachu z neustalych kontrol a stihani ptisnym rezimem.

17 SMITH, Damon. Once upon a time in Romania. Filmmaker. [online]. Prosinec 2008, [cit. 16. 1. 2016].

Dostupné z: http://filmmakermagazine.com/archives/issues/winter2008/4months.php#.VpmMUQgkreG4.
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Jestlize ptedchozi snimky Mungia, které se odehravaji v soucasnosti, kritizuji systém sou-
casny a disledky rezimu komunistického, tento snimek jde stejnou cestou, ackoliv se ode-

hrava ptimo v socialistické éfe. Vidime zde motivy Uplatkatstvi, neustalé kontroly, ale 1 ne-

gativni lidské vlastnosti jako je pokrytectvi, pohrdani nebo vypocitavost.

Obrézek 3 - Pan Bebe, Otilia a Gabita ve scéné pied zakrokem

Zajimavosti je, Ze hlavni hrdinky v zasad¢ konaji nezakonné, jelikoz byl potrat v Ceauses-
cové rezimu nelegalni a hrozilo za néj vézeni, takZe jsou takzvané anti-hrdinky. ReZisér toto
téma dokonale vyuZziva a napéti ohledné odhaleni stuptiuje i v banalnich situacich, kdy Otilie
vola Gabité z Adyho bytu a ta nebere telefon, nebo kdyZ se vraci do hotelu po odhozeni
plodu a Gabita ji neotvira. Divéka ptepada pokazdé pocit, Ze je vSe prozrazeno a naslednym
popienim jej stale udrZzuje v pozornosti.

Déle je tu poloZena otazka zabyvajici se feminismem. Ptibéh je postaven na tom, Ze Gabita
si potrat fe$i sama, ale ¢lovek se kterym otéhotnéla, odmita pievzit jakoukoliv odpoveédnost.

Je tu nastolené téma osamélosti zeny ve chvili, kdy tyto problémy jako diisledek vztahu ¢i

sexu, pfijdou. Zatimco sex a laska jsou ,,provozovany* ve dvou, néasledné disledky tesi jen
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jeden. Samotné zneuZiti protagonistek panem Bebem je akt genderové nespravedInosti, kde

se z Gabity a Otilie stavaji jednoduse feceno ,,platidlem* za vykonanou sluzbu.®

Pritel Ady téz neni jednoznacny kladny charakter a v n€kterych ptipadech zabyha az k anta-
gonismu. Napfiiklad na rodinné oslavu pfichazi Otilia jiz po svém ponizeni, sexu s Bebem a
Adymu se svéfuje, ze pomaha Gabité s potratem. Misto toho, aby se Ady vzil do jeji situace,
tak ji vy¢ita jeji chovani vici nému.

000 divakii (ackoli se roku 2007 dostal v navstévnosti rumunskych Kin na sedmé misto). Mozna
castecné diky uspéchu v Cannes, (...), ale ditvodem bude nejspis fakt, ze Mungiu vyrazil v lété

2007 na patndctidenni cestu po 30 rumunskych méstech, kde usporadal projekce svého filmu. “*°

Kromé Zlaté palmy na festivalu Cannes ziskal film vice neZ padesat cen, pocinaje Best Eu-
ropean Film Award, pfes Spanélskou Goyu, BBC Film Award az po ocenéni na festivalech

v USA, nemluvé o domacich cenach ve vétsiné narodnich festivalech v celém Rumunsku.?

4.1.3 Na druhé strané kopcu

Tteti celove€erni film Cristiana Mungiua je nato¢en ve Francouzské a Belgické koprodukei
a inspiruje se skute¢nym piipadem exorcismu, ktery se stal v roce 2005 v Rumunském kl&3-
tefe. Scénar je adaptovan na zakladé dvou novel spisovatelky Tatiany Niculescu Branové,

ktera se rozhodla odhalit $patné stranky pravoslavné cirkve.?
Ve filmu Na druhé strané kopcii jsou opét hlavnimi postavami dvé zeny, tentokrat lesbicky
par Alina a Voiéita, které spolu vyrastaly v détském domové. Pfibéh zacina ve chvili, kdy

Alina pfijizdi do Rumunska, aby si Voiéitu odvedla, avsak z Voiéity je jiz jeptiSka oddana

18 BARBU, Nadia. Foreign film week: The accidental feminism of 4 months, 3 days and 2 days. Bitch Flicks
[online]. 22. 3. 2013, [cit. 2. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.btchflcks.com/2013/03/foreign-film-week-the-
accidental-feminism-of-4-months-3-weeks-and-2-days.html.

19 GOMBIKOVA, Jana. Rumunska nova vina a film 4 mesiace, 3 tyzdne a 2 dni. Bratislava, 2009, Magisterska

prace. Vysoka $kola muzickych uméni v Bratislave. Filmova a televizna fakulta.

20 NASTA, Dominique. Contemporary romanian cinema: The history of an unexpected miracle. Str. 197. New
York: olumbia University Press, 2013. ISBN 978-0-231-53669-1

2L NASTA, Dominique. Contemporary romanian cinema: The history of an unexpected miracle. Str. 199. New
York: olumbia University Press, 2013. ISBN 978-0-231-53669-1


http://www.btchflcks.com/2013/03/foreign-film-week-the-accidental-feminism-of-4-months-3-weeks-and-2-days.html
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bohu, kterd s dalsimi jeptiSkami a autoritarskym knézem zije v klastete nedaleko mésta. Je-
likoz Voicita nechce z klaStera odejit, Alina ji chce zlstat na blizku a ptida se do Fadu.
Nicméné Alina nevyznava piisné pravidla diktované knézem a celé nabozenstvi se ji zda
absurdni. Ostatni sestry ji podeziivaji z porusovani pravidel a hysterie v klastefe pomalu
graduje. Alina zasahuje do spoleCenstvi a mé& zachvaty v reakci na odmitnuti Voicity na
opusténi klastera. Aliny se pokousi klaster zbavit, ale tim vice eskaluji problémy nejen pro
ni, ale i pro jeji milovanou Voicitu, ktera naivné véri, ze se Alina zcela odda systému. Po

odmitnuti pomoci nemocnicemi se Knéz odhodla k exorcismu, kterému Alina podléha.

Snimek se nese v tajemné atmosféie a pohrava si s t¢ématem nadptirozenych jevi, ackoliv se
ve filmu neobjevi (nejexpresivnéji v zachvatech Aliny). Ve stisnénych prostorech klastera
vynika naturalistick& choreografie postav, a vyuZivaji se zde vice zadni plany pfi dialozich

vice lidi.

Mungiu zde hleda rozdily mezi cirkvi jako instituci a cirkvi jako ndbozZenstvim, osobni virou

¢1 povérou: ,, VSechny tyto veci koexistuji jasné v myslich vericich lidi. Muj film se pta na
otazku: S timto mame nahradit kirestanské hodnoty v moderni spolecnosti? Jako jsou vyhody
krestanské vychovy? Zazili jsme 50 let komunismu a moradlniho upadku a kiestanské vyznani

mélo byt reSenim, avsak kompletni nedostatecna socialni empatie pokracuje.

Kritika reZimu je tu v podobé toho, co zanechalo padesat let totality na mysleni spole¢nosti.

,.Presli jsme ze stavu propagandy do stavu nabozZenstvi. Aktudiné jsme svobodni! Dobry!
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Ale myslenka nebyla svobodné nahradit jeden druh propagandy jinym. Jde 0 to pouZivat

svobodnou viili a vyrobit si viastni rozhodnuti.**??

Stejné jako u 4 mésice, 3 tydny a 2 dny zde neni jasné ustaven ¢lovék, ktery dostal divky do
jejich pocatecni situace na zacatku filmu. U 4 meésicu to byl muz, se kterym otéhotnéla
Gabita, V Na druhé strané kopcii t0 jsou rodice, ktefi svoji smrti nechali mladé divky na
pospas osudu. | viditelné postavy nejsou ve filmu bez poskvrny, kazdy je vinen do urcité
miry a spole¢né utvari melancholickou mozaiku. Pravé o viné film silné polemizuje, je tu
skupina lidi, ktera se snazi néco ud¢lat se stavem Aliny, a¢ Spatnym zptisobem (sesterstvo)

a skupina lidi, ktera je pasivni (nemocnice), zdrahaji se odpovédnosti.?®

Dalsim tématem je osamélost, obé protagonistky nalézaji spolecnost ¢i lasku u nékoho ji-
ného. Alina je v silném emocionalnim vztahu s Voicitou, ta se vSak oddala bohu, a proti
nému praveé Alina bojuje ve formée porusovani pravidel v klastete a postaveni se knézi, ja-
koZto zastupci cirkve az na hranici sebeobétovani. Z toho plyne jista podobnost s 4 mésici,

kde se Otilie obétuje za Gabitu.

22 JACOBSON,Harlan. Brief Encounter: Cristian Mungiu. Film comment, ¢. 39 [online]. Prosinec 2012, [cit.

15. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.filmcomment.com/article/cristian-mungiu-interview-beyond-the-hills/.

2 FILIMON, Monica. Loneliness, Guilt, and the Sin of Indifference: An Interview with Cristian Mungiu. Ci-
néaste [online]. 1. 12. 2012, [cit. 15. 1. 2015] vol. 38 s. 20-23. ISSN:0009-7004
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5 POLITIKA

Politika, respektive kritika totalitniho Ceausceova rezimu, pfipadné zanechani negativnich
vlivi na spole¢nost po jeho padu, je jedno z témat ve vSech Mungiuho filmech. Jiz v kratko-
metrdZnim Zappingu je to téma nastoleno ve form¢ tzv. Pracovnika v televizi, tedy lidi, jeZ
cely zivot to¢i velkym kolem, kterym ptepinaji programy v televizi, zatimco divaci v kiesle
mackaji ovlada¢. Protagonista-divak prepina bezmys$lenkovité programy sem a tam, po
chvili se mu ozve Pracovnik v televizi, at’ se uklidni a podfidi se, po chvili se obé& postavy
zacnou hadat a Pracovnika odchytne kontrola a umisti do vézeni, protoZe je zakdzano bavit

se s divakem.

Ve filmu Zapad je tématem duasledek spole¢enskych zmén po padu rezimu. Jedna se o vyu-
Zivani novych prilezitosti, ktery rezim do té doby neumoznoval. Hrdinové filmu, tficatnici,
se snazi emigrovat do zapadnich zemi s vidinou lepsiho vydélku a lepsi kvality Zivota, a to i

za cenu vzdani se citového vztahu a rodiny.

4 mésice, 3 tydny a 2 dny je situovan do doby tésné pred padem Zelezné opony a tudiz se
jako jediny celovecerni film v komunistickém reZzimu odehrava. Za Ceausecova rezimu byly
zeny urceny hlavné k rozeni déti, roku 1967 oficialné vstoupil v platnost zakon o zékazu
potratu. Mimo jiné museli lid¢, nad 25 let, ktefi se neozenili, nebo byli bezdétni, platit
zvlastni dan. Tisice zen, zemfely v agdnii, nebo byly trvale poskozeny nelegalnimi poulic-

nimi pokusy o potrat.?*

Skrze toto téma film nastoluje otazku, zda se ¢loveék mize sam svobodné rozhodovat. Sle-
dujeme momenty, kdy se uplaci recep¢ni kvalitnimi cigaretami a postavy jsou pod neusta-
lymi kontrolami svych dokladti. Na ulici vidime dlouhou frontu do obchodu, na studentskych
kolejich se nelegalné obchoduje se spotfebnim zbozim ze zapadnich zemi, které byly zaka-
zané. Klic¢ova scéna rodinné oslavy rovnéz ukazuje, Ze misto toho, aby oby¢ejné lidi ,,spo-
leény neptitel” stmelil, rozdéluje je (vidime naptiklad, jak spole¢nost vystudovanych lidi

pohrdavé komentuje povolani rodi¢a Otilie). Tato scéna taktéZ odkazuje na systém zamést-

24 BARBU, Nadia. Foreign film week: The accidental feminism of 4 months, 3 days and 2 days. Bitch Flicks
[online]. 22. 3. 2013, [cit. 2. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.btchflcks.com/2013/03/foreign-film-week-the-

accidental-feminism-of-4-months-3-weeks-and-2-days.html.
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nanosti v Rumunsku, kdy vétsina absolventti vysokych $kol byl nucena najit si praci na ven-
kov€. Hlavni hrdinky studuji technické obory, pan Bebe i ptatele Adyho se na toto téma

vyjadii stejné ,,To je dobré, nemusite jit pracovat na venkov*‘.

V tomto filmu nejvice vnimame bezmocnost individuality ¢loveka, kdyZ se Otilie svého pii-
tele pta, co by udélal, kdyby otéhotnéla, a on ji odvéti, Ze by si ji vzal. V kontextu doby jine

feSeni neexistovalo, jelikoZ byl potrat nelegélni, a svobodna matka pro rezim téZ nepfistupna.

Dalsim odkazem je napiiklad prvni zabér, ktery za¢ina symbolicky zabérem na akvarium
rybicek, za kterym je plakat New Yorku. Akvarium znazornuje Rumunsky socialisticky uza-
vieny stat, ve kterém jsou uvéznéni normalni lidé, tedy rybicky. Plakat je otevieny svét, kam
se rybicky nikdo nemohou podivat. Na konci se tento motiv opakuje, tentokrat jsou vsak za
sklem hlavni hrdinky v restauraci, které se srovnavaji se svym osudem. Prazdné restaurace
S obracenymi zidlemi evokuje vyprazdnénost a depresi prostoru, ve kterém se nachazeji, za-
timco za okny tancuji vesele svatebcané a z druhé strané projizdi auta. Ke konci scény se
Otilie otac¢i smérem ke kamete, sledujic prostiedi za okny, zatimco Gabita ¢te jidelni listek.
Tento jev mizeme interpretovat, ze Otilie 1 pies neblahy osud stale hledi dopfedu a s nad¢ji

Vv lepsi zivot, zatimco Gabita je Zivotu ,,v akvariu® jiz smifené oddana.

:lﬁu
W e

Obréazek 4 - Uvéznéni tvorové na zacatku (vlevo) a na konci (vpravo) filmu 4mésice 3 tydny a 2 dny

Na druhé strané kopcii je sice natocen dle skutecné udalosti, ale autoritarsky rezim v klastete
Ukor svobody jedince. V klastete je jasny systém pravidel zamaskovanych jménem nabo-
Zenstvi. Knéz sice sestiickam nic vyloZen¢ nepiikazuje a pravidla podava stylem, Ze je lepsi,
kdyz se budou plnit, ale po jejich poruseni je stejné ¢eka urdity trest. Absurdnost a povrch-
nost systému zobrazuje naptiklad scéna, v niz se ptipravuje Alina na svoji prvni zpovéd’ a

radové sestry zapisuji Cisla hiicht, které spachala, jak z n¢jakého manualu.
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Parafrazi na minuly rezim je také pohled ¢lovéka, ktery proziel a snazi se druhého ¢lovéka,
ovlivnéného propagandou ze systému dostat ven, zatimco ten jej pro klid a jistotu snazi do-
stat na opacnou stranu a presvédcit jej o spravnosti. Nekorektni ¢lovék se nakonec se sim

stava ob¢ti. Podobnost s disidenty v jakémkoliv totalitnim rezimu je vystizna.

V tomto filmu Mungiu zesiluje taktéz kritiku na aktualni situaci v Rumunsku. Poukazuje, Ze
statni instituce, ale i spole¢nost (starSi par starajici se v minulosti o Alinu) jsou na velice
Spatné moralni drovni. O nemocnou Alinu se nechce nikdo starat, a jeji osud nechava na

knéze a sesterstvo. Exorcimus jako by ztélesiioval iracionalni strach, ktery vytvari chudoba.
Z tohoto filmu taktéZ vycitime, Ze Cristian Mungiu je kriticky i k nyng&;jsi situaci v jeho rodnée
zemi - vystizn€ to vystihuje posledni zabér filmu na predni sklo auta, které je potfisnéno

Spinou projizdéjiciho auta.
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6 FILMOVY STYL

..Netvorim Zadny magicky realismus. Nejsem priznivcem tohoto druhu filmariny. Myslim, Ze
kdyZ bude film detailné vypravet o zZivoté, potom bude obsahovat i Zivotni komplexnost. Sna-
zim se do filmu nevkladat néjaké poselstvi. Vidycky se primknu rovnou k pribéhu — a po-
stupné k nemu pridavam vrstvy pravdy. Pak se pribéh rozviji a roste. 4 mésice, 3 tydny a 2
dny neni jenom filmem o komunismu nebo o potratu;, nikdy jsem neiekl, ze bych chtél nata-
Cet zrovna o tom — ale chtél jsem vypravet sviij pribeh. A ted nékteri lidé rikaji, e je to film

0 osaméni a solidarité, o rozhodovani a odpovédnosti...

Rukopis Cristiana Mungiu méa podobné prvky s ostatnimi reziséry rumunské noveé viny jako

je napft. pouzivani nehercti, realné lokace zabyvani se socialni kritikou a minulym rezimem.

6.1 Postavy

Hlavnimi hrdiny ve filmech 4 mésice, 3 dny 2 tydny a Na druhé strané kopcii jsou zeny
vysokoskolského véku. Ve snimku Zapad jsou krom Pana Plukovnika hlavnimi postavami

mladi lidé kolem tficeti let.

To, Ze jsou v obou vazZnych filmech hlavni hrdinky Zeny je dle Mungiua ndhodou a neni
v tom Zadny genderovy podtext. , Neridim se pohlavim, nikdy nehledim pribeh, v jejiz
stredu jsou Zeny. Hledam pribéh, ktery velmi silny osobni konflikt a vztah v néem. Nezajima
mé, zda se jednd o Zensky ¢i muzsky vztah. (...) Myslim, Ze to ma co docinéni s tim, Ze Zeny
Jjsou Castéjsi obéti ndsili ve spolecnosti. %

Postavy nejsou na prvni pohled sloZité a postradaji hloubku. Prakticky o hlavnich hrdinech
krom nastolené zapletky a vztazich nic nevime. To v nas vzbuzuje jakousi zastoupeni ano-

nymniho fadového ¢lovéka ze spole¢nosti, kterym miize byt kazdy z nas.

VedlejsSi postavy, jako napiiklad recepéni nebo doktoii jakoby zobrazovali vysledek vlivu

jakéhokoliv autoritaiského systému. Samotné jejich jednani ptisobi arogantné az otravené.

25 KRIPAC, Jan. Interview: Cristian Mungiu. Fantom [online]. 25. 5. 2007, [cit. 20. 12. 2015]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=544.

% SAITO, Stephen. Interview: Cristian Mungiu on Romania‘s lost generation and going ,,Beyond the hills*.
The Moveable fest [online]. 5. 3. 2013, [cit. 16. 1. 2015]. Dostupné z: http://moveablefest.com/ move-
able_fest/2013/03/cristian-mungiu-beyond-the-hills-interview.html.
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Ve scéng, ve které se Otilie slusné pta na svoji rezervaci, se recepéni chova od pocatku od-
pudivé, to samé i recep¢ni v dalSim hotelu, kdy i pies piijeti Uplatku nevidime znamku jake-
koliv vlidnosti. V Na druhé strané kopcii doktorka, ktera kontroluje mrtvé t€lo Aliny, necti
presumpci nevinny a nejen, Ze fadové sestry osocuje z vrazdy, ale nad mrtvym télem fesi
osobni problémy po telefonu, jakoby se nic nestalo. | vy$e zminéné recepéni si béhem feseni
pro hlavni postavu a divaka zasadniho problému stihnou mimo feéi zeptat na osobni otazky

¢lovéka na druhé strané telefonu.

Komparz, ¢i obecné prochazejici obyvatelé, ¢i spolucestujicich jsou prakticky némé, odo-
sobnéné postavicky bez tsmévu. Vyjimku tvoii déti, hrajici fotbal ve 4 mésisich, avsak ty
tvoii kontrapunkt k situaci zamlklé Otilie, ¢ekajici v auté na pana Bebeho, ktery kara svoji
matku v druhém planu. Rana mi¢em do auta miize znamenat jistou symboliku uvédoméni

moralni Spatnosti odposlechu rozhovoru cizich osob.

6.1.1 Herectvi

Herectvi je velmi minimalistické a civilni, obzvlasté¢ ve filmu 4 mésice, 3 tydny a 2 dny
postavy mluvi téméf bez emoci, pomalu a potichu. I béhem hadek dvou postav nevidime
vEétsi gesta ¢i intonaci. Tento styl herectvi koresponduje s celkové pochmurnym zobrazenim
nalady v dob¢ rezimu. Lidé ml¢ky chodi, stézi promluvi a tak se stavaji jen pomyslnymi

figurkami bez svobody a bez Zivota nikterak neodporujici poradku-chtivému systému.

Vyjimkou je tzv. midpoint filmu, kdy pan Bebe za¢ne hlasité kiicet a citové vydirat hlavni
hrdinky. Pravé timto popienim nastoleného herectvi vynikne dramati¢nost situace a kon-
frontace. Dalsi vyjimkou, kde se herecké vykony blizi vétsi zivosti, je rodinna oslava. Za-
timco Otilie a jeji ptitel tise sedi a dusi v sob¢ své existenéni myslenky, rodic¢e se pokrytecky

bavi s prateli 0 nemoralné dosazenem postaveni v zZivoté a pohrdavaji lidmi bez vzdélani.

Taktéz ve filmu Na druhé strané kopcii nevidime naptiklad ani v intimnich scénach Aliny a
Voicity n&jaké vétsi emocni herecké sepjeti, vSe se drzi na Grovni ur€itého odstupu. Intimni
vztah je v klastete zakazan, natoz lesbicky, a ve vzduchu je citit strach z odhaleni, podobné

jako ve filmu 4 mésice, 3 tydny a 2 dny.

V tomto filmu je expresivnéjsi herectvi opét vyuZito jako kontrast a jasny motiv poplatny
zapletce, a to ve scénach zachvatu Silenstvi Aliny ¢i pii jejich konfliktech se zbytkem ses-

terstva.
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Pti vybéru herci Mungiu opét dba na co nejvetsi autenticnost, napiiklad hlavni herecky z Na
druhé strané kopcii vybiral ze seznamu herecek, narozenych v regionu Moldavie v Rumun-
sku, kde se piibéh odehrava, aby méli odpovidajici piizvuk. Na zakladé fotek a zvukovych

nahravek si je poté pozval na pohovor, kde s herci ¢etl scénaf.

., Obvykle jsem behem konkurzu s hercem cetl scénar, a hledal jsem typ osobnosti, ktery he-
rec nemusi nutné byt v realném zivote, ale miize jim byt ve filmu. Vedel jsem, Ze bude snadné
najit nekoho do role Voicity, pro kterou jsem potreboval herecku, ktera ma smysl pro viru.
Avsak do role Aliny jsem potreboval nékoho, kdo nevypada jako intelektual, ale jako utrad-
pena osoba s velkou schopnosti vygradovat agresivitu a silu najednou. %’

Co se ty¢e vzhledu a maskovani herct, i to postrada jistou atraktivnost. Ve 4 mésicich i v Na
druhé strané kopcii jsou hlavni hrdinky naaranzované do pramérného aZ utrapeného vzhledu
a nevzbuzuji v nas Zadneé sexualni vzruseni, i kdyZ jsou v obou filmech nastoleny jisté sexu-
alni konfrontace. (Sex Bebeho se studentkami, jejich polonahé téla, anebo naha Alina, kterou
masiruje Vojéita). Herci nejsou nijak upraveni, a naptiklad v 4 mésicich vidime i, jiZ v této
dobé neatraktivni, ochlupeni v dolni ¢asti téla. Je tim opét potlacovan idedl krasy lidského
téla, a misto toho se nam nabizi stroha realita praimérné vypadajiciho ¢lovéka. Samotného

pana Bebe hraje na prvni pohled nesympaticky Vlad Ivanov, jez je pravé od této role bran,

jako herec nesympatickych antagonistii Rumunské nové viny.

Obrézek 5 — Herci (zleva) Vlad lvanov, Anamaria Marinca, Laura Vasiliu, Cosmina Stratan, Cristina Flutur

6.2 Kamera

Cristian Mungiu spolupracuje na vSech filmech s kameramanem Olegem Mutuem. Jeho sni-

mani je nejcastéji statické, avsak zaznamenané na ru¢ni kameru, ktera rezonuje s emocemi

27 FILIMON, Monica. Loneliness, Guilt, and the Sin of Indifference: An Interview with Cristian Mungiu. Ci-
néaste [online]. 1. 12. 2012, [cit. 15. 1. 2015] vol. 38 s. 20-23. ISSN:0009-7004



31

postav. Naptiklad v prvnim zabéru 4 mésicii si Gabita pfipravuje jeji zavazadla a mluvi s Oti-
lif, zabér je staticky a Siroky, avSak neustdle vnimame mirny tfesot obrazu. Tiesot kamery
ma za cil pfenést pocit nejistoty, napéti a obavy protagonistt na divaka nez se dozvi jakou-
koliv indicii ptibehu. Konkrétné feceno, i kdyz tu jesté nezazni slovo potrat a nevime, jaké
vyzv€é hlavni hrdinky ¢eli, citime jiz uritou nervozitu. Kamera z ruky je dominantni
v mnoha scéndach, a akcentuje realismus dila. Strach a nejistota, kterou tim potvrzuje, jsou

uzce spojeny citénim Rumunského lidu v 80. letech.

Nejcastéjsimi velikostmi zabéra jsou celky a polocelky, Cristian Mungiu se snazi aranZovat
scénu a hereckou akci tak, aby se co nejvice eliminoval stiih a vSe se odehralo v jediném
zabéru. Ackoliv jsou celky nejéastéjsi, celky budov a prostiedi naopak nevidime. Ve 4 mé-
sicich vidime od hotelu jen dvefe, i z namésti, kde se Otilie schazi s panem Bebem vidime
jen ¢ast pumpové stanice, ale nemame zadny piehled o celé lokaci. Nemluvé o kolejich ¢i

sidlistich, kterymi postavy prochéazi.

Vyjimkou jsou celky na klaster ve filmu Na druké strané kopcii, ktery akcentuji izolaci ses-
terského fadu od zbytku spolecnosti, taktéz podporujici alegorii na totalitni rezim, ktery se

uzavtel zapadnimu svétu.

Detailni zabéry na pfedméty ¢i postavy jsou vyloucené, nicméné i v Sir§im zabéru zaméte-
ném na predmét (naptiklad nastroje z kuftiku pana Bebeho) citime negativni emoci. Ne-
hybné, ni¢im neptikraslené snimani nastroju, kterym se aplikuje potrat, jakoby zduraziiuje

neosobitost a nepiijemnost zakroku.

Taktéz zabér na plod, jakozto jediny zabér ve filmu, ktery explicitné ukazuje kontroverzni
véc, ma vzbudit divakovy mysSlenky a nazory o tom, zda je tato véc, bez ohledu na rezim,
spravna ¢i nikoliv.

Pohyb kamery je co nejvice eliminovan a je k vidéni hlavné pti scénach, kdy postava pie-
chézi z mista na misto. Tyto pohyby vSak nejsou nikterak vyrazné, jedna se v drtivych pii-
padech o nendpadné Svenky, majici Cisté popisny charakter. Nejvétsi pohyb kamery je ve
form¢ sledovani postavy pii chiizi, kamera z ruky jde za nebo pied postavou stejnou rych-
losti. Zajimavym a ¢astym motivem je sledovani postavy a nasledné zastaveni kamery tésné
pted jejim odchodem ze scény, postava se nam jakoby vzdali. Casto jsou $venky a sledovani

postavy kombinovany, opét k neporusenosti scény stiihem.
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., Naucil jsem v mém predchozim filmu (4 mésice, 3 tydny a 2 dny) pracovat se vsim, co je
mimo kameru. zvuky, lideé, kteri prichazeji a odchazeji a tak dadle. Obvykle se snazim umistit
kameru a presunout ji podle rytmu scény. Neexistuje zadny ditvod dynamické kamery v Klid-

ném rozhovoru mezi dvéma postavami ¢i statickou pro napjatou akci. “?8

Dialogy nejsou v tzv. klasickych dialogovych oknech, ale jsou upieny vzdy na jednu osobu,
zatimco druhou postavu vidime po celou dobu rozhovoru zady. Casto je tak zdtraziiovano

vnimani pifjemce dialogu. DalSim typem snimani dialogt je zabér obou postav z profilu.

Velmi ¢astym jevem je taktéz dialog, kdy vidime jen jednu postavu, a dalSi postava je mimo
zabér. Opét tim rezisér akcentuje na mysleni a dramati¢nost postavy. Tohle pravidlo neplati
jen u dialogu, ale taktéz u dulezitych emocnich akci v déji samotném. Napitiklad, kdyz ve 4
mésice, 3 tydny a 2 dny pan Bebe provozuje sex s Otilii, sledujeme celou dobu zdrcenou
Gabitu, kterou o par chvil pozdéji ¢eka to samé. Vidime v ni hnév, svédomi a bezvychodnost.
Postavy si pak role prohodi -kdyZ Gabita souloZi s Bebem, sledujeme Otilii, ktera se srov-

nava se svym ponizenim a prochazi charakterovou proménou.

Dal$im znakem Mungiova pozorovatelstvi je ukoncovani zabérti bez postav. V fadu nékdy
az n€kolika vtefin divak ¢eka na stiih dalSiho zabéru poté, co jiz nejsou zadné postavy pied

kamerou, ¢imz je dan prostor pro doznéni emoci dané scény.

Snimani je na Grovni o¢i postav, s zadnymi zmé&nami rakursu se krom popisného charakteru
nesetkame, zanechava to tak objektivitu, aby si divak sam uréil postaveni ¢lovéka v dané

situaci.

Co se tyce barev, Mungiovy filmy neoplyvaji veselou ¢i pestrou barevnou Skéalou. Zabéry
nejsou nikterak piikraslené a naopak je obraz vétSinou desaturovany, nevidime zde Zadné
vyrazné barvy, paleta je z chladnych, vybledlych, které podporuji melancholické vyznéni.

TaktéZ postavy maji vétsinou tmavé, Sedé, vybledlé obleeni.

I pies nevyraznost barev si zde Mungiu hraje s kontrasty, tento pfipad mizeme vidét ve vr-
cholné scéné 4 mesice, 3 tydny a 2 dny, kde v koupelné v modrych svétlych odstinech lezi

Vv bilych ruénicich krvavy plod.

2 FILIMON, Monica. Loneliness, Guilt, and the Sin of Indifference: An Interview with Cristian Mungiu. Ci-
néaste [online]. 1. 12. 2012, [cit. 15. 1. 2015] vol. 38 s. 20-23. ISSN:0009-7004
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Obréazek 6 - Plod v koupelné v 4 mésice, 3 tydny a 2 dny

Samotné sviceni je nendpadné, podfizené neutrdlnosti, je zde pouZito denni sviceni, no¢ni
scény Vv exteriérech jsou sviceny tak, Ze postavy jsou velmi ¢asto jako siluety ¢i dokonce
splyvaji s tmavym prostiedim, kde je rozezname jen pomoci svételnych bodt v zadnich plé-

nech.

6.3 Mizanscéna

Mizanscéna tzce souvisi se stiihem a zab&rovanim, ona eliminace stéihu a délka zabéru je
pravé podminéna aranzi pted kamerou. Lokace jsou realnd mista a jsou ¢lenitd nejen v ob-
lasti svétel, ale i rekvizit, které jsou naaranzované a normativni vzhledem k danému pro-
stiedi. V Na druhé strané kopcii je vyuzivano mizansceny i pro dialogy vice osob, kde na-
ptiklad komunikuji lidé ze skupiny v prvnim planu se skupinou v druhém planu, a to v3e za

statické kamery bez jediného stiihu.
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Obréazek 7 - dialogové scéna s vice plany v Na druhé strané kopcii

Cristian Mungiu se nejen snaZi vzbudit co nejvice syrové prostiedi, ale naopak jej jesté vice
ptikrasluje v negativnim slova smyslu, aby akcentoval naladu a ton dila. V obou filmech
maji ve vétsiné piipadti mistnosti popraskané, oloupané ¢i Spinavé zdi. Ulice jsou pIné kaluzi
a starych sloupi ¢i rezavych dvefi od gardzi, to vSe dopliuji panelové domy, ve kterych

nesviti ani jedno okno a pfipominaji opusténé tvrze duchi.

Pocasi neni nahodilé a je cilené zamraceno, nebe ma barvy v Sedych odstinech. VV Na druhé
strané kopcii tuto depresivni Sed’ podporuje snih, ktery eliminuje jiZ tak nevyraznou pestrost

barev.

Ve 4 mésicich je veSkery nabytek, ale i auta, podiizen dob¢ a jejimu negativnimu vyznéni,
Ani v byté na rodinné oslavé neni citit Utulnost. Naproti tomu klaSter z takzvaného bezcasi
Na druhé strané kopcii neni také nikterak dobfe vybaven, a i kaple, o kterou se stara knéz,
je neustéle spravovana. Lokace je naaranzovana tak, aby si divak tyto temné Casy zkratka
piipominal. Scéna v nemocnici evokuje vyznéni filmu Smrt Pana Lazarescu - nemocnice
vypada nemoderné a neuctivé. Taktéz hotely ve 4 mésicich nemaji piivétivé prostiedi a na

prvni pohled vypadaji jako ubytovny pro socialn¢ slabé.

Prave i na takovych mistech najdeme blikajici zarovku ¢i nefungujici svétla. Ve scéné, kde
se Otilie snazi zbavit plodu, vypada normalni sidlist¢ jako nebezpe¢né teritorium plné tem-

nych zakouti a Spiny.
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6.4 Zvuk a hudba

,, Zvukari mé nenavidi. Myslim lidé vyjadiuji svoje pocity snadnéji, kdyz mluvi potichu. Nej-

sem priznivcem hlasitého a Cistého zvuku*?®

Podobné jako k zabérovani a stiihu ptistupuje Mungiu i ke zvukové slozce. Vazneé filmy 4
mésice, 3 tydny a 2 dny a Na druhé strané kopcii maji dominantni zvukovou atmosféru nad
hudbou a dialogy. V prvné jmenovaném snimku na podporu surové a depresivni atmosféry
neustale slySime typicky méstsky ruch okoli, v¢éetné neptijemnych zvuka jako je psi Stékot,
sypani skla a troubeni vozidel. To vSe namichané s ruchy lokace, kde se d&j odehrava, jako

odchody a ptichody vedlejsich postav, zvonéni telefonu a podobng.

Dialogy jsou tiché a nevyrazné, chvilemi se zda, ze si postavy lidoveé ,,mluvi pod vousy*,

COZ souvisi s jiZz vySe zminénou hereckou akci.

Velkou funkénost zvuk nabird praveé v souvislosti jednoduchym a téméf nehybnym zabéro-
vanim - zatimco se snima jedna postava ¢i situace, ve zvuku se dovidame zbytek informaci,

ze kterych si divak udéla kompletni prehled o situaci.

Ani hudba nedostavd mnoho prostoru a béhem déje je prakticky eliminovana. Cristian Mun-
giu bere hudbu jako subjektivni véc, ktera divakovi serviruje rezisértiv nahled na véc. Tudiz
pro zachovani co nejvétsi autenticity a neovlivnéni divaka ji prakticky neuslySime az do
zavérecnych titulkil po tiché odmlce s uréitym sarkastickym nadechem. Zatimco ve 4 mési-
cich hraje optimisticky zné&jici socialistickd rockova pisen, V Na druhé strané kopcii hraje

pobozna hudba.

6.5 Strih

,,Strih je pro mé vyruSeni. Jen mavnete a date signal lidem, co je diileZité a vystFihnete mo-

menty, které nejsou dulezité. Cast mé ideologie je, zZe vSe je diilezite. Nemiizete preskocit

29 KRIPAC, Jan. Interview: Cristian Mungiu. Fantom [online]. 25. 5. 2007, [cit. 20. 12. 2015]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=544.
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V zZivote chvile, které se Vam nelibi. Musite je vSechny prozit a to je diivod, proc tento cas

uchovavam i ve filmu*3

Stéih v Mungiuho filmech je velmi upozadén, rezisér vyuziva dlouhych zabéra a vnitroza-
berovych stiihi pohyby kamery ¢i pieostiovani. Ve filmech neuvidime zaddné triky ¢i rych-
lou montaz. Jedna se o jednoduchy stiih, ktery zdlraziuje realismus scén a nerusi nas pro-
stithy na dulezité rekvizity ¢i akcentaci. Mungiu na tuto problematiku klade velky diraz a
tak nejsou vyjimkou zabéry napiiklad v byté ¢i na studentskych kolejich, kde kamera s po-
stavami rizné prochazi z mistnosti do mistnosti a zabira i druhy plan, ktery je nucen hran po

celou dobu zabéru, 1 zrovna ve chvilich, kdy na n€ neni kladena pozornost.

Ve 4 mésice 3 tydny a 2 dny i Na druhé strané kopcii je tempo filmu velmi pomalé a velmi
podporuje napéti a dramati¢nost, aniz by to bylo na ukor reality. Nékteré zabéry maji délku
az osm minut bez ohledu na hereckou naro¢nost. Naptiklad scéna na rodinné oslavé Adyho,
kde hraje deset bavicich se postav u stolu, trva v jednom zabéru ptes sedm minut. V tomto
zabéru je v centralni kompozici Otilie, konfrontujici se s neptijemnymi nazory mluvicich,
délkou zabéru jakoby jsme se dostavali do jejiho nitra hloubé&ji nez pii normalni stithaném

filmu, ve kterém by se pienasela pozornost napiiklad na mluvici postavy ¢i Adyho.

Na druhé strané kopcii stoji za povSimnuti pfedevsim délka zabért, kdy ptichazi postava do

klastera a i pfes jisté splynuti siluety s klaSterem zabér trva nékolik minut.

I ve vyhrocené sekvenci, kdy Otilia musi odhodit plod a bloudi noéni Bukuresti, nejsou za-
béry o moc kratsi, rezisér si opét pomaha zménami pohybti kamery, pieostfovanim a po-
dobné. Gradovani stithem tu nahradil tfesot a pohyb kamery, herecka aranz a zvukové ruchy,

jako je naptiklad Ste€kot psa.

30 SAITO, Stephen. Interview: Cristian Mungiu on Romania‘s lost generation and going ,,Beyond the hills*.
The Moveable fest [online]. 5. 3. 2013, [cit. 16. 1. 2015]. Dostupné z: http://moveablefest.com/ move-
able_fest/2013/03/cristian-mungiu-beyond-the-hills-interview.html.


http://moveablefest.com/%20moveable_fest/2013/03/cristian-mungiu-beyond-the-hills-interview.html
http://moveablefest.com/%20moveable_fest/2013/03/cristian-mungiu-beyond-the-hills-interview.html
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7 ZAVER
ReZijni styl Cristiana Mungiu se snazi o co nejrealnéjsi rekonstrukei piibéhti normalnich lidi,

vnitin€ stradajicich v dané spolecnosti. Nejedna se pouze o spolecnost totalitni, ale i spolec-

nost aktualni, kterd se z ptes padesat let trvajiciho ttlaku jesté nevzpamatovala.

Tyto depresivni piibéhy o lidském nitru podporuji velmi dlouhé zabéry v pomalém tempu,
které maji v hledacku postavu, do které se diky délce zabéru snazime co nejsilnéji proniknout
i pfes nevyraznou expozici postavy. A plati to jak v situacich, kdy je postava dominantni,
tak v situacich, kdy je psychicky utlaCovana. Divak ma tak ptedev§im prostor vnimat vice
jeji vnimani nez expresi a nezalezi, zda je zrovna jeji oponent podobné zakomponovan, sedi

v druhém planu anebo ze zabéru vychazi a naopak.

To vSe doprovazi neutiSitelné ruchy okoli, které nam dopliu;ji filmovy prostor a pe¢live aran-
Zovana mizanscéna, jeZ nam vytvaii dojem realného, ni¢im neptikrasleného svéta bez idea-
lizace a hudby. Temné a desaturované prostiedi podporuje pomalé tempo a typ zabérovani

a Clovek se tak snaze vceiti do déje tak, jak jej citi melancholii suzovana postava.

Pravé ta svym minimalistickym herectvim a vizualnim zjevenim podtrhuje nevyraznost a
bezvyznamnost ¢loveéka jako takového v ramci velké spolec¢nosti. Vedlejsi postavy, které se
vétsinou Spatné vyspaly, sem tam prohodi s n€kym nahodnym v telefonu své denni starosti,
aniZ by o nich déle byla zminka, jak to byva v zivotg, kdyz kolem né€koho neznamého pro-

jdeme.

Divak neni ovlivnén zadnym subjektivnim stylistickym prvkem, ¢i filmovou fe¢i jako tako-
vou, aby nebyl ovlivnén nazorem reZiséra, ale svym vlastnim pohledem. Nesetkdme se zde
s rozliSnymi §itkami na postavy, cely d¢j sledujeme ze stejné vysky o¢i bez zmény rakursu.

Mame stéle stejny odstup a néhled.

Stfih je téméf eliminovan v rdmci moZnosti pfechodl z lokace na lokace a vétSinu filmu
sledujeme v realném case, jak nam jej serviruje zivot. Pomalé tempo jeho filma se vymyka
dnednimu trendu, kdy se Zivot ¢im d&l tim vic zrychluje v¢etné filmové feéi. Film je tak
pomaly, Ze ndm jakoby pfipomina pomalé plynuti minulosti a tim vic zdiraziuje vnimani
vidéného.

Celé toto temné, tiché, neozvlastnéné dilo na nas pisobi, jako bychom za oknem nékoho
skute¢né pozorovali. Bylo nam ho lito, ale zaroven ho v tom nechali se svédomim, jaké si

my sami, dle toho co vidime, ur¢ime. ProtoZe Cristian Mungiu nam k tomu zkratka nic svého
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nefekne a necha jen na nés, jak si jeho objektivni podani situace vyloZime a jakého ¢lovéka

s ndzorem v sobé& najdeme.
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