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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva osobnosti prvniho asistenta rezie hrané¢ho filmu, jeho organizacni a
provozni funkeci, jeho néplni prace v prubéhu filmového nataceni a piipravnych praci. Méla
by podat zakladni znalost potfebnou ke zvladnuti pozice prvniho asistenta rezie ve

filmovém §tabu.

Kli¢ova slova: nataceni, film, prvni asistent rezie, pomocny rezisér, filmovy $tab

ABSTRACT

This thesis deals with personality of the 1st assistant director, his administrative and
operational behaviour on set during production and pre-production. It should provide a

basic knowledge of managing a movie set as the 1st assistant director.

Keywords: shooting, film, 1st assistant director, AD, film crew
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UvVOD

V piipadé, Ze se rezisér rozhodne natoCit film, hledd k sobé mimo hlavni tvirci
Stabové profese také nékoho, kdo mu bude stat po celou dobu po jeho boku a odleh¢i mu
od organizacnich a provoznich povinnosti filmového nataceni. Takovy ¢lovek by mél byt
profesionalnim kolegou, dobrym pfitelem, zodpovédnym radcem a hlasitou oporou
vV naro¢nych situacich jak nata¢eciho obdobi, tak pfipravnych praci. Touto bakalaiskou
praci bych rad pojmenoval idealni prototyp ¢lovéka, vhodného pro praci prvniho asistenta
rezie. Pokusim se vymezit, jiz fecend, organizacni a provozni prava a povinnosti, ale také
lidské vlastnosti a osobnostni vybaveni ¢lovéka, potifebné k zvladnuti profese prvniho
asistenta rezie. Zaroven bych chtél vyjmenovat vSechny nutné kroky potiebné k zajisténi
hladkého pribéhu nataceni. V neposledni fadé bych se rad dotkl vztahu prvniho asistenta

rezie k ostatnim kolegiim filmového $tabu a herctim.

Vzhledem k tomu, Ze jsem studentem oboru rezie se zajmem o povolani prvniho
asistenta rezie, ale pouze s malou osobni praktickou zkuSenosti, pokusim se podlozit sva
tvrzeni nékolika informacnimi zdroji. V prvé fadé v literatuie ziskané (Otakar Fuka -
Asistent rezie a filmovy $tab), striktni ,,ucebnicové poZadavky profesionédlnich produkci
na asistenta rezie. Informace z knihy podpoiim know-how aktualné pusobicich ceskych
pomocnych rezisériu (Viktor Walter, Jiti Kacirek). Zohlednim i kompromisy, ke kterym
musi dochazet v pribéhu mensich nataceni, naptiklad studentského charakteru. Jinymi
slovy — jak by prace prvniho asistenta rezie méla na zékladé teorie idealné vypadat
v Kontrastu s tim, K jakym omezenim a nouzovym opatfenim casto dochazi v praxi na
malych natacenich. A kde by mé¢la stat hranice absolutniho minima, které musi ¢lovek pro

nataceni udé€lat, aby si mohl viibec fikat prvni asistent rezie.
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1 PRVNI ASISTENT REZIE = ,,POMOCNY REZISER“ A JEHO
DALSI ASISTENTI

Ihned v avodu je dulezité piesné pojmenovat vSechny rezisérovy asistenty a
definovat jejich postaveni a pravomoc ve filmovém Stabu. Pro prvnim asistenta reZzie
v tuzemsku ¢asto pouzivame pojem ,pomocny rezisér. Z duvodu stale castéjsiho
narodnostniho prolinani jak ve svété, tak i mezi Cleny filmového Stabu a obecné kvuli
pronikani anglicismti do slovnikli souCasnych jazyku, je tieba zddraznit anglicky nazev
této profese. Pro mezinarodni srozumitelnost tedy pouZivame pojem 1% Assistant Director
nebo zkracen& AD [ejdy]. Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze se v soucasné dobé& ¢asto
pouziva pouze AD, nebo (prvni) asistent rezie. Pomocny fezisér ale i nadale ziistava,

alespon v Cechéch, jako jeden z oficialnich nazvi této profese.

Jedna se tedy o hlavniho organizatora, vidce placu. V nasledujicim dokumentu se o
prvnim asistentovi rezie budu vyjadiovat pro zjednoduseni i jako o ,,ADmM* a budu se tedy
vénovat pifevazné jemu. Podle potifeby nastinim i jeho vztah s ostatnimi asistenty rezie.
Téch muze byt na nataeni vice — zalezi na naroCnosti pfipravovaného projektu, ale
asistenta rezie. Na zahrani¢nich natacenich velkych produkci mize byt druhych asistentl
rezie samoziejme 1 vice.

Dalsi postavou na hranici rezijniho a produkcéniho departmentu je ,,runner*. Osoba,
ktera nosi kavu, zidle, nebo poméaha s dal§imi drobnymi ¢innostmi nutnymi pro zajisténi
hladkého chodu nataceni — napiiklad i ,,lock upl“ — takovy asistent, ktery je vzdy po ruce.
Kazdopadné vSichni tito asistenti plni vali ADho, v pifipadé runnera se fidi i vstupy
produkce.

Prvni asistent rezie je i na velkych natdenich vzdy jen jeden. Je sluzebné

nadfazeny ostatnim asistentiim reZijni slozky, coZ znamend, Ze napiiklad druhy asistent

rezie je méné kompetentni nez AD. Na prresném rozdéleni uikolii se viak musi oba asistenti

! Zabor &asti ulice, vefejného prostoru. Z divodu sméru snimani nutno zastavovat chodce nebo automobily. —
poznamka autora
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s reZisérem domluvit vidy piimo s ohledem na dany projekt.? V zadném oficialnim
dokumentu se piesné jejich prace nevymezuje. Obecné plati, ze AD ,,Zije* s natac¢enim uz
od zacatku, GcCastni se ptipravnych praci, organizuje plac, fidi komparz atd. Naproti tomu
druhy asistent rezie ptichdzi az v momenté, kdy si ho AD povold a postupné¢ mu zadava
dil¢i ukoly. Druhy AD se primarné stara o pohodli herct, jejich v€asny ptichod do/z
maskérny, na plac, nebo béhem nataceni pracuje jako informacni spojka prvniho asistenta
rezie s produkei.® Tak jako AD slouzi nata¢eni svym hlasem, pomahé druhy asistent reZie
usmévem. A¢ se to mize zdat banalni, jeho velkym tkolem je $ifit mezi pracovniky

dobrou naladu a pozitivni energii.

Mezi asistenty rezie se muze fadit naptiklad i koordinator komparzu. Ten pracuje
pro ADho a posloucha jeho pokyny, poméha mu ulehcit organizaci davi lidi, stard se o
jejich potifeby mimo plac a pohyb mimo scénu. AD si v idealnim piipadé fidi az jejich

samotnou akci pted kamerou.

V situaci, kdy z jakychkoli divodu nelze v malych nebo studentskych produkcich
obsadit post druhého asistenta rezie, dokaze saim prvni asistent rezie zastat jeho funkci. To
samé plati pro koordinatora komparzu. Napiiklad pokud se jednd o natdeni s méné
pocetnym hereckym obsazenim nebo v jednodussi interiérové lokaci. V malych Stabech,
nebo pfi nataceni bez hercti neni druhého asistenta rezie potteba viibec. Avsak v rozlehlych
exteriérech nebo s poc¢etnym komparzem uz zalezi na zdravém uvazeni ADho a nasledné
domluvé s produkci, zda lidské zdroje a rozpocet dovoli obsazeni druhého asistenta rezie.
Obecné na filmovych nataenich plati pravidlo ,,¢im vice rukou, tim 1épe* a to 1 ptesto, Ze
nemuseji byt vSichni neustale vytizeni. Vzdy se bude kazdy ¢len Stabu alespon nékolikrat

hodit a uSetii naptiklad cenné kroky ostatnim, zaneprazdnénym kolegtim.

2 FUKA, Otakar. Dvacet lekci pro asistenty rezie: Asistent rezie a filmovy §tdb. Praha: Akademie mizickych
uméni v Praze, 1993. Str.27

® FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta reZie: Asistent reZie a filmovy Stab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.12
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2 PRACE PRVNIHO ASISTENTA REZIE NA PLACE A MIMO
PLAC

Predpokladem a zdakladem kvalitni prdace prvniho asistenta rezie jsou vzdjemné
dobré pratelské vztahy s celym filmovym Stabem. Nataceni je lidsky systém, zaloZeny na
dohodé.* Nelze tedy vzdy piesné fici, co je a co neni spravné rozhodnuti, a jestli se néco
déla takto, nebo jinak. Vzdy zalézi na individudlni domluvé ¢lent $tabu. V podstaté je
mozné cokoliv, pokud se s domluvami za¢ne v¢as. ZaleZi ale pravé i na zdravém uvazeni
ADho, jelikoz pravé on, jako jeden z mala, ma piehled ,,0 spravném fungovani motoru
nataceni®, tedy o dostupném c¢asu a penézich. Dohoda pak slouzi jako hlavni stavebni
kamen, nebo spise lepidlo nataceni. I ptesto, ze se celé nataceni da rozdélit do tii hlavnich
etap, je AD absolutné nepostradatelny pouze na dvou z nich. Dokoncovacich praci se sice

ucastni, nicméné hlavni tézisté vsech praci je v tomto obdobi presunuto do stFizny > atak se

jeho pomoc omezuje maximalng na zajisténi hercii pro nahravdni postsynchronii.®

Hlavnim zdjmem prvniho asistenta rezie je tedy podpora pfipravnych praci a
samotného nataceni. Ptipravné fazi se piikladd o néco vétsi vyznam, protoze prubeh
nataceni se velmi jasné odviji od peclivosti ptiprav. I pfes to, co bylo vyse feCeno 0
dohodach, je tfeba drzet v paméti, ze nataCeni neni demokracie, ale s nadsazkou totalitni

systém, ve kterém vzdy vladne rezisér nebo producent.

* FUKA, Otakar. Vznik a vyvoj filmového $tabu: Asistent reZie a filmovy §tdb. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 1993. Str.8

> FUKA, Otakar. Dokoncovaci prace: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni
Vv Praze, 1993. Str.23

® FUKA, Otakar. Dokonc¢ovaci prace: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 1993. Str.24
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2.1 Pripravné prace

2.1.1 Literarni scénar

Rezisér nebo producent si najimda prvniho asistenta rezie’ uz béhem vzniku
projektu. Prvni véc, se kterou vSak AD miize zacit redln¢ operovat, je literarni scénat. Po
ditkladném studiu literdrniho scéndre® pak rozepise technické listy po lokacich a dikladng
vyplni vSechny informace citelné jiz ze scénafe, napiiklad pocet komparzisti v dané
lokaci, jména postav, vSechny rekvizity nebo specifické pozadavky k prostiedi, kterému se
bude nasledn¢ hledat lokace. Tyto slozky se V prub&hu piiprav postupné dopliuji a
zptesnuji. Podle nich pak vznika jiz v ranné fazi jakasi prvni verze natdceciho planu. Velmi
dulezitym cilem je co nejdiive odhadnout pocet natacecich dni. Produkce pak muze zacit
pracovat na rozpoctu. Od poctu natdCecich dni se odviji hekticnost natdceni a naptiklad
realny pocet zabéri na den. AD by mél v prvni fad¢ hdjit zajmy reziséra a bojovat za
natocitelnost projektu v idealnim ¢ase. Pokud se rezisér a AD dobfe znaji a neto¢i spolu
poprvé, nedéld ADmu problém zdravé odhadnout, kolik ¢asu bude reZisér potiebovat ke
své praci. AD by mél vycitit, kde by se mohly na projektu objevit problémy a zacit jiz od

zacatku premyslet nad odstranénim téchto tfecich ploch.

Uz z titulu ,,asistent rezie® je zietelné, Ze jeho tdélem je byti pravou rukou reziséra,
nejblizsim spolupmcovm’kemg, podporou a zastavat v piipravném obdobi zejména
organizacni préce, aby samotnému rezisérovi uleh¢il od téchto provoznich starosti a
pomohl mu efektivné vyuzit Cas vymezeny producentem pro pfipravu nataceni. AD muize
reziséra doprovdzet uz pri vybéru Stabu™, nicméné neni pravidlem, Ze je do natdCeni
zapojen od Uplného zacatku. Nékdy nastupuje do procesu az poté, co si rezisér sam vybere
a konzultuje projekt s nékterymi tvircimi vytvarnymi slozkami, napiiklad s kameramanem

nebo architektem.

" FUKA, Otakar. Dvacet lekci pro asistenty rezie: Asistent rezie a filmovy §tdb. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 1993. Str.27

8 FUKA, Otakar. Dvacet lekci pro asistenty rezie: Asistent rezie a filmovy §tdb. Praha: Akademie mizickych
uméni v Praze, 1993. Str.26

% FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta reZie: Asistent reZie a filmovy §tab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.11

0 FUKA, Otakar. Piipravné prace: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993. Str.18
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2.1.2 Explika¢ni porada (¢tend/dekupaz)

Po nastudovani literarniho scénafe a obsazeni vSech hlavnich tvircich Stdbovych
profesi prichazi na tfadu ,,explikacni porada“ (porada o globalnim projektu), ktera se
zaméruje na vyjadreni hlavnich, jiz obsazenych, Stabovych profesi k literarnimu scénaritt
Poradu vede reZisér za asistentovy pomoci. Stdb by si mél sjednotit predstavu hlavnich
motivl, jednotlivych postav, dekorace, kostymii, aby mohly jednotlivé slozky dale
pracovat s ucelenou piedstavou hlavnich tvirct. Kazda profese tedy vyslovuje své
pfipominky k jednotlivym obraziim. Planovani nata¢eni samoziejmé nekonci touto jednou
poradou, ale jednotlivé profese fesi a tvori pribézné dle potieby vse individudlné. AD
s vedoucim vyroby urci termin dal$i porady, na které by mél $tab prezentovat pokrok

svych praci.

2.1.3 Obhlidky

Cilem pftipravnych praci obecné je udélat absolutni maximum pro to, aby nasledné
nataeni probeéhlo bez jakychkoliv komplikaci. Stim souvisi i pribézné vytvareni
technického scénare, ktery je ale velmi zavisly napiiklad na dobfe odvedenych obhlidkéach
lokaci, at’ uz exteriérovych, realnych nebo ateliérovych. Obhlidky by mély prob&hnout
hned v nékolika kolech a vSech by se mély ucastnit minimalné hlavni tviréi a vytvarné
slozky v¢etné vedouciho vyroby. V prvnim kole obhlidek, ve kterém se vybira naptiklad
z n¢kolika kavéren ta jedna nejvhodnéj$i, byt AD nemusi. Musi se uz ale ucastnit
technickych obhlidek ve finalni lokaci. Jednim z dulezitych bodi téchto obhlidek je pro
ADho konzultace srezisérem a kameramanem o generalnim sméru snimani —
zjednodusené, co vse tedy bude v dané lokaci v zabéru. Na zakladé téchto instrukci mize
naplanovat, kam v den nataceni necha postavit hnizdo (pro reziséra, skript a zvuk), kam
umisti veskery vozovy park, nebo hlu¢ny agregat, ptipadné kde vymezi prostor pro zazemi
produkce a catering. Naplanovani obhlidek ma na starosti bud’ prvni asistent rezie spolu

s vedoucim vyroby, nebo lokaéni. Ukolem ADho je zapsani viech pozadavkd hlavnich

1 FUKA, Otakar. Piipravné prace: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993. Str.20
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profesi k dané lokaci a nésledné pfedani informaci s navrhem feSeni vedoucimu vyroby.
Ptipadné muze jednotlivé slozky upozornit na problémy, které by mohly vyvstat —

naptiklad hlu¢na podlaha, nedaleka dalnice nebo Casté srazky.

2.1.4 Technické listy

Soucasti organizace je ,, pravidelné vypracovavani dennich pracovnich programii a

‘

zajisténi jejich plnéni’ 12 Jak informace ziskané na pribéznych poradach s jednotlivymi
vytvarnymi slozkami, tak zapisky z obhlidek a celkové novd fakta a pokroky v technickém
scéndri se zapisuji do technickych listi™®, které se tak priib&zné pod dohledem reZiséra
roz§ifuji a aktualizuji. Prvni asistent rezie sbird finalni fakta o rekvizitach, maskach a
kostymech a zajiStuje jejich platny vybér a nasledné predani informaci rekvizitarim,
maskérim a kostymérim. Stejné tak by mél v€as predat vSechny potfebné informace

architektim a stavbé a po dokonceni stavby dekorace domluvit s rezisérem termin jeji

piejimky.

2.1.5 Pomoc s herci

Dalsim dalezitym ukolem prvniho asistenta rezie je pomoc pri vybéru hercii™* a

samostatny vybér komparzu podle piedstavy reziséra a informaci ze slozek. Dnes Casto fesi
vybér komparzu 1 hercii castingové agentury, se kterymi pak AD komunikuje. 1 pfesto
letech byvalo zvykem, ze asistenti rezie disponovali svymi vlastnimi seznamy herct a

komparzista.

12 FUKA, Otakar. P¥ipravné faze: Asistent reZie a filmovy §tdb. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1993. Str.19

3 tamtéz

¥ FUKA, Otakar. Herci: Asistent reie a filmovy stab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1993.
Str.51
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AD reZisérovi organizuje castingy, herecké, maskérské a kostymové zkousky
Stara se o casové moznosti hercu, jejich zavazky a domlouva jejich uvolnéni. Pribézné tak
sbird informace pro vytvoreni nataceciho planu a rozpoctu, ktery sice sam nevytvdri, ale
dohlizi na jeho sestaveni produkci.® Pomocny reZisér se jinak o vyplaty komparzist
nestara. To feSi taktéZ castingova agentura, produkce, nebo ucetni. Jen je tieba spolu
s produkci, na zaklad¢ poctu komparzisti a po¢tu natacecich dni, v€asné vymezit ¢astku v

rozpoctu.

2.1.6 Nataceci plan

Prvni asistent rezie po celou dobu piipravného obdobi tzce spolupracuje s
vedoucim vyroby. Veskeré vstupy od hlavnich slozek, které dostane, ptedava k feSeni
produkci. Sam pouze navrhuje feSeni, ktera konzultuje s rezisérem nebo ostatnimi tvir¢imi
slozkami. Hlavni prioritou prace asistenta rezie V pfipravném obdobi je vytvoreni
nataceciho planu. Cela faze piiprav sméfuje k tomuto bodu. Nataceci plan se finalizuje na
zaklad¢ informaci z dokonceného technického scénédfe a kompletnich technickych lista.
Diilezité je sladit zdavazky hercii a predné naticeci plan uzpisobit jim.'" Na rozdil od
hollywoodskych produkci, které si herce bookuji na délsi dobu a maji je libovolné
k dispozici ve vlastnich karavanech, musime v Cechach poéitat s ¢asovym omezenim
herct kvili zavazklim na divadelnich ptedstavenich apod. AZ po sladéni Casovych dispozic
hercti se AD tidi moZnostmi jednotlivych lokaci a naroc¢nosti obrazli. V neposledni fadé
musi zohlednit, po diskusi s reZisérem, vhodné posazeni obrazii za sebe. V nékterych
ptipadech postavy prochazeji jistymi fyzickymi nebo narocnymi psychickymi zménami,

takze je tieba zanechat naptiklad chronologické pofadi.18

V kazdém pfipad¢ je tieba myslet na to, ze lidé maji své limity a proto musime

nakladat s jejich Casem a energii efektivné. Po n¢kolika dnech naro¢ného nataceni je dobré

1> FUKA, Otakar. P¥ipravné faze: Asistent rezie a filmovy §tdb. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1993. Str.19

1 FUKA, Otakar. Herci: Asistent reZie a filmovy §tab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1993.
Str.52

7 tamté

18 Kazdy projekt si zada sviij specificky piistup. Zalezi proto na dohodg s rezisérem.
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vyuzit volného dne k odpocinku i ptesto, ze produkce bude trvat na co nejrychlejSim
natoceni celého filmu. I pravé proto musi AD zvolit idedlni pocet zabérli na jeden nataceci
den. U kazdého zabéru by mél zohlednit, kolik ¢asu bude kazdy department na jednotlivé
ukony pottebovat. To znamena naptiklad jak narocné bude sviceni, kolik casu zabere
stavba, jak slozity maji postavy makeup nebo zda-li bude rezisér potiebovat ¢as navic na

herecké zkousky.

Pokud nedojde ke splnéni techto zakladnich vkolii, nemélo by se uvazovat o vstupu
do natdceciho obdobi. Pripravné prace by se v zadném pripadé nemély podcenit a zbytecne
zkracovat, protoze by se takové Setieni mohlo nasledné negativné projevit pri realizaci. 19
Pravé poctiva priprava se ve finale projevi na vysledném filmu a zvlasté pak na hladkém
prabehu natdéeni. V neposledni fad¢ je ukolem prvniho asistenta rezie doruceni finalniho
technického scénare a technickych slozek pro jednotlivé nataceci dny do rukou vsech

v v o7 ) ’ve s 20
prislusnych pracovniku a ucinkujicich.

2.1.7 Technicka explikace a komunikace

Soucasti ptfipravnych praci byva jesté jedna hlavni strategickd skupinova porada
fizena z pravidla producentem. ,, Technicka explikace (porada o technicko-organizacnim
zajisteni) smluvné zajistuje dodani, ¢i prondjem vSech technickych prostredkii nutnych
k realizaci filmu, co se tyce mnozstvi a druhu techniky, ¢i sluzby, tak v odpovidajicich
casovych terminech a financnich prostredcich. “2L\/ dnesni dob& uz neni pravidlem, Ze tato
porada skutecné vzdy probcéhne. Diky stile se zrychlujicim komunika¢nim technologiim
jsou clenové filmového S§tdbu schopni pracovat velmi pruzné a komunikovat takika
kdykoliv pies telefon, nebo internet. Diky tomu mize napiiklad kameraman sepsat své
technické pozadavky a predat je produkci e-mailem. Podobné sdéluje své pozadavky

architekt. Ostatni naroky, jako jsou uzavérky silnic, v ptipadé dobovych projektd upravy

¥ FUKA, Otakar. Piipravné prace: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993, Str.17
2 FUKA, Otakar. Piipravné prace: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993. Str.19
2l FUKA, Otakar. P¥ipravné prace: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993. Str.20
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exterierti (antény, poulicni osvétleni), vznikaji vétSinou béhem obhlidek. Ty si zapisuje
AD, ptipadné loka¢ni a pozdéji se doplnuji do technickych listi. I ptesto, ze se da spousta
véci domluvit na dalku, neni rozhodné na Skodu, kdyZ se cely §tab po n&jaké dobé ptiprav,
vétSinou tésn¢ pred zahajenim nataceciho obdobi, jesté¢ jednou sejde v plném poctu a
projekt si zrekapituluje. Vystupem této porady by mél byt konkrétni termin zahdjeni

natacectho obdobi filmu.*

Jiz zminéna komunikace prostiednictvim internetu, napiiklad e-mailu, nebo
vytvafeni cloudovych sdilenych diskli, do kterych ma pfistup cely Stab atd., zlepSuje
vSeobecnou orientaci v projektu. Do sdilené slozky muze AD nebo jeho asistent umistit
veskeré materidly (scénare, fotografie z obhlidek, névrhy kostymu...) pro ostatni
k nahlédnuti a ipravam. Neni rozhodné zbyteéné po celou dobu piipravné faze prubézné e-
mailem informovat $tib o postupu pfiprav a klast drobné pozadavky na jednotlivé

departmenty.

22 FUKA, Otakar. Piipravné prace: Asistent rezie a filmovy stdb. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze,
1993. Str.20
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2.2 Nataceci obdobi

Pii ptechodu z faze piiprav do nataceciho obdobi se funkce prvniho asistenta rezie
zadsadné¢ méni. Jiz nema tak Uzky vztah s vedoucim vyroby, ale komunikaci s nim spise
realizuje skrze svého asistenta, ktery v této fazi nastupuje jiz se 100% nasazenim. AD se
béhem nataceni nehybe z placu a z pravidla ptichazi jako prvni a odchazi jako posledni.
Rozdé€leni ukoll je v pfipad¢ obou asistent individualni. AD béhem natadCeni uz piilis
nevénuje zadnym produkénim tkontm, ale pienechava jejich feseni jinym kompetentnim
osobam. Pfima spoluprice se Stdbem produkce se vymezuje na sestavovani pracovnich
programt a dennich dispozic pro nasledujici den. Ty AD vymysli béhem dne a druhy

asistent rezie je podle n&j vypracovava.

Prvni asistent rezie od prvniho momentu na place organizuje natdeni. Rozdava
nejnovEjsi informace a pokyny celému §tabu a informuje o procesu reziséra. Stava se
hlasem a mozkem placu. M¢l by piesné védét, co se kde déje nebo na koho se s ¢imkoliv
obratit. Nahlas oznamuje ¢islo pravé piipravovaného zabéru, mize i cely popis preéist
z technického scénare a posléze si ovétuje u ostatnich slozek, zda-li vi, co maji délat. Prace
prvniho asistenta rezie je Cisté technickd profese, neni kreativni. AD pouze zajistuje
hladkost nataceni, avSak neni kompetentni délat rozhodnuti bez schvaleni reZieséra nebo
producenta.?® Ti jsou na natddeni nejnadfazen&jsi a po nich rozhoduji samoziejmé hlavni
kreativni slozky Stabu. AD je, da se fict, aZ ,tfeti v fadé a pod nim vS§ichni ostatni. Ti ho
poslouchaji a tidi se jeho pokyny, ale on sam pouze kopiruje vizi reziséra. To je dalsi
zéasadni rozdil ¢eského a amerického systému filmovych produkei. V americkém systému
je AD pln¢ a maximalné technicky pracovnik. Je najaty producentem aby na nataceni hajil
zajmy produkce. Jeho priorita je striktni dodrZeni planu. To znamend, Ze muize reZisérovi
,zakazat“ zopakovat zabdr, pokud to Gasovy plan neumoziiuje. To v Cechach neni
v zadném piipadé mozné. Na Ceském place je asistentova priorita pohodli a spokojenost

reziséra.

2 FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta reZie: Asistent reZie a filmovy Stdb. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.11
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Jelikoz AD slouzi velmi vyrazné natdeni svym hlasem, ktery mé ale pouze jeden,
pouziva ruzné dorozumivaci prostiedky, které mu praci ulehcuji, napriklad vysilacky. Tyto
prostredky mu pomahaji ,, vidit ¢innost pred kamerou i mimo natacect prostor“24. M¢l by
je prostiednictvim runnera nebo druhého ADho rozdat do rukou min. vSem hlavnim
tviréim slozkam, do zazemi produkce, kostymérny a v ptipadé potieby by je m¢él
poskytnout napiiklad osvétlovacim, nebo asistentim kamery. Napiiklad pfi sniméni
kontaktniho zvuku, kdyz je potieba absolutniho klidu, pomahaji vysilaéky upozornit Sirsi
okoli o rozjizdéni zébéru.

Celkovée se AD snazi o ,zajisténi potiebného klidu a atmosféry pro tvirci praci na

.25
sceneé’

, zejména pak v situacich, kdy to naro¢nost hereckého projevu nebo pouzité rezijni
techniky vyzaduji. Dalo by se fict, Zze se stard o kézen a miiZze V n¢kterych ptipadech
upozorfiovat na zasady bezpe€nosti prace na place. Cizi Grazy ale ur¢ité nejsou jeho
zodpovédnost. V ptipadé zhorSené kazné nebo jakychkoliv nepiijemnosti by si AD
dokonce ani nemél dovolit nikoho vykazat z placu. Opét je to nejprve na rozhovor

s produkci, producentem nebo rezisérem.

Po pfijezdu na plac fidi AD jednotlivé slozky podle dennich dispozic. Nejen na
studentském nataceni se stard o vhodné umisténé ,,hnizdo* (pro kazdy zabér) s monitorem
pro reziséra, skript, hl. kameramana a mistra zvuku. Je tfeba myslet na dostatecny pocet
sluchatek, na ¢emz se S predstihem domlouva pfimo se zvukafem. Samotnou montaz a
zapojeni si vyzada u asistentii kamery, ptipadné si vyzada zidle od stavby nebo runnera.
Pied kazdym nataCecim dnem by mél AD spolu sSrezisérem a kameramanem

prokonzultovat ptfesné potadi nataceni jednotlivych zabérti — dekupaz.

V pritbéhu natdceciho dne samoziejmé dochdzi k postupné, jak fyzické tak
psychické, unavé vSech clenli §tabu. Prvni asistent rezie by m¢l umét odhadnout spravny
¢as pro prestavky na odpocinek a jidlo, které slouzi nejen pro dobiti energie, ale také

ZlepSeni nalady a moralky. Samoziejmé piesny Cas vzdy fes$i s obsluhou cateringu a

# FUKA, Otakar. Nataceci obdobi: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1993. Str.22
2 FUKA, Otakar. Nataceci obdobi: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1993. Str.22
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rezisérem. Z pravidla je hlavni pfestavka na jidlo (obéd) v polovin€ natiCeni a jelikoz se
jednd o pauzu jenom na jidlo, miize trvat tfeba 45 minut, ale potom se jde opét tocit.
Dulezité je uvédomit si, Ze po jidle byva $tab spiSe unavenéjsi nez piedtim, ale je tieba
neplytvat ¢asem a tocit dal. Pokud dochézi k ¢asovym skluziim, musi AD o piipadném
prodlouzeni natdceci smény S pfedstihem informovat produkci a nésledné cely zbytek
Stabu a pripadné prodiskutovat situaci s rezisérem. Zabéry se na druhy den odkladaji
malokdy. I za cenu prodlouZeni je nutné denni plan splnit, protoze se vétSinou nelze vracet
do stejné lokace dvakrat. Naskakovaly by naklady. Nataceni se pferusuje jen kviili nahlym
zménam pocasi nebo neodstranitelné technické zavadeé. Lidsky faktor je vzdy pfitomen -
lidé maji své piirozené limity a po jejich piekroceni by bylo spiSe na skodu snazit se §tab

dale nutit k ptehnané€ rychlému pracovnimu tempu.

V nékolika bodech mizeme strucné shrnout praci pomocného reziséra v nataCecim

obdobi:

- organizace placu v prub&hu nataceni (nezapominejme na jednotlivé zkousky -

aranZovaci, pochodova, ostré jeti)
- vytvarteni planu (dennich dispozic) pro dalsi nataceci den
- pfiprava epizodistii, komparzu a jejich vedeni na scéné

- pomocna prace S herci na scéné podle pokyni reziséra
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3 KDO JE POMOCNY REZISER?

Jak jsem jiz nastinil v predchozi kapitole, pomocny rezisér by mél byt ze vSeho
nejvice dobrym organizatorem. Dodrzeni ¢asového planu by mélo byt jeho prioritou a mél
by se také umét dokonale orientovat ve vSech potiebnych krocich dany nataceci den. Mél
by umét odhadnout délku trvani vSech krokii a Cinnosti. Samoziejmée si béhem ptiprav
pravidelné u vSech slozek musi ovéfovat Casové tdaje a prub&zné informovat ostatni, aby
zajistil plynulé plnéni nataceciho planu. Je nam tedy v zakladu samoziejmé jasné, ze prace
pomocného reziséra, tedy prvniho asistenta rezie, vyzaduje vysoky stupen fyzické a
psychické obratnosti?®. V kazdém piipadé by si mé&l AD zachovat korekini a strucné
jedndnz’27 a srozumitelné a ptresné vyjadfovani. Je pomocnikem vSech — pomaha fesit

problémy tak, aby se vSe uspésné€ natocilo.

Kdyz se fekne pomocny rezisér, pravdépodobn¢ se mnozi z nds neubrani piedstave
ukficen¢ho, cholerického, pfehnané temperamentniho tvora, rozhazujiciho rukama kolem
sebe, nenavidéného celym Stdbem, kolem kterého se musi chodit po Spickach. I to je
mozny zpusob prace prvniho asistenta rezie. Nicméné si nemyslim, Ze je toto jednani
nutnosti, spiSe ve vétsing piipadi je pravé na Skodu. Ano, AD je ¢lovek, ktery musi byt
nejvice slySet, musi mit energie na rozdavani, musi byt autorita a pravé on je ten, koho
vSichni ostatni poslouchaji a respektuji. Téchto kvalit se ovSem da dosahnout i jinymi
zpusoby, nez zvySenym hlasem a piehnanou gestikulaci. Dobry asistent rezie si respekt
vydobyje hlavné kvalitni a peclivou praci. Pfi natd€eni ma byt piredevsim klid a pohoda,
protoze kiik a hysterie pfindsi do uz tak vypjatych dni jen nepohodu. Neni moc Zadouci své
kolegy limitovat a rozddvat slozZkdm omezeny cas na jednotlivé tkony. V normalnim
ptipadé se nikdo praci nevyhyba, ale kazdy na ni potiebuje urcity cas. Pokfikovani je tedy

zbytecné.

Pokud bychom méli kratce zab&hnout do psychologie, a i kdyz to tak na place nutné

nemusi vypadat, pomocny rezisér musi byt, asi nejvice ze vSech ¢lent §tabu, vyrovnany,

% FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta reZie: Asistent reZie a filmovy stab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.12
2’ FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta reZie: Asistent reZie a filmovy Stdb. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.11
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sdm se sebou smifeny, harmonicky ¢lovék. Na natdCeni by si s sebou nemél v zddném
ptipadé¢ nosit své osobni nesrovnalosti, které by si jakkoliv vybijel na ostatnich. Je tam od
toho, aby nervozitu a stres spise vstiebaval nez rozdaval, fesil velké mnozstvi problému, za
které nemuze, ovSem nebral si nikdy nic osobné a dokazal objektivné fesit vzniklé krizové
situace. M¢l by jednat diplomaticky, vzdy s ¢istou hlavou a nutnym nadhledem. Nemél by

nechat své nebo cizi emoce ovlivnit sviij usudek.

V z4jmu filmu obecné, filmarské prace a natdCeni, ale zejména tedy v zajmu praveé
probihajiciho projektu, by mél AD reprezentovat ,,sviij $5tab® pred herci, externimi
pomocniky, lidmi u kterych se natdéi, ptred vetejnosti. Meél by s prehledem ovladat
spolecenské chovani, jednat solidné, umét odhadnout autoritu®®, respektive uznavat
vSechny, od kterych nataceni néco vyzaduje. Tudiz nepovySovat se nad nikoho, natoz nad
majitele vybrané lokace. K reprezentaci patii i fakt, Ze by mél AD neustile motivovat své
spolupracovniky k nejlepsim vykonim praveé svoji bezednou energii, pozitivnim vyrazem a
bezstarostnosti. Nemé&l by ani na chvili projevit tnavu a dopustit, aby si z néj v tu chvili

napiiklad asistenti kamery, nebo dokonce samotny rezisér vzali piiklad.

Je zvykem, Ze na post prvniho asistenta rezie aspiruji reziséfi, tedy srdcem tvirci,
umeélecky citici jedinci. Miize nastat situace, kdy bude AD citit potiebu projevit svoji
tvarci osobnost a nahlas zakrodit, zadit radit. To by si vSak ve vétSin¢ situaci nemél dovolit.
Mgl by si nechat napad spiSe pro sebe, nebo navrhnout pomoc, avsak diskrétné, piimo
rezisérovi, aniz by ohrozil jeho vidci postaveni ve Stabu®. Na postu pomocného reziséra
by se mél ¢loveék naucit potlacit svého tvar¢iho ducha a zastavat opravdu pouze
organizatni a technickou funkci. MlZe se samozifejm¢ stat, Ze si sdm reZisér piivola
v nékterych slozitych situacich svého asistenta na pomoc. V ptipad¢ vedeni komparzu a
epizodistl sice musi AD zapojit svého vnitiniho tvirce, ale nemél by v zadném ptipadée
zastinit nebo ohrozit tviir¢i zamér reziséra a jakkoliv ho ovlivnit k odklonéni z ptivodniho

smeru.

% FUKA, Otakar. Osobnost a funkce asistenta rezie: Asistens reZie a filmovy stab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.11
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Celkove by mél AD zapomenout na své ego a zodpoveédné a lidsky pfistoupit ke své
funkci. Byt flexibilnim nastrojem slouzicim dané véci. Slevit z nékterych osobnich naroku
a pracovat pouze na mistech, ktera jeho funkce vymezuje. | tim pijde ostatnim kolegiim za
vzor a nebude ohrozovat vysledek pfipravovaného dila. Ackoliv mize byt AD ve Stabu
velmi oblibeny, Vv krizovych situacich obcas 1 jemu dojde trpélivost a nemusi se vzdy
zachovat podle svého ,kodexu“. V takovych momentech pfispécha na pomoc druhy
asistent rezie a srovnd zhorSenou naladu zpét do poradku. Nemélo by se stat, aby vztek
jedné osoby pyramidové piechazel z osoby na osobu a nakonec skoncil tfeba pravé u
reziséra, nebo hercti a ohrozil tak jejich vykony pied a za kamerou. Pokud bychom chtéli
zapojit v avahu vypocitavost, kterou musi prvni asistent rezie cht¢ nechté disponovat, mél
by sam byt také trochu hercem. Vzdy by mél konat v zajmu rezisérovych zaméra a potieb,

coz znamena i obc¢as ne tak docela upiimné jednani, at’ uz se Stabem ¢i praveé s herci.
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4 VZTAH A PRISTUP PRVNIHO ASISTENTA REZIE
K JEDNOTLIVYM SLOZKAM FILMOVEHO STABU

Asistent rezie navaze v prubéhu natdCeni kontakt s kazdym c¢lenem Stabu vzdy alespon
jednou. S hlavnimi slozkami ale spolupracuje téméf neustale, i kdyZ se jeho prace omezuje
pouze na komunikaci s nimi. Od kazdé profese samoziejmé ocekava trochu jiné vysled\ky,

a proto praveé schopnost vSestranné komunikovat je jeho kli¢em k uspéchu.

4.1 Kamerova slozka

Hlavni kameraman ma béhem nataceni k dispozici nékolik svych vlastnich
asistenttl, ktefi plni jeho pozadavky. Dalo by se fict, ze ackoliv neni prvni asistent rezie
ptimo jeho pravou rukou, ur€ité je pro kameramana partnerem, jeho oporou, uchem a
tvarce filmu, musi o né¢j AD pecovat podobné jako o reziséra a pfipravit mu podminky pro
pohodlnou praci. Dal§im faktorem je skute¢nost, Ze kamerova slozka byva z pravidla,
stejné jako AD a produkce, prvni a posledni na place. Bylo by tedy siln¢ neproduktivni,
nejednat s témito lidmi s maximalnim respektem a nevytvofit jim podminky pro Gspésné

dokonceni nataceciho dne.

Podminkami myslime hlavné dobrou organizaci ¢asu a rychlou a srozumitelnou
spojku mezi hlavnim kameramanem a ostatnimi tvlir¢imi slozkami, jako jsou napiiklad
architekti, maskéfi, kostyméri, zvukaii aj. Zpravidla ale kameraman oslovuje vSechny
sloZzky sdm. Neni ale na Skodu, kdyZ je AD na blizku a informace pomah4 distribuovat.
Umeélecké profese v nekterych piipadech sviij nazor projevuji tiSe a pouze mezi sebou a
svymi asistenty. Proto musi mit asistent rezie nastrazené usi a v ptipad¢ vzneseni jakékoliv
namitky musi informaci rozhlasit dale, ptfipadné co nejrychleji pfivolat jinou pottebnou

tvlréi slozku na pomoc.

AD by mél znat alespont zdklady kameramanské prace, aby dokéazal piedem
odhadnout dobu, potfebnou k uréitym ukonim, jako napiiklad zména objektivu, nebo

nasviceni scény. Dokaze pak pfiméfené¢ ndrocnosti dané prace, efektivné popohanét
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asistenty a osvétlovace. Nemluvi jim do prace, pouze se snazi eliminovat prostoje a drzet
vSechny informované o zménéch. Navic uz diky dekupazi a dennim dispozicim AD pocita
s Casem stravenym piipravou jednotlivych zabérti, nicméné i tak by mél u hlavniho
kameramana prubézné ovéfovat stav dané situace. Se ziskanym orienta¢nim ¢asovym
udajem pak dale asistent rezie pracuje ve prospech dalSich ptipravnych praci. Tento postup
nékolikrat opakuje. Postupné ¢asovy udaj zptesiuje az do té doby, nez je zabér kompletné

ptipraven K tomu, aby mohli byt na plac ptizvani herci.

Po finalnim postaveni kamery a uréeni sméru a $iiky zabéru AD informuje podle
potieby stavbu, architekty, nebo skript, aby si piekontrolovali zorné pole napiiklad kvili
navaznostem. Pravé hlavni kameraman, pifipadné néktery z jeho asistentl je ¢lovek, u
kterého si AD ovétuje, V kolika planech se bude pohybovat komparz a jak moc vyraznd
bude jejich role v zaberu.®* V pripadé potieby informuje AD hlavniho kameramana o

casovém skluzu a domlouva s nim minimalni ¢as potiebny k prichystani zabéru.

Opét ve skromnéjSich podminkach studentského nataceni by se prvni asistent rezie
(i pfesto, Ze by se mél vénovat zejména své praci, jako vSichni ostatni ¢lenové §tabu)
nem¢l S§titit pomoci hlavnimu kameramanovi s nékterou z asistentskych praci, jako
naptiklad podrzet tézkou kameru pii neplanovaném cekani. Celkové se snazi ulehcit takika

komukoliv v nepohodInych okamzicich.

4.2 Zvukova slozka

O znalostech prace zvukafe plati to samé jako o znalosti prace kameramana.
Asistent rezie by si mél byt védom potiebnych podminek na place napiiklad pfi nataCeni
kontaktniho zvuku. M¢l by davat zvukaiim a kameramantm stejnou vahu. Napriklad by
meél vénovat zvukarum dostatecny prostor k nasnimani statu, atmosfér, potiebnych presahi

pred a po akci*®. MEl by chépat, Ze néktera prostfedi s vyrazngjsim dozvukem potiebuji o

31 FUKA, Otakar. Kameraman a obrazova slozka filmu: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.31

2 FUKA, Otakar. Zvuk a zvukovy mistr: Asistent reZie a filmovy Stdb. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 1993. Str.40
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to vice kazn¢€ na place, piipadné¢ by mél informovat §tdb a herce o ¢ekani na utiSeni
vzdalené silnice ¢i priletu letadla. MéEl by po konzultaci S mistrem zvuku vysvétlit
napfiklad hercim a komparzistim, jakym zplisobem a zda-li se snima zvuk, jestli maji
mluvit vice nahlas nebo staci potichu. Jestli se napiiklad jejich chovani, pohyb atd., nebude
zvukové misit s jejich dialogem, nebo kterym smérem maji mluvit, pro zachovani

srozumitelnosti.

Zakladnim ptredpokladem je, ze vSichni Clenové Stabu pracuji profesionalné a
navzajem Se respektuji. Nicméné mezi kameramanem a zvukarem vznikaji obcas zbytecné
spory, které by mél AD umét ohlidat a usmérnit.**> Mé&l by tak napiiklad v&as upozornit
zvukare, aby si vyzkousel, zda-li mikrofon nevrha stiny do prostoru v zabéru a ptipadné ho
pfimét k vzajemné domluvé s kameramanem. Pokud se problém zaéne fesit véas, vzdy se
da najit funkéni kompromis bud’ ve sviceni, nebo ve stylu snimani zvuku. Povinnosti
asistenta rezie je taktéz v€éasné upozornéni zvukare o ptichodu ¢i oblékani hercti, z divodu
instalace mikroporti do jednotlivych kostymi. AD tedy zvoli vhodny moment, informuje o

tom herce a pfizve asistenty zvuku.

4.3 Stab vedouciho vyroby

Vztah prvniho asistenta rezie S vedoucim vyroby je jiz celkem podrobné popsan
v pfedchozich kapitolach. Ve fazi ptiprav, nataceni i postprodukce, spolupracuje AD s
vedoucim vyroby velmi izce. Vedouct vyroby musi mit v aSistenta rezie velkou diveru®. Ve
fazi ptiprav komunikuje AD svedoucim vyroby piimo a v pribéhu nataceni pak
prosttednictvim druhého asistenta rezie. Nicméné ve fazi nataceni je potieba, aby byl
hlavné rezisér naprosto oddélen od produkénich aktivit a nedostavaly se K nému zadné
problémy a produkéni komplikace, které by ho mohly jakkoliv vyruSit a nabouravat jeho
soustfedénost na svou vlastni praci. Proto reziséra v komunikaci s produkci béhem

nataCeni zastupuje a fesi vSe potfebné AD. Ten jednd v zajmu filmu, jakoZto uméleckého

% FUKA, Otakar. Kameraman a obrazova slozka filmu: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 1993. Str.31

% FUKA, Otakar. Herci: Asistent rezie a filmovy §tab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1993.
Str.51
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dila, ale musi operovat i Sekonomickym citem produkéniho. AD predava veskeré
pozadavky Stdbu z placu na produkci a uzce s ni spolupracuje pti organizaci prestavek na
odpocinek a jidlo. % Navzajem by si méli vypomahat v krizovych situacich a oba by méli
chapat tskali prace svého kolegy a vyvarovat se tak zdlouhavym vyménam nazort o0 tom,

co je a co neni mozné za dany ¢as zvladnou a zafidit.

4.4 Vytvarné slozky filmu — architekt, maskérka, kostymérka ...

Za vysledek vySe zminénych vytvarnych slozek odpovida v dnesni filmové praxi
kazdy dany department samostatné, nicméné pravé rezisér a kameraman jsou ve finale
odpovédni za obraz promitany na platno. Po pfedchozi domluvé pravé s kameramanem a
rezisérem tedy pii nataceni vytvarné slozky pracuji samostatné. Samoziejmé je ale potieba,
aby asistent rezie béhem nataceni koordinoval jejich ¢innost, aby se vzajemné dopliovaly,
neblokovaly se a naplnily tak pfedstavy reziséra a kameramana za co nejkrat§i moznou
dobu. V situaci, kdy jsou do filmového §tabu nabirani externi pracovnici, je AD povinen
kazdého informovat 0 Specialnich okolnostech nataceni. Mél by je napiiklad upozornit na
netradicni pracovni hodiny?’6 — Vv krizovych situacich je §tab ochotny pracovat piesCasy

s jedinym cilem, natocit vSe potiebné.

Povinnosti asistenta rezie je hlavné na mladych studentskych placech
s neprofesionalnimi pomocniky - seznamit naptiklad maskérku a kostymérku se zasadami
chovani pted herci. Kostymérna nebo maskérna je misto, kde herci travi spoustu casu.
Proto je dulezité, aby se sem nebali prijit odpocinout, nebo si popovz'a’at37, spolecné
zanadéavat na reziséra a pravé tento maximalni komfort by jim pracovnici v téchto mistech
méli poskytnout, nehled€ na své vlastni momentalni psychické rozpoloZeni. Nesmi se stat,
ze by se herec v téchto mistech necitil pohodIn¢ a to se v kone¢ném duisledku projevilo na

jeho hereckém vykonu. Po dohodeé s maskérem a kostymérkou jiz v pripravnych fazich

% FUKA, Otakar. Nataceci obdobi: Asistent rezie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1993. Str.22

% FUKA, Otakar. Vznik a vyvoj filmového $tabu: Asistent reZie a filmovy $tab. Praha: Akademie mtzickych
uméni v Praze, 1993. Str.9

3" FUKA, Otakar. Maskéfi: Asistent reZie a filmovy Stab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1993.
Str.47
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rv ’ . rv 1 v v ’ v, v - 38 v .
natacent, zapracuje AD do natdceciho planu casy, potrebné k priprave hercii.™ S témi
nakonec pocita na place jiz dopiedu, ale v prub¢hu nataceni si samoziejmé ¢asové udaje

sleduje a ovétuje jejich plnéni.

4.5 Péce o reziséra

Vztah reziséra a jeho asistenta jsem jiz v ptredchozich kapitolach popisoval.
Nicméné neni na Skodu znovu opét zdiraznit, ze AD je na place zejména hlasem reziséra,
protoze vse, co fekne rezisér je svaté, ale malo platné, pokud informaci nikdo neuslysi.
Diky hlasu prvniho asistenta rezie uSetii navic rezisér spoustu energie, potfebnou K vedeni
herci. Dal$im velmi dulezitym ukolem ADho je samoziejmé snaha udrzet svého reziséra
plného energie a v dobrém rozmaru, i kdyz se zrovna cokoliv nedafi. ,,4sistent nepovazuje
za ponizujici dbat o rezisérovo osobni pohodli treba tim, Ze mu prinese svacinu, uvari
kavu, ¢i zajisti obéd, pokud tak neucini osoba k tomu urcend Stabem proa’ukce.“39 Kévu
nenosi ptimo AD, ale pozada o ni svého druhého asistenta, nebo runnera. ,,Tato mira
pozornosti K reZisérovi je profesiondlni samoziejmosti ve ztizenych pracovnich
podminkdch.“*® Ostatnd neni na $kodu chovat se tak i k ostatnim &lenfim §tabu, hlavné
Vv piipadé¢, kdy se toci bez pauzy a vytizené slozky se béhem natdeni nemohou vysttidat

v cateringu.

% FUKA, Otakar. Maskéfi: Asistent reZie a filmovy §tab. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1993.
Str.47

% FUKA, Otakar. Dvacet lekei pro asistenty rezie: Asistent rezie a filmovy stab. Praha: Akademie mazickych
uméni v Praze, 1993. Str.28
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ZAVER

Je dulezité si uvédomit velkou tihu zodpovédnosti, se kterou rezisér vstupuje do
piiprav nového filmu a nese si ji po celou dobu nataceni, skrze fazi postprodukce a jesté
dlouho po dokonceni filmu. Kazdy ¢len filmového $tabu by si mél byt tohoto faktu védom
a zohlednit jej v osobnim pfistupu k dané profesi na nataceni. Pro prvniho asistenta rezie to
plati dvojnasob. Moc dobie si uvédomuje dulezitost své prace, a pokud zodpovédné
neudéla pro rezisériiv film maximum, vlozena energie a Cas vSech lidi, podilejicich se na
projektu, bude zbytecna. Pomocny rezisér — prvni asistent rezie — AD, se snazi ubrat
rezisérovi alespon c¢ast téchto starosti. Myslim si, Ze se mi podafilo stru¢né shrnout a
vymezit praci pomocného reziséra, nebo zkusit popsat jeho osobnostni vlastnosti. Znalosti
ziskané studiem tohoto tématu bych rad vyuzil v budouci praxi, dale se v tomto okruhu

vzdé¢laval a uvazoval o praci prvniho asistenta rezie.
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