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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se vztahuje na tvorbu kameramana Vladimira Smutného, patiiciho
mezi predni kameramany v Ceské republice a popisuje jeho praci na vyznamnych filmech

Ceské kinematografie, pfevazné na filmu Tmavomodry svét.
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ABSTRACT

This bachelor thesis covers the work of the cinematographer Vladimir Smutny belonging
to one of the most cinematograper in Czech Republic and it describes his work in famous

films of Czech cinema. Mainly on the film Dark Blue World.
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UvVOD

V této bakalarské praci popisuji zivot a tvorbu Vladimira Smutného, ktery patii mezi pred-
ni ¢eské kameramany. Rozebirdm v ni ptipravné prace hlavniho kameramana na celove-
¢erni film. Pomoci vyrazovych prostfedkt kamery porovnavam dva filmy s podobnou té-
matikou. Srovnavam ceskou a americkou kinematografii a zabyvam se pre-produkénimi
a produkénimi fazemi vyroby filmu. Na konkrétnich piikladech uvadim naro¢nost prove-
deni scén, jejichz vytvareni se nejvice odrazi na rozpoctu filmu a jeho celkovém vizualnim

pusobeni na divaka.

Vladimir Smutny je ¢lenem asociace ¢eskych kameramanti a jeho cesta za filmovou kame-
ru byla od malicka jasna, ne vSak upln¢ snadnd. Jako dit¢ miloval fotografie a fotografova-
ni se stalo jeho velkym konic¢kem. Jeho rodina byla také fotograficky zalozena a tak se
inspirovan timto odvétvim V patnacti rozhodl, ze se stane filmovym kameramanem. K na-
toceni svého prvniho celovecerniho filmu se vSak dostal az po mnoha letech trpélivosti
a usili, coz jej dovedlo az ke spolupréci s pfednimi Ceskymi reziséry. Zasluhou jeho prace
se tato dila stala vyznamnymi nejen pro ¢eskou kinematografii, ale také pro svétovy film.
Mezi nejvyznamnéjsi dila, na kterych Vladimir Smutny pracoval jako kameraman, patii
filmy Smrt krdasnych srnciit, oscarovy Kolja 2nebo Tmavomodry svet®. Filmem Tmavomod-
ry svét se také nejvice zabyvam v této bakalaiské praci, ve které jej po strance vyrazovych

prosttedkl kamery srovnavam s americkym filmem Pearl Harbor?.

., Kdybych mohl Fict, co mé na filmu nejvice bavi, tak je to bezesporu vypraveéni pomoci

obrazki. “°

Y Smrt krasnych srncii [FILM]. Rezie Karel Kachytia. Podle literarni ptfedlohy Bohumila Hrabala.
Ceskoslovensko, 1986.

2 Kolja [FILM] Rezie Jan Svérak. Cesko, Velka Britanie, Francie, 1996.

3 Tmavomodry svét [FILM]. Rezie Jan SVERAK. Cesko, 2001.

4 Pearl Harbor [FILM]. Rezie Michael Bay. USA, 2001.

5 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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1 VLADIMIR SMUTNY

Vladimir Smutny se narodil 13. ¢ervence 1942 v Praze. Pochazel z umélecky zaloZzené
rodiny. Jeho tatinek byl fotograf, stryc byl kameraman kratkometraznich filmi a rovnéz
I jeho sourozenci se vénovali fotografovani. Kdyz bylo Vladimirovi deset let, zacal foto-
grafovat a filmy si také sam vyvolaval. V patnacti letech se rozhodl stat se kameramanem,
ale filmovou skolu zacal studovat az ve dvaadvaceti. Pfedtim se vyucil spojovym techni-
kem a veCerné navstévoval po dobu péti let elektrotechnickou primyslovku, aby ziskal
maturitu a mohl jit na FAMU. Diplom kameramana ziskal ve svych 27 letech. Po absolvo-
vani FAMU pracoval jako reklamni fotograf spolecnosti Tesla HoleSovice a pusobil jako
Svenkr v Kratkém filmu Praha. V roce 1974 se stal asistentem kamery na Barrandove.
Dlouh4 1éta pouze asistoval a k praci hlavniho kameramana se dostal az ve svych Ctyficeti
letech. V té dobé se tocili filmy jen na politickou objednavku.

,, Tenkrat musel byt ¢lovék komunista, aby se stal kameramanem. “®

Tvirci svoboda se po revoluci zasadn€ zménila, coZz Vladimir Smutny hodnoti jako velky
klad. Dnesni kinematografie a kinematografie pifed rokem 1989 se neda srovnavat, co se
ty€e zminované tvurci svobody. Vyrazné se zménilo fungovani Barrandova a to zejména
ve scénaristice, ktera byla uz tehdy velmi vypiplana a skvéle zpracovavala latku, o kterou
se dnes mnohdy marné pokousime. Technické vybaveni nebylo na vysoké trovni, tak se
filmy jevili jako chudé, ale po strance scénaristiky byly ¢eskoslovenské filmy velmi kvalit-
ni. V roce 1982 natodil Vladimir Smutny svij prvni celovederni film Posledni viak'
s rezisérem Juliem Matulou. O rok pozdé&ji natocil s rezisérem Jitim Svobodou film Zanik
samoty Berhof 8, o kterém Vladimir Smutny hovoii jako 0 svém nejoblibengj$im filmu, na
kterém pracoval. Dalsi z jeho oblibenych filmu je film Smrt krdsnych srncu, ktery kdyby
mél dnes srovnavat s filmem Tmavomodry svét®,, tak se ani srovnat neda, protoze oba tyt
filmy jsou obsahem velmi hodnotné. Co se tyka rozpoctu, jsou tyto filmy nesrovnatelné,

ale oba jsou krasné.

8 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
" Posledni viak [FILM]. ReZzie Julius Matula. Ceskoslovensko, 1982
8 Zanik samoty Berhof [FILM]. ReZie Jifi Svoboda. Ceskoslovensko, 1983

o7 mavomodry svét [FILM]. Rezie Jan Svérak. Ceské republika, 2001.
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Smrt krasnych srncu byla ryze ¢eska kinematografie a nyni miizeme pozorovat, ze také
nizkorozpoctové snimky mohou byt velmi kvalitni. U Tmavomodrého svéta se tviirci po-
kouseli o kinematografii Americkou. Stylotvorné byly tyto dva filmy, mezi kterymi je roz-
dil patnacti let, uplné n¢kde jinde. Tmavomodry svét se tocil na format cinemascope a
Smrt krdasnych srncii byl format 1.33 : 1.1° Vladimir Smutny uvadi, ze vy$perkovana stylis-
tika filmu muze byt odrazem americké komerce a mize se priklanét k vizualni dokonalosti.
Také to ale mize byt z ruky natoCeny nizkorozpoctovy film. Ve vysledku jde piece hlavné
0 emoce, které v tom filmu bud’ jsou, nebo ne. Za svou praci ziskal Vladimir Smutny mno-
h4 ocenéni. V ¢eské kinematografii to bylo Sest Ceskych lvii za kameru a za film Kolja
ziskal ocenéni Madrid Imagen 1995 Best Cinematography . Vladimir Smutny &asto spo-
lupracoval s rezisérem Jaroslavem Soukupem, Karlem Kachynou, Jifim Svobodou nebo
Véclavem Marhoulem. Od 90. let spolupracoval také na nékolika zahrani¢nich projektech.
Spolupraci s Janem Svérakem nepovazuje jako zvrat v jeho kariéte, ale je to jedna z cest,
kdy kameraman muze plné rozvinout své myslenky a tviiréi schopnosti, jelikoz na filmech
Jana Svéraka se neslevuje a jeho tatinek Zdenék Svérak piSe navic krasné scénafe. Jiti
Menzel prohlasil, ze Zdenék Svérak nedéla uméni, ale ze tvofi stejné jako Alois Jirasek
néco, co ma uzitek. Zdenc¢k Svérak o spolupraci se synem fekl, ze za dobu jejich tfinactile-
té spoluprace vytvoftili tii krasné filmy. Obecnou skolu, Kolju a Tmavomodry svet. Ta Spo-
le€nd pomyslna houpacka méla skoncit na zakladé neustdlych neshod ohledné scénaie
Kk filmu Vratné lahve, kterého vzniklo pét verzi a ktery Jan Svérak nechtél tocit, protoze se
Mu scénaf nelibil.!2 Posledni verze scénafe se nakonec zalibila a film Vratné lahve byl dal-
Sim ze Svérdkovych dé€l, na kterém Vladimir Smutny jako kameraman pracoval. S Janem
a Zdenkem Svérakovymi pracuje od filmu Kolja az dodnes. Spoluprace s Janem Svérakem
je pro néj radosti, protoze ma vybornou piedstavivost pro trikové zabéry a navic maji po-
dobné nazory na film. Také maji podobnou vizi pro filmové obrazky. Od roku 1995 plisobi

Vladimir Smutny jako kantor na katedfe kamery na prazské FAMU.13

10 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.

11 Vladimir Smutny: biografie. Csfd.cz [online]. [cit. 2016-01-21].

Dostupné z:  http://www.csfd.cz/tvurce/71218-vladimir-smutny/

12 Tatinek [dokumentarni film]. Scénaf a rezie: Martin DOSTAL a Jan SVERAK. Cesko, 2004.

13 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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1.1 Inspirace z détskych let

Vladimir Smutny od détstvi hodné Cetl a nechéaval se unaset do svéta pribéhii. Pfi Cteni
knih si pfedstavoval fantazijni vizualni svéty a v tom vznikla jeho touha vypravét obrazem.
Tenkrat déti pobihaly na ulicich, tvofili se velké party a velkym koni¢kem bylo jenom si
tak hrat. Doma méla jeho rodina kufr plny ¢ernobilych fotografii, které nafotografoval jeho
tatinek. Lidé na téch fotografiich byli mladi, usmivali se a z tvafi téch lidi vyzatoval opti-
mismus. Zvé¢néni reality prostiednictvim filmu Vladimira Smutného okouzlila natolik, ze
se vydal po cesté filmového kameramana. Byla to ta touha vypravét piibeéh obrazem.
A jelikoz neumél malovat, vydal se za uspokojenim své touhy za filmovou kameru. Srov-
navat film s vytvarnym uménim, to dle jeho slov pry nelze, byt je vytvarné uméni velkou
inspiraci pro n& samotného i pro mnoho svétovych kameramant. Filmovy kameraman
vSak neni malifem, protoze je schopen vytvofit pomoci filmové ¢i digitalni kamery nékolik
obrazkli za den, kdezto malif tvofi jeden obraz tfeba nékolik tydnt. Spole¢na je jen to
obrovska touha vypravét obrazem. Fotografii a malifstvi Vladimir Smutny povazuje za
statické vypravéni pitibéhu, kdeZzto prace filmového kameramana je vypravénim
dynamickym.

., Mozna, ze jsem dyslektik, Ze jo, bith vi..."**

1.2 Inspirace v soucasnosti

Velka ¢ast filmovych scén tvofenych Vladimirem Smutnym je postavena na svételnych
atmosférach nebo na barevné estetiCnosti. Nelze mu upfit, Ze tim podstatné piispél
K vizualni podmanivosti mnohych ¢eskych filmu. Pro Vladimira Smutného je velkou inspi-
raci vytvarné uméni a z n¢j asi nejvice jiz zminované malifstvi. Dle jeho slov nelze nic
vytvoftit ze vzduchoprdzdna, jelikoZ je vSe podminéno n¢jakou kulturni minulosti. Velkou
inspiraci pro film Mazany Filip'® mu byla umélecka tvorba amerického malife, grafika
a ilustratora Edwarda Hoppera, dle jehoZz stylizovanych maleb za okny a dle pastelovych

barev se tvofila i stylizace filmu.

14 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
15 Mazany Filip [FILM]. Rezie Véaclav Marhoul. Ceska republika, 2003.
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Kdyz Vladimir Smutny natac¢i podvecery ve stylu romance, inspiruje se ¢eskym malifem
Jakubem Schikanederem. Scény s dramatickym osvétlenim pomoci svi¢ek a petrolejek jsou
inspirovany francouzskym baroknim malifem Georgesem de La Tourem. Inspirace vSak
Vladimir Smutny nehleda jen ve vytvarném uméni. Inspiraci mize byt i obycejna prochaz-
ka venku a pozorovani okolniho svéta. Velkym konickem je pro Vladimira Smutného pfi-
roda a sport, protoze aby se kameraman udrzel ve form¢, musi spliiovat krom¢ vizualniho
citéni i pfedpoklady fyzické zdatnosti. Jako mnoho kameramant Cerpa inspirace i z jinych

filmt a nacerpané inspirace se pak snazi vyuzit pii své vlastni tvorbe.

., Pracuju podle néjakych vzorii. A nemusi to byt nutné malirstvi, miize to byt klidné novi-

novy vystrizek. “1®

1.3 Originalita lokaci

Prace loka¢nich manazert byva casto narocna a zdlouhava. I po velké snaze nalézt lokaci
padnouci do oka kameramana, se tento kol jevi jako nesplnitelny. A to je také piiklad
hledani ¢i vybéru lokaci Vladimira Smutného. Fotografie lokac¢nich manazerd jsou snima-
né Sirokou optikou, coz absolutné zkresluje perspektivu a navstiveni onoho mista se pak
jevi zcela jinak. Originalitu lokace ve svych filmech vysvétluje Vladimir Smutny tak, ze do
roku 1989 nikdy netocil na lokaci, na které uz nékdo pted nim tocil. Vzdy musel mit origi-
nalni lokaci, a proto také travil sim mnoho casu hledanim lokaci. Nalézani své vlastni
lokace bylo ohromnou vyhodou, kdezto v dnesni "vytotené" dobé se na tizemi Ceské re-
publiky, ale také jinde na svété té¢Zko hleda originalni lokace. Zavisi to velmi na rozpoctu,
protoze pokud si vyberete lokaci vysoko v horach, musite tam néjakym zptisobem dopravit
techniku a cely §tab. Nalézt lokace pro film mize znamenat i n€kolik let patrani. Na mnoha
mistech na zemi se uZ natacelo nebo se z hledani lokaci a fotografovani mist stal byznys
a je to pak vlastné jenom jiny uhel pohledu na ten dany prvek, ktery je soucasti lokace, ale
misto a svétové strany zlistavaji stejné. Zeme je ale natolik velika, ze stale existuje spousta
originalnich lokaci. Filmat se v8ak za nimi musi vydat hodn¢ daleko a vynalozit pfi tom
velké usili.

,, Nez jsme s architektem nasli vilu pro film Prokleti domu Hajnii, jezdili jsme ti'i mésice po

lokacich.“ Y

16 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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1.4 Oscarovy Kolja a Tmavomodry svét

Po ziskani nékolika ocenéni a hlavné Oscara za film Kolja se na Jana Svéraka hrnula
spousta nabidek. Spole¢nost Miramax Films, coz ptivodné byla americka filmova spolec-
nost, dnes uz vsak soucasti spole¢nosti Walt Disney Company, nabidla Janu Svérdkovi
podepsani smlouvy a préci na tfech filmech. Jan Svérak vSak nebyl s tématy nijak spoko-
jen. Libil se mu jen jeden namét ze tiech nabidnutych. Nemél totiz dostatek zkuSenosti
S jistymi problematikami, které scénafe fesi a tak nakonec od projekti ustoupil uplné. Po
uspéchu filmu Kolja vsak Jan Svérak premyslel nad svym dalSim filmem. Muselo to byt
néco velkého. Otec a syn Svérakové se rozhodli, ze nato¢i poctu ¢eskym letcim v Anglii,
a to film Tmavomodry svét, v némz dvé Casové roviny popisuji osud ¢eskych letct za druhé
svétové valky. Byl to velmi ambiciozni projekt, ktery vS8ak mnoho kolegli Honzy Svéraka
kriticky pfili§ dobfe nepfijalo. Vladimir Smutny dodava, ze oznaceni jako velkofilm jej Ize
povazovat pouze z pohledu poméra ¢eské produkce, nikoli z pohledu evropského ¢i svéto-
vého filmu. I tak to je film, ktery je na naSe poméry jedineény. Po tom, co spole¢nost
Miramax koupila film Kolja, si také vyvodila pravo vidét jako prvni scénaf, ktery Zdenék
Svérak napise. Kdyz tvurci odeslali scénat filmu Tmavomodry svét do spojenych statd, tak
se podivnym zptisobem promitl ve filmu Pearl Harbor, v¢etné n¢kolika piesnych charakte-
rd postav a ktery navic jesté vznikl ve stejném roce jako Tmavomodry svét. Soudit se vSak

nemélo smysl, protoze v Americe vyhraje soud ten, kdo ma penize.®

17 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
18 Rozmarna 1éta Geského filmu. [televizni potad]. CT, 2010.
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1.5 Volba mezi filmovym materialem a digitalnim zaznamem

Kameraman si ke své praci muze zvolit, na jaky material bude film natacet. Nékteré filmy
si v dnesni dobé vyzaduji spiSe digitalni zaznam. Je to ovlivnéno pfedevSim rozpoctem
filmu, ale také technickymi specifiky. Digitalni snimac 1épe vidi do tmy, kdezto filmova
surovina potfebuje pro spravnou expozici vice svétla. Vladimir Smutny uvadi, ze digitalni
kamera nepotiebuje takové mnozstvi predniho svétla, jako filmova surovina. ZvysSuje se
ale narok na vysledna zpracovani digitalniho zaznamu a s nim spojend datova ulozisté.
V dnesni dobé¢ jsou digitalni kamery ¢asto pouzivany a tak musel Vladimir Smutny rozsifit
I kameramansky §tab, ¢imz dal praci jednomu ze svych studentt FAMU. S nastupem digi-
talnich kamer se zdsadné zménil zpisob osvétlovani, ale ve své podstaté Vladimir Smutny
osvétluje stejnym zplsobem, jako kdyby to€il na film. OvSem k negativu m¢l vzdy vétsi
vztah a je pro n&j dilezit&jsi. Od roku 1985, kdy pracoval na filmu Discopiibeh®®, dorazil
produkci tohoto filmu material Kodak 5247, 20DIN a od té doby Vladimir Smutny pouzi-
val vzdy jen jeden druh filmového materialu pro cely film. Vybér sméroval svym potiebam
a tomu pak pfizptisoboval miru osvétleni. Sviyj vybér ptidéloval filmovému stylu, at’ uz to
byla citlivost filmu nebo jeho barevnost. Tento princip Vladimir Smutny uvadi jako sviyj
styliza¢ni prvek. VéEtSinou volil mezi materialem Kodak nebo Fuji, a protoZe se stale obje-
vovaly nové negativy, byla moznost vybéru negativu Sirokd. Zdokonalovanim technologii
se zdokonaluje veSkera filmova technika. Vyrdbéji se nové jetaby, tzv. ,technocrane®, na
trhu je nepieberné mnozstvi objektivi, digitalnich kamer a v neposledni fadé¢ LED svitidla.
Pokud Vladimir Smutny nata¢i na digitalni kameru, voli rad kamery Arri. Nejvice model
Arri Alexa. Kamery RED nema rad pro tdajnou vyssi hranovou ostrost, coz jesté vice pro-
zrazuje digitalni zpracovani obrazu. Kameraman mize vysledny obraz ovlivnit jiz pfi nata-
¢eni, a to pomoci riznych filtrd vkladanych do kompendia, a tim docilit své potieby nebo
pozadavky reziséra. Vladimir Smutny to¢i hodné na formét cinemascope, coz je systém
specidlnich anamorfotickych objektivii. Jednd se o Sirokouhly format, ktery pii snimani
stranové deformuje obraz a pfi projekci je obraz opét roztazen do vysledného formatu

s pomérem stran 2,39:1.2°

19 Discopiibéh [FILM]. ReZie Jaroslav Soukup. Ceskoslovensko, 1987.

20 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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Vladimirovi Smutnému nevyhovuje digitalni umélo-hmotnost a pomoci systému
cinemascope onu digitalizaci krasné ,,znic¢i“. Proti digitalu se nejvice vyhrazuje v podani
tont a struktury pleti. Obli¢ej nato¢eny digitalni kamerou neodpovida struktufe realného
obliceje. Digitalni technologie dopocitava plochy obliceje a jeho Casti se pak nejevi jako ve
skutecnosti. Oproti tomu filmovy negativ podava pletové tony a jeji strukturu mnohem
1épe. Proti digitalnimu zaznamu vsak odpor nema, protoze je zastancem filmového obrazu
a filmového vypravéni, na coz médium nema vliv. Lasku k filmové suroviné vysvétluje
tak, ze kdyby tocil film, kde by mé&l zobrazit zenskou krasu, tak by rad takovy film to¢il na
surovinu. Filmova surovina se dle néj nepfestane vyrabét, ale bude to néco pro filmové
fajn$mekry. V budoucnosti to bude brano podobné, jako gramofonova deska. Digitalni
zaznam diive ¢i pozd¢ji dospéje do takového stadia, Ze nebude od filmové suroviny roze-
znatelny. Je to jen otdazka programovani, ale také datovych tokii. O vysokém rozliSeni
digitalni technologie se da vést mnoho rozporuplnych diskuzi, ale prahnuti po vysokém
rozliseni 4K nebo vice je podle néj nesmysl, pokud netocite film pro kino distribuci. Lid-
ské oko je natolik nedokonalé, Ze rozdil mezi 4K a 2K pozna jen mélokdo. %

., Fotochemicka cesta bude za par let jako gramofonovad deska a davat si nesmyslné mety
«22

v rozliseni, to muzete leda, kdyz delate Interstellar.

Obrazek 1 - Vladimir Smutny

2L SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
22 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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2 DVAFILMY, JEDNO TEMA

V této bakalafské praci srovndvam dva filmy, které vznikly ve stejném roce a mym cilem
je analyzovat praci kameramana a vyrazovych prostiedkt kamery v téchto filmech. Prvnim
z nich je ¢esky film Tmavomodry svet, ktery dal Vladimirovi Smutnému moznost pracovat
na velkorozpoétovém snimku, ale také mu dal Sanci vytvofit po strance kamery pokus

0 stylizovanou americkou kinematografii.

Praci kamery Vladimira Smutného budu v nésledujici kapitole srovnavat s praci kamery
Johna Schwarzmana ve filmu Pearl Harbor, ktery ma podobné vale¢né téma a vznikl ve
stejném roce jako Tmavomodry svet, a to v roce 2001.

., Rozdil mezi americkym a evropskym filmem je obrovsky. Mezi americkym a ceskym

filmem je rozdil nebetycny. “?®
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PEARL HARBOR

Obrazek 2. — Pearl Harbor Obrazek 3. — Tmavomodry svét

28 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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2.1 FILM TMAVOMODRY SVET

Film Tmavomodry svét popisuje osudy ceskych letcii ve Francii za druhé svétové valky.
Scénarista Zden€k Svérak v ném zobrazil vzpominky na ¢eské valecné letce, jelikoz pra-
coval jako redaktor rozhlasu. V roce 1968 osobné¢ tyto letce poznal v ramci rozhovort a na
zaklad¢ skuteénych svédectvi zacal vyvijet téma Tmavomodrého svéta. Latku si zamiloval

a chtél o eskych letcich natoé¢it krasny film. O hrdinstvi, ale také o valce.?*

2.2 Vyrazové prostiredky kamery ve filmu Tmavomodry svét

2.2.1 Mizanscéna

Mizanscéna, z ptvodniho francouzského slova mise en scene, znamena ,,dat na scénu‘
a byla vyuzivana v divadelnich hrach. Jakozto souhrn mnoha aspektii filmu, jest v§im, co
kamera snimd a pozd¢ji to divak vidi na platn€. Zahrnuje prostiedi, osvétlovani, kostymy

a chovani postav. 2°

Prostiedi je ve filmu Tmavomodry svét historicky zasazeno do obdobi druhé svétové valky.
Scény na britském letiSti se natacely na letiSti Hrad€any, na kterém tvlrci ptistavély dalsi
vojenské objekty, aby se zvysila mira autenticnosti. Filmové nédrazi s ndzvem Konice,
kterym proléta protagonista Frantisek Slama (Ondfej Vetchy), na zacatku filmu a kde se
odehrava jedna paralela filmu, je nadrazi Kacov ve stfedoCeském kraji. V obdobi roku
1939 bychom si jist¢ mohli nadrazi takhle ptedstavit a historicky tohle prostfedi do filmu
vyborn€ zapada. Pastelové okrové odstiny fasady s cihlové Cervenou stfechou predstavuji
jiz v ivodu filmu celkové barevné ladéni a veSkeré prostiedi zapada do obdobi, ve kterém

se d&j odehrava. 2

24 Rozmarna léta Seského filmu. [televizni potad]. CT, 2010.

%5 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s.,[159] ISBN 978-80-7331-217-6.
% Tmavomodry svét. Filmova mista [online]. [cit. 2016-01-20].

Dostupné z: http://www.filmovamista.cz/950-Tmavomodry-svet?zaber=10783
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Vladimir Smutny pfi ¢teni scénare nepifemysli ihned nad tim, kde se film bude natacet
nebo jak vytvofi zabéry. On pouze ¢te a az potom necha plynout svou fantazii a myslenky.
Nutno také dodat, Ze findlni verzi scénafe ¢te n€kolik mésicli pred nataCenim. Spolecné
s rezisérem, v pripadé Tmavomodrého svéta Janem Svérakem a architektem Janem Vlasa-

kem vymysleli, jak budou viechno délat.?’

Funkci mizanscény bychom méli analyzovat v celém filmu a ne jenom v jeho jistych ¢as-
tech, protoze film ma piisobit jako celek a motivovanost mizanscény a jeji piipadné zmeény
v prubehu filmu bychom méli pozorovat ke vztahu k ostatnim filmovym postuptim. Pomo-
ci mizanscény vSak lze vytvofit naprosto imaginarni svét, diky cemuz Ize u divéka vyvolat

velkou davku emoce a rozruseni.?®

Piikladem tohoto principu je v Tmavomodrém svété prostiedi dilny v kostele, které dyna-
micky vstupuje do narativni akce. Kostel je v zivoté lidi bran jako duchovni misto, ale ve
filmu kostel puisobi expresivné a odkazuje na ohavné jednani vlady komunistické strany.
Dilna v kostele byla vybudovana realisticky a to v kostele sv. Jifi v obci Velvary. V tom je

sila mizanscény, ktera miize piesahovat pojeti reality.?®

Vila, ve které Zije protagonistka Suzan (Tara Fitzgerald), je vila v blizkosti obce Silhefovi-
ce u Ostravy. U této vily se natacely pouze exteriéry, ale interiér vily byl postaven v atelié-
ru. Vladimir Smutny se musel pfi nataCeni vypotadat S propojenim prostort, které
ve skuteCnosti byly velmi daleko od sebe. Letisté Ceské zakladny je letist¢ v Olomouci

a letisté britské zdkladny je letisté v Hradéanech.®

Prostiedi filmu je ovlivnéno vybérem lokaci. Pro film Tmavomodry svét si tvirci vybrali
lokace jiz existujici a ty pak patiiéné upravili, aby se jejich vzhled zasadil do doby, v niz se
film odehrava. Jiz zminény interiér vily Suzan byl postaven v ateliéru. Nad nataCenim

v ateliéru ma filmaf mnohem vétsi kontrolu.

21 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015
28 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni, 2011, 639 s., ISBN 978-80-7331-217-6.

29 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: 1ivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011, 639 s. [162] ISBN 978-80-7331-217-6.
30 Tmavomodry svét. Filmova mista [online]. [cit. 2016-01-20].

Dostupné z: http://www.filmovamista.cz/950-Tmavomodry-svet?zaber=10783
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Z hlediska kamery hlavné nad svétlem a osvétlovani ma Vladimir Smutny nejradéji. Ve
scéné, kdy protagonista, pilot Vojtisek (Krystof Hadek), zada o azyl u vily Suzan, je pro-

stiedi sjednoceno praci kamery.

Ve filmu vniméme postavy tak, Ze pfes okno mluvi na sebe, ve skutecnosti byly kazda apl-
né nékde jinde a jedna postava druhé jen nahravala mimo zabér. Protagonistka Suzan (Tara
Fitzgerald) se diva z okna ven a z venku ji pozoruje ranény cetat VojtiSek. Suzan ptitom
byla v ateliéru a VojtiSek byl pfed oknem redlné vily. Vladimir Smutny scénu nasnimal
tak, ze ani v jednom stfihu nevidime dvé postavy v jednom zabéru. Nejen, ze by si tak zti-
Zil praci spojit tyto dva prostory pomoci postav v obrazovych planech, ale tim, Ze zobrazo-
val kazdou postavu zvlast, dal divakovi najevo odcizeni a pocatecni nedtvéru Suzan.
V exteriéru miizeme pozorovat subjektivni pohled Vojtiska ptfes okno. Jednotu mista ka-
meraman udrZel pomoci teplého tonu svétla vystupujiciho z okna a v zdbérech na protago-
nistu vytvoril diky kontrastu teplé a studené barvy vzdusnou perspektivu. V podvédomi

divaka to absolutné vytvafi pocit sjednoceni jednoho prostoru.3!

Obrazek 4. — Vzdusna perspektiva pied oknem vily.

31 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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- Mate divny prizvuk. Na Brita.
- Nejsem Brit, jen britsky pilot.

Obrazek 5. — Protagonistiv subjektivni pohled.

Pro scény v mofi, kdy protagonista Vojtisek (Krystof Hadek), obé&tuje sviij zivot, aby
zachranil Zivot svého kamarada, filmafi vyrazili do Jihoafrické republiky. Natoc¢eni vod-
mizanscény, Se nasakl vodou a herec se zacal topit. V Tmavomodrém svete hraly ptede-
v§im kostymy velmi dalezitou roli. Pomoci kostymi se snaz dostavame do ¢asového zasa-
zeni filmu a také diky jejich barevnosti a miiZeme vnimat charakter postav. Béhem celého
ptibéhu se charakter postavy mize ménit v zavislosti na kostymu, nebo se naopak od
pocatku az do konce filmu zménit nemusi. Piikladem jednotného kostymu je
v Tmavomodrém sveté kostym protagonisty Kanky (Jaromir Dulava), kterého vidime stale
jen v uniformé vypravéiho. Postava se diky kostymu muze stat teréem posmécht nebo mu-
ze byt dilezitym voditkem, jako v ptipad¢ Kaiky diky jeho Cervené Cepici. Kostym ve

filmovém piib&hu hraje velkou roli v rAmci celé narace.*

2Tmavomodry svét- film o filmu. Youtube.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TvACUCPrWeO&ab_channel=JanSv%C4%9Br%C3%A1k
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Obrazek 6. - Kostym vypravcéiho Kanky

Barevné se na zacatku filmu objevuji kostymy pastelovych barev a tonalné zapadaji do
prostfedi, ve kterém postavy Ziji. Jen zfidka se vyskytuje barva, ktera by nas pohled siln¢
poutala. Ve scéné, kdy se protagonista FrantisSek Slama (Ondfej Vetchy), louci
s protagonistkou Hanic¢kou (Linda Rybova), ma na sob&é Hanicka kostym zemitych odstinti
a jeji tehdejsi obdivovatel, vypravei Kailka, poutd pozornost divdka diky syté Cervenym
dopliikiim na jeho kostymu. Takovyto odstin ¢ervené se V Tmavomodrém svété objevuje
jen vyjimeéng. Cervena &epice vypravéiho Kaiky hraje ve vypravéni dilezitou motivaéni
1 kauzalni roli. Do té doby se Cervena objevila jen na uniformach straznikli nebo ve statnim
znaku na kiidlech letadel. Zkratka na mistech spojenych s moci. Syt€ ervend barva ma pro
film obrovsky vyznam, jelikoz diky ni miizeme vnimat osudy postav. Cervena vsak nemusi
vyjadiovat pouze silu, moc nebo skrytou vaSen a byt nutné soucasti kostymii. MiZze byt
vyobrazena ve formé krve a zobrazovat tim bolest a smutek, coz je pro obdobi valky tak
typické. Inscenovani a pohyb je dalsim z aspektti mizanscény. Vyraz tvaie se v kinemato-
grafii nevztahuje jenom na lidské postavy, ale také na zvifata. Pohyby a mimika hercti ve

filmu vyjadtuji litost, strach, inavu nebo bolest.*®

33 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeén filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [166] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Neékdy muize herec pfispét pouze vizualné a n€kdy je jeho herecky pouze slySitelny mimo
zab&r. Velmi vyraznym vzorcem pocitt je ve filmu Tmavomodry svét pes protagonisty
Slamy, se kterym se louci. VSechny vyrazy hercti a napodobeni skutecnych pocit jsou

viak vyjevem promyslenosti a nadsazky.3*

Zden€k Svérak v tomto piipad¢ pouzil jako vyraz smutku psa. Pes, jehoz némy vyraz je
natolik silnym, Ze se prudk4 ddvka emoce dostavila bez jediného slova. Zden¢k Svérak to
vysvétluje slovy, ze louceni mezi muzem a zenou muze byt emotivni, ale je to tak typické,
chvile dostal divak potfebnou davku emoce. Pro tuto scénu byla pouzita vlastni fena herce
Ondreje Vetchého, ktery celou scénu zahral na prvni pokus. Herec na svoji fenku pii jejim

vzdalovani po intervalech piskal, fenka Barca se pti béhu otacela a hercovo piskani se pak
35

ve zvuku nahradilo atmosférou.

Obrazek 7. — Naprosto pfesny vyraz psa

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni, 2011, 639 s. [180] ISBN 978-80-7331-217-6.
35 Rozmarna 1éta eského filmu. [TELEVIZNI PORAD]. CT, 2010.
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2.2.2 Kamera ve filmu Tmavomodry svét

Film Tmavomodry svét je natoCen kamerami Arriflex 435, Arriflex 535B, Bell & Howell
Eyemo a objektivy Hawk C a V- serie. Format negativu byl 35mm a pomér stran 2.35 : 1.
% Kamera Bell & Howell Eyemo je mala lehka kamera, kterou Vladimir Smutny pouzil
pro nataceni zabért, kdy byla kamera umisténa na kiidle letadla. Napad umistit filmovou
kameru na ktidlo letadla se prvn¢ jevil zajimavym, ale po nato¢eni a konzultaci vysledného
obrazu s rezisérem nakonec tyto zabéry nepouzili. Nebyly tak dynamické, jak si tvirci

piedstavovali.®’

Co se ty¢e kompozice zabérui a vytvoreni obrazového ¢i mimo obrazového prostoru, je
rozlozeni prvkd v ramu obrazu rovnomérné a kompozice je vyvazena. Postavy jsou umis-
tovany vétSinou do horni tietiny ramu, ale objevuji se 1 ptiklady dekompozice, avSak ne ve
velké mife a bez diivodu. Ve specifickych scénach je rozmisténi prvka ¢i postav usporada-
no tak, ze jejich pomyslnym spojovanim ziskavame jednoduché geometrické obrazce.
Naptiklad trojuhelnik pfi scéné na letisti, pricemz tsecka mezi dvéma protagonisti tvori
diagonalni linii v ramu. Postavy jsou V Sirokouhlém formatu obrazu komponovany téméf

az do kraj ramu, coz je typicky zplisob zapadni stylizace.

Obrazek 8. — Priklad diagonalni kompozice

36 Technical specifications. Imdb.com [online]. [cit. 2016-01-22].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0244479/technical?ref_=tt_dt spec

37 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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Mame-li zkoumat praci s ostrosti ve filmu, hloubkou pole v zéavislosti na pouziti tele-
objektivii nebo Sirokouhlych objektivili, tak nejprve uvedu, ze Vladimir Smutny za svou
kariéru vystiidal jen Ctyfi ostfiCe. S jednim a tim samym kameramanskym Stabem jako

takovym pracuje jiz dvacet let.%®

Film byl natocen anamorfotickymi objektivy znacky Hawk — serie C a V, které nabizeji
ohnisko az 900mm. Vladimir Smutny ve filmu dobie buduje dojem prostoru diky dvéma
i vice prostorovymi plany. V dialozich jsou pouzity vétSinou objektivy se stiedni ohnisko-
vou vzdalenosti, ale také teleobjektivy pro zplosténi perspektivy. Pfevazné jsou pouzity
v exteriérech, kdy stlacuji prvky do jednoho planu. Hloubka ostrosti se objevuje jako
vyznamny stylisticky prvek, ale mize byt pouzita také pro oddé€leni pozadi, jez nema pro
scénu vyznam. Diky malé hloubce pole se divdk soustfedi jen na ten prvek, ktery je
v ostrosti. V zavéru filmu, kdy protagonista Frantisek Slama (Ondiej Vetchy), salutuje pii
vystupu z vlaku, je za nim mozno v neostrosti vidét hnédy vagon. Divak vsak tento prvek

diky jeho rozostieni nevnima a soustied’'uje se pouze na postavu v polodetailu.

Obrazek 9. — Protagonista v polodetailu a vagon v pozadi

38 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015
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Obrazek 10. — V néasledujicim zabéru jiz vagon neni.

V nasledujicim zabéru je Vv SirSim zabéru hloubka pole mnohem vétsi a vagon v pozadi
zmizel. Je mozné, ze byl tvilirci bran jako prvek, ktery naplioval prostor a rozbijel tak cile-
nou prazdnotu, do které se protagonista vraci po skonceni své vojenské sluzby. Teleobjek-
tivy byly nejvice vyuzity pti snimani bojovych scén a letadel. Teleobjektiv ma v téchto
zab&rech vliv pfedevsim na pohyb a rychlost. Pii pouziti teleobjektivu se jevi, ze letadlo
potiebuje pro zdolani malé vzdalenosti vice ¢asu. Kdyby byl start letadla natoc¢en Sirokouh-
lym objektivem, jevil by se jeho priilet okolo kamery nékolikanasobné rychlejsim. Siroka
optika tak muze zvysit dynamiku akce. Hloubku pole rovnéz ovliviiuje mnozstvi prostupu-
jiciho svétla do objektivu v zavislosti na clonovém Cisle a ohniskové vzdalenosti.
Kameraman muze pomoci filtri eliminovat mnozstvi prostupujiciho svétla a pracovat tak
s hloubkou ostrosti. Ve filmu Tmavomodry svét kameraman Smutny uréil nékterym
scéndm takovou miru osvétleni, aby se rozsah ostrosti jevil jako velka hloubka pole.
Zdiraziiuje tim akci v zadnich planech, kterd mimotddné napliiuje filmovy prostor.
Scéna s velkou hloubkou pole mize byt chapana i jako divadelni ptedstaveni a podnécuje

divaka k aktivni spolupraci, nebot’ on sim miiZe inscenovat prostor.>®

39 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: 1ivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [180] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Pohyby kamery ve filmu Tmavomodry svet dotvareji iluzi prostoru a v ramu obrazu se ob-
jevuji nové prvky diky preramovani. To se tyka pfevazné jizd nebo zabérl z jerabu.
Vladimir Smutny mezi kameramany vynika tim, ze Si veSkeré zabéry Svenkuje sam. Ma
tak jistotu nad vSemi stranami filmového ramu.

., Svenkuju si sam. Diive jsem si také sam délal steadicam, ale ten uz dnes neunesu.”*

Dtivod vlastniho Svenkovani vysvétluje tak, Ze mu odpada starost stdle nékomu jinému
vysvétlovat svou vizi a také by asi pozoroval chyby rukopisu n¢koho jiného. Kdyby jen
sed€l za monitorem, tak by vlastné hledal chyby. Ve filmu Tmavomodry svét pozorujeme
také uziti steadicamu, ktery vSak neni naduzivany. V nékterych scénach kamera dynamizu-
je prostor a svym pohybem, kdy kamera napiiklad krouZzi okolo postav, méni jejich posta-
veni v ramu a tim napomaha pochopeni postav v ramci celé narace. Pfi tom navic objevuje
v zadnich planech nové prvky vedouci pozornost divaka. Prikladem je ptijizdéjici vlak na
pozadi pii louceni dvou protagonisti, ktery jsme objevili po obkrouzeni kamery okolo po-
stav. Pohyb kamery pisobi v tomto zabéru vytvarné a pomoci vnitro zabérového stiihu

kamera zaroven sleduje akci na pozadi.

31‘1!{'.\'1»,1.@ \

Obrazek 11. — Krouzivy pohyb kamery krouzi okolo postav

40 S\MUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015
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Vétsina zabéra ve filmu Tmavomodry svet je statickych, ale v mnohych z nich si vS§imneme
vyrazného dorovnavani. Vladimir Smutny hojné vyuziva vertikdlniho Svenku ¢i panora-
movani nebo pohybu kamery na jefabu. Zdaraziuje tim prostor, méni perspektivu a tvoii
obrazov¢ linie vedouci nasi pozornost.

. Svenkovani mé bavi. Co jiného bych na place délal, kdybych si sam nesvenkoval. “**

Dojem rué¢ni kamery a jeji plynulost pohyb vytvorili tvirci tak, Ze se vyrobila konstrukce
a kamera byla vyvésena na gumach. Jeji hmotnost zajistila plynuly pohyb a onen plovouci
pohyb. Pohybové scény jedoucich strojii ve filmu a k nim sledovaci zabéry kamery se
nataceli pomoci aut a vozikt. Ptikladem je jizda v sajdkare. Frontalni polodetail na prota-
gonistu Vojtiska (Krystof Hadek), byl natoéen tak, ze byla kamera i sajdkara umisténa na
jednom voziku a rychlost kamery a sajdkary byla konstantni. Je to nejsnadnéjsi zplsob

prace pii snimani pohybujici se pfedmétii proti kamete.*?

Obrazek 12. - Frontalni zabér na kabinu sajdkary

4 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
42 Tmavomodry svét- film o filmu. Youtube.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TvACUCPrWe0O&ab_channel=JanSv%C4%9Br%C3%A1k
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Scénu mohl kameraman vytvaret i jinak, ale frontalni zabér v sajdkare je pozdéji ve filmu
vzorcem opakovani. Sklenény kokpit sajdkary predstavil v Givodu filmu budouci piloty
stihacich letadel jesté pied jejich samotnym vzlétnutim. Zabéry na herce v kokpitech jsou

snimany stejnym zptisobem, frontaln¢ na polodetail ¢i detail v pilotni kabing.

Mayday, mayday, pilot ve vodé.
Prepinam.

Obrazek 13. — Frontalni zabér kabiny letadla
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2.2.3 Barva a tonalita

Barevnost filmu Tmavomodry svét a jeho tonalita dramaticky pracuje s chladnymi a teply-
mi odstiny barev. Kontrast obrazu a velikosti barevnych ploch se méni v zavislosti na pro-
sttedi, ve kterém se ve filmu nachazime. Zatimco je obraz v melancholickych scénach diky
rozptylenému svétlu mekky a témér nekontrastni, pfi ostfejsim svétle je obraz vyrazné kon-
trastni a tematizuje fezavou pochmurnost obdobi valky. Kontrast se také odviji od druhu
pouzité¢ho filmového materidlu a procesu vyvolani. Vladimir Smutny pouziva material,
ktery je citlivy na odrazené svétlo a vysledny obraz pak neni tak kontrastni jako pii pouziti
materialu méné citlivého. Kli¢ovou barvou ve filmu je zelena a modra. Se zelenou pracuje
kameraman Smutny jako s vyznamovym vyrazovym prvkem. Do jisté miry mu pomohl
velky obsah zelené v exteriérech. Modra barva se objevuje v podobé vodnich ploch, ale
také prirozené na obloze i na uniformach pilotd. Ve specifickych zabérech bych rad
vyzdvihl barevnou harmonii pfipominajici barevnost obrazii malife Vincenta Van Gogha.
Studené odstiny s komplementarnim teplym ténem Zzlutooranzové a doplitkkovou zelenou

velmi lahodi oku.*®

Obrazek 14. — Barevna harmonie

43 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [224] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Barevné ladéni se promita rovné€z do kostymu pilotd. Ti na sobé maji modré kombinézy,
zluté zachranné vesty a jejich letadla jsou zelena nebo vétSina okolniho prostiedi je v to-
nech zelené. V zavéru filmu se protagonista FrantiSek Slama (Ondiej Vetchy), vraci
vlakem na nadrazi Konice a fasdda nadrazni budovy okrové barvy je podobného odstinu
jako zachranny ¢lun, pro ktery protagonista Vojtisek obétoval sviij Zivot padem do mofe.
Pii pohledu do tvate herce Vetchého je z této scény citit nostalgie minulosti a nejistota
budoucnosti. Ve vile, kde bydli protagonistka Suzan mizeme pozorovat pievazné teplé
odstiny a také syté Cervené odstiny jejiho kostymu, které v zeleni plnych exteriérech tvoii
harmonii komplementarni. Syté cervena muze byt chapana jako odkaz vasné a touhy, ktery
toto misto a Suzan samotna, skytd. V milostnych scénéch, tondlné¢ ladénych do Cervena,

bylo prvotni naznageni charakteru postavy, diky éervenému kostymu, jasnym ditkazem.**

Obrazek 15. — Chromati¢nost ¢ervena

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [224] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Pokud se poohlédneme na zacatek filmu, tak mizeme vidét, ze teplé, oranzovocervené
odstiny byly nastoleny jiz zde. V uvodni scéné, kdy si dva zamilovani protagonisti hraji

V kabinég letadla.

Obrazek 16. — Chromati¢nost tepld jako odkaz vasné

Opakem této uvodni milostné scény je v prubéhu filmu chladné modra. Ta se objevila
v prostorech véznice a tyto scény mezi sebou dokonale kontrastuji a zddrazinuji naraci

filmu.*

Obrazek 17. - chromati¢nost studena

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [226] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Pokud vezmeme v uvahu celkové barevné ladéni filmu, tak se cely film barevné drzi v tet-
rad¢ odstind barev cervené, modré, zluté a zelené. Film vyborné pracuje s kontrastem

a velikosti barevnych ploch v obraze.*®

2.2.4 Osvétlovani

Osvétlovani je taktéz jeden z aspektll mizanscény. Vladimir Smutny ma praci se svétlem
nejrad€ji ze vSech vyrazovych prostiedkd. Ve filmu miizeme odcitat nékolik zptsobt
osvétlovani. Mnoho exteriérovych scén je nataCeno za jasného denniho slunce, které vytva-
i1 ostry charakter osvétleni a jasn€ vymezuje stiny vlastni i vrzené. V dialogovych scénach
v exteriérech mizeme odcitat charakter protisvétla. Postavy jsou Casto v zabérech a navaz-
nych zabérech postavény na jind mista, coz lze analyzovat podle svételnych zdroji. Textu-
ra zobrazenych pfedméti nebo kontur postav se tak v zavislosti na sméru hlavniho svétla
méni, ale pfi vnimani kontinudlniho stfihu a celého pifibéhu si téchto zmeén nevSimneme.
Na zacatku filmu, kdy se protagonista Frantisek Slama (Ondiej Vetchy) louci
s protagonistkou Hani¢kou (Linda Rybova), je cely obraz pokryty rozptylenym svétlem
Sedého dne. Kameraman Smutny tak podpofil naladovost pomoci pochmurné atmosféry,

coz plisobi melancholickym dojmem.*

A ’

Obrazek 18. — Ptiklad mekkého zpiisobu osvétlovani

46

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [223] ISBN 978-80-7331-217-6.

47 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [172] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Kontrastem k tvodni loucici scéné je scéna, kdy se protagonista Frantisek Slama vraci
z Velké Britanie a po dlouhé dob¢ se setkava s protagonistkou Hanic¢kou. To stejné misto
zafi sluncem a predméty v obraze jasné vymezuji svétlo a stin. Vnimat to lze tak, Ze se zde
svétlo zobrazuje jako diikaz né¢eho vécného, ale vlivem dlouhého odlouceni se Sed’, kterou

jsme vidé&li pfi jejich louceni, pienesla do niter hlavnich postav.*8

Obrazek 19. — Ptiklad ostrého zptisobu osvétlovani

48 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [172] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Neopomenutelnym piikladem, kdy se Vladimir Smutny musel vypoiadat s nastrahami
pocasi a pomoci prace s osvétlovanim vytvofit zcela odlisSnou atmosféru, nez jaka v tu do-
bu ve skutec¢nosti byla. Jednalo se o scénu, kdy se spolu dva protagonisté bavi o0 mozném

vztahu se Suzan.*®

Obrazek 20. — Chladna atmosféra vytvotena za jasného slune¢ného dne.

Scéna ve filmu pusobi chladnym dojmem, svétlo je m&kké a rozptylené, ale ve skute¢nosti
svitilo jasné slunce. Filmati pouzili velké rozptylné plochy pro zmékéeni a odstinéni svétla
a na pozadi se zapalily velmi silné dymovnice, které vytvofily dojem mlhy a nekone¢na.
Vladimir Smutny sméruje v exteriérovych scénach zdroj protisvétla tak, ze jim vytvaii
okrajové osvétleni. K dramatické modelaci obryst postav voli svétlo lateralni. Vhodnym
umisténim odrazné plochy vytvati doplikové svétlo. Zdroje dopliikového svétla vidime jen
v odlesku o¢i hercli. N&které zab&ry jsou v exteriérech snimany pfi tzv. magické hodiné
a jsou ladény do teplych barevnych tont. Na to stfihové nasleduji scény s chladnymi tony,
coz ve vysledku pusobi vytvarné. Spousta scén je barevné postavena na tomto principu
snimani a kamera pomahd vnimat naraci filmu pomoci principii podobnosti a opakovani

zalozenych na kontrastu teplého a studeného.*

49 Tmavomodry svét- film o filmu. Youtube.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TvACUCPrWeO&ab_channel=JanSv%C4%9Br%C3%Alk

Y BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muazickych uméni, 2011, 639 s. [172] ISBN 978-80-7331-217-6.
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2.2.5 EXxploze, trikové efekty a mira autenti¢nosti

Tmavomodry svét je filmem valeénym a tak je v ném nékolik scén, ve kterych jsou pfi-
tomny exploze, stiely ve vzdusném prostoru nebo pady letadel. Aby byly tyto scény véro-
hodné a totozné s historickym zasazenim filmu, muselo se mnoho prvka v téchto scénach
dotvoftit nebo odstranit pomoci specialnich efektti. Rezisérem trikovych zabéra byl Milos
Kohout, ktery je dnes bohuzel tak trochu opomijenou postavou ceskoslovenského a eské-
ho filmu. Zasluha vérohodnosti je tak z velké miry piipsédna pravé Milosi Kohoutovi, ktery

se narodil v roce 1930 v Praze a zemfel v roce 2007. %!

Pted asi dvaceti lety vznikla spole¢nost UPP, ktera se zabyva vizualnimi efekty. Bez speci-
alnich efektii by tento film nikdy nemohl vzniknout a firma UPP se postarala o vSechny
specidlni efekty ve filmu. Vladimir Smutny tik4, Ze nejlepsi a nejvérohodnéjsi jsou ty ex-
ploze, které se natoCi ptimo na place i piesto, Ze postprodukce umoziuje jejich kompletni
vytvofeni.®? Autenti¢nost vybuchu je pravdiva ve chvili, kdy vybuch probéhne pied kame-
rou, protoze jeding tak se docili, Ze vSechno v obraze podléha realité. Trikovy specialista
Boris Masnik z UPP je stejného nazoru jako pan Smutny, protoze pokud je oheni soucasti
néjakého prostoru, naptiklad vnitiku auta nebo budovy, tak je velmi naroné vygenerovat
takové exploze v pocitaci. No¢ni scéna plna vybucht na letisti tak byla z velké ¢asti vytvo-

fena pomoci redlnych explozi a ohefi se pak jen v poéitaci upravoval.>

51 Milo§ Kohout: biografie. Ceskoslovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2016-01-20].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/36905-milos-kohout/

52 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.

58 MASNIK, Boris. UPP a.s., Osobni rozhovor. Zlin, 20. 11. 2016
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Obrazek 21. — Realné exploze ve filmu

Mnoho zabért je vytvoreno pocitacem upravenych odkoupenych zabéra ze starych valec-
nych filma. Nejvice z filmu Bitva o Britanii ** z roku 1969, a také z filmu Memphiska
kraska > z roku 1990. Produkce filmu Bitva o Britdnii tehdy natocila spousty leteckych
scén s letadly typu Spitfire a bombardéry Heinkel 111, které vidime ve filmu Tmavomodry
svet. UPP se postaralo o to, aby odkoupené zabéry sedély do prosttedi Tmavomodrého
svéta a pusobily vérohodné&. Stab filmu mél k dispozici jen dvé letuschopné stihadky
Spitfire, které UPP bud’ klonovalo, nebo v piipadé odkoupenych zabérti mazalo. Na po-
zemni akce bylo vyrobeno nékolik maket letadla Spitfire v métitku 1:1, ve kterych byly na
roztaceni vrtuli motory z vrtacek. Dale bylo k dispozici n€kolik maket asi o velikosti 1,5m,
které byly fizeny vysilackami. Trikové zabéry pii dopadu letadla Spitfire na zem se natace-
ly se ¢tyfmetrovou maketou n€kolik dni. Diky zmensSeni oproti ptivodni velikosti se zvysila
pocitova rychlost letadla a dopad vypadal vérohodné. Nutno dodat, ze finalni autenti¢nosti
scénou ve filmu. Zde se nejvice pracovalo se specidlnimi efekty. Jedna z cisteren byl mo-
del nato¢eny na modrém kli€ovacim platné a na modrém pozadi se nato€ily také kusy

v§ech odletujicich &asti, které vidime po vybuchu.®

% Bitva o Britanii [FILM]. ReZie Guy Hamilton. Velkd Britanie, 1969
% Memphiska kraska [FILM] ReZie Michael Caton-Jones. Velka Briténie, Japonsko, 1990.
% MASNIK, Boris. UPP a.s., Osobni rozhovor. Zlin, 20. 11. 2016
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V pocitaci se pak vytvorily prulety téchto kust plechu okolo kamery. Stejné tak byly

vytvofeny drahy stfel a zamé&fovaca stihadek. °7

O
' s;;oiz' '

Obrazek 22. - model letadla po dopadu

2.2.6 Pre-produkce, produkce a rozpocet filmu Tmavomodry svét

Prace kameramana na filmu se u kazdého projektu lisi. Ptipravy filmu Tmavomodry svét
trvaly n€kolik let a Vladimir Smutny se na film pfipravoval asi pil roku. DuileZité bylo
najit pro film lokace, aby se dobové zasadily do kontextu doby. Nataceci plan Tmavomod-
rého svéta byl nastaven na Sestidenni pracovni cyklus, coz se brzy projevilo a vlivem una-
vy se pracovni Cyklus zkratil na pétidenni. Vladimir Smutny na filmu co by kameraman
stravil 75 dnt. To byl pivodni plan vyroby filmu, ktery se ale protahl asi o mésic. Tento
produkéni skluz se vytesil tak, Ze se nejprve nato€ili vSechny zabé&ry s herci a aZ pak se
tocila letadla a ostatni zabéry filmu. Mnoho ¢lenli Stdbu muselo nataceni opustit kvili

jinym projektiim a na jejich mista nastoupili jini lidé.>®

57 MASNIK, Boris. UPP a.s., Osobni rozhovor. Zlin, 20. 11. 2016

58 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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Komplikace a Casové ztraty nastaly predevsim diky leteckym zabérim a praci s letadly. Pii
nataceni se neustdle objevovaly problémy, hlavné pfi trikovych scénach, kdy se zatizeni
rozbijelo a vSe se muselo pfipravit znovu. Produkci filmu zastupoval také druhy $tab, kde
byl kameramanem Ramunas Greicius, byvaly student Vladimira Smutného, ktery ma dle
jeho slov i rezijni ambice a tak byl schopen zvladat nataeni sam bez reziséra. Tim, Ze to
byl letecky film, tak produkce filmu neznala stroje a nevédé¢la nic o rychlostech letound, ze
kterych by se zabéry na stihacky daly natocit. Producent filmu Eric Abraham se radil
s instruktory z Anglie a ti mu vzdy poradili. Bez nich by ten film nikdy nevzniknul. | tak
Slo nataceni velice pomalu. Jestlize Spitfire nastartuje motor, tak musi vzlétnout, jinak mo-
tor uvari, takze Vladimir Smutny musel ten zabér udélat dobie, jinak by se ztracel Cas
a velké finance. Stihacka Spitfire stala v dobé nataceni filmu asi 300 000K¢ na hodinu.
Rozpocet filmu byl $5 000 000. V zahrani¢i vsak nevéfili, ze by nékdo byl schopen natodit
takovy film s takovym rozpoétem. > Vladimir Smutny se diky praci na filmu Tmavomodry
svet dostal jako jeden z mala ¢eskych kameramant ke snimku s vysokym rozpoctem. Jak
sdm fikd, tak rozpocet ve filmu je pro praci kameramana velmi dilezity, ale neni to jen
o penézich. Vysoky rozpocet filmu Tmavomodry svet mu zajistil tvur¢i svobodu a to je
cesta, ktera by ve filmu méla byt zachovana pokazdé. Jakmile se jiz v preprodukci filmu
hovoii o tsporach financi, je to Spatna cesta. Prace na Tmavomodrém svété mu dala velmi

mnoho zkuSenosti a spoluprace s rezisérem Janem Svérakem je opravdu vyborna.®

Film plny emoci a dokaZete udélat také s nizkym rozpoctem, ale pokusit se o zapadni
kinematografii bez penéz dokazat nelze. Historicky véale¢ny film je podroben mnoha fakto-
ram, jez potfebuji pro svou realizaci finance. Na filmu Tmavomodry svét pracovali napii-
klad piloti z Velké Britanie, trikovi specialisti, modelafi, pyrotechnici a v neposledni fadé
tym kaskadéri. Jedna z nejdrazsich scén ve filmu byla scéna utoku na jedouci vlak. Scé-
ndrista Zden¢k Svérdk trval na tom, aby se tato scéna realizovala, ale rezisér Jan Svérak

premyslel vice ekonomicky a navrhoval, aby se tito dva ptatelé §li tieba jen projit.5

% Rozmarna 1éta eského filmu. [TELEVIZNI PORAD]. CT, 2010.
8 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.

®1 Tmavomodry svét- film o filmu. Youtube.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TvACUCPrWeO&ab_channel=JanSv%C4%9Br%C3%A1k
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KdyZ scénu na ptéani rezisérova otce natocili, volal Jan tatinkovi a fekl mu, ze je scéna na-
todend a e to stdlo jako cely film Kolja. ° Rozpocet filmu Kolja byl 30 miliont korun.
Mnozstvi explozi v§ak neni v§im, po ¢em tviirce filmu touzi. Jde hlavné o to, aby se ucho-
vala autenti¢nost, protoze vale¢ny film nutné nemusi byt jen o explozich. V Hollywoodu
jsou zvykly na to, Ze kazdy zabér stoji nemalé penize. Ceska republika se tomuto nikdy
nevyrovna, coz je mozna vlastné dobie. Neni ale zase dobré, kdyz na film nejsou penize
a musi se Setfit na nespravnych mistech. Pro kameramana je tézké urcit si vysi honorare.
Kazdy filmat si musi stanovit své hranice vlastniho ohodnoceni, hranici, kterou lze jesté
prekrocit a hranici, kde je lepsi do projektu vibec nejit. Finan¢ni néklady se odviji také
podle média, na ktery se bude natacet. Tmavomodry svet se natacel na film. Film se musi
vyvolat, pak se okénko po okénku kopiruje do digitalni podoby, na které pak probihaji po-
stprodukéni prace a findlni verze se pak opét zpatky kopiruje na filmovy pas. Nutné uz to
nemusi byt stejny typ filmu, jaky si kameraman zvolil na jeho natoceni. Digitalni techno-
logie je jednodus$i vtom, Ze odpadaji vSechny ty kroky wvyvolavaciho procesu.
A neznamena to, Ze natacet na digital je mén¢ kvalitni. Na financich se také odrazi naroc-
nost provedeni zdbérti a volba kamerového zatizeni. Pokud chcete natacet letecky film,
musite vymyslet, jak vytvofite vérohodny zabér pilota v kabiné, jak natocite stfely
V soubojich a to vSechno musite dat dohromady, aby to néjakym zpiisobem hralo. Hodné¢ je
to zaleZitost postprodukénich studii, které dokazi vytvorit efekty a iluzi skuteCnosti. Vse
ale stoji nemalé penize. V zahrani¢i je rozpocet filmi Upln€é n€kde jinde. Hollywoodska
filmova studia funguji na velmi vysoké ekonomické urovni, coz lze citit prakticky
z kazdého zabéru. Také prace kameramana je uz Vv Evropé mnohem I1épe placena
a o hollywoodskych kameramanech se vlastné¢ ani nema smysl bavit, co se tyCe vyse
honorait. Dostat se jako hlavni kameraman k evropskému ¢i americkému projektu se u nas
podaii jen malokomu. Pro préci v zahrani¢i musi byt kameraman velmi ambiciozni a Casto
tomu musi ob&tovat mnoho ze svého osobniho zivota.

., Abych mohl tocit evropské filmy, musel bych umét profesné perfekiné anglicky. A to ja

neumim. “ %

62 Rozmarna 1éta Geského filmu. [TELEVIZNI PORAD]. CT, 2010.

8 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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3 FILM PEARL HARBOR

Ve stejném roce jako film Tmavomodry svét vznikl ve spojenych statech film
Pearl Harbor. ® Ten popisuje utok na nejvétsi americkou piistavni zakladnu Pearl Harbor,
na kterou dne 7. 12. 1941 zattocily japonské letouny. Po tomto titoku vstoupily Spojené
staty americké do druhé svétové valky. ®° Film zobrazuje dva nerozluéné piatele, ktefi Si
jako mali zalibili letadla, coz jim vydrzelo az do dospélosti a oba se staly piloty americké-
ho letectva. Piib¢h filmu Pearl Harbor je velmi podobny ptibéhu Tmavomodrého svéta
a spekulovalo se o zcizeni scénare, ktery napsal Zden€k Svérak a ktery byl poslan do spo-

jenych statd.%®

3.1 Vyrazové prostiedky kamery ve filmu Pearl Harbor

3.1.1 Mizanscéna

Prostiedi filmu Pearl Harbor je zasazeno do obdobi druhé svétové valky. Zacatek filmu se
odehrava nékolik desitek let pied obdobim valky, kde se seznamujeme s hlavnimi protago-
nisty filmu. Scéna byla stylizovana jako prostfedi farmy v Tennessee. Ve skutecnosti byla
lokace uméle vytvorena nedaleko Los Angeles a kukufice na tamnich polich byla zaseta
pet mésici pred natdcenim. Dosahlo se vysoké vérohodnosti a iluze vzdaleného mista. Poté
se film pfesouva jiz do roku 1941, kdy se nachazime na letecké zdkladné€ na Long Island.
Film Pearl Harbor se natacel na mnoha lokacich v USA, véetné samotného pfistavu Pearl
Harbor, ktery ve filmu ptsobil vérohodné i pies spoustu prvka dokreslovanych v pocitaci.
Ve filmu prostedi Casto stiidaji mista podporujici naladovost a pocit romantického stup-

fiovani vztahu hlavnich postav.®’

64 pearl Harbor [FILM]. Rezie Michael Bay. USA, 2001.

% BOROVICKA, Michael. Pearl Harbor 1941: ze zékulisi jednoho zdkerného prepadu. Ceské vyd. 1.
Praha: Ottovo nakladatelstvi, divize Cesty, 2001, 96 s. ISBN 80-718-1607-8.
% Rozmarna 1éta eského filmu. [TELEVIZNI PORAD]. CT, 2010.

67 Csfd.cz [online]. [cit. 2016-01-21]. Dostupné z: Pearl harbor [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/545-pearl-harbor/zajimavosti/?type=film
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Vérohodnosti vSech prostfedi napomaha ve velké mite vysoky rozpocet filmu, ktery je
vidét témer v kazdé scéné. Rozpocet se odrazi na zaplnénosti filmového prostoru, hlavné
u velkych celkl, kde vidime desitky letadel Spitfire a jinych valecnych staveb. Také mnoz-
stvi komparzisti vyborné napliiuje filmovy prostor. Mizanscénu ve filmu Pearl Harbor
mize divak vnimat velmi silng, jelikoz nepieberné mnozstvi valecnych prvki a rekvizit
vnasi do filmu autenti¢nost. Kostymy piesné urcuji charakter postav a také jejich vzhled
a stiith odpovida dobé, ve které se film odehrava. Hlavni protagonistka Evelyn (Kate
Beckinsale), ktera je vrcholem milostného trojuhelniku, ma na sobé rovnéz Cervené Saty,
jako nosila Suzan ve filmu Tmavomodry svét. Cervena ma ve filmu velky vyznam. Zobra-
zuje vasen, ale také nenavist, protoze je obsazena na letadlech Japonci. Napiiklad kostym
cernoSského kuchate je vzdy bily, ale nakonec se ukdze, ze bila je ve filmu velmi silnym
voditkem udalosti, byt neni jako takova povazovana za barvu. Bila v tomto filmu evokuje
duchovno a silu. Diky bilému kostymu kuchaie jsme si jeho charakter okamzité a hluboce
zapamatovali, kdyz navic jesté sestieli jedno z neptatelskych letadel. Protagonistka Evelyn
nikdy nenosi pokryvku hlavy, klobouk proti ostrému havajskému slunci. Kdyz ji na zac¢at-
ku filmu vidime v uniform¢ jako zdravotni sestru, ma na hlavé bilou ¢epici. Na konci fil-

mu, kdy pfijima medaili od ndmotnictva, ma na sob¢ téz bilou Cepici. V zadné dalsi ¢asti

filmu pokryvku hlavy nenosi. Jeji ¢epice tak zahrala dileZitou roli v chapani bilé barvy.®8

Obrazek 23. — vyuziti bilé barvy

68 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [162] ISBN 978-80-7331-217-6.
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3.1.2 Kamera ve filmu Pearl Harbor

Film Pearl Harbor je natocen kamerami Arriflex 35-111, Arriflex 435, Bell & Howell
Eyeemo, Panavision Panaflex Platinum XL, Panavision Panaflex Platinum, Panavision
Panastar, Photo-Sinics 4ML a objektivy Panavision C a E serie. Format negativu byl 8mm,
16 mm a 35mm (Kodak). Pomér stran je 2.35:1 a jedna vysledna kopie se provadéla na

70mm filmovy pas Kodak s pomérem stran 2.20 : 1.%°

Hlavnim kameramanem filmu byl John Schwarzman a co se kompozici tyce, vyuziva skve-
le sitku formatu a umistuje prvky v obraze tak, ze zapliiuje cely ram. Pomoci nékolika
plant kameraman vytvaii dojem hloubky prostoru. Také casto vytvaii diagonalni linie,
které vedou oko divaka k bodu zajmu smérem dovnitf ramu. Hodné se zde pracuje s rakur-
zem a to nejvice s podhledy. Témét kazdy zabér je pohyblivy. At uz jsou to najezdy kame-
ry nebo zabé&ry z jefabu ¢i ruéni kamera. Ve srovnani s filmem Tmavomodry svet je kamera
v tomto filmu vice dynamickd, coz v naduzivani mtze pisobit az kycovité. Nelze vSak
upiit peclivost provedeni téchto pohybu a vyuziti zmény perspektivy. Podobné jako
vV Tmavomodrém sveété vidime mnoho sledovacich zabért z dlouhych jizd kamery. Nacaso-
vani pohybil a akce v zadnich planech zvySuje dojem reality. Témét nikdy nenajdeme za-

bér, ktery by do kontextu filmu nezapadal a jevil se fadnim.

Obrazek 24. — Priklad naplnéné kompozice s akci v zadnich planech

pearl harbor. Imdb.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0213149/technical?ref =tt dt spec
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Pfi samotném ttoku na ndmoini pfistav Pearl Harbor se podstatné zvysuje dynamika pohy-
bua kamery. Nejprve se za¢nou objevovat statické zabéry, kterych jsme doposud mnoho
nevid¢li, a také rychlost pohybu se zpomaluje. AZ mi to pfipomind praci dirigenta pfi sym-
fonickém orchestru, ktery do chvile vrcholu jen nézné houpal taktovkou a po téméf uplném
zastaveni razem zvysil tempo na maximum. Vyrazna dramati¢nost se zklidiuje az po vice
nez tiiceti minutach filmové stopaze. Oproti Tmavomodrému svetu se ve vetsi mife vysky-
tuje steadicam. Pfitomnost kamery ve vzduchu je také pomérové nesrovnatelna
s Tmavomodrym svetem, na cemz lze krasné od¢itat mnozstvi financi vloZzenych do filmu.
Kamera sleduje herce v kokpitech i z riznych rakurzii, najezdl na n¢, nadhledt ¢i podhle-
da a pokud zabira polodetail herce v kokpitu letadla, je dynamicky navySen pocit autentic-
nosti diky naklontim kamery vici horizontu. V bojovych scénach kamera tésné nasleduje
torpédo a pokracuje i pod hladinou. Nékteré zabéry jsou diky tomu ptimo Sokujici. Ve vel-

ké mife je z praci kamery spojena prace specialnich efektd.

Obrazek 25. - naklonéné ramovani

Ve filmu Pearl Harbor se hojné pracuje s ru¢ni kamerou. Ruéni kamera piidava pocit na-
péti ve vyhrocenych scénach a také napomaha tempo rytmu stiihu, ktery je zejména v celé
bitevni scéné velmi rychly. V né€kolika stfizich si v§imneme pouziti kamery Bell & Howell
Eyemo, ktera je pfitomna ve filmu v podobé reportazni kamery a ve specifickych scénach
vidime monochromaticky obraz z této kamery. Ve filmu se rovnéz setkavame s podvodni
kamerou, ktera snima projektily dopadajici pod vodni hladinu nebo se kamera st¥idavé

vynofuje a zase ponotuje.
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Pearl Harbor m¢l oproti Tmavomodrému svétu podstatné vice stfihd. Zatimco Pearl
Harbor stavi spiSe na dynamické strance rychlosti, stfihovému tempu a obrovskému mnoz-
stvi vizualnich efektli i kamerovych pohybl. Tmavomodry svét je po strance kamery klid-
néjsi, ma mensi pocet zabért, ale nijak mu to neubira na ucelnosti. V zavérecné ¢asti filmu
Pearl Harbor spolu kontrastuji dva typy zabéru. Jedny jsou Kklidné, témért statické, jen
s mirnymi najezdy kamery. Druhym typem kamerového pohybu jsou velmi dynamické
a trhané zabéry. Pohyb kamery je zkratka nejvétSim stylizacnim prvkem ve filmu. Prace
s ostrosti a hloubkou pole se d& analyzovat podobn¢ jako u Tmavomodrého svéta. Funkéni
velké celky s velkou hloubkou pole a moznosti zkoumat cely obraz se jevi jako divadelni
scény. Pti pouziti tele objektivi je hloubka pole ostrosti mald, oddéluje pozadi a nechava

divaka sledovat jen to, co je pro dany okamzik dulezité.

3.1.3 Barvaatonalita

Barva a tonalni rozsah filmu Pearl Harbor stavi na vysoké stylizaci a harmonii barev.
Zacatek filmu, tondln€ ladény do teplych odstinl pracuje v tetrad€ barev, Cervenym leta-
dlem umisténym na zelené louce se zlutou pSenici v popiedi a jasnym modrym nebem.
Tony ostatnich prvkia a staveb jsou v tonech zemitych. Je to vlastné podobny princip ba-
revnosti jako u Tmavomodrého svéta. Za velmi esteticky prvek zminim vyuziti bilé barvy.
Ve scénach, kde se zobrazuje v jistém slova smyslu silné stranka postav diilezitych v ob-
dobi valky, je vyuZiti bilé barvy klicové. At uz je to bila koSile prezidenta nebo bilé kos-

tymy zdravotnich sester, vojakli namotnictva €i zafive bily prostor celé nemocnice.

Podobné, jako méla ve filmu Tmavomodry svét protagonistka Suzan ¢ervené $aty, i tady je
symbolem vasné Cervend a také se s touto barvou pracuje jen ve vyznamnych scénach.
Film Pearl Harbor je oproti Tmavomodrému svétu mnohem vice kontrastni a pracuje
s mnohem syt¢jSimi barvami. Téméf vSechny exteriérové denni scény jsou za jasného

slunce a tomu odpovida i barevnost.”™

7O BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [266] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Tonalita filmu neni zalozena jen na sytych barvéch, ale také na prolinani z monochroma-
tickych tonti do Skaly barevné a to pfi ¢asové zkratce fabule i syzetu. Barevné harmonické
jsou predevsim nocni scény. Jsou osvétlovany na principu kontrastu teplého a studeného se
zobrazenim vzdusné perspektivy, ktery se objevuje také v Tmavomodrém sveété. Je vidét, ze
mnoho kameramanti voli podobné vytvarné principy snimani a inspiruji se V odvétvi vy-

tvarného uméni.

3.1.4 Osvétlovani

Vétsina zabéra si vyzaduje piipravu a planovani, ale kameraman miize vhodn¢ vyuzit také
neplanované udélosti v mizancéné, které mohou vyrazné podpofit dramati¢nost zabéru.
Kameraman John Schwartzman se musel vypotadat piedev$im s intenzitou ambientniho
svétla ze slunce. Ve filmu ma svétlo pfevazné ostry charakter a vytvaii jasné kontrasty
mezi svétlem a stinem. Schwarzman témét vzdy sméruje hlavni svétlo proti kamete nebo
jej vyuziva jako svétlo stranové. Sviceni tak nabyva dramaticky charakter. Ve filmu
Tmavomodry svet je mnoho vyznamnych scén podpoieno pravé svételnou atmosférou
a kontrasty pocasi, coz je na tomto filmu fascinujici. Film Pearl Harbor byl podroben
ostrému havajskému slunci, které zase kontrastuje s udalosti, jez se stala. Jasné slune¢né
pocasi lze chapat jako stylizacni prvek, protoze se S nim pracuje jako s vyrazovym pro-
sttedkem. RovnéZ noéni scény jsou ve filmu Pearl Harbor osvétlovany velmi kontrastné

a dramaticky. Casto s polovinou tvaie utopenou ve tmé.”*

"1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. [224] ISBN 978-80-7331-217-6.
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Obrazek 26. — Priklad dramatického sviceni

3.1.5 Triky, exploze, rozpocet a produkce filmu Pearl Harbor

Mira trikovych efekti je vtomto filmu podstatné vyssi, nez mizeme vidét ve filmu
Tmavomodry svet. V tithodinové stopazi filmu je celych tficet minut vénovano napadeni
ptistavu Pearl Harbor. Pocet explozi a trikovych efektli provedenych na této scéné piipo-
mind spiSe pocitacovou hru, nez filmové vypravéni. Ocenit mizeme ndrocné provedeni
kamerovych pohybti v této scéné, stfidani podvodni a vzdusné kamery nebo propracova-
nost efekt, na kterych pracoval tym specialisti n€kolik mésicti. Rozpocet filmu byl
obrovskych $140 000 000. Ve srovnani s filmem Tmavomodry svet je to obrovsky rozdil.
Ptikladem je scéna vybuchujicich lodi v pfistavu, ktera stala o $500 000 vice, nez byl cely
rozpocet filmu Tmavomodry svét. Postprodukéni prace na této dvandctisekundové scéné
trvala Ctyfi mésice prace na pocitatovych efektech. Pro film byl téméft cely ptistav posta-
ven znovu. Jednalo se o ¢asti trupt lodi nebo 0 makety celych lodi v métitku 1:1, které se
naplnily vybusninami a vytvofily ohromné exploze. Spousta trikovych efektt je rozpozna-
telnych, ale ve vysledném sestiihu plisobi ucelenym dojmem, mozna az ptrehnan¢ dlouhym.

| tak 1ze povazovat efekty na tomto filmu jako vysledek skvélé prace.’

72 Journey To The Screen: The Making of Pearl Harbor. Youtube.com [online]. [cit. 2016-01-21].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=SgLukwaV Ots
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Velkou zku$enost produkci nelze uptit tomu, ze se nataceni protahlo jen o jeden den oproti

ptvodnimu planu, ktery byl uréen na 105 dni.”

Velkou zajimavosti 0 filmu Pearl Harbor je ¢astka, kterou stala premiéra filmu a nasledny

raut. Jednalo se o piiblizné stejnou ¢astku, za kterou byl natoéen cely Tmavomodry svét.”*

Film Pearl Harbor je zasadn¢é postaven na udalostech spojenymi S napadenim piistavu
Pearl Harbor a je jakousi rekonstrukci toho, co pfimélo Ameriany k vyhlaseni valky
Japonsku. Vizualn¢ vSak tento film piasobi velmi ,,krasn¢“, coz zvlastnim zptsobem kon-
trastuje s obsahem udalosti i filmem. Film Tmavomodry svét je v investiénim srovnani
s filmem Pearl Harbor jen kapkou v mofi, ale z vyslednych pociti po zhlédnuti obou

snimkl ve mné¢ ten ¢esky ,,minimalismus* utkvél mnohem hloubéji.

78 Csfd.cz [online]. [cit. 2016-01-21]. Dostupné z: Pearl harbor [online]. [cit. 2016-01- 21].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/545-pearl-harbor/zajimavosti/?type=film

74 Rozmarné léta Eeského filmu. [TELEVIZNI PORAD]. CT, 2010.
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ZAVER

Vladimir Smutny je jednim z nevlivnéjSich kameramant ¢eské kinematografie a vyznamné
se podili na vizualni esteti¢nosti ¢eskych filmi. Pomoci kamery vystihuje naladovost filmu
a tvori svételné atmosféry. Technicky naprosto zvlada své femeslo, premysli nad svétlem
a buduje hloubku filmového prostoru, jenz divak vnima zcela ptirozené. S piehledem za-
stava praci hlavniho kameramana a sam si také Svenkuje. Je zastancem filmového piib¢hu,
emoce v ném obsazené a netkvi na pfehnané vysokych cilech v rozliseni. Na véci se diva
s nadhledem a do své tvorby se snazi pienést filozoficky piesah. Svou léty vybudovanou
zkuSenosti dodava filmim citovost, kterou vyobrazuje téméi v kazdém zabéru nejen ve
filmu Tmavomodry svét. Za svoji kariéru doposud nato¢il vice nez Ctyficet celoveCernich
filmid, do kterych vnesl svilij osobni cit vnimat svét pomoci filmové kamery, ktera jej
v détstvi tolik inspirovala a ktera se nakonec stala jeho splnénym snem. Jeho dila prokazu-

ji, Ze film nemusi mit nutné astronomicky rozpocet, aby na divaka siln¢ zapusobil.

Libi se mi jeho pfistup k latce a vyuzivani inspirac¢nich zdroji. Pfi naSem spole¢ném roz-
hovoru jsem mél moZnost dozvédet se vice o praci kameramana na celovecernim filmu
a 0 pripravé na jeho nataceni. Prace na této bakalaiské praci mi umoznila nahlédnout hlou-
bé&ji do analyzovanych filmi ¢eské i zahrani¢ni produkce a poskytla mi moznost srovnavat
praci kamery na dvou filmech s jednim podobnym tématem. Analyza téchto filmi mé do-
nutila zamyslet se nad hloubkou snimaného obrazu vuci skuteénym udalostem
a uvédomovat si, ze kazdé z nepfeberného mnozstvi vyrazovych prostfedkti mize byt pro
celkové dilo brano jako velice dulezité. Jesté bych rad dodal, ze Vladimir Smutny svou
praci dokézal, Ze 1 v na8i malé zemi lze vytvaret nezapomenutelné filmy, které mohou pi-
sobit na Siroké publikum nejenom u nas, ale také v zahrani¢i. Film Kolja, na kterém praco-
val jako hlavni kameraman, ziskal v roce 1997 Oscara pro nejlepsi zahranicni film. Jak ale
sdm pan Smutny dodava, o tom neni.

. Za kazdym filmem lze videt pribeh. A nemusi to byt nutné vysoko rozpoctove dilo. Miize

to byt klidné nizkorozpoctovy z ruky natoceny film. Ve vysledku jde prece o emoce. ™

5 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.
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