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ABSTRAKT

Moje bakalatska prace pojednava o formatech obrazu a psychologickém dopadu na divéka.
Rozebiram i prvky jako je kompozice, rdimovani, obrazovy a mimoobrazovy prostor. Uva-
dim i soucasné tendence ramovani. Shrnul jsem nékolik hlavnich i velmi ojedinélych for-
mati obrazu, které vznikaly v prib¢hu historie, z ¢eho se historicky vyvinuly rizné formaty

obrazu a jakym zplsobem se pouzivaly.

Kli¢ové slova: format obrazu, ramovéani, film, mimoobrazovy prostor, obrazovy prostor,

kompozice

ABSTRACT

My bachelor thesis deals with picture formats and psychological impact on the viewer. I
analyze the elements as composition, framing, screen and offscreen space. I also feature
contemporary tendencies of the framing.I summarized some of the main and very unique
picture formats which were invented throughout the history, from what were they invented

and which way were they used.

Keywords: picture format, framing, film, offscreen space, screen space, composition
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UVOD

Prostor je pro mé velmi diilezitym stavebnim prvkem, nejen ve skute¢ném svéte ale 1 v ki-

nematografii, do které se promité realné vidéni svéta.

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat formaty obrazu a jejich psychologickym dopadem
na divdka. Zminim i prvky, které jsou s timto tématem bezprostfedné spojeny, jako je kom-
pozice, ramovani, obrazovy a mimoobrazovy prostor. Rozeberu i tendence soucasného ra-

movani, ve kterych je jasné patrna zména formatu obrazu béhem trvani filmu.

Rémovani chci rozebrat z riznych hledisek. Jak z hlediska technického tak hlediska filozo-

fického. Budu se také zabyvat vytvarnym uménim a psychologii vnimani.

Moje bakalarska prace si klade za cil udélat uceleny prehled format obrazu a zamyslet se
nad jejich vyvojem v historii kinematografie. Dale chci tato historicka fakta propojovat se

soucasnosti a pochopit a obsdhnout tak toto téma.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE

1.1 Od pravéku po vyvoj prvnich filmovych formati a technologii

Jesté nez se zacnu zabyvat hlavnim tématem mé bakalaiské prace, tak musim zminit historii
vzniku pohyblivého obrazu bez které neni mozné do tohoto tématu proniknout hloubéji a

pochopit jednotlivé formaty, které vznikaly v pribéhu historie.

3000 let pted narozenim JeziSe Krista uz vznikaly prvni obrazy, které imitovaly pohyb a tyto

obrazy jsou dodnes zachovany v jeskynich v Asii a Evrop¢.

Obr. 1. Jeskynni malba. Pohyb zvirete.

Védci se domnivaji, ze 1idé v pravéku pii pobytu v jeskyni ¢i stanu mohli byt svédky camera

obscura (dirkova komora) efektu diky riznym dirkdm a prasklindm v jeskynni stén¢.

Dokazuje to nalez malby koné ve francouzské jeskyni Lascaux, ktera je oto¢ena vzhiiru no-
hama. Touto studii se zabyva Matt Gatton', ktery napsal rozsahlé publikace a byl mentorem
rekonstrukci camery obscury v jeskynich a stanech. Prvni pisemna zminka o pouziti camery
obscury pochdzi z 5. stoleti pred Kristem od ¢inského filozofa Mo-Ti. Oficidln¢ zaznamenal
vyjev obraceného obrazu vytvorené¢ho paprsky svétla pronikajicimi pies otvor do tmavé

mistnosti. Nazval tuto mistnost jako ,,pokoj s uzam&enym pokladem*.”

1 GATTON, Matt. Paleo Theory [online]. 2005 — 2014. [cit. 2016-1-4]. Dostupné na http://www.paleo-camera.com
2 NEEDHAM, Joseph. Science and civilisation in China. Reprinted. Cambridge [u.a.]: Cambridge Univ. Press, 1975. ISBN
9780521057998.
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Obr. 2. Obraceny kun. Jeskyné Lascaux, Francie.

Princip dirkové komory je zalozen na prichodu svétla ptes uzky otvor a na protéjsi sténé ¢i
desce se vytvofti viditelny obraceny obraz. Takto mohli naptiklad malifi jednoduse obkreslit
objekt a vytvorit realistickou a piesnou kresbu pro védecké ucely. Vétsina dirkovych komor
byla ve tvaru kvadru a pozorovatelé uvniti vidéli viceméné ctvercovy format obrazu. Zdi
uvnitt budov méli také tvar ¢tverce ¢i obdelniku. Bylo tedy pfirozené vytvofit zdznamové

médium ve ¢tvercovém formatu. Pozdé¢ji vSak vznikaly i jiné tvary rdmu obrazu.

Obr. 3. Camera Obscura v manuskriptu Principia Optices ze 17. stoleti.

Dalsi vyvoj v oblasti uméni a techniky mél samoziejmée vliv na filmovy obraz, ale vzhledem

k jeho rozsahlosti se presuneme do 18. stoleti. V tomto obdobi se zacaly objevovat prvni
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panoramatické malby, které byly posléze prezentovany ve specidlnich budovach cylindric-
kého tvaru, kde se malby nakreslily a poté i vystavovaly. Divék stal pfimo uprostied a diky
velmi Sirokotthlému formatu malby a tvaru budovy tak mohl zazit néco nevidaného. Cil byl

vytvofit perfektni iluzi realné scény.

Obr. 4. 1792. Panoramaticka malba. Pohled z kostela St. Giles Church.

Matt Gatton piirovnava tyto panoramata k predchiidcim Sirokotthlého kina.’ Prvni filmové
formaty, které vychdzi z téchto panoramatickych obrazi jsou systém Cinéorama (10x70mm
projektor, 360°), Polyvision (3x35mm projektor, 4:1 pomér stran) a Cinerdma (3x35mm

projektor, 2,59:1 pomér stran na 146° zakfiveném platng)*.

V prubéhu nékolika staleti vynalezci a umélci experimentovali s malbou a imitaci pohybli-
vého obrazu az v roce 1825 Joseph Nicépore Niépce vynalezl a zaznamel prvni dochovanou
fotografii svéta. Pfedtim vSak uz experimentoval s exponovanim obrazu na cinovou desti¢ku
potfenou zivici a levandulovym olejem. Desticku vlozil do camery obscury a nékolik hodin

nechal exponovat. Technologii nazval Heliografie, ndzev odvozeny od Slunce.’

Niépce zacal spolupracovat s J.M. Daguerrem na zdokonaleni fotografického procesu. V po-
loviné 19. stoleti vznikaly studie stroboskopického efektu (Plateau, Stampfer), zachovani
pohybu a také prvni stereoskopické fotografie. Védci se predhanéli kdo vymysli néco lepSiho
a diky tomu svét ziskal unikatni technologie, které vedli az ke vzniku kinematografie. V této
dobé¢ bylo dulezité, ze lidstvo kone¢né dokazalo uchovat (ustalit) fotograficky obraz (Da-
guerrotypie, Kalotypie, Archerotypie...). Anglican William Henry Talbot vynalezl proces

vytvofeni pozitivu z negativniho zaznamu béhem 30. let 19. stoleti. Diky tomu se kone¢né

3 GATTON, Matt. Paleo Theory [online]. 2005, 2014 [cit. 2016-01-4]. Dostupné na http://www.paleo-camera.com

4 List of film formats [online]. Wikipedia. Posledni revize 8. zafi 2015. [cit. 2016-01-04]. Dostupné na https://en.wikipe-
dia.org/wiki/List_of film formats

5 MAHE, Yves-Pierre. [aj.] Maison Nicéphore Niépce [online]. France: Photography School Spéos, 1999 [cit. 2016-01-04]. Dostupné

na http://www.photo-museum.org/
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Obr. 4.1. Prvni dochovana heliografie svéta Obr. 4.2. Prvni dochovanda fotografie z ca-
bez pouziti camery obscury. Fotograficka mery obscury porizena heliografickou me-
reprodukce z kovove desky. 1825. todou. Pohled z okna. 1827.

mohli zacit vyrabét prvni pozitivni kopie. V roce 1871 dalsi Angli¢an jménem Richard Leax
Maddox objevil, ze halogenidy stiibra jsou velmi efektivni ulozisté pro zachyceni svétla.
Jeho objev se stal zdkladem pro moderni fotografii a kinematografii.’ Vibec nejstarsi zminka
o pokusu vytvofit pohyblivy obraz z fotografii je od Eadwearda Muybridge. Chtél dokazat,
ze kin ma pti béhu v urcity moment vSechny nohy ve vzduchu. Muybridge nastavil 24 fo-
toaparatl vedle sebe a ptes lanka napojend na spoust’ a natazena na draze kon¢ dokéazal vy-
fotit kon& v pohybu.” Do této doby jesté neexistoval zaznamovy material, ktery by byl nato-

lik pruzny a kvalitni, aby mohl prochazet filmovou kamerou.

Tue Horse 1x OTION

MUYBRIDGE
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; runnin, < .lf 1.40 gait over the Palo Alto track, 10th June, 1878

Obr. 5. Muybridguv kiin v pohybu. 1878

6 The History of Cinematography [online]. USA: Eastman Kodak Company. 2015 [cit. 2016-01-04]. Dostupné na http://motion.ko-
dak.com/motion/hub/historyl/default.htm

7 The History of Cinematography [online]. USA: Eastman Kodak Company. 2015 [cit. 2016-01-04]. Dostupné na http://motion.ko-
dak.com/motion/hub/historyl/default.htm
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Muybridge jel do Francie prezentovat svoji technologii a tim inspiroval francouzského fyzi-
ologa Etiena Julese Mareyho, ktery studoval pohyb ptédkd a zvitat za pomoci fotografické
pusky - chronofotograf. V roce 1888 vyrobil Marey skiinovy fotoaparat, ktery vyuzival kro-
kovy mechanismus k exponovani 120 okének za vtefinu na pas papirového filmu Sirokého

90mm s pomérem stran 1:1.

V tomto roce Francouz Louis Le Prince uz dokéazal natacet kratké filmy rychlosti 16 okének
za vtefinu na papirové svitky vyrobené Eastmenem Kodakem v USA. Historikové pfipisuji

prvni natoceny film svéta praveé Louisovi Le Prince.

Obr. 6. 8 dochovanych snimkit natocenych Loui-
sem Le Prince 14. rijna 1888 ve Whitley zahrade.

V roce 1892 William Kennedy Laurie Dickson a Thomas Alva Edison zkonstruovali kine-
tograf (kamera) a kinetoskop (projektor). Jednalo se o prvni patentovanou filmovou kameru
v USA. Dickson pouzil archy Eastmanova papirového filmu a roziezal je na pruhy Siroké
jeden palec (cca. 35mm). Svazky slepil k sob€ a na obou stranach vytezal Ctyfi otvory, aby
mohla ozubena kola posouvat film v kamete a kinetoskopu. Toto ovlivnilo celou historii

filmu, 35mm pas se ¢tyfmi perforacemi se stal normou. Promitalo se 46 snimk za vtefinu.
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Obr. 7. Pohyb ptakii zachycen na jednom snimku. Chronophotograph. Marey.

Pozdgji se u némého filmu snimkova frekvence snizila. ® Némci Max a Emil Skladanowsti
vytvoftili systém Bioskop. Vzali dva pésy, kazdy byl Siroky 90mm a stiidaveé ho promitali.
V roce 1894 ve Francii bratii Lumiérové vynalezli systém zvany Kinematograf. Jednalo se
o kameru, ktera pracovala s 35mm filmovym pasem a krokovym mechanismem vytvofenym
podle siciho stroje. Kamera fungovala i jako projektor a pracovala s frekvenci 16 snimki za
vtefinu. Sestnact snimki za vtefinu se ujalo jako standard na dal§ich dvacet pét let. V téze
dobé& vsak védci ve Spojenych statech americkych vynalezli nové systémy jako fantoskop,
vitaskop ¢i stitkovy prohlize¢ mutoskop. Védci ovsem potiebovali vyrobit kameru a proto
se spojil Dickson a Casler a vyrobili kameru, ktera pouzivala 70mm film pro vétsi a ostiejsi
obraz. V roce 1895 vytvotil Woodhille Latham kameru eidoloscope s Sitkou filmu 51mm a
formatem obrazu 1,85:1. Je to zfejmé prvni Sirokothly format viibec. Latham je znam také
vynalezem tzv. Lathamovy smyc¢ky, kterd zajistila mensi opotiebeni filmového materialu v

kameréach a promitacich strojich.

8 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D¢jiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2011, 827 s., [24] s. obr. pfil. ISBN 978-80-7331-207-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.2 Filmové formaty obrazu - prehled

1.2.1 Analogové technologie’

Jak uz jisté vyplynulo z pfedeslé kapitoly, filmové formaty rozdélujeme na format filmového
materidlu (16mm, 35mm, 70mm...) a na format obrazu (pomér stran obrazu exponované¢ho
na filmu - stejna velikost jako velikost filmové okeniC¢ky v kamete). Filmova surovina je
nejstar$i format pro zdznam obrazu na svété. Je to také jeden z nejlepSich formatd k ar-
chivaci, ovSem za ur€itych skladovacich a oSetfovacich podminek. Jednim z hlavnich di-
vodil je kompatibilita s modernimi digitdlnimi systémy v rdmci moznosti skenu filmu diky
digitalnim technologiim. Velmi mnoho zajimavych informaci o problému archivace audio-
vizualnich dél vydala Academy of Motion Pictures of Art and Sciences v USA. Voln¢ ke
stazeni na této adrese: https://www.oscars.org/science-technology/sci-tech-projects/digital-

dilemma

Jelikoz béhem 20. stoleti vzniklo mnoho riznych filmovych forméatt a mnoho z nich fungo-
valo jen kratce, tak se v nasledujicich ¢astech této prace budu zabyvat jen témi formaty, které
se z hlediska vétsiho vyznamu berou jako hlavni. Seznam vétSiny formati mizete nalézt na

této webové adrese: https://en.wikipedia.org/wiki/List of film formats

Prvni zminkou o pouziti filmového formétu cilenym zptisobem psychologického dopadu na
divaka zminuji systém Cinéorama prezentovany v roce 1900 na Svétové vystaveé v Pafizi.
Jednalo se o systém promitdni ze 70mm filmu a 10-ti projektori piicemz vysledny horizon-
talni zorny uhel byl 360°. Lidé stali v balonovém kosi a okolo nich se promitalo z 10-ti
projekénich zatfizeni. Navstévnici se divali na zdbéry natocené 10-ti kamerami, které byli
nainstalované v balénu a mohli diky tomu zaZit pocit, jakoby opravdu letéli v balénu.'® Uz
od nepaméti chtéli umélci lidem zprostiedkovat zazitek, ktery jim ukaze trochu zménény

pohled na realitu. Je neskutecné, ze néco tak velkolepého a technicky velmi naro¢ného

9 Vétsina informaci je z téchto zdroju - http://www.cinematographers.nl/ FORMATS1.html, http://filmmakeriq.com/lessons/the-chang-
ing-shape-of-cinema-the-history-of-aspect-ratio/, http://www.widescreenmuseum.com/. A dale u jednotlivych formatu.

10 MACGOWAN, Kenneth. The Wide Screen of Yesterday and Tomorrow.The Quarterly of Film Radio and Television [online].
1957, 11(3), 217-241 [cit. 2016-01-12]. ISSN 1549-0068. Dostupné z: http://cali-
ber.ucpress.net/doi/abs/10.1525/fq.1957.11.3.04a00020
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vzniklo uz v roce 1900. Soubé&zné na této vystaveé predstavili Lumiérové sviij format filmu

75mm, avSak format obrazu ziistal 1,33:1. Obraz byl tedy mnohondsobn¢ vétsi a ostiejsi.

Obr. 8. Kresba divakii sledujicich systéem Cinéorama v Parizi. 1900.

1.2.1.1 35mm Academy

V roce 1909 byl standardizovan format filmu 35mm se ¢tyfmi perforacemi edisonova typu.
Format obrazu byl 1,33:1. Byl to prakticky standard némého filmu. Az na par vyjimek, vét-
Sinou diky experimentovani, zlstal pomé&r stran filmového obrazu stejny az do vyndlezu
zvukového filmu. V této chvili musel obraz na filmovém materidlu ustoupit zvuku a nechat
misto pro opticky zvuk. Forméat obrazu se tedy zménil na 1,16:1. Kina vSak na tento format
nebyla pfipravena a tak v roce 1932 Academy of Motion Picture Arts and Sciences
(AMPAS) zménila format obrazu na 1,37:1, coz byla jen mald zména oproti 1,33:1. Format
se tedy jmenuje Academy. Pii nataceni se vSak natacelo potfad na plné okénko (Full gate) a
az pii pozitivni projekéni kopii se obraz vymaskoval na 1,37:1 a fyzicky zmensil (pro za-
chovani pom¢éru stran), aby se mohla vkopirovat opticka zvukova stopa. Tento format obrazu
se pouzival az do 50. let 20. stoleti, kdy tento format obrazu prakticky nahradil Sirokothly

format. Pomér stran obrazu 1,37:1 (4:3) téz adaptovala televize.
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Obr. 9. 35mm film a rizné formdaty obrazu.

1.2.1.2 16 mm

V roce 1923 Eastman Kodak ptedstavil novy format filmu 16mm. Jednalo se o ekonomicté;si
variantu 35mm pro natdceni amatérskych, edukacnich a nizkondkladovych filmi. Pomér
stran obrazu na 16mm filmu je 1,37:1. Film se hojné vyuzival béhem 2. Svétové valky. Ob-
rovské rozsifeni tohoto formatu nastalo po valce a pouziva se v profesiondlnim prostiedi

dodnes.

1.2.1.3 Magnascope / Polyvision

Magnascope je velmi zajimavy format, ktery se objevil a pak zase zmizel a to v roce 1926.
Systém vyuzival 35 mm film a to pravé kouzlo bylo v tom, Ze pfi promitani filmu promita¢
v urcité scéné odtransfokoval objektiv na promitacim stroji a rozeviel motorizované zavésy
u promitaci plochy a diky tomu se zvétsil obraz. Divaci se mohli v kli¢ovych scénach napti-

klad pfi letu v letadle vice dostat do ptibehu a prozit silngjsi zazitek.

Polyvision je format poprvé uveden v roce 1927. Zahrnoval promitani ze tfech 35mm pro-
jektorti najednou. Pomér stran obrazu byl 4,0:1. Tento format vznikl pro natoceni finalni

scény filmu Napolen (1927) od reziséra Abela Gance.

1.2.1.4 70mm Fox Grandeur

Fox Grandeur byl ptedchtidce sytému Todd-AO. Pouzival 70mm film a opticky zvuk. Obraz
byl vysoky ¢tyii perforace a format obrazu byl 2:1. Kamery pro nataceni v tomto formatu
byly Mitchell NC, které byly modifikovany pro 70mm. Systém vyvinula firma Fox Movie-
tone v roce 1929, aby zlepsila vizualni reprodukci k jejich sytému zvuku Movietone. Ostatni

firmy vSak nesouhlasili s timto systémem a tak se ptestal pouzivat.
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1.2.1.5 8mm

1932 je rok, kdy byl tento velmi popularni format pfedstaven firmou Eastman Kodak. Film
byl Siroky 16mm a mél perforaci na obou stranadch. Kamery na to byly uzpiisobené, tocilo se
jen na jednu ptlku filmu a poté se film otocil a tocilo se na druhou. Po vyvoladni se film

musel rozptlit na dvé poloviny. Pomér stran obrazu je 1,33:1.

1.2.1.6 Cinerama

Fred Waller vynalezl tento format inspirovany formatem Polyvision a jeho pfedchozim ex-
perimentem Vitarama ( Sirokouhly format vytvofen z 11 synchronizovanych 16mm kamer a
projektort, ptedveden na Svétové vystavé v New Yorku v roce 1939) v roce 1952. Cinerama
je format, na ktery se natacelo prostfednictvim tiech 35mm kamer, které fungovaly jako
jedno uzaviené zafizeni. Okenicka byla vysoka Sest perforaci oproti béZznym ctyfem. Pii
promitani se pouZzivaly tfi synchronni projektory na 149° zakiivené platno. Format obrazu
byl 2,59:1. V roce 2012 se v Hollywoodu znovu pouzila Cinerama kamera pro natoceni filmu
s ndzvem "In The Picture". JelikoZ pouzivani tfech 35mm filml bylo velmi ndkladné, tak se
v 60. letech zacala pouzivat technologie Ultra Panavision 70 (o této technologii se budu

zmifovat v pokratovani této &asti), ktera viceméné dokazala nahradit sytém Cinerama. "'

1.2.1.7 35mm Matted 1,66:1/1,75:1/1,85:1

V roce 1953 se objevil systém, ktery vyuzival maskovani ¢asti filmu a tim docileni riznych
pomért stran obrazu. Natacelo se na 35mm film a diky rGzné velkému maskovani se pii

projekei docililo rizné Sirokotthlého obrazu.

11 Internet Encyclopedia of Cinematographers. Film Formats. [online]. January 1st, 2016. [cit. 2016-01-12]. Dostupné na:
http://www.cinematographers.nl/FORMATS1.html
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Obr. 10. Nakres projekcniho salu Cinerama.

1.2.1.8 Cinemascope

Legendarni format, ktery vychézi z formatu Hypergonar uvedeného v roce 1927. Nataci se
na klasicky 35mm film pfi 4 perforacich avSak misto sférickych objektivii se pouzivaji ob-
jektivy anamorfotické obsahujici cylindricky opticky ¢len. Forméat byl pfedstaven v roce
1953. Pro dosdhnuti poméru stran obrazu 2,39:1 na klasickém 35mm Academy formatu se
mize pouzit maskovani ze spodu a z vrchu coz je ale velké plytvani materialu. Pii pouziti
anamorfotického objektivu, ktery obraz komprimuje podél del§iho rozméru, vyplni celé po-
licko 1,37:1, obraz je ale stlaceny. Pro projekci takovéhoto formétu obrazu je zapotiebi na-
sadit na projektor anamorfoticky objektiv s reverznim efektem anamorfézy pro docileni ne-
zkresleného obrazu. Vysledny obraz bude mit na platn¢ pomér stran 2,39:1. Je moznost také
natacet rovnou 2,39:1, maskovat obraz pti nataCeni a poté opticky ¢i digitadln€ obraz pievést
do anamorfotického obrazu a promitat s anamorfotickymi objektivy. Existuje n¢kolik druht
anamorfotickych objektivii podle sily stlaceni obrazu a to 2x squeeze - to znamena, Ze ob-
jektiv zobrazuje dvakrat vice horizontalni informace nez sféricky objektiv, ddle mame 1,5 a
1,3 squeeze vhodny pro digitalni snimace, které jsou Sirokouhlejsi nez 1,37:1. Anamorfo-
ticky objektiv mé charakteristiku dvou ohniskovych vzdalenosti. 50mm anamorfoticky ob-
jektiv ma vertikalni ohnisko 50mm a horizontalni 25mm (2x squeeze). Tato skutecnost také
ovliviluje hloubku ostrosti, ktera je vétSinou mensi. Vyuziti téchto objektivt je diky jejich

"looku" nebo-li obrazu, ktery vytvateji, velmi Casté. Reziséti a kameramani si oblibili jejich
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velmi zajimavy bokeh (estetickd kvalita obrazu nachézejicitho se mimo rovinu ostrosti) a
"lens flare" nebo-li odlesky v objektivu. Vznikla dokonce i1 verze Cinemascope 55, ktera

pouzivala negativ bez zvuku, vétsi plochu a tim lepsi obraz.

Widescreen without Anamorphic

Anamorphic Widescreen

Obr. 11. Na levém obrazku vidime obraz 2,40:1 vytvore-
ného pomoci sférického objektivu, obraz vytvari presny
pomeér stran diky nataceni na dve perforace. Napravo vi-

dime obraz s pouzitim anamorfotického objektivu (stlaceny
obraz na format obrazu 1,37:1).

1.2.1.9 VistaVision

Vistavision je vylepSend a Sirokouhla varianta 35mm filmu vytvofena v roce 1954 v Para-
mount Pictures USA. Paramount neadaptoval anamorfoticky proces Cinemascope ale snazil
se vylepsit kvalitu 35mm filmu. 35mm negativ prochédzi kamerou horizontalné a vyuziva
osm perforaci z obou stran. Obraz byl zaznamenam na negativu ve vétsi kvalit€ a s mensi

zrnitosti. Tento format ovSem vydrzel jen 7 let, protoze Eastman Kodak pfisel z vylepSenou

verzi 35mm filmu a uz nebylo zapotiebi VistaVision.
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Obr. 12. Format VistaVision. Hori-

zontdlne, 8 perforaci.
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Vista Vision format se velmi ¢asto pouzival pro tzv. blow-down na 35mm. Jednalo se o
proces, kdy se opticky piekopiruje jeden format na druhy. Pomér stran obrazu na negativu
je 1,51:1 a pti pfevodu na klasicky vertikalni 35mm film je moznost pouzit maskovani mezi
1,66:1 az 2,00:1, vétsinou se vSak pouzival pomér stran 1,85:1 (jeden z dnesnich kino stan-
dardu). Pii par pokusech se promitalo rovnou z VistaVision formatu a to horizontalné, pomér
stran byl 1,96:1 (VistaVision Large Area). Bylo to ale velmi nepraktické a vétSina kin se

neadaptovala, proto se pouzival jen blow-down proces na vertikalni projekei.

1.2.1.10 70mm Todd-AO

Filmy se natacely na 65mm film a projekéni pozitivy se kopirovaly na 70mm, aby bylo misto
pro 6-stopy magneticky zvuk naneseny piimo na filmu. Producent Michael Todd chtél vy-
tvoftit Sirokouhly systém, na ktery byla potieba jen jedna kamera a kterd by dokazala zachytit
velmi Siroky thel. Todd chtél vytvofit jednodussi verzi Cinerama formatu, ale zaroven ohro-
mit divaky velikosti platna a zornym thlem. Diky tomu vznikly i velmi Sirokotihlé objektivy
(128°) pro tento forméat. Format obrazu byl 2,29:1 pii nataceni a 2,21:1 pfi projekci na 120°
zaktivené platno. Natacelo se na 5 perforaci. Film byl pfedveden v roce 1955 a v roce 1960
systém potieboval vylepSeni. Richard Wetter a Carl W. Williams vytvofili novy Sirokothly
objektiv pro sytém Todd-AO, ktery zachycoval 150° zorny uhel. Od 150° vznikl novy nazev
pro tento format a to Dimension 150 [D-150].

Todd-AO process

NEGATIVE 65 mm POSITIVE 70 mm

Obr. 13. Todd-AO.
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1.2.1.11 Technirama / Technirama Large Area

Format Technirama pouzival stejny systém a stejné kamery jako systém Vistavision, 35mm
horizontaln€. Avsak misto sférickych objektivii se zacaly pouzivat anamorfotické objektivy
s 1,5x squeeze faktorem. Pomér stran obrazu na negativu byl 1,51:1 a pfi pouziti anamorfozy
vznikl obraz s pomérem stran 2,26:1. Jednalo se o barevny systém vyvinuty firmou Techni-
color v roce 1956. Pouzivaly se tedy tfi 35mm pasy filmu horizontalng. Film se poté mohl
opticky prekopirovat na 35mm vertikdlni projekci (Cinemascope) nebo na 70mm vertikalni
projekci (flat). Existovala také verze, kterd se promitala horizontalné (vyzadovalo se vSak

specidlnich promitacich strojl), diky tomu se pom¢r stran zvétsil na 2,42:1.

0 (

w2660

(x‘
v)

1.496"

(38 mm)

(ww 2'62)

J 0

O

A
\ 4

Obr. 14. Technirama. Horizontdlné
35mm s pouzitim anamorfozy 1,5x
squeeze.

1.2.1.12 Superscope 235

Systém Superscope vyuzival klasicky 35mm film s tim rozdilem, ze misto zvukového Aca-
demy formatu 1,37:1 vyuzil format némého filmu 1,33:1 bez zmenseni fyzického mista na
filmu kviili zvuku. Film se komponoval pro Sirokouhly format 2,0:1. V laboratofi se poté z
negativu extrahovala kopie, kterd méla ofiznuty obraz v poméru stran 2,0:1. Nevyplnéné
casti 4 perforacniho obrazu byly Cerné. Z této kopie se pak vytvotily dalsi kopie, jedna pro
Cinemascope kina a druha pro klasicka flat kina. AvSak pouzitim anamorfotického objektivu
2x squeeze se na vysledné projekéni kopii vytvofil obraz v poméru stran 1:1, ktery byl stla-
eny. Nevyplnéna prava &ast filmu byla ¢erna. Slo tedy o horsi verzi CinemaScope formatu.
Problém nastal pfi projekci, protoze vétSina kin méla centrovana objektivy pro promitani
jinak a to kvili zvuku. To znamend, ze bud’ se musely projektory modifikovat a nebo pro-

mitat Superscope format mimo stfed obrazu.
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Obr.15. Superscope 235. 1. Obrazek je rovnou z kamery. 2. Obrazek po vymaskovani
obrazu v laboratori a 3. Obrdzek je anamorfoticka kopie pro kina.

1.2.1.13 MGM Camera 65 (1957) / Ultra Panavision 70 (1962)

Tyto dva forméaty pouzivaly 65mm film a 70mm film pro projekci (6 stopy stereo zvuk).
Tyto formaty byly nataceny za pouziti anamorfotickych objektivii. Diky tomu mél obraz
pomér stran 2,76:1. Objektivy se pouzivaly s 1,25x squeeze faktorem. Systé je velmi po-
dobny systému Todd-AO, jediné zmény jsou v anamorfoze, snimkovaci frekvenci (24fps) a
v promitani na rovné platno (Todd-AO se promitalo na zaktivené platno). Za zminku stoji,
ze v roce 2015 byl touto technologii natocen film The Hateful Eight, od reziséra Quentina

Tarantina a kameramana Roberta Richardsona.

T0mm Ultra Panavision 70
1.25x Anamorphic Print

e I
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Projector Aperture {2.76:1 A/R): 1.913" x .868"
{Frequently narrower apertures used
depending on theat: hitecturai requirements)

Obr. 16. Ultra Panavision 70. Projekcni kopie.
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1.2.1.14 Polyekran

Systém vytvoreny Vyzkumnym ustavem zvukové, obrazové a reprodukéni techniky v Praze.
Polyekran je systém, pfi kterém se promitaji filmy a obrazy na vice (poly) promitacich ploch
(ecran). Tento systém byl poprvé piedstaven v roce 1958 na EXPO v Bruselu v Ceskoslo-
venském pavilonu. Promitalo se na osm nezavislych platen ve tvaru ¢tyfuhelnikd, které byly
zavE&Seny na ¢ernych sametovych sténach v rizném sklonu a na n€ byl synchronné promitan
obraz jako doprovod k vdzné hudbé. Pouzivalo se samoziejmé nékolik promitacich strojii na
film a i diapozitiv. Tento format se poté vyuzival i v dal§im ceském vyndlezu Laterna
Magika. Polyekran spojoval zivou hereckou akci pfimo na jevisti s filmovym obrazem a
fotografiemi. VSechny projektory byly automatizované a tak je mohl ovladat jeden ¢lovek.
Vyuzivalo se riznych posuvnych masek obrazu nebo opon pro zakryvani jednotlivych platen
a to vSe se kombinovalo s hereckou akci a prostorem. Ptes diaprojekce se dovytvarel prostor,

1213 Takto se

ktery bud’ tvofil nové jevisté a nebo tvofil platformu pro filmovou projekei.
mohl manipulovat vjem divaka a prostoru ve kterém stal. Miizeme fict, Ze §lo o jakousi teh-

dejsi prvni verzi video mappingu.

Obr. 17. Polyekran. Zrcadlo mé vlasti v rotundé Pavi-
lonu A Brnenského vystavisté (Archiv Laterny magiky)

12 LEVINSKY, Otto a Antonin STRANSKY. Film a filmova technika. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1974.
13 Polyekran a EXPO 1958. Filmovy-plakat.cz. [online]. [cit. 2016-01-15]. Dostupné na: http://www.filmovy-plakat.cz/getdocu-
ment.php?docid=164
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1.2.1.15 Kinopanorama / Kinopanorama 70

Format vyvinuty v roce 1958 v Sovétském Svazu. Tii kamery a tfi 35mm filmy se pouzivaly
pro nataceni a projekci (6 perforaci vysoky obraz). Vysledny pomér stran obrazu na platné
je 2,72:1. Tento format zazil velkou renesanci v 90. letech v Australii. Existovala i 70mm

verze tohoto formatu.

1.2.1.16 Techniscope

Firma Technicolor piedstavila tento forméat v roce 1960 v Italii. Slo o systém nataceni na
negativ s vySkou obrazu pies 2 perforace na klasickém 35mm filmu vertikaln¢€. Pomér stran
obrazu je 2,33:1, pouzivaji se sférické objektivy. Obraz se poté jednoduse ofiznul na stan-
dard 2,39:1 a pomoci anamorfozy se vytvoftila promitaci 4 perforovana kopie. Tento systém

se pouziva dodnes jako skv¢la levna varianta pro Sirokothly obraz a nasledny digitalni sken.

1.2.1.17 Super 8mm / Max 8mm

VylepSena verze standardniho 8mm filmu piedstavena v roce 1965. Film ma stejnou Sitku
jako klasicky 8mm film, avSak zména je v perforacich. Jsou mensi a tim je docilena vétsi
plocha pro obraz. Super 8mm film neni kompatibilni s 8mm kamerami. Super 8mm film se
prodava v plastovych kazetach (15m filmu), jde o nejrychlejsi systém zakladani filmu na
svété. Pomér stran obrazu je 1,37:1. V roce 1973 byl piedstaven format Super 8mm se zvu-
kem. Slo o magnetickou stopu, kterd byla nahréna na film a diky tomu se musely vyrabét
filmy s vétsi kazetou. Zvukové kamery mély okeni¢ku pro obraz a pro zvuk a byly zpétné
kompatibilni s bez zvukovym filmem, ale ne naopak. Tyto kazety nemohou byt znovu napl-

nény filmem, ale v Sovétském Svazu a v Némecku vznikly kazety, které¢ se daly dopliiovat.

Max 8mm je Sirokouhld modifikace klasického Super 8mm filmu. Staré kamery se museji
modifikovat, aby okenic¢ka filmu zasahovala i do mist, kde byl diive zvuk. Takovyto film
pak zaznamenal obraz v pomé&ru stran 1,58:1 a méné obrazu musime ofiznout pfi zméné

poméru stran na 1,77:1 (16:9).

Tento format byl a je nesmirné oblibeny mezi amatéry a poloprofesionaly. Pouziva se dodnes
(2016) a firma Kodak v lednu 2016 na veletrhu CAS v Las Vegas pfedstavila znovuzrozeni

Super 8mm (Max 8) kamer.
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Tento format je pouZzivan také z hlediska estetiky obrazu. Jeho velmi zrnity obraz, ktery ma
zvlastni barvy a rizné nedokonalosti je pouzivan ve videoklipech ¢i ve filmech k dodani
retro "looku". Firma Polaroid v roce 1977 ptedstavila svoji instantni verzi 8mm nazvanou

Polavision.

1.2.1.18 Circle Vision 360°

Systém od firmy Disney vyvinuty v roce 1967, ktery pouzival devét kamer pro devét obrov-
skych promitacich ploch spojenych do kruhu. Pfedchlidcem tohoto systému je systém Ciné-

orama.

1.2.1.19 Super 16mm / Ultra 16mm

Sirokouhla varianta 16mm filmu vyvinuta §védskym kameramanem Runem Ericsonem v
roce 1969. Pouziva jednostrannou perforaci a mé vice mista na filmovém materialu diky
zvétSeni okenicky v kamefe, obraz diky tomu muize vyuzit misto diive urcené pro zvuk.
Takovy obraz ma pak pomér stran 1,67:1. Jednoduse mize byt opticky zvétSen na 35mm
film nebo naskenovan do digitalni podoby. Velmi oblibeny format mezi amatéry a profesi-
onaly. Pouziva se dodnes (2016). V roce 2009 némecky vyrobce objektivii Vantage predsta-
vil sérii anamorfotickych objektivii (HAWK Lenses) s 1,3x squeeze faktorem urcenych pro

Super 16mm kamery a tim docileni poméru stran obrazu 2,35:1.

Ultra 16mm je nejnov¢jsi varianta 16mm filmu vytvofena kameramanem Frankem G. De-
Marco v roce 1996 kvili testovani pro film reziséra Darrena Aronofskyho - Pi. DeMarco
modifikoval okenicku tak, aby se obraz exponoval i do mist mezi perforacemi 16mm film a
tim dosahnul poméru stran obrazu 1,85:1. Diky tomu, Ze je obraz rozsifen do obou stran,
neni nutné vycentrovat objektivy. Tento format je velmi flexibilni a dovoluje komponovat

jak pro 1,37:1 tak i pro 1,66:1 a 1,85:1.
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16mm Ultra 16

Super 16

Obr. 18. Riizné verze 16mm formdatu.

1.2.1.20 IMAX

Systém IMAX vytvofila firma IMAX Corporation v roce 1970 v Kanadé. 35mm film dosa-
huje rozliSeni az Sest tisic ¢ar horizontalniho rozliSeni, zatimco IMAX 70mm film dosahuje
rozliSeni osmnéct tisic car. IMAX pouziva 15 perforaci na 70mm filmu horizontaln¢. Zvuk
byl prvné dodavan na zvlastnim 35mm filmu a poté na CD disku v DTS formatu. Aby mohl
takto velky forméat prochazet velkou rychlosti (6 km/h) kamerou a projektorem, firma IMAX
adaptovala australsky systém Rolling Loop pro pohyb filmového materidlu v zafizenich.
IMAX ma pomeér stran 1,37:1, stejny pomér stran jako format 35mm Academy. Nejedna se
tedy o Sirokouhly format v pravém slova smyslu ale jestlize vezmeme v potaz fakt, ze divaci
jsou velmi blizko promitaci ploSe (vSechny fady nad sebou maji takovou strmost, Ze jsou
divaci pfiblizn¢ stejn¢ daleko od platna), tak mtizeme konstatovat, Ze je tento format Siroko-
uhly do vSech stran, takze i nahoru a dolu. Prvni ptfedstaveni IMAX formatu bylo v roce
1970 na EXPO V Osace. IMAX nabizi velkoformatovy zazitek na obrovskych promitacich
plochach jak ve 2D tak i ve 3D technologii. Do dnesni doby vzniklo mnoho modifikaci to-
hoto forméatu. Nejvetsi projekéni plochu ma Panasonic IMAX Theatre v Sydney v Australii,

ktera ma rozméry 36m x 29,5m.

Prvnim z nich byl systém IMAX Dome / OMNIMAX. V roce 1960 se hledal projekéni sys-
tém pro budovu ve tvaru kupole v San Diegu. Systém IMAX musel byt modifikovan pro
projekci na kupolovou plochu a diky tomu byl pouzit objektiv typu rybi oko jak pro nataceni

na 65mm film tak i pro néslednou projekci.
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IMAX 3D

Predstaven v roce 1986 na Svétové vystaveé ve Vancouveru. Pro vytvoreni iluze 3D prostoru,
IMAX pouzil dva samostatné objektivy vzdalené od sebe 64mm (primérnd vzdalenost oci
mezi sebou). Dva oddé¢lené filmové pasy se pouzivaji k natdceni 3D IMAX filmu. Pfi pro-
mitani se tyto dva pasy prekryvaji a pouzitim specidlnich bryli, které nasméruji spravny ob-

raz do kazdého oka, vidime 3D obraz na 2D platné.
IMAX MAGIC CARPET

Tento systém vyuziva dvojici 70mm projektori a to tak, Zze jeden projektor promita na platno
a druhy promitd na podlahu pod divaky. Systém byl pfedstaven v Osace v Japonsku v roce

1990.
IMAX HD

Jedind zména v IMAX HD formatu byla zména snimkovaci frekvence z 24 snimkl za

sekundu na 48 snimku za sekundu.
DIGITAL IMAX

IMAX pftedstavil svilj digitalni systém v roce 2008. Natacet a produkovat filmy na 70mm
15/70 IMAX film je velmi nakladné. Velka kontroverze s timto formatem nastala, kdyZ pro-
vozovatelé menSich multiplexd, zacali instalovat tyto modifikované digitdlni IMAX projek-
tory do svych kin a zacali si fikat IMAX. Velikost platna je mnohem mensi nez v originalnim
IMAX GT séle pro 70mm projekci. V roce 2015 firma IMAX piedstavila nové 4K laserové
projektory of firmy Barco, které maji o 50% lepsi jas a dvakrat vetsi kontrastni pomér nez

70mm projektor. Pomér stran IMAX DIGITAL formatu je 1,9:1.

IMAX DMR

IMAX DMR (Digital Media Remastering) je proces, ktery dovoluje jakémukoliv filmu, aby
byl upkonvertovan do IMAX formatu. Film natoceny na 35mm film se miize znovu naske-

novat az do 8K rozliSeni, remasterovat a poté vypalit rovnou na 70mm film a nebo se mize
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vytvofit specidlni digitdlni IMAX kopie. Naptiklad film Titanic (1996) byl remasterovan
touto technologii a pteveden do 3D pro IMAX format. '*
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35mm 70mm
Academy Format IMAX Format

Obr. 19. Format 35mm vs. IMAX 70mm.

1.2.1.21 Super 35mm

Je format, ktery vyuziva 35mm film a vétsi plochu filmu diky expanzi obrazu do prostoru

pro zvuk. Existuje n€kolik verzi tohoto formatu.

1. verze: Muze se pouzit anamorfoticky objektiv a Ctyti perforace 35mm filmu pro dosazeni

poméru stran obrazu 2,39:1.

2. verze: 3 - perf - Modifikovana kamera nataci jen na tii perforace. Pomér stran obrazu je
1,77:1 (16:9). Tato verze se pouziva hlavn¢ pro dnesni televizni tvorbu a moznost

vytvofeni i kino standardu 1,85:1.

3. verze: 2 - perf - Format obrazu je 2,35:1 a jednoduse mizeme obraz ofiznout na standard

2,39:1.

14 IMAX. Wikipedia. [online]. Last modified on 17th January 2016. [cit. 2016-01-17]. Dostupné na: https://en.wikipe-
dia.org/wiki/IMAX
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1.2.1.22 Univisium

Kameraman Vittorio Storaro pfedstavil tento format v roce 1998. Storaro chtél, aby se vy-
tvofil jediny standard formatu obrazu a tak vytvofil Univisum. Tento format ma pomér stran
2,00:1 a vyuziva 35mm 3 perforovany film. Storaro chtél zmenSit problémy komponovani
obrazu pro rizné formaty obrazu a tak vytvofil tento format. Prohlasil, ze v budoucnu bud’
bude velkoformatovy 65mm film a nebo digitalni format pro elektronické zatizeni. Proto
Storaro navrhl pomér stran 2,00:1 jako standard (matematicky primér 65mm 2,20:1 a digi-

talni 1,78:1). ©°

Obr. 20. 35mm film formatu Univisium. Mezi jednotlivymi obrazy miiZeme videt cernou
linku, coz je viastné maska, ktera orezdva obraz na pomer stran 2,00:1. Na obou strandch
filmu se nachazi digitalni zvuk ve formatu SDDS (modre) a mezi perforacemi se nachazi
digitalni zvuk Dolby Digital.

15 STORARO, Vittorio. Univision. [online]. [cit. 2016-01-17]. Dostupné na: http://www.cinematography.net/Files/univision.pdf
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1.2.2 Digitalni technologie

Vsechny formaty obrazu, které vznikly ve 20. stoleti se aplikuji i v digitalnich filmovych
kameréach. Vyrobci digitalnich filmovych kamer s témito formaty pracuji jako se standardy
pro dnesni kinematografii. I kdyz je vétSinou moznost vyuZit jiny pomér stran obrazu (diky
riznym velikostem snimace) pfi nataceni, tak vysledna promitaci kopie je vzdy v jednom z
n¢kolika dnesnich kino standarda (1,85:1, 2,39:1, 1,77:1 - TV). Z tohoto divodu se nebudu
v této praci detailnéji zabyvat digitalni technologii, protoze si myslim, ze pro zakladni po-
chopeni formatii obrazu obsahlo uz téma analogové technologie. Firma ARRI vyrobila jak
Sirokouhlé snimace tak i snimac 4:3 vhodny pro anamorfotické objektivy. Z toho je patrné,

ze se vyrobci digitalnich kamer drzi standardii vytvotenych v minulém stoleti.
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2 VIZUALNI JAZYK

Vizualni pfedstava svéta a vsech moznych i nemoznych vesmirt je nekone¢na. Vizualni svét
pfekonava vymezeni svych teritorii a vypovidd o umélém rozdéleni svéta na ¢asti jako je
politické rozdé€leni svéta na staty. Nedokdzeme ani vnimat a ani chépat bez stanoveni
jakychsi pomyslnych ohrani¢eni nasi reality. Ptdk zavieny v kleci, neni to samé jako ptak,
ktery je ve svém hnizd¢, které je na stromé, ktery je soucasti néjaké krajiny. Postavy, funkce
a vizualni harmonie se stadle méni. Mala krajina vyfiznutd z malby a nasledné zvétSend, se

T . . o . , .. 16
stdva obrazem a je najednou vnimana jinak, nepoznavame ji.

Kazda normalni lidska bytost dokaze vnimat vizudlni obraz. O¢i si vybiraji, co chtéji vidét.
Aby mohly o¢i vidét ostfe, musi se na objekt divat pfimo, jde o tzv. fovealni vidéni.
Vysledkem tohoto jevu je, Ze se o¢i musi neustale pohybovat, aby dokdzaly vnimat objekt.
Tyto pohyby se nazyvaji sakady a kazdy takovy pohyb trva ptiblizn€ 1/20 sekundy, coz je

zhruba interval setrvagnosti vidéni. Obraz tedy &teme fyzicky, dusevng a psychicky. '

Abychom mohli néco vnimat, vyuzivame vSechny lidské smysly. Pro psychology je velky
problém vysvétlit proces, kdy diky fyzické energii nasSe smyslové organy vytvoii zékladni
viem. Smyslové vstupy jsou zahadné konvertovany na vjemy jako stil, kvétiny, pocitac,
zvuky, viing, chuté a hmat. Psychologové se v tomto nazoru neshoduji. Nekteti fikaji, ze
vjemové procesy nejsou piimé, ale zavisi na vnimateli a jeho o¢ekavani a také na jeho védo-
mostech &i zkugenostech.'® James Monaco'® popisuje, Ze jednotlivci ¢tou obrazy viceménd
ttemi riznymi zplsoby a to fyziologicky - nejlepsi ¢tendii budou mit nejucingjsi vzorce
sakad, etnograficky - nejvzdélangjsi lidé budou Cerpat z velkych zkuSenosti, psychologicky
- nejvice z materidlu ziskaji ti lidé, ktefi jsou schopni pfizpiisobit se riznym vyznamim,

které vnimali a potom tyto vyznamy spojovat.

16 ARNHEIM, Rudolf. The power of the center: A study of composition in the visual arts. New ver. Berkeley: University of California
Press, 2009. ISBN 9780520261266.

17 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmu, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie. 1. vyd. Praha: Albatros,
2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6.

18 McLEOD, Saul. Visual Perception Theory. [online]. Manchester (UK): Simply Psychology, 2007. [cit. 2016-01-18]. Dostupné na:
http://www.simplypsychology.org/perception-theories.html

19 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmu, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie. 1. vyd. Praha: Albatros,
2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6.
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Obr. 21. Rembrandt. Anatomie doktora Tulpa. Tento obrazek nam ukazuje, jakym zpiisobem
lidske oci pozoruji jednotlivé prvky v obraze. VSimnéme si, ze se oc¢i pohybuji v pravidelnych
smerech, nez aby obraz zkoumaly nahodné. Pozorovatel se soustreduje hlavné na obliceje
postav v obraze. Doktor Tulp také nejvice pritahuje pozornost, protoze zaujima hlavni post-
aveni v obraze a to diky tmavému obleceni a klobouku. Vypada jinak, nez ostatni prisedici.
Zajimavé je, ze se pozorovatel nepodival na mrtvolu a ani na jeji oblicej. Mozna to miizeme
prisoudit k jejim ocim, které jsou celé ve stinu a nebo prosté k tomu, Ze ma pozorovatel strach
z mrtvol. Oko rychle teka z bodu na bod. Tento zaznam byl porizen Olivierem Le Meur z
University of Rennes ve Francii.

2.1 Prostor

David Bordwell a Kristin Thompsonova o filmovém prostoru pisi:*’

"Filmovy zabér v mnoha ohledech pfipomina malifské platno. Pfedstavuje dvourozmérnou
Skalu barev a tvarti. NeZ za¢neme vnimat obraz jako trojrozmérny prostor, nabizi nam
mizanscéna (mise en scéne) mnoho podnétl. Zduraznuje jisté prvky v zdbéru, a vede tak nasi
pozornost ur¢itym smérem. Filmati se Casto snazi rozmistit rizné dilezité pfedméty rovno-
mérné v celém ramu. Vzhledem k tomu, Ze filmové okénko je vétSinou obdélnik, jehoz delsi

strany jsou rovnobézné s horizontem, snazi se rezisér vyrovnat pravou a levou polovinu.

20 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umé¢ni filmu: Givod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Je patrné, Ze mizanscéna podléhd ramovani a kompozici. Nékdy filmati nechévaji zabéry

trochu nevyvazené , aby povzbudili nase ocekavani, ze se pozice v ramu néjak zméni."

My, jakozto dnesni divéci filmu vnimame hloubku ve filmovém prostoru velmi silng. Jsme
prosté zvykli na film a televizi uz od détstvi. Prvni filmovi divéci byli vice citlivi k iluzi
prostoru. Pokud naptiklad nato¢ime ptijizdé€jici vlak ze shora, tak vysledny obraz bude vni-

man jako iluze pohybu rovnou k nam a i také jako realny pohyb k spodni ¢asti ramu.?'

Hloubku ve filmovém prostoru je mozné vytvofit nékolika zptsoby. Jednim ze zakladnich
principt je tzv. prekryvani, kdy pomoci svétla a hranového prekryti jednotlivych objekti
mezi sebou vznikne dojem hloubky. Bordwell** zmifiuje jako pfiznaénou ukazku takovéto

hloubky zabér z filmu Cinhanka od Godarda (obr. 22).

K

Obr. 22. Zabér z filmu Cifianka (La Chinoise. Godard).

Na obr. 22 vidime tfi rizné plany obrazu: pozadi s vysttizky, ve stfednim planu je oblicej
zeny zakryvajici pozadi a v poptedi je jeji ruka. VSechny tfi plany jsou rozdéleny hlavné

pomoci svétla a tim hranového zdiraznéni jednotlivych plant.

21 ARNHEIM, Rudolf. Essay. 1933. Cit. podle AUMONT, Jacques. Aesthetics of film. Austin: University of Texas Press, 1992, x,
278 s. Texas film studies series. ISBN 0-292-70437-2.

22 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umé¢ni filmu: Givod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Filmati vyuzivaji pro zdiraznéni prostoru také svételné perspektivy ¢i rozdil mezi chlad-
nym a teplym svétlem. Objekty velmi vzdélené jsou chladnéjsi a méné ostré a objekty blize
k ndm maji teplejsi charakter svétla, takto pojmenovavame néstroj zvany vzdusna perspek-
tiva. Pomoci barevného kontrastu je mozné docilit rovnéz zadané hloubky ve filmovém
prostoru. Lidské oko je velmi citlivé na odliSnosti v barvé ¢i jasu. V roce 1420 Brunelle-
schi objevil linearni perspektivu. Od té¢ doby vétSina maleb odkazovala na pouziti linearni

perspektivy. Pomoci linearni perspektivy dokazeme vytvofit 3D svét na 2D povrchu.

Obr. 23. Posledni vecere. Leonardo Da Vinci. Na tomto obraze vidime vyuziti linedrni per-
spektivy, kde je JezZis na pozici ubézniku a uroven oci vSech postav je presné na horizon-
tale.

Bordwell* tyto viechny aspekty hloubky nazyva jako monokularni, coz znamen4, Ze mohou
byt pozorovany jen jednim okem. Binokularni prostorova voditka se nazyvaji stereopse. 2D
film se promita z jednoho projektoru, kdezto pro vytvoreni vétsi hloubky prostoru jsou za-
potiebi projektory dva a také specidlni bryle, které nam umozni poslat informace do kazdého

oka zvlast.

23 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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2.2 Ramovani

Rémovani funguje v 2D prostoru a mizanscéna ve 3D prostoru. Ramovani urcuje z jaké
pozice bude na svét nazirano. V kinematografii, tak stejné jako v malifstvi je ram dilezity,
protoze pro nas aktivné vymezuje obraz. Je nositelem informace a tvar a velikost rdmu vy-

razn¢ ovliviiuje vyznéni filmového zabéru.

Blain Brown popisuje ve své knize Cinematography - Theory and Practice®* nékolik zaklad-
nich elementil vizualni organizace zabéru: Céra, Sinusoida, Kompozié¢ni trojuhelnik, Hori-
zontaly, Vertikaly a Diagondly a zdsady navrhovani zdbéru (design principles): Jednota, Har-

monie, Vizualni napéti, Rytmus, Proporce, Kontrast, Textura, Smérovost.

Vezméme si napiiklad jeden z nejslavnéjSich filmi bratii Lumiért, Pfijezd vlaku. Kdyby se
Lumiére inspiroval divadlem, ramoval by zabér tak, Ze by kameru umistil kolmo ke kolejim
a vlak by vjel do rdmu z pravé strany, bokem k divakiim. Lumiére misto toho umistil kameru
Sikmo. Vysledkem byla dynamick4 kompozice: vlak piijizdi z dalky po diagonale. Lumiériv
Sikmy thel vSak ukazuje rizné ¢asti tél cestujicich a n€kolik plant akce. Tento film piesvéd-
¢ivé doklada, jak vybér pozice kamery radikalné méni rdamovani obrazu a zplsob, jakym

nato¢enou udalost vnimame.?

2.2.1 Format a tvar ramu

Obraz zasazujeme do ramu, abychom rozdélili obrazovy a mimoobrazovy prostor (obraz ma
vlastni svét a neni soucasti vnéjSiho svéta), aby jsme méli kontrolu nad obrazem (timto da-
vame kontrolu nad kompozici a obrazem malifi ¢i fotografovi a nebo kameramanovi) a kvtli
pfenosnosti (malby, fotografie). V praveéku, kdy vznikaly prvni jeskynni malby, pravéci lidé
nepouzivaly ramovani. Kreslili jednotlivé postavy ¢i zvifata jako samostatné jednotky na
zed’. *° V priibéhu véka viak vznikaly Gasteéné ramy (fresky), tapisérie, oltaini obrazy a poté
platno a ram. Kdyz malifi zacali pouZzivat platno a dfevéné ramy, bylo pro né jednodussi
vyfiznout obdelnikovy rdm. Diky tomu se tento tvar velmi rozsifil. Narazili ale na dalsi pro-

blém a to orientace obdelniku bud’ na vysku (portrait) a nebo na Sitku (landscape).

24 BROWN, Blain. Cinematography: theory and practice : imagemaking for cinematographers, directors & videographers. Boston: Fo-
cal Press, 2002, xii, 303. ISBN 0240805003.

25 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

26 CALTER, Paul. What shape frame?. [online]. Dartmouth: Dartmouth College, 1998. [cit. 2016-01-19]. Dostupné na:

https://www.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit12/unit12.html
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Orientace rdmu ma vliv na obsah obrazu. Postava nakreslena v obraze orientovaném na
vysku bude vypadat vyssi a hubenéjsi. Malifi vSak zacali komponovat objekty uvniti obdél-
nikového rdmu spiSe do Ctverce. Malifi prosté zacali vyuzivat pomér stran obrazu 1,33:1
(4:3). V knize The Power of the Center od Rudolfa Arnheima najdeme mozny dtivod, pro¢
tomu tak bylo. KdyZ objekty posuneme pry¢ od stfedu obrazu, tak ztraceji na dualezitosti.
Paul Calter”’” zmiiiuje, Ze tvercovy format obrazu je v souladu s uklidnénim, diistojnosti a

nadcasovosti, tyto véci chtéli malifi zprostfedkovat.

Na obdélnikovy filmovy ram jsme si natolik zvykli, Ze si uz ani nepfipoustime moznost
jiného tvaru. Malby a fotografie maji pochopiteln¢ rizné velikosti a tvary. U filmu je vSak

vybér omezenéjsi. Voli se predevsim to, jakou Sitku bude mit obdélnikovy obraz.

Pomér vysky a Sitky rdmu se nazyva format. O formatech jsem se uz podrobné zminil v
kapitole historie. Za zminku ale stoji film Napoleon reziséra Abela Ganceho. Ten promitl
svij film ve formatu, ktery je oznacovan jako triptych, tedy systém tii platen, na které je
soub&zné promitan obraz.

Zde je patrné, Ze tento zpusob promitani se inspiruje v gotickych deskovych oltafich, které
jsou také rozdéleny na tfi ¢asti, které jsou relativné samostatné ale tématicky souvisejici, tak

jako u stejnojmenného formatu v kinematografii.

Obr. 24. Hans Memling - Posledni soud. Triptych.

27 CALTER, Paul. What shape frame?. [online]. Dartmouth: Dartmouth College, 1998. [cit. 2016-01-19]. Dostupné na:
https://www.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit12/unit12.html
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Sirokouhly format stoji za zminku, protoZe podstatné ovliviiuje vizualni vlastnosti filmu.
Obraz je dlouhy a protahly a zdGraziuje tak horizontalni kompozice. Pravé proto byl tento
format spojovan se Zanry, v nichz vyznamnou roli hraly rozsahlé scenérie (westerny, cesto-
pisy). Sirokouhly format je také vhodny v situacich, kdy je tfeba zaméfit pozornost divaki
na vice bodl. Napftiklad v rusnych scénach, kde je vice postav, a kde ptresouvame sviij pohled

mezi postavami, podle toho, kdo zrovna mluvi. Zaroven ale vidime i reakce ostatnich postav.

Obr. 25. Sirokovihly zabér z filmu Tenkrdt na Zapadé. (Once Upon a Time In The West.
Sergio Leone). Leone zde vyuziva prostorové rozmisteni postav, kde prvni tri postavy vytvari
kompozicni trojuhelnik a cely zaber je striktné komponovan v ramci pravidla tretin.

Sirokouhly format vybirame zamérmé, abychom podpotfili piib&h, atmosféru a nebo pocity
postav. Takovéto vyuziti miizeme vidét na obrazku 26. Zabér z filmu Kréalova fe¢ (King's
Speech. Tom Hooper). Na tomto zabéru vidime Bertieho, ktery je v tuto chvili pod velkym
stresem. Je dekomponovén a nalevo od néj je mnoho negativniho prostoru. Tento prostor
nas vede nékam mimo obraz. Bertie by chtél nejradéji utéct. Je to bézné pouziti negativniho

prostoru v obraze. Chceme ukazat néjaky psychicky rozkol uvnitf postavy.
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Obr. 26. Zaber z filmu Kralova rec.

Obr. 27. Zaber z filmu Psycho od Alfreda Hitchcocka. Jak zde vidime, Hitchock vyuziva
negativniho prostoru. Norman je chycen a ¢ekd ho néco zlého.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

2.2.2 Experimenty s ramem

Obraz v ramu se zacal objevovat v Evropé v 15. stoleti jako vefejny projev socidlnich zmén.
Do t¢ doby byly obrazy cisté soucasti budov vytvorené jen pro urcity prostor a pro urcity
ucel. Ram limituje rozsah vizudlnich objektl a také odliSuje umélecké dilo od bézného Ziv-
ota. Boris Uspensky pfirovnava rdm obrazu k fenoménu odcizeni. Odcizeni chapu jako stav,
kdy rdm narusuje kontakt mezi obsahem obrazu a pozorovatelem. Radm obrazu nam fika, aby
jsme se divali na obraz ne jako na ¢ast naSeho svéta, ve kterém Zijeme ale jako na jakési
prohlaseni o tom svété, na ktery se divame z vn&jiku - reprezentujici divakiv svét.”® Myslim
si, ze stejného pristupu se da uplatiiovat i u kinematografického obrazu. Kinematograficky
obraz je vzdy oramovan néjakym typem ramu a to i v ptipad¢, Ze se film promita na rizné

povrchy jak plynné, pevné tak i kapalné.

V experimentalnim filmu je mozné promitnout obraz na mlhu, které je v uzavieném prostoru
a divak tento obraz pozoruje z venci. Diky tomu lze dosdhnout velmi zajimavé vizuality a
zakiiveni obrazu. Quentin Tarantino tento zplisob promitani pouZil ve svém filmu Inglorious
Basterds. Ve scéné, kdy shoii francouzské kino plné nacistického veleni, je promitdn
cernobily film na platno, po chvili se misto filmu objevi zabér praveé na Shosannu, ktera 1ika,
ze vSichni zemfou a jeji pritel podpali nitratové kinofilmy, které jsou vysoce hotlavé a tim
podpali kino. Jakmile se v séle vytvoii dost koufe, tak slySime silny smich Shosanny a
vidime obraz, ktery se objevuje na ¢asteCckach mlhy, zakiiveny obli¢ej Shosanny a jeji smich.
Skodoliby sméjici se obliéej Sosany svétélkuje na kouii, ktery sama zapficinila. Jde o zptisob
personifikace, kdy vlastn¢ tento akt vnimame jako sméjici se kout vSem nacistim, ktefi

praveé zemiou.

28 ARNHEIM, Rudolf. The power of the center: A study of composition in the visual arts. New ver. Berkeley: University of California
Press, 2009. ISBN 9780520261266.
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Obr. 28. Zaber z filmu Hanebni Pancharti. (Inglorious Basterds. Quentin Tarantino)

Jiz zminény obdelnikovy ram je nejpouzivanéjsi, ale filmati experimentovali i s jinymi jeho
podobami. K tomu slouzily masky rtiznych tvart, které byly ptipevnéné ke kamete a ménily
tak rdm obrazu. Velmi ¢asto se masky pouzivaly v éfe némého filmu. Napf. irisova clona —
pohybliva kruhova maska, kterd postupné¢ odkryje nebo zakryje scénu. Dal§im zajimavym
ptikladem, ktery je diikazem provéazanosti mizanscény a ramu je film Intolerance reziséra
D. W. Griffitha. VétSina okénka zde byla vymaskovana a je odhalen jen uzky vertikalni pruh,
ktery zdtraziuje pad vojaka z hradby.”

Je tieba také zminit velmi znamy experiment s rdmem, a to rozd¢leni na nékolik oken —
déleny obraz. Pti tomto procesu se objevuji dva nebo vicero mensich obrazll individualnich
rozmérl a tvartt v rdmcei vétSitho okénka. Tento prostfedek je znamy ze scén, kde probiha
telefonni konverzace a k tomuto t¢elu se pouziva uz od pocatki kinematografie. Vice obrazii
v ramu se také vyuziva k vytvorfeni napéti. Diky tomuto postupu mame jakysi bozsky vSe-
védouci ptehled, sledujeme totiz vice akci, které se odehravaji soucasné. Délenym obrazem
1ze dosahnout humorného charakteru, kdy se postavy dostanou do vtipnych pozic. Dale mé
napada kruhové ramovani z filmu Boudu z vody vytazeny reziséra Jeana Renoira. Ve scéné,
kdy se Boudu chysta skocit do Seiny mé kruhové maskovani doslovnou funkci. Boudu je v

této scén€ sledovan dalekohledem.

29 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6
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Obr. 29. Zaber z filmu Intolerance. (Intolerance. D.W. Griffith.)

Dale mé napada existence realného délené¢ho obrazu, kterého je docileno postavenou zdi ve

studiu. Obraz je rozdélen na dvé akce, kazda v jedné mistnosti. Film Ingmara Bergmana —

Tvati v tvar tohoto rozdéleni obrazu na dva pokoje vyuziva.

QIR

Obr. 30. Zaber z filmu Tvari v tvar. Ingmar Bergman.
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Je velmi zajimavé, ze tyto "délené obrazy" vznikaly uz v 15. stoleti. Jako zde na ptikladu
malby Cestello Annunciation od Botticelliho. Vertikalni linie rozdé€luje obraz na dvé syme-

trické ¢asti.

Obr. 31. Cestello Annunciation. Botticelli. 1489

Obr. 32. Zaber z filmu Kaslu na lasku. (Down With Love. Peyton Reed)

Ram v ramu je dal$im zplisobem, jak mizeme vyjadfit spojitost tvaru ramu a obrazu. Filmar
je schopen rozméry okénka ménit v pribéhu filmu pomoci maskovani obrazu, bud’ uméle,
nebo piirozené pomoci realnych ramu. Ptiklad pfirozeného ramovani v rdmu je patrny ve
filmu od Alfreda Hitchcocka — Psycho, kdy je postava ramovéana do okenniho prostoru u

auta.
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Obr. 33. Zaber z filmu Psycho od Alfreda Hitchcocka, v kterém je
patrné ramovani uvniti ramu. Takto je mozné napriklad zvyraznit
urcitou postavu Ci situaci.

2.2.3 Obrazovy a mimoobrazovy prostor

At uz ma ram jakykoli tvar, vZdy ohranicuje obraz. Vybira z nekone¢na moznosti vysek,

ktery pak ukazuje divakovi. Zbytek prostoru je pak mimoobrazovy.

Noél Burch, filmovy estetik, poukazal na Sest oblasti mimoobrazového prostoru. Prostor za
kazdou ze Ctyft stran rdmu, prostor za scénou a prostor za kamerou. Je uzitecné zamyslet se
nad riznymi zptsoby, jimiz mize dat filmaf najevo pfitomnost véci v téchto oblastech mimo
obraz. Napt. kdyZ se postava zadiva na néco mimo obraz. U¢innym voditkem v tomto pii-
padé mize byt zvuk. Nebo miize z mimoobrazového prostoru néco ¢asteéne vstupovat do
ramu. Diky tomu si nase podvédomi dokaze uspotradat dany prostor. Nekteré filmy pouzivaji

mimoobrazovy prostor k tomu, aby nas nécim piekvapily.

D. W. Griffith ve filmu Musketyii ze Spinavé ulicky, pouzivd mimoobrazovy prostor, ktery
se rozviji v prubéhu celého filmu. Kdyz se gangster snazi dat do népoje protagonistky drogu,
netusime nic o vstupu Snapper Kida do mistnosti az do chvile, kdy se v obraze objevi ciga-

retovy kout.
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Dals$im typem mimoobrazového prostoru, nachazejici se za pozadim, se vyuziva bézn¢. Po-

. s . ’ sx v 30
stavy vyjdou ze dveti a ocitnou se za zdi nebo schodistém.

2.2.4 Soucasné a historické tendence v ramovani

K pochopeni rdmovani je tieba znat vyuziti a zpiisoby ramovani z historie, které jsem popsal
v predchozich ¢astech. Tyto nabité znalosti ve mé vzbudily zdjem o vEtsi pozorovani riz-

nych zplisobli rAmovani a jejich vyznamt.

Bordwell si zacal v§imat velmi zajimavého komponovani u evropského a asijského filmu.
Ted je tento typ zaberu uz vSem znamy. Obraz vypadal tak, Ze kamera smétovala kolmo na
pozadi (obvykle zed’). Postavy jsou v obraze rizn¢ poskladany, obcas divajici se smérem
do kamery a obcas z profilu. Historik Heinrich Wolfflin nazval tento typ zabéru jako plani-
metricky zabér, protoze tento termin nejlépe vystihuje obdelnikovou geometrii v técho za-

bérech.’!

Obr. 33. Frontalni zaber z filmu Katzelmacher.

30 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych umeéni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6

31 BORDWELL, David. Davidbordwell.net [online]. 2007, Posledni revize 19. 3. 2014. [cit. 2016-03-4]. Dostupné na http://www.da-
vidbordwell.net/blog/2007/01/16/shot-consciousness/
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Velmi mé svym netypickym pomérem stran obrazu zaujal kanadsky film Mama! od reziséra
Xaviera Dolana. Film pojedndvéa o vztahu mezi matkou a nezvladatelnym synem. Pomér
stran obrazu je 1:1, to znamena Ze se jedna o ¢tverec. V nékterych scénach se obraz roztahne
na pomer stran 1,85:1. To nastava, kdyz syn zacne pocitovat jakousi svobodu, uvolnéni a
dobry vztah s matkou. V scénach, kdy je pomér stran 1:1 je vztah mezi matkou a synem

vyhroceny. Diky tomuto formatu vnimame pouze postavy a Siroké okoli nas nezajima.

Ve scéné kdy syn jede na kole a citi se svobodné, roztdhne ruce do stran a zméni tak pomér
stran obrazu. Svét obrazu tak méni vnéjsi svét. Obraz se poté zméni zpét na Ctverec, ve chvili,

kdy matce pfijde dopis, Ze musi zaplatit odSkodné ditéti, kterému ublizil jeji syn.

Za zminku také stoji pracovani s poméry stran ve filmu Wese Andersona, Grandhotel
Budapest’. Film se odehrava v nékolika epochach. Vyuziti riznych typt formath slouzi k
oddéleni ¢asovych obdobi, v kterych se film odehrava. Anderson zvolil rozdilné formaty
obrazu proto, aby mél divak pocit, ze se diva na film zrovna z obdobi, ve kterém se dana
scéna odehrava. V neposledni fadé¢ musim zminit i oscarovy snimek z mad’arské produkce
Sauliiv syn, ktery velmi vystizn€ pracuje s formatem obrazu 4:3. V divédkovi navozuje az

klaustrofobicky pocit velmi pfiSerného prostiedi koncentracniho tabora.
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3 ZAVER
Téma jsem pojal s velkou zodpoveédnosti. Vénoval jsem se mu zpiisobem, ktery naznacuje,
Ze jsem se zajimal a vychdzel jsem z vytvarného umeéni a ostatnich disciplin, které se zaby-

vaji prostorem a nahlizenim na néj. Toto téma - psychologie format obrazu je velmi roz-

sahlé a ja jsem se snazil vytvofit uceleny a zjednoduSeny pohled na tuto problematiku.

Mym hlavnim kritériem bylo, naucit se pozorovat. Pozorovat nejen filmovy prostor ale i
prostor, ktery nas obklopuje. Zabyvani se touto problematikou mé ptineslo novy pohled na

psychologii obrazu, ktera je velmi rozsahla a je klicovym stavebnim prvkem filmu.

Ve svém bakalarském filmu sem cerpal z téchto poznatki a snazil jsem se pracovat s uzkym
ramovanim obrazu s vyuzitim pomeéru stran 4:3. Tento format mé své kouzlo a je to jeden z
mnoha nastrojii minulého stoleti, ktery se vraci zp€t na scénu a je jen na nas, jak vytvarné s

nim naloZime.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Jeskynni malba

Obr. 2. Obraceny kui. Lascaux.

Obr. 3. Camera Obscura

Obr. 4. 1792. Panoramaticka malba.

Obr. 4.1. Prvni dochovana heliografie svéta.

Obr. 4.2. Prvni dochovana fot. z Camery Obscury.

Obr. 5. Muybridgtiv kin.

Obr. 6. 8 dochovanych snimkl natocenych LePrincem.

Obr. 7. Pohyb ptak.

Obr. 8. Kresba divak sledujicich system Cineorama.

Obr. 9. 35mm film

Obr. 10. Nékres salu Cinerama.

Obr. 11. Anamorficky obraz na 35mm filmu.

Obr. 12. VistaVision

Obr. 13. Todd-AO

Obr. 14. Technirama

Obr. 15. Superscope 235

Obr. 16. Ultra Panavision 70

Obr. 17. Polyekran

Obr. 18. 16mm format

Obr. 19. 35mm vs IMAX 70

Obr. 20. Univisium

Obr. 21. Rembrandt. Anatomie Dr. Tulpa

"VSe, co si dokazete predstavit je skute¢né."

Pablo Picasso

Obr. 1. Jeskynni malba. Pohyb zvifete.

Obr. 2. Obraceny kun. Jeskyné Lascaux, Francie.

Obr. 3. Camera Obscura v manuskriptu Principia Optices ze 17. stoleti.

Obr. 22. Zabér z filmu Cifianka (La Chinoise. Godard).

Obr. 23. Posledni vecefe. Leonardo Da Vinci. Na tomto obraze vidime vyuZiti linearni
perspektivy, kde je Jezis na pozici ubézniku a Groven o¢i vSech postav je presné
na horizontéle.

Obr. 24. Hans Memling - Posledni soud. Triptych.
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Obr. 25. Sirokotthly zabér z filmu Tenkrat na Zapadé. (Once Upon a Time In The
West. Sergio Leone). Leone zde vyuziva prostorové rozmisténi postav, kde prvni
til postavy vytvaii kompozicni trojuhelnik a cely zabér je striktn€ komponovan
v ramci pravidla tietin.

Obr. 26. Zabér z filmu Krélova fec.

Obr. 27. Zabér z filmu Psycho od Alfreda Hitchcocka. Jak zde vidime, Hitchock
vyuziva negativniho prostoru. Norman je chycen a ¢eka ho néco zlého.

Obr. 28. Zabér z filmu Hanebni Pancharti. (Inglorious Basterds. Quentin Tarantino)

Obr. 29. Zabér z filmu Intolerance. (Intolerance. D.W. Griffith.)

Obr. 30. Zabér z filmu Tvafi v tvaf. Ingmar Bergman.
Obr. 31. Cestello Annunciation. Botticelli. 1489
Obr. 32. Zabér z filmu Kaslu na lasku. (Down With Love. Peyton Reed)

Obr. 33. Frontalni zabér z filmu Katzelmacher.
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