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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva papirem, od jeho vynalezu, pres historii jeho vyroby az
po soucasnost. Dale rozebira jeho typické vlastnosti a chovani, a to zejména
z pohledu grafického designu. V neposledni rad€ obsahuje rozbor rtznych typl

papirt a zabyva se taktéz recyklaci a otazkou zivotniho prostredi.

Klicova slova: papir, historie papiru, knizni vazba, tisk, papirny

ABSTRACT

This work follows up paper, since it was invented, through its history till present.
Further more the work deals with typical attributes and behaviour of paper from
the perspective of the graphic design. Last but not least this work contains an
analysis of several types of paper and it also minds the recyclation process and

the question of environment.

Key words: paper, history of paper, book binding, print, paper mills



Dékuji vedouci mé teoretické a praktické bakalarské prace M. A. Lence Baronové

za rady a podporu pti vzniku této prace.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronickd nahrana do

IS/STAG jsou totozné.
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UvoD

Pro svoji bakalarkou praci jsem si zvolila téma Médium papir. Papir je pro vétSinu
z nas naprosto béZznou a samozrejmou. Mozna si to ani neuvédomujeme, ale papir
nas obklopuje na kazdém kroku, usnadnuje a zprijemnuje nam zivot, umoznuje
nam se vzdelavat ¢i zaznamenavat si své myslenky. Nejenze je nositelem vSech
textovych materiald od knih, pres Casopisy, seSity aZ po r@izné reklamni tisko-
viny, ale je také nejrozsirenéjSim obalovym materidlem a v neposledni radé ma

velke zastoupeni v oblasti hygienickych potreb ¢i v Iékarenském primyslu.

Pro mé papir vzdy znamenal vice, nez pouhy spotiebni material. JeSté nez jsem
se ocitla na poli grafického designu, uvédomuiji si zpétné, ze jiz drive jsem vni-
mala jemné rozdily ve strukture Ci odstinech, odliSujici jeden papir od druhého.
Dnes me bavi listovat v papirovych vzornicich, zkoumat druhy papirt na rtz-
nych tiskovych materialech, pracovat s papirem pri tvorbé¢ ilustraci, a stejné tak

pecliveé vybirat vhodny typ pro své grafické prace.

Jelikoz jsem papir vzdy vnimala hlavné pocitoveé a vizualné, chtéla jsem téma
pojmout hlavné z polygrafického hlediska a komplexné rozebrat jeho problema-
tiku. Ke spravnému chapani tohoto meédia je dle mého nazoru dalezité znat i jeho
historii a postup vyroby, od které se nasledné odviji jeho rozlicné vlastnosti. To
vSe se snazim obsdhnout ve své teoretické bakalarské praci, véetné vlastnich
subjektivnich poznatkd, co se vybéru a prace s papirem tyce, které jsem dosud

stihla vypozorovat.

V praktické Casti se snazim nabyté zkuSenosti aplikovat v praxi pri tvorbé vizu-
alniho stylu autorského nakladatelstvi a pri realizaci kniznich edic. Tento pro-
jekt je pro mé propojenim mezi moji zalibou v knihach, ilustraci, praci s papirem,
rucné psanym pismem a knizni vazbou. Predstavuji zde navrhy kniznich edic
od Ceskych i zahrani¢nich autord, které vznikly na zakladé mého subjektivniho

chapani a vnimani konkrétnich prectenych knih.
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I. TEORETICKA CAST
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1. HISTORIE PAPIRU

1.1. Pocatky a Sireni papiru

Papir, nejpodobné;jsi tomu, jaky zname dnes, byl vynalezen v Ciné. Nékteré zdro-
je uvadi, ze Ciflané zhotovovali papir z riiznych latek jako byly napt. odpadky
z drahé¢ hedvabné tkaniny jiz od 3. tisicileti pt. n. 1., dolozena je vSak vyroba papi-
ru v Ciné aZ od roku 105 n. 1. Jako prvni popsal vyrobu materialu velmi podob-
nému dnesSnimu papiru ¢insky urednik Tsai Lun. Podle starych zdznamt se mu
podarilo rozmélnénim ruznych rostlinnych latek ve vodé (odrezky kury, bam-
busovouu, konopi, slamy a dokonce rybarskych siti) vyrobit kasi, kterou nabral
na bambusou sit, nechal na slunci ususit a nasledné odloupl. Novy material byl
velmi lehky, skladny a oproti pergamenu velmi levny. V nadchazejicich staletich
byla tato technika neustale vylepSovana, ackoliv zakladni princip vyroby ztstal

stejny. (Zuman, 1947, s. 7)

Obr. 1. Portrét urednika Tsai Lun

Cifiané si sviij vynalez dlouho stiezili a proto trvalo nékolik dalsich staleti, nez

se proces vyroby rozsiril do dalSich zemi. Na pocatku 6. stoleti se papir dostal do
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Koreje, kde byl vyrabén z vlaken konopi, ratanu, bambusu, ryzové slamy, moruse
a morskych ras; odtud se v 7. stoleti rozsiril do Japonska. Brzy nasledoval také
Tibet, Nepal ¢i Indie. V 8. stoleti se tajemstvi vyroby dostalo pres Samarkand
(mésto lezi v dnesnim Uzbekistanu) do Iraku a dalSich zemi, jako byl Egypt ¢i
Maroko. Zde vSak bylo mnoho asijskych surovin nedostupnych, proto byli nuceni
nekteré prisady nahrazovat napt. Inénym vlakny. (Robert C. Williams Museum of

Papermaking, 2006)

Ze severni Afriky se od pocatku 11. stoleti vyroba Sitila do Evropy, kde se dopo-
sud uzival pergamen nebo se draze vykupoval papir od asijskych obchodnik
(Quartr, ©2012-2016). Ackoliv se papir pravdépodobné dostal pravé do Spa-
nélska jiz v témze stoleti, prvni doloZené dilkazy o papirenskych dilnach, kte-
ré zakladali Arabové, se datuji az od poloviny 12. stoleti, kdy byl papir vyrabén
v Jativé a dale exportovan jak do vychodnich, tak do zdpadnich zemi (Kadrnoz-
kova, [b.r]). O néco pozdéji vznikaji dilny i v Italii a Francii. Ve 14.-15. stoleti se
papir dostava také do Némecka, Svycarska, Portugalska, Nizozemi, Anglie, Pol-
ska i Cech. Predevsim diky vynélezu knihtisku dochazi k velkému rozvoji ru¢ni

vyroby papiru v celé Evropé.

THE SPREAD
(=3

PAFERMAKING TECHNIQUES
SINCE 105 AD

Obr. 2. Sivent ¢inské technologie vyroby papiru
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Na americkém kontinenté dochazi ke zcela samostatnému vyvoji papiru, ktery
zde vyrabély jiz kmeny Mayt a Aztéka z rozmélnéné kiry fikust a agave. Rukopi-
sy psané na americkém papiru z 14.-16. stoleti 1ze spatrit v mnohych evropskych
muzeich (PafiZ, Madrid, Drazdany). Cinsky papir se v Americe za¢ina vyrabét
az od roku 1690, kdy zde byla zrizena prvni dilna holandskym prist¢hovalcem

Williamam Rittinghuysenem. (Zuman, 1947, s. 9)
1.2. Vyvoj technologie vyroby papiru v Evropé

1.2.1. Hadrovina

Hlavni surovinou pro vyrobu papiru v Evropé byly odpadky latek Inénych a bavl-
nénych, tzv. hadry, které se uzivaly az do konce 19. stoleti. Hadry byly po ocisténi
roziezany na tzv. hadrorezech a vyslednou hmotu bylo treba zmekcit hnitim,
aby se vlakna latek rozpadla. Poté se smes presunula do stoupy, kde z ni po puli
dne vznikla polodrt neboli hadrovina. Tu bylo nutné opét nechat ulezet a vratit

do stoupy, aby vznikla hladka celodrt neboli papirovina. (Zuman, 1947, s. 25-26)

1. 2. 2. Stoupni zarizeni

Jak bylo zminéno vyse, stoupny slouzily k rozmélnéni jednotlivych slozek hadro-
viny. Hlavni ¢asti, kterd drtila smés, byla drevena kladiva, ktera byla uvadéna do
pohybu rameny upevnénymi na Zelezné ose. Kladiva byla osazena bud ostry-
mi hroty (pro prvni fazi rozmelnéni) nebo zakulacenymi hreby (pro druhou fazi
rozmélnéni). Obvykle bylo takovychto kladiv nékolik vedle sebe (zpravidla Ctyri).
Smés byla kladivy drcena v Zlabech (Zumpach) z drevénych tramt vylozenych
silnymi kovovymi deskami. Cely systém byl rozpohybovan vodnim kolem, které
otacelo tzv. hridlem. Na ném byly pripevnény Cepy, které v pravidelnych inter-
valech nadzvedavaly jednotliva ramena kladiv. Cely proces vyroby papiroviny ve
stoupnich zarizenich byl ¢asové velmi naro¢ny. Prvni faze trvala 12-36 hodin

(zavisejici na predchozim zmeékceni), poté nasledovalo zhruba dvoutydenni ule-
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zeni smési a nasledna druha faze trvala podle sily kladiv 11-24 hodin. (Zuman,
1947, s. 26; Zuman, 1983)

Obr. 3. Stoupni zarizeni

beater roll
backFall

beater tub

bedplate fly bars

Obr. 5. Holandr — pohled shora a prirez holandrem

1.2. 3. Holandr

V druhé poloviné 17. stoleti vSak doslo k velkému zjednoduSeni a zaroven zrychle-
ni vyroby diky vynalezu holandru, jenz byl pravdépodobné vynalezen v Holand-
sku. Holandr se skladal z tézkého drevéného oto¢ného valce, ktery byl osazen
kovovymi nozi. Jak se valec otacel, noze rozmelnovaly vladkna o vystupek umis-

tény na dné kadé. Elipsovita kad byla ve stfedu podélné rozdé€lena na dvé cas-
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ti (valec byl umistén pouze v jedné z Casti), aby smeés mohla v nadrzi neustale
krouzit a op€tovnée tak dochazelo k setkavani valce a smesi, ktera byla drcena
az do pozadované konzistence. Podle rozmisténi noz{ a v vzdalenosti holandru
ode dna bylo rozli$ovani mleti hrubé a jemné. V Cechéach se prvni holandr objevil
v BeneSove nad Plouc¢nici r. 1710. (Zuman, 1947, s. 27; Ateliér Manufactura [b.r],

cit. podle Zuman, 1983)

1.2. 4. Sita a lisovani

Hotova papirova smés se nabirala ze specidlnich kadi na jemna draténa sita,
ktera byla oramovana drevénym ramem, ktery urcoval vysledny format papiru.
Tato prace vyzadovala velmi zrucne zachazeni, aby papirnik nabral vzdy zhruba
stejné mnoZzstvi papiroviny a rovnomérneé ji rozmistil po situ. Na sito se pred
nabranim smési ¢asto umistoval obrazec tvoreny z dratd (napt. graficka znac-
ka papirny) a vznikl tzv. filigran neboli prisvitka (papir byl v tomto miste slab-
§i, proto byl obraz proti svétlu snadno viditelny). Poté se ram z obrazu sejmul
a vlhka papirova hmota se vyklopila na tzv. plsténec, kterym se jednotlive archy
papiru vzdy prokladaly. Kdyz vznikl sloupec tvoreny 181 archy mezi 182 plstémi,
tzv. Cerny pust, byl premistén do lisu, aby se z papiroviny vylisovala prevazna

cast vody. Poté se sloupec vyjmul, rozebral a vytvoril se tzv. bily pust, slozeny jiz

pouze ze samotnych papir(, které byly opét dany do lisu. (Zuman, 1947, s. 27-28)

4
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Obr. 6. Nabirdni papi- Obr. 7. Pohled do papirenské dilny
rové hmoty
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1. 2. 5. Suseni, klizeni, hlazeni

Kdyz byl papir podruhé vylisovan, bylo nutné jej jeSte dodatecné vysusit. Suseni
probihalo zpravidla na ptidach, kde se jednotlivé archy rozvéSovaly na Sntry. Na
ususeny papir bylo jiZ mozné psat tuzkou, pro psani inkoustem vsak bylo nut-
né jesSte provést povrchovou upravu, aby se inkoust nerozpijel, tzv. klizeni. Klih
se v kazdé papirné varil z odpadkt ktzicek a ovCich nozicek ve velkém kotli, ve
kterém se papiry smacely. Poté byly archy opét vlozeny do lisu, znovu suseny
a nasledné hlazeny bud pomoci ru¢niho hladitka, valce nebo Zeleznou palici.
(Zuman, 1947, s. 28—-29)

1.2. 6. Bunicina

S nastalym rozvojem papirenského pramyslu dochazi jiz od 15. stoleti k nedo-
statku vyrobni suroviny - hadrt. Dochézi k rozporim mezi papirnami, mes-
ty i celymi zemémi, které se prou o tuto nedostatkovou surovinu. V disledku
toho dochazi v mnohych zemich k zakazu vyvozu hadr nebo organizaci, jak
s hadry zachazet a kdo na né¢ ma privilegium. Tato situace nuti mnohé papir-
niky k riznym experimentum, kdy do hadrové smeési pridavaji ndhradni slozky
(zejména razné rostlinné slozky jako napt. slamu, piliny, chmel, hnizda vos, vlak-
Friedrich-Gottlob Keller jako prvni vyrobil papir s drevovinou, kdyz dvé tretiny
hadrt v papirové smési nahradili vlakninou ziskanou ze dreva mechanickou ces-
tou. JeSte prevratnéjsi se stala v 2. polovine 19. stoleti nova surovina vyrobena
varenim dreva v roztoku chemikalii, které ze dieva odstranily nezadouci slozky
(pryskyfice, lignin) a vznikla tzv. buni¢ina. Tato nova technologie se rychle roz-
sirila v Evrop€ i Americe a drevo se tak stalo hlavni surovinou v papirnickém

pramyslu. (Ateliér Manufactura [b.r], cit. podle Zuman, 1983)

1. 2.7. Pocatek strojni vyroby
V 19. stoleti byl v navaznosti na celkovy rozvoj primyslu vynalezen parou poha-

neny stroj na vyrobu papiru, ktery urychlil a hlavné zlevnil cenu papiru.
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w<Francouz Nicholas Louis Robert si nechal v roce 1798 patentovat pront stroj na
vyrobu papiru a bratri Fourdrinierové ho potom ddle rozvijeli v Anglii. Moder-
ni stroje na vyrobu papiru jsou postaveny na stejném principu jako stroj bratvi

Fourdrinieril.” (Bann, 2008, s. 114)

1.3. Vyvoj papirnictvi v Cechach

Prvni pisemna zminka o papirnictvi na tizemi Cech saha do roku 1499. Teh-
dy dostal mlynar zbraslavského opata oficidlni povoleni od krale Vladisla-
va II. ke sbéru hadrt a tedy k vyrobé papiru. Nasledné u nas dochazi k vel-
kému rozvoji papirnického pramyslu a papirny jsou zakladany na celém nasem
uzemi. Papirna vznika napt. v Trutnovée (r. 1505), Frydlantu (r. 1527), na Sta-
rém Meésté prazském (r. 1524), v Chebu (r 1540), v Nedosiné u Litomysle (r.
1557), v Usti nad Labem (1559) ¢ Krumlové (r. 1572). Celkem se jednalo o 21
papiren zalozenych nejcastéji pristéhovalymi Némci, mnohé z nich v prabé-
hu 18.-20. stoleti zase zanikly. Na Moraveé v té dobé€ vznika papirna ve Vel-
kych Losinach (1596), jedina dodnes fungujici ru¢ni papirna v Ceské republice.
V 18. stoleti je v Cechéach na 114 papiren, na Moravé kolem 50 a ve Slezsku sedm.
Ceskému papirnictvi se v 18. stoleti velmi datilo, Cechy spolu s Moravou a Slez-
skem se na vyrobé papiru ze vSech rakouskych zemi podilely ze 41 %. Prvni papi-
rensky stroj funguje v Praze-Bubenci od roku 1833. ,Parni stroje pohonné a na
varenti hadril i na susent se objevuji u nds dosti pozdé (pohonny prvni na Mora-
vé 1. 1816 v brnénské tovdrné na sukna); v nasich papirndach az kolem r. 1840“
(Zuman, 1947). V prtibehu 19. stoleti se v ceskych zemich zacaly vyuzivat nejen
nove technologie na vyrobu papiru, ale zacina se taktéz vyuzivat bunicina. Prvni
celulozky jsou zalozeny v NesStédicich, Vétrni, Vraticove, Hostinném a na dalsich

mistech.

1. 3. 1. Ruéni papirna ve Velkych Losinach
Velkolosinska rucni papirna, ktera se nachazi v Olomouckém kraji blizko mésta

Sumperk, je dnes jedinou stale fungujici manufakturou na vyrobu ru¢niho papi-
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ru v Ceské Republice. Zaroven se jedna o historicky nejstarsi, dosud pracujici
provozovnu ruc¢niho papiru na uzemi stredni Evropy, jejiz ¢innost od pocatku
své existence navic nebyla nikdy pozastavena. Historie papirny saha do roku
1596, kdy zde s nejvetsi pravdépodobnosti byla zahajena vyroba. Pivodné zde
staval obilni mlyn, ktery vSak nechal Jan mladsi ze Zerotina pfebudovat na papi-
renskou manufakturu. Z tohoto roku také pochazi nejstarsi filigran, nalezeny
na rukopisu trhové smlouvy. Na ném byl vyobrazen Zerotinsky erb v podobé
dvouocasého lva s korunou, stojiciho na kamenném trojvrsi. Stal se tak typickym

znakem velkolosinské papirny a je vyuZzivan dodnes.

Obr. 8. Rucni papirna ve Obr. 9. Muzeum papiru ve
Velkych Losindch Velkych Losindch

Jiz od svého vzniku papirna nepatftila k priliS prosperujicim a vynosnym, proto
vystridala mnoho rtiznych majiteltt (mezi vyznamnymi jmenujme napt. Ondreje
Kluga, Matyase Wernera ¢i Antona Schmidta), kteri se v§ak vice ¢i méné potykali
s dluhy a dalsimi pritézujicimi okolnostmi, jez papirnu provazely - napt. kon-
kurujici Sumperska papirna ¢i inkviziCni procesy. Roku 1729 byla i tato papirna
rozSirena o novy vynalez — holandr. Ve druhé poloviné 19. stoleti zacaly mno-
hé papirny v Evropé zanikat zejména kvtli rostouci priimyslové vyrobé papiru,
a zdalo se, Ze stejny osud ¢eka i velkolosinskou manufakturu. Ta v§ak na pocatku
20. stoleti tézké obdobi nakonec prekonala, a to hlavné diky objeveni vybornych
filtracnich vlastnosti nalezicich prave ru¢né vyrabénému papiru, kterych bylo

vyuzito v odvétvich farmaceutického a chemického primyslu. Navic zacal byt
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rucni papir ocenovan v umeéleckych kruzich pro svoji krasu a kvalitu (velkolosin-

sky papir pouZival napt. Max Svabinsky). (Ru¢ni papirna Velké Losiny, 2006)

Obr. 10 Pohled do velkolosinské Obr. 11 Holandr ve velkolosinské
vyrobny papiru papirné

Cely areal prosel ne¢kolika rekonstrukcemi a od roku 1987 je zde otevieno Muze-
um papiru, v ramci jehoz prohlidky mohou navstévnici nahlédnout primo do
procesu zdejsi vyroby. Roku 2001 byla Ruc¢ni papirna ve Velkych Losinach pro-

hlaSena narodni kulturni pamatkou.

Dnes se zde papir stale vyrabi z prirodnich bavlnénych a Inénych vlaken dle
tradi¢nich postupt (Rucni papirna Velké Losiny, 2006, s. 8), jako tomu byva-
lo na pocatku rozvoje papirnického priimyslu. Velkolosinsky papir je tak vyuzi-
van zejména pro vytvarné ucely, reprezentaci ceského statu, pouziva se k tisku
bibliofilii, pti restauraci kniznich a pisemnych pamatek, ale taktéz jako dopisni

papir pro vyznamneé prilezitosti ¢i specialni papiry ucené pro kaligrafii.
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2. VYROBA PAPiRU

Jednoduse receno, papir je nejcasté€ji vyrabén z buniciny, kterd se ziskava ze
dreva, a misi se s dal§imi surovinami, jako jsou plnidla, chemikalie a samozrejmé
voda. Tyto jednotlivé slozky jsou kombinovany v rtiznych pomérech, aby bylo

dosazeno pozadovanych vlastnosti podle nasledného uziti papiru.

2.1. Vlaknovina

Papir lze vyrobit v podstate z jakékoliv vlaknité suroviny (tzv. vlaknoviny) , tj.
latky obsahujici vlakna schopna zplstovani. Vlaknoviny jsou nejcast€ji rostlin-
ného plivodu, jednd se o semenna vlakna, stonky, lyka, listy, travy nebo drevo.
Nejkvalitnéjsi papiry jsou vyrabény z vlaken Inu, konopi ¢i bavilny. Takovy papir
je velmi odolny, pevny a tuhy. Dale je moZné papir vyrobit z bambusu, slamy
nebo travy esparto, ale papir z podobnych surovin je z divodu tvaru ¢i vlastnos-
ti vlaken méné€ pevny, ackoliv se vyznacuje rovhomeérnou strukturou, mekkosti
a elasticitou. V soucasné dobé, kdy se papir vyrabi v obrovském mnozstvi, je
nutné, aby zakladni vyrobni surovina byla levna, dostupna a zaroven poskyto-
vala dostatecné kvalitni vlakna. Proto je dnes nejvyuzivan€jsi vlaknovinou drevo
(vice nez 90 %), které spliiuje vSechny zminéné naroky. Mimo jiZ receny rost-
linny ptivod vlaknovin se mGzeme setkat také s vlaknovinami zivoc¢iSnymi (vina,
hedvabi, srst), mineralnimi (azbest) ¢i specialnimi (kovova, sklenéna, synteticka).
(Kocman, 2004, s. 11, Bann, 2008 s. 116)

2.2. Drevni hmota

2. 2.1. Slozeni dfevni hmoty

Zakladni slozka, diky niz ma drevo vlaknity charakter a umoznuje vyrobu papi-
ru, je celuloza (cca 50 % objemu stromu), jeZ tvori zaklad bunéc¢né stény vSech
rostlinnych bunék a je nejrozsirene;jsi latkou v prirodé. Pro vyrobu kvalitniho
trvanlivého papiru je celuléza nejpodstatnéjsi slozkou. V drevni hmoté je vsak

vazana na dalsi slozky, které kvalitu a trvanlivost papiru snizuji, tudiz je zadou-
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ci je pri ziskavani vlaken co nejvice eliminovat. To se tyka zejména ligninu (cca
30 %), ktery se uklada do mezibunécnych prostor rostlinnych stonk, zptisobuje
tak jejich drevnaténi a zralému drevu dodava tuhost (médium papir). Zbytky lig-
ninu negativné ovliviiyji vlastnosti papiru, zejména pak urychluji jeho starnuti.
Naopak hemicelulozy (cca 20 %) jsou v papiru zadouci, protoze pri jejich drce-
ni je produkovan koloidni sliz, ktery nasledné drzi vlakna mezi sebou a dodava
papiru pevnost. Zbyla ¢ast dreva je tvorena dalSimi doprovodnymi latkami, jako
je pryskyrice, mastné kyseliny, fytohormony a dalsi latky, které umoznuji rist

dreviny a odolnost vici chorobam. (Kocman, 2004)

2. 2. 2. Ziskavani vlaken z drevni hmoty
Existuje nekolik postupt, jez slouZi k ziskani vlaken obsazenych ve dreve. Mezi
hlavni a nejuzivanéjsi metody radime metodu chemickou a metodu mechanic-

kou.

Jelikoz drevo se sklada nejen z celuldzy, ale také dalSich latek (lignin, hemicelu-
l6zy, pryskyrice), které negativné ovliviiuji vyslednou kvalitu papiru a jsou tudiz
nezadouci, je nutné je ze smesi odstranit. Praveé chemicka metoda umoznuje zis-
kani témeér cistych celul6zovych vlaken. Drevénd odkornéna drt je varena pri
vysoké teploté a tlaku v chemickych roztocich, které zptisobi oddéleni celulo-
zovych vlaken od nezadoucich slozek. Vysledna vlaknina se nazyva bunicina.
Uzitim této metody vznikaji dlouha pevna vlakna na vyrobu odolnych kvalit-
nich bezdrevych papira pro raznorodé ucely. Nevyhodou jsou vyssi naklady nez

u mechanické metody a vyuziti pouze 45-55 % z celkové dievni hmoty.

N&drz na aditiva

Odkorfovac Stroj na tiisky
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Obr. 12 Chemickd metoda
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Naproti tomu mechanickd metoda spociva v rozemleti celého odkornéného
kmene v drticce, kde dochazi k rozvlaknéni drevni hmoty. Vysledna vlaknina
tak obsahuje nejen cela a zlomena vlakna, ale také vSechny dalsi slozky dreva,
jako je prave lignin a dalsi pojiva. Tato metoda tak umoznuje zpracovani témer
celé drevni hmoty, priblizné az 95 %. Vysledna vlaknina, jez se nazyva drevovi-
na, ma tudiz prakticky stejné sloZeni, jako drevo. Je mékka, objemna, absorp¢ni,
neprusvitna (Bann 2008, s. 116) a vlakna maji v zasadé nemeénnou velikosti i pri
zmenach vlhkosti - jsou ,zafixovana“ ligninem (Kocman, 2004). Kvtli pritomnos-
ti ligninu ale postradaji pevnost a papir zhotoveny z této smeési rychle krehne
a zloutne, zvlaste je-li navic vystaven slunecnimu zareni. Svoje uplatnéni vsak
najde v papirovych produktech, u nichz neni trvanlivost primarni vlastnosti,
jako jsou papirové kapesniky, utérky, noviny, kniharské lepenky a néktereé tisko-
vé papiry. Drevovina se také Casto kvuli zlepSeni vlastnosti vysledného papiru

micha s bunic¢inou.

Pila Odkorniovac

Oloupané kmeny

Obr. 13 Mechanickd metoda

2. 2. 3. Druhy drevin
Drevénou drt je moZné ziskavat jak z mékkych drevin jehlicnatych stromi, jako
je smrk, jedle Ci borovice, tak z tvrdych drevin listnatych stromu, mezi které

patii briza, topol, buk, osika nebo eukalyptus. Vybér dreviny se opét odviji od
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odliSnych vlastnosti jejich vlaken. Tvrdé dreviny tvori kratsi vlakna a papir ma
diky nim dobrou opacitu a je tvarny. Mekké dreviny maji vlakna delsi a papir

z nich byva pevnéjsi. (Art Workshop, [b.r.])

2.3. Buniéina
BunicCina je latka tvorend celulosovymi vldkny, které byly ziskany pomoci che-
mického procesu. Bunicina tedy obsahuje minimalni mnozstvi nezadouciho lig-

ninu a je zakladni surovinou pro vyrobu papiru.

2. 3. 1. Ziskavani buniciny

Kmeny zbavené klry se nejprve nasekaji na drobnou drt, tzv. Stépky a ty se
nasledné vari v chemickém roztoku. Dle uzité chemikalie rozliSuje kysely zptisob
(tzv. sulfitovy), pri kterém vznika sulfitova buniCina a zasadity zptisob (tzv. sulfa-
tovy), pri kterém vznika sulfatova bunicina. Sulfitovy zptisob je starsi, vyuziva se
od roku 1867 (Kocman, 2004, s. 15).

.....

.....

chudd na pryskyrici (listndce, smrk ap.), nebot kyselina je aktivni zejména na
povrchu drevnych stépkii. Nebélend sulfitovd bunicina je Sedd.“ (Kocman, 2004,
s. 15)

Sulfatovy zptsob se uziva od roku 1879 (Kocman, 2004, s. 15). V celosvetovém
meritku se uziva mnohem castéji, protoze ma oproti prvni metodé mnoho tech-

nickych i ekonomickych vyhod.

,2U¢innou slozkou je hydroxid sodny a sulfid (sirnik) sodny, ktery je mirnéjsi,
a proto je sulfatovy papir pevnéjsi nez natronovy 1 sulfitovy. Vyrobend nebélend
buni¢ina md az tmavohnédou barvu. Uzivd se predevsim k vyrobé velmi pevnych

tzv. kraft” papiri.“ (Kocman, 2004, s. 15)
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Poté, co jsou ziskana celulozova vlakna jiz vyrazné zbavena ligninu, je nutné

vlakna oprat od zbytku chemikalii.

2. 3. 2.Béleni buniéiny

Bunicina, ktera vznikne ma Sedavy az hnédy odstin. Pokud tedy ma byt vysledny
papir bily (zejména jedna-li se o papir tiskovy), je nutné, aby bunicina jesté prosla
procesem béleni. Zejména drive byl k béleni uzivan plynny chldr, ktery je vSak
vysoce toxicky a mél negativni dopad na pevnost vlaken i zivotni prostredi. Dnes
byva nahrazen kyslikem, ozénem, peroxidem vodiku nebo oxidy chloru. Papiry
vyrobené bez plynného chloru se oznacuji zkratkami TCF (Total Chlorine Free)
v pripadé, ze pribéleni nebyl pouzit zadny chlor, nebo ECF (Elementary Chlorine

Free) v pripadé, Ze béleni bylo provedeno oxidy chléru (Art Workshop, [b.r], s. 24)

Poté, co je vznikla bunicina ociSténa od zbylych chemikalii a vybélena, stava se
zakladni slozkou pro vyrobu papiru. Nyni miiZe byt usuSena, zabalena a trans-
portovana do jiné papirny, ktera nema moznost vytvorit si bunicinu vlastni nebo

vyzaduje specialni druh vlakniny pro konkrétni typ papiru.

2.4. Priprava papiroviny

Samotna bunicina vSak k vyrobé nestaci. Aby mohl byt zahajen proces vyroby na
papirenském stroji, je nutné pripravit finalni smeés, jeZ se nazyva papirovina. Ta
ma jiz namleta vlakna na pozadovanou délku a obsahuje dalsi prisady, jako jsou
plnidla, klizidla, barviva, pripadné¢ dalsi specialni slozky. Papirovina je ve velkém
mnozstvi naredéna vodou, ktera tvori cca 99 % z celé papirové smeési (Kocman,

2004, s. 9).

2. 4.1. Mleti buniciny
Pokud byla bunicina ususena, je nutné ji opé€t navratit do kapalné¢ho skupenstvi.
Naslednée dochazi ke zjemnéni a mleti vlaken na pozadovanou velikost, coz ma

vliv na budouci vlastnosti papiru jako je pevnost, savost, optickou hustotu archu,
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odolnost vici roztrzeni, ohyb, strukturu, opacitu, rozmérovou stalost, poréznost
¢i odolnost vii¢i mastnote (Bann, 2008, s. 120). RozliSujeme mleti ostré, kdy jsou
vlakna zejména kracena, a mleti mazlavé, kdy jsou vlakna délena podélné (tzv.

fibrilace), vétSinou se vSak jedna o kombinaci obou metod (Kocman, 2004, s. 23).

2.4.2.Plnidla
Jak jiz ndzev napovid4, plnidla jsou urcena k vyplnéni mezer ve slozité strukture
vlaken a zkvalitiiuji zejména povrchové vlastnosti papiru. Ten ma diky nim pra-

videln€jsi a hladsi strukturu, nizsi prihlednost a vyssi belost, byva ohebnéjsi,

Vv s

K plnéni se nejcastéji pouzivaji rizné typy uhlicitanu vapenatého (napft. vapenec)
a jilu (napt. kaolin) (Art Workshop, [b.r], s. 10), jejichz uziti se odviji od pozado-
vanych vlastnosti papiru. Konec¢na smes miize obsahovat i vice nez 30 % plnidel
(Kocman, 2004, s. 24).

2. 4. 3.Klizidla

Klizidlo zvySuje odolnost papiru vici vodé a to jak vici okolni vlhkosti, tak
zejména pri tisku. Vétsinou se jedna o klizidla na bazi prirodni pryskytice, ktera
se fixuji na vlakna pridanim siranu hlinitého (Kocman, 2004, s. 26). Nejvice jsou
klizeny papiry urCené na psani inkoustem ¢i kresleni vodovymi barvami, vyssi
stupen zaklizeni vyzaduji také papiry urcené k ofsetovému tisku. Naopak nejmeé-
ne klizené byvaji papiry na hlubotisk, kdy je savost naopak zadouci. Je-li klizidlo
pridavano primo do papiroviny, mluvime o klizeni ve hmoté, papir je vSak moz-
né klizit i dodatecné, dnes se vSak jedna o méné vyuzivanou metodu (Kocman,

2004, s. 26).

2.4.4.Barviva
Jelikoz odstin buniCiny se mtze Casto liSit, je Casto nutné papir dobarvovat, aby

mel konzistentni odstin v konkrétni vyrobni sérii. Aby mél papir vyssi jas a bélost,
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muze se do smesi pridat prostredek pro optické zjasnéni, tzv. OBA (Optical Bri-
ghtener Additives) (Art workshop, [b.r.], s. 10). Uziti OBA vSak muze ve vysledku
snizit dlouhovekost a barevnou stalost tiskoviny. Diky barviviim je taktéz mozné
vyrabét papiry nejriznéjSich barevnych odstind. Barva papiru by pokud mozno

nemela na svétle blednout a méla by vykazovat urcitou odolnost viici vode.

2.5. Papirensky stroj

Papirensky stroj umoznuje vyrobu papiru v obrovském mnozstvi za velmi krat-
kou dobu, coZ je v dnesni spotrebni spoleCnosti naprosta nezbytnost. Jeho hlav-
nim ukolem je vyrobit z papiroviny tvorené z 99 % vodou rovhomeérny arch papi-
ru, o Sifce 8 i vice metrt a délce dosahujici nekolik desitek kilometra. Takovyto
arch se navine na roli, neboli tzv. tambor, jenZ vazi vice nez 100 tun. Cely pro-
ces od papiroviny po skuteCny papir zabere stroji zhruba 10 az 30 sekund. Na

vyrobu jednoho kilometru papiru staci ani ne minuta a vyrobeni jedné takove-

to mohutné role trva priblizné jednu hodinu. (The Paper Making Process, 2012;
Bann, 2008, s. 123)

e

Obr. 14 Papirenskd role neboli tambor Obr. 15 Papirensky stroj

2.5.1. Sitova, lisovaci, susici ¢ast

Vodna suspenze papiroviny se udrzuje v hlavni nadrzi papirenského stroje, kde je
neustale promichavana, aby se tak zabranilo vzniku nezadoucich hrudek a papi-
rovina si udrzovala stéle stejnou konzistenci. Odtud je rozstrikovana na neustale

se pohybujici sito, které z ni odvadi prebytecnou vodu a tvori se z ni konzistentni
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papirova hmota, ackoliv podil vody je stale vysoky. Podle mnozstvi nanesené na
sito, hustoty papiroviny a rychlosti toku se reguluje ploSna hmotnost a objem
papiru. V této Casti je mozné stejné jako u ru¢ni vyroby papiru vytvorit v jeho
strukture prasvitku neboli filigran (taktéz oznacovan jako vodoznak), ktery je do
stale vlhkého papiru vtlacen pres valec s draténou znackou, kterd v daném miste

zeslabi vrstvu papiru. Filigrany se ¢asto oznacuji napr. znackove papiry.

Dale papir postupuje do lisovaci Casti, kde je stlacen mezi sérii lisovacich val-
cll a nadale odvodnovan. Sila tlaku ma vliv na objem, tuhost, opacitu, pevnost

a hrubost.

Zbyvajici voda je z papiru odstranovana v susici ¢asti pomoci valct ohrivanych
parou. Nyni papir obsahuje priblizné 4-5 % vlhkosti a je pripraven na pripadné

dalsi povrchové upravy.

SITOVA GAST TISKOVA CAST suSIcl GAST
/- VO e
ndadrg horni sito susent kligent povrchu susent kalandrovani/hlagent tambor

Q\b N s\s s i \ IENEE T /
58300000 4. Q008 o~ @)
/O jejleje OO0

spodni sito

Obr. 16 Grafické zndzornént vyroby papiru na papirenském stroji

2.6. Povrchové upravy papiru
Povrchové nebo-li zuSlechtovaci upravy papiru mohou probihat bud’ pfimo na
papirenském stroji poté, co papir vyjde ze susici ¢asti, nebo jsou provadény doda-

tecné mimo stroj. Jejich tcelem je zejména zlepsit vlastnosti tiskového papiru.
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2. 6. 1. Klizeni

Povrchoveé klizeni se provadi nejcastéji jeste v papirenském stroji pomoci kli-
zidla! naneseného na papir v tenké vrstve, ktera nepatrné zvysi jeho plosSnou
hmotnost. KliZeni zlepSuje pevnost papiru, zabranuje uvoliiovani vlaken z jeho
povrchu, zlepSuje potiskovatelnost, zabranuje rozpijeni ¢i prijimani okolni vlh-

kosti. Po jeho aplikaci je papir znovu podroben susicimu procesu.

2. 6. 2. Natirani

Natirani papiru (nebo-li coating) zlepSuje jeho potiskovatelnost a dodava papi-
ru luxusnéjsi vzhled. Natér je aplikovan bud z jedné nebo z obou stran pomoci
mineralnich latek a pojidel. Roli hraje taktéz pocet natert, ktery se pohybuje
obvykle od jednoho do tri. Kazdy natér o néco navysi ploSnou hmotnost papiru.

Vysledkem jsou papiry lesklé, matné i s jemnou razenou strukturou.

Obr. 17 Vlevo povrch natiraného, vpravo papiru nenatiraného

2. 6. 3. Kalandrovani (hlazeni)

Povrch papiru, jenZ vysel z papirenského stroje, byva z jedné strany (sitova) drs-
ne¢jsi nez z druhé (plsténcova). Tato vlastnost se nazyva dvoustrannost papiru
a je zpusobena tim, Ze jedna strana vzdy spociva primo na situ. Pokud chce-
me rozdil eliminovat, je nutné papir v zavéru procesu vyroby hladit na tzv.

kalandru, coz je soustava ocelovych valct, jimiz papir pod tlakem prochazi. Je-

1 ,Klizidla se priddvaji do suspenze papiroviny a fixuji se na vldkna pri-
davkem siranu hlinitého. Prevdzné se uzivaji dispergovand, cdstecné zmydlend
klizidla na bdzi prirodni pryskyrice. Nové se pouzivaji i klizidla syntetickd, kterd
pusobt v alkalické oblasti, a tim jsou prevenct proti ,starnuti’ papiru.“ (Kocman,
2004, s. 26)



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

li kalandrovani provadéno mimo papirensky stroj, uziva se tzv. superkalandr
(Kocman, 2004, s. 29). Papir tak ziska vyssi hladkost a kone¢nou tloustku. Kalan-

drovani umozZnuje vytvorit jak leskly, tak matny povrch papiru, Casto je vSak

uzivan prave k docileni vysokého lesku.

Obr. 18 Kalandrovact vdlce
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3.  VLASTNOSTI PAPIRU

Vlastnostmi papiru se rozumi specificka charakteristika kazdého papiru, ktera
se odviji od procesu jeho vyroby a sloZeni papirové smeési. Kazdy papir ma jiné
vlastnosti, coz je od sebe vzajemné odliSuje a zaroven predurcuje, pro jaké uziti
se hodi. Papir urceny k tisku knihy vyzaduje zajisté odlisné kvalitativni vlastnos-
ti, nez papir kancelarsky ¢i papir k dennimu tisku novin, at uz se jedné o gramaz,
tloustku, odstin, stupen zakliZeni ¢i opacitu. Tyto vlastnosti je vZdy nutné pre-
dem zvazit, protoze maji vliv na vysledny dojem a praktické uzivani konec¢ného

produktu.
3.1. Objemova hmotnost, tloustka, ploSna hmotnost

3.1.1. PloSna hmotnost (gramaz)

Plosna hmotnost znama spiSe pod bézné€ uzivanym terminem gramaz, vyjadruje
hmotnost papiru na jeden metr Ctverecni., napt. 120g/m2. Na jeji velikost ma
vliv sila vrstvy vlaken a jejich slisovani, dale pak plnidla, natirani papiru, klizeni,
které plosnou hmotnost vzdy navysuje. Cim vy3si tato hodnota je, tim byva papir
obecné vzato silngjsi, pevnéjsi a tuzsi a naopak. Gramaz je vSak Uzce spojena
s tlouStkou a objemovou hmotnosti papiru, nebot se vypocitava jejich vzajem-

nym rozdilem (tloustka/objemova hmotnost).

3.1. 2. Tloustka

Tloustka papiru je definovana vzdalenosti mezi dvéma vnéjSimi povrchy papi-
ru. Méri se tzv. tloustkomery za konstantniho tlaku s presnosti 0,001 mm. Velmi
tenké papiry (napt. pergaminy) maji tloustku 0,02 mm, bézné tiskové kolem 0,08
az 0,12 mm, lepenky az nékolik mm. (Kocman, 2004, s. 33) Na tlouStku papiru ma
vyrazny vliv mleti vlakna, ploSna hmotnost, sila lisovani archa ¢i kalandrovani.
Od ni se dale odviji tuhost papiru, poddajnost, i tloustka kone¢ného produktu

jako je napt. kniha, ktera mize byt silnéjsi diky vySsi tlouStce papiru, prestoze
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obsahuje malo stranek. Tloustka se vypocitava sou¢inem gramaze a objemové

hmotnosti (gramaz x objemova hmotnost).

3.1. 3. Objemova hmotnost

Objemova hmotnost popisuje vztah mezi gramézi a tlouStkou papiru. Mezi vlak-
ny papiru i ve vlaknech samotnych ztstava urcity podil vzduchu, ktery se u raz-
nych papirt lisi podle hrubosti mleti vlaken, sily lisovani atd., tudiZ pomér vzdu-
chu vici papirove hmote se u kazdého papiru riizni. Objemova hmotnost vlastné
neprimo poukazuje na porovitost papiru, tedy kolik vzduchu papir obsahuje,
coz se muze liSit od velmi hustych papirti kolem 15 % (vysoka objemova hmot-
nost) az po velmi porovité kolem 70 % (nizka objemova hmotnost). U tiskového
papiru neni zadouci ani velmi nizka poérovitost, kdy barva zlistava na povrchu
papiru a Spatné se vsakuje, ani priliS vysoka, kdy dochazi k prosakovani papiru.
Objemova hmotnost se uvadi v kg/m3 a spocita se rozdilem velikosti gramaze

a tloustky papiru (gramaz/tloustka). (Kocman, 2004, s. 34)

Objemova hmotnost je dulezitym faktorem pri vyrobé obsahlejSich tiskovin
jako jsou zejména knihy, ale i rizné katalogy ¢i luxusné&jsi Casopisy. Dle rtz-
né objemové hmotnosti papiru lze ovlivnit vysledné vnimani tiskoviny a to jak
jeji hmotnost, tak jeji tloustku a tim vlastné celkovy dojem. Variabilita objemové
hmotnosti nam umoziuje vytvorit dveé totozné knihy o stejné hmotnosti (stejné
gramazi uzitého papiru) ale rtizneé sile hrbetu (vyssi poréznost papiru a tudiz
jeho vyssi tloustka). Pokud napt. chceme vydat rozsahly roman, ale presto chce-
me vyvolat u Ctenare dojem slabé knihy, ktera bude vice lakat ke Cteni, zvolime
papir o mensi tlouStce a tudiZ vySsi objemové hmotnosti. Pokud naopak chce-
me vyvolat dojem tlusté, vybereme papir o vyssi tlousStce a tudiZ niZsi objemo-
vé hmotnosti. Vzajemnym kombinovanim vSech tri faktor: ploSné hmotnosti,
objemové hmotnosti a tloustky; je mozné umocnit kyZeny dojem z kazdé kon-

krétni tiskoviny.
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3.2. Hrubost

Pokud bychom se na rez papirem podivali pod mikroskopem, pripominal by nam
pravdépodobné kopcovitou krajinu. Jeho povrch nikdy neni perfektné hladky.
Jeho hrubost snizuje lisovani, klizeni, natirani i zavérecné hlazeni. Obecné¢ rece-
no ma nenatirany papir hrubsi povrch, nez papir s natérem, ktery obvykle vyplni

vyvysSeniny a prohlubné na povrchu a tim ho uhladi.

Hrubost ma vliv na objemovou hmotnost, ktera se logicky zvySuje s kazdym liso-
vanim a hlazenim papiru, kdy se vlakna té€snaji blize k sobé. Stejné tak ovliviiu-
je potiskovatelnost papiru, kdy prili§ nerovny povrch miize mit vliv na kvalitu
zejména plosnych tiskd, jako jsou fotografie. Proto je dobré vzdy hrubost papiru
peclive zvazit a uzptlisobit jeji miru podle toho, co chceme tisknout a jaky dojem

ma tiskovina vyvolat (a to jak zrakovy, tak hmatovy).

Osobné uprednostiiuji papiry s vyssi hrubosti, které maji na svém povrchu zacho-
vanou ptivodni papirovou strukturu a pfi jejich dotyku necitime pouze vyhlaze-
ny nanos klizidel a dalSich vrstev, ale ,skuteCny papir®. Samozrejme se takovy
papir neda pouzit na vSechny typy tiskovin. Pri reprodukci kvalitnich fotografii
je naopak nutne, aby bylo zobrazeni fotografii dokonalé a jejich kvalita nebyla
naruSena hrubym povrchem, ktery by pravdépodobneé vsakl i urcity podil barvy
a zhorsil vyslednou kvalitu i dojem. To se tyka napt. riznych obrazovych mate-
rialtt nebo Casopist. Naopak u tiskovin, které jsou urCeny k primému kontaktu

s uzivatelem, jako jsou knihy, skicaky nebo vizitky, maze byt hrubost zadouci.

3. 3. Bélost, jas a odstin

Ackoliv je papir obecné vzato bily, jeho bélost miize mit nespocet odstint stejné
jako odlisny jas. Toho je mozné docilit raznymi chemickymi prisadami i barvivy,
které se do papiroviny pridavaji, aby bylo dosazeno pozadovaného odstinu bilé ¢i
jiné barvy. Odstiny bilé se nasledné popisuji jako vysoce bila (high white, polar,

absolut white), bila (lynx), prirodné bila (pure), smetanova (cream), s nadechem
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do zluta (chaimos). Velmi bilé papiry dokazi dodat tiskoviné luxusni vzhled, pri-
rodni a krémovée odstiny zase plisobi privetiveji a tepleji. Prilis bila barva papiru
se nehodi na Cteni rozsahlych text(, protoze vytvari s Cernym pismem vysoky
kontrast a o¢i se brzy unavi. Do knih se mnohem vice hodi prave teplejsi odstiny.
Vzdy vSak musime pocitat s tim, ze kazdy odstin ovlivni zabarveni ploSného tis-
ku, jako jsou obrazky i fotografie, proto je dilezité zvazit, zda je napt. zabarveni
do zluta u fotky zadouci a nezkazi vysledny dojem. Naopak na velmi bilém papiru
fotografie plisobi vzdy kontrastnéji. Abychom vybrali spravny odstin, je dilezité
jej vybirat v porovnani rtznych vzorkd nejlépe na dennim i umélém osvétleni,

a v pripade tisku fotografii si nejprve udé€lat natisky.

3.4. Opacita (neprusvitnost)

Opacitou se rozumi schopnost papiru nepropoustét svételné paprsky. Cim je tedy
opacita nizsi (napf. pergamenové Ci pauzovaci papiry), tim je papir prisvitnéjsi.
BéZna hodnota opacity se pohybuje kolem 90-95 % (Bann, 2008, s. 131) a odviji
se zejmeéna od gramaze, a dale plnéni a natirani, které opacitu zpravidla zvysuji.
Neprusvitnost se snizuje s tiskem, ktery pronika do vlaken papiru. U tiskovych
papirt je nezadouci, aby tisk z jedné strany prosvital na stranu druhou, zejména

jedna-li se o oboustranny tisk v knize, kde by prusvit zhorSoval Citelnost textu.

3.5. Absorpce a porozita

Absorpce definuje zptisob, jakym je tiskarsky inkoust prijiman do papiru. Jak jiz
bylo uvedeno v kapitole o objemové hmotnosti, papir ma porovitou strukturu
ajeho velka Cast je tvorena vzduchem mezi vlakny i ve vlaknech samotnych. Mira
absorpce se odviji prave od porovitosti papiru, ale také od toho, do jaké miry byl

povrch papiru zuSlechtén klizenim a natiranim.

3. 5. 1. Absorpce nenatiranych papirt
U nenatiraného papiru se inkoust vsakuje nejen do vnitini struktury papiru ale

i do stran na jeho povrchu, ¢imz zptsobuje efekt rozpijeni do vSech stran a zvét-
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Seni inkoustovych teCek (narust tiskoveho bodu). Toto je treba brat vzdy v potaz
pri tisku na nenatirany papir, kdy je treba upravit tiskové parametry specialné
pro dany typ papiru, jinak budou obrazky ztracet na ostrosti, budou prilis tmavé
a jednotvarné. Veétsi absorpce barevnych pigmentt do struktury papiru ma za

nasledek nizsi lesk inkoustu. (Art workshop, [b. r.], s. 14, 36)

3. 5. 2. Absorpce natiranych papira

U natiran¢ho papiru je diky povrchovému natéru mineralnich latek chovani
inkoustovych barev zcela odliSné. Natérova vrstva je prizptisobena tak, aby sprav-
ne reagovala s tiskarskymi inkousty, které se v podstaté drzi pouze v ochranné
vrstveé. Barevny pigment je zadrzen v horni casti povrchového natéru, kdezto
zbytek rozpoustédel a kapalin se vsakne do celé natérové vrstvy a vnitrni struk-
tura papiru zistane prakticky nezasazena. Diky tomu, Ze barvivo zlistava na

povrchu, lesk inkoustu je vysoky. (Art workshop, [b. r], s. 14)

Obr. 19 Neupraveny ndrist tiskového bodu Obr. 20 Upraveny ndrust tiskového bodu

u nenatiraného papiru specidlné pro nenatirany papir

Obr. 21 Nartist tiskového bodu upraveny

pro natirany papir
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3.6. Vlhkost

Papir si i po vysuSeni zachovava urcité procento vody, které se pohybuje od
5-8 %. Prili§ suchy papir je prasivy, lamavy a Spatné potiskovatelny. Pokud je
naopak vlhky prili§, miZe se pti vysychani kroutit, vlnit ¢i smrstovat. (Kocman,

2004, s. 36)

3.7. Smér vlaken

Pfi vyrobé papiru na papirenském stroji se vlakna v jeho strukture zpravidla
usporadavaji podélné jednim smérem, a to vZzdy po sméru vyroby. Dle usporada-
ni vlaken sledujeme tedy v papiru smér podélny a smér pricny. Vlastnosti papiru
se v kazdém smeru lisi, jedna se o tzv. anizotropii (Kocman, 2004, s. 45), coz
znamena, ze v podélném smérubyva lehce ohybatelny, v pricném je tuhy a vice

vzdoruje ohybu.

vvvvvv

na dalsi zpracovani tiskovin, jako je zejména tvorba knih, casopist ¢i katalogt.
Pokud zhotovujeme jakykoliv typ knizni vazby, smér vlaken v papiru musi byt
vzdy rovnobézny se hrbetem. Neni-li tato vlastnost respektovana, papiry se ve
hrbetu budou kroutit a lamat v ohybu, kniha ptijde Spatné otevirat a listy budou

odstavat.

Z vlastni zkuSenosti doporucuji opravdu smeér vlaken respektovat a rad¢ji tis-
karnu na tuto problematiku vicekrat upozornit Nejednou se mi stalo, ze jsem
si smér vlaken pri tisku knihy (Ci jakékoliv jiné tiskoviny) neohlidala a tiskarna
vytiskla materidly tak, jak to pro ni bylo nejjednodussi a nejlevnéjsi. Casto se
muze stat, ze i kdyz se vysledny format knihy vejde pri tisku na Sitku A4, papir je
narezany tak, ze vlakna vychazi proti sméru tisku. A proto je nutné zvolit na tisk
format A3 (kde je dostateCny prostor pro spravneé natocCeni a nasmerovani tisku),

coz vSak znamena vetsi spotrebu papiru a tudiz vyssi naklady.
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Samozrejmeé, Ze i ze Spatné natisknutych listd jde svazat knihu, ale bude to ¢lo-
veka stat mnohem vice sil a pritom nikdy nedosdhne stejné dobrého vysledku.
I dnes stale nachazim spoustu na prvni pohled péknych knih, blok, diard, pri
jejichz bliz§im prozkoumani vSak zjistim, Ze jsou svazany proti vlakntim, tudiz
se listy uvnitr zacnou pri zmeéné vlhkosti kroutit a s celkovou tiskovinou se hire

manipuluje.

—

Obr. 22 Sprdvny a nesprdvny smér vldkna papiru v knize

3.7.1. Uréeni sméru vlaken
Smeér vlaken mutze byt na dobrém svétle zretelné rozpoznatelny pouhym okem.

Neni-li tomu tak, existuje nékolik moznosti, jak smér vlaken zjistit.

* Ohneme-li lehce papir v pricném smeéru, bude pusobit tuzsi a ohybu vice
vzdorovat nez po smeéru vlaken.

* Papir mazeme zkusit natrhnout. V pripadé, Ze trhame po sméru vlaken,
roztrzeni bude rovné a rovnobézné s podélnym smeérem. Trhame-li proti
smeéru, trh bude kostrbaty, bude zahybat a nedovoli ndm rovné odtrzeni
papiru.

* Z archu vystrihneme dva pruhy papiru (cca 2 cm Siroké a 20 cm dlouhe)
z obou moznych smeért, polozime je na sebe a na jednom z koncu je ucho-
pime mezi prsty vodorovné se zemi tak, aby stale leZel jeden na druhém.
Nasledné pozorujeme chovani volnych konct a poté vymeénime jejich pozi-

ce (spodni pruh polozime na horni). Ten, ktery byl z papiru vystrizen pro-
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ti vlaknim se bude ve spodni pozici vice ohybat a odchylovat od horniho

pruhu.
* Jednu hranu papiru namocime do vody zhruba do vysky 1 cm. Poté chvi-
li pockame, az papir zaCne usychat. Zkrouti-li se hrana, oznacCuje pricny

smeér, zustane-li rovna, leZi rovnhobézné s podélnym smérem vlaken.
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Obr. 24 Urcovdnt sméru vldken pomoci natrzent papiru v obou smérech

3.7.2. Znaceni sméru vlaken

Ptfi znaceni formatu papiru oznacuje prvni hodnota vzdy pri¢ny smeér vlaken.
Napt. je-li rozmeér papiru zapsan jako 210 x 297 mm, znamena to, ze vlakna papi-
ru jsou k prvni uvedené kratsi strané kolma nebo-li jsou rovnobézna s delsi stra-

nou. Pokud bude rozmér zapsan jako 297 x 210 mm, vlakna jsou tentokrat kolma

k prvni uvedené delsi strané a jsou rovnobézna s kratsi stranou.
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Smér pohybu v tiska¥ském stroji
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Obr. 25 Ukdzka znaceni sméru vldken podle zplisobu navezdni papiru

3.8. Format

Na konci vyroby je papir vZdy namotavan a roli nebo tzv. tambor, ktery dosahuje
obrovskych rozmeéri. Z né€j je papir rozrezan a previnut na mensi role, pripadné
roziezan na ploché archy. Role i archy mohou mit rozmeéry standardni, pripad-
n¢ upravené dle pozadavka zakaznika. NejbéZné&ji uzivané standardni formaty
archt jsou formaty A a dale pak formaty B, které jsou o néco vétsi a zpravidla se
uzivaji pro papiry urcené k tisku. Napt. chceme-li plakat formatu A2, nechame jej
vytisknou na format papiru B2, ktery je veétsi a tudiZ umoziuje tisk plakatu i se
spadavkou (ktera presahuje format A2), ktera se nasledné orizne a vysledny pla-
kat ma presne rozmery vybraného formatu. Existuji taktéz formaty C, které jsou
geometrickym primeérem rady A a B, a které jsou o néco malo vétsi, nez formaty
A, takze se pouzivaji zejména na obalky (Wikipedie — Format papiru, ©2016).

Setkat se miizeme vyjimecné i s formaty D a E.
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Obr. 26 a 27 Formdty Tady A a B
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280 1189 = 1682 polygrafie, tiskarmy cbalky
AD 841 = 1189 BO 1000 = 1414 co 917 = 1297
A 594 = 841 B1 707 = 1000 C1 648 = 917
A2 420 = 594 B2 500 = 707 c2 458 = 648
A3 297 = 420 B3 353 = 500 c3 324 = 458
Ad 210 = 297 B4 250 = 353 c4 229 = 324
AS 148 = 210 B5 176 = 250 C5 162 = 229
Ab 1056 = 148 B6 125 = 176 C6 114 = 162
AT 74 = 105 B7 88 = 125 Cci 81 = 114
A8 B2 = 74 B8 62 = 88 C8 BT = 81
A9 37 = B2 B9 44 = 62 c9 40 = 57
A10 26 = 37 B10 31 = 44 c10 28 = 40

Obr. 28 Porovndni rozmeérii formdti A, Ba C
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4. MOZNE PROBLEMY A NEZADOUCI JEVY U PAPiRU

4.1. Starnuti papiru

Stejné jako kazdy jiny prirodni material i papir podléha ¢asu a vlivem fyzikal-
nich a chemickych reakci dochazi k jeho postupnému rozkladu, jehoz rychlost
se odviji od rznych faktort. Starnuti se projevuje zejmeéna zloutnutim az hnéed-

nutim list( a ztratou pevnosti papiru (Kocman, 2004, s. 48)

Mezi vnitrni faktory radime procesy probihajici uvnitt papiru kde dochazi k reak-
cim latek, jeZ papir tvori. Na starnuti se projevuji plnidla, kliZidla, kyselost papiru
a necistoty, které se do smeési dostanou béhem vyrobniho procesu, avSak nejza-
sadnéjsi vliv na postupnou ztratu kvality ma obsah ligninu. Typickym projevem
starnuti u drevitych papira obsahujici vysoky podil ligninu je postupné Zloutnuti
list®, které byva urychleno vlivem slune¢niho zareni. Proto se tyto papiry hodi

spiSe na spotrebni tiskoviny, u nichz nehraje roli trvanlivost.

Vnéjsi faktor podilejici se na procesu starnuti je zejména zplisob skladovani
samotneho papiru Ci konkrétni tiskoviny. Zasadni roli zde hraje teplota, vlhkost,

svétlo ¢i napadeni papiru plisnémi.

Starnuti papiru samozrejmeé neni jevem, ktery by byl u tiskovin v dnesni dobé
zadouci. Pokud vytiskneme knihu na kvalitni graficky papir, chceme, aby si sv{jj
vzhled jesté né€jaky Cas zachovala. Presto je stary papir Casto prijemné¢jsi a laka-
vejsi nez dnesni primyslove vyrabény a uzivany bily papir a mnoho designért se
snazi jeho efekt napodobit uzitim r@iznych recyklovanych zabarvenych papirt.
Osobné napriklad davam cCasto prednost kniham z antikvariatu poznamenanych
Casem, nez novému vydani knihy vytisténému na do oci bijicich bilych stran-
kach. Dycha z ni na nas urcita historie a poctivé provedena prace (ackoliv mnoho
starych knih je dle mych zkuSenosti vytisténo proti smeéru vlaken papiru). Tudiz
ne vzdy musi na stari papiru pohlizeno jako na néco negativniho, ale naopak

muze navozovat urcitou atmosféru a nostalgii.
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Obr. 29 Ruzné fdze stdrnutti papiru Obr. 30 Zloutnutt strdnek jako jeden
z projevil stdrnuti papiru

4.2. Rozmeérové zmeény a vinéni

Papirova vlakna jsou citliva na okolni vlhkost i teplotu, proto je vzdy dulezité,
v jakych podminkach je papir skladovan. Rozdil mezi relativni vlhkosti papiru
a vlhkosti okoli by nemél byt vyssi, nez 10 % (Art Workshop, [b. r], s. 25). Je-li
papir skladovan v prilis vlhkém prostredi, vlakna do sebe vodu absorbuji a rozta-
huji se, coZ zpusobi zménu jeho rozmeéru, jako je roztaZeni nebo naopak srazeni
a nasledné zvlnéni celého archu. Pokud k tomuto jevu dojde, papir jiz nikdy
neziska zpét svlj ptivodni rozmer. Papir se taktéz vice roztahuje ve smeéru pric-
ném, nez podélném (2—10 krat), jelikoz uzka vlakna se zvétsuji vice do Sirky nez
do délky (Kocman, 2004, s. 39). Co nejvySsi rozmerova stalost papiru je vyza-
dovana zejména pri kniznim zpracovani, kdy se papir potira lepidlem, absorpci
jeho vlhkosti se zvétSuje a pti vysychani zase smrstuje. Pokud by rozdil jeho roz-

mert byl prilis velky, mze dojit az k prasknuti potahovaného papiru.

4. 3. Prasivost papiru

K prasivost dochazi zejména u papirt s vysokym procentem plnidel, které jsou
nehlazené a malo zaklizené. Jedna se o uvolnovani drobnych castic z povrchu
papiru, které nasledné zhorsuji napt. kvalitu tisku. Prasivost papiru Ize posoudit,
otrenim povrchu Cernou latkou, na kterou se prachove castice zachyti. (Kocman,
2004, s. 24)
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4.4. Problémy s kniZni vazbou

K problémtm s vazbou dochazi v pripade€, ze neni respektovan podélny smer vla-
ken, ktery musi korespondovat se hrbetem knihy. Tiskarny ¢asto uprednostiuji
tisknuti na papir, ktery ma vlakna usporadana kolmo ke smeéru tisku, protoze tak
nedochazi k tak velkému natahovani papiru vlivem tlaku ¢i vlhkosti tiskovych
barev a snadn¢ji se docili soutisku. Pro knizni vazbu je vSak dtlezité, aby byl tisk
proveden po smeéru vlaken. Velkonakladové tiskarny by smeér vlaken meély pred
tiskem kontrolovat automaticky, presto je vzdy lepsi na to tiskarnu upozornit,
aby nedoslo k omylu. V pripad¢, Ze je kniha seSita i pres Spatny smér vlaken,
dochazi k velkému namahani hrbetu, ktery se Spatne rozevira a maze se casem
i rozlomit. Navic se papiry ve hrbetu zkrouti, coz bude zjevné jak pri listovani

knihou, tak zvenku na zvlnéné orizce.
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5. VYBER VHODNEHO PAPiRU

Ackoliv se vybér papiru mize zdat jako okrajova, nepodstatna zalezitost, je to
prave papir, ktery bude v tiSténé podobé prezentovat nasi grafickou praci, na
které jsme stravili treba i nékolik tydnti. Papir mtze cely projekt vyzdvihnout
o stupen vys, stejné jako mizou tydny usilovné prace prijit vnivec, pokud jeho
vybéru pozornost nevénujeme. Casto se setkavam s kvalitnimi grafickymi pra-
cemi, které vSak ztrati svoji silu na obyCejném bilém papire, ktery nezachrani ani
sebekvalitné;jsi tisk. Pravée kvalitni, peclivé vybrany graficky papir maze byt tim,
co odlisi nase grafické vystupy od vSech ostatnich, navic tim davame najevo, ze

mame svij projekt promysleny do vSech detaill (vCetn€ vybéru papiru).

Prvni véci, kterou je treba pri spravném vybéru zvazit, jsou samotné vlastnosti
papiru, jejichz pozadavky se odviji od zaméreni a konceptu vysledné tiskoviny.
Bude tiskovina urcena predevsim ke Cteni nebo v ni budou obrazové reprodukce?
Bude slouZit napr. pro prezentaci firmy pouze jednorazoveé nebo by meéla firmu
reprezentovat nasledujici léta a tudiz by mél papir odolat pasobeni ¢asu? Bude
vystavena venkovnim podminkach, détskému zachazeni nebo ma jen v rychlosti

informovat zakaznika a poté pravdépodobn¢ bude zahozena?

Druhym kritériem je subjektivni dojem z tiskoviny. Chceme aby vyvolala luxusni
dojem na vysoce bilém papiru nebo naopak nadm jde o prirozené vyznéni, které-
mu by vyhovoval hrubsi recyklovany papir? Méla by byt lehka nebo ptisobit tézce
a mohutné? To vSechno jsou otazky, kter¢ je treba si pred finalnim zpracovanim
polozit. Proto je dtleZzité mit ujasnény celou filozofii a koncept naseho projektu,

coz nam vybér papiru zuzi a uleh¢i ndm rozhodovani.

5.1. Druhy papiru a jejich vyuziti
Druhy papirti 1ze rozclenit dle riiznych parametrtt do mnoha skupin, které se

navic mohou vzajemneé prolinat a kombinovat.
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5.1.1. Papiry drevité a bezdrevé
Ackoliv miize byt nazev ,bezdrevy" matouci, oba druhy papiru jsou vyrabény

z drevéné drti, jen postup vyroby se lisi.

Bezdrevy papir je vyrabén chemickou metodou, tudiz zakladem papirové smesi
jsou cista celulézova vlakna bez ligninu a dalSich neZadoucich primési. Tako-
vy papir musi obsahovat 95 % buniCiny a pouze 5 % muze tvorit dfevovina
(Kocman, 2004, s. 20). Bezdrevy papir je velmi kvalitni, pevny, odolny vuci star-
nuti a vykazuje vysoky stupen bélosti. Jeho nevyhodou je nizka opacita, ktera
se zvysSuje plnivy Ci vysSi gramazi, navic je pri jeho vyrobé vyuzito pouze 50 %
drevni hmoty, tudiz je vyroba drazsi a nepriliS ohleduplna k zivotnimu prostredi.
Bezdrevé papiry se voli na knihy, do luxusnich Casopist a v§ude tam, kde tisko-

vina vyzaduje vysokou kvalitu a zivotnost papiru zaroven.

Drevité papiry jsou vyrabény mechanickou metodou, tudiZ sloZeni smési na
jejich vyrobu odpovida latkovému slozeni dieva. Smeés je vSak vzdy nutné smi-
chat s Cistou bunicinou, ktera ale nikdy netvori vice jak 50 % (Kocman, 2004, s.
20). V papiru je zachovan vysokeé procento ligninu, ktery snizuje kvalitu a odol-
nost, a papir tak meni své vlastnosti, rychle starne a dochazi k jeho zloutnuti. Na
druhou stranu je levny, Setrny k zivotnimu prostredi a neprusvitny i pri nizké
gramazi a tudiZ se hodi pro spotrebni tiskoviny vychazejici v obrovskych nakla-

dech jako jsou levné Casopisy, noviny, brozury ¢i letaky.

Na pomezi bezdrevych a drevitych papirt stoji sttedn€ jemné papiry, kde je podil
buniciny a drevoviny priblizné 1: 1 (Kocman, 2004, s. 20). Jsou vyhodné z hledis-
ka ekonomického i ekologického. Na prvni pohled byvaji srovnatelné s bezdrevy-
mi papiry a Casto je nelze bézZnym okem odliSit, avSak nejsou tak trvalé a odolné
a po Case i u nich dojde ke zloutnuti. Hodi se vSak na bézné knihy i Casopisy,

vCetné barevnych.



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

5.1.2. Papiry natirané a nenatirané

Natirané papiry (coated) mohou byt jak bezdrevé, tak drevité. Papir lze natirat
pouze z jedné strany nebo oboustranné a dale se odliSuji poCtem natér(, ktery
se pohybuje od jednoho ke trem. Natirané papiry maji vybornou potiskovatel-
nost a jsou vyrabény jak v lesklém, tak matném i lehce razeném provedeni. Hodi
se zejména na obrazové publikace, magaziny, nékteré kniZni obaly, kde vrchni

nater umozni kvalitni tisk bez ztraty Ci rozpiti detailt

T, - - . ..,InlE..:_
- ol . ; . el T = ... & o i -— R
| [ —-] [eS— |
| Dowble conting uncalendared: 23 g/m® per gide 250 um 254 pm

Obr. 31 Rozdilnd struktura papirii: vlevo nahote papir nenatirany, vpravo nahore s jednim
ndtérem, vlevo dole se dvéma ndtéry, vpravo dole papir kalandrovany se dvéma ndtéry.

Podskupinu tvori dievité natirané papiry, mezi n€z patri papiry se zkratkou LWC
(Light Weight Coated). Jsou pouze lehce natirané, vétsinou jednim lesklym nate-
rem a jejich gramaz se pohybuje v rozmezi 51-80 g/m2. Uzivaji se zejména pro
tisk Casopist, kde je vyzadovana vysoka opacita i pri nizké gramazi, coz drevité
papiry diky vysokému obsahu drevoviny spliuji. Do stejné skupiny patii také
MWC (Medium Weight Coated) a HWC (High Weight Coated) papiry, které mivaji
i dva natéry a ploSnou hmotnost do 120g /m2 (Grafika, ©2016)
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Bezdrevé natirané papiry jsou oznacovany jako kridove a patii mezi nejbéznéji

uzivany typ papiru (viz Papir kridovy).

Papir v§ak muze zuastat i bez natéru (uncoated). Byva poté matny s hrubSim
povrchem, avSak prijemnéjsi na dotek. Pri jeho potisku je treba dbat na to, ze
kvtli chybéjicimu natéru se barva vsakne do celého jeho povrchu, tudiz inkoust
zlistane matny a mtZze se lehce rozpijet. Proto je trfeba nastavit parametry tis-
karny pro nenatirany papir (neboli uncoated), zvlast pri plosném tisku jako jsou
fotografie. Své uziti nalezne nenatirany papir ve v§ech druzich tiskovin jako jsou

knihy, katalogy, Casopisy, reklamni tiskoviny, vizitky atd.

Osobné davam vzdy prednost papirtm nehlazenym pred hlazenymi. Nehlazeny
papir si zachovava svoji papirovou strukturu a hrubost, je prijemny na dotek
a stejne tak vysledny matny efekt tisku je mi blizsi. Na nékterych natiranych lev-
nych papirech, jako byva standartni kridovy papir, miize vysledna grafika vyz-
nivat lacinym a odbitym dojmem (coz je zpusobeno také tim, ze kridovy papir je

nejuzivane€jSim druhem, ktery ve vétsinée tiskaren nabizeji jako prvni).

5.1. 3. Papiry nehlazené, strojné hlazené a hlazené

Papir muze zustat nehlazeny, bez jakékoliv strojni upravy nebo byt pouze strojné
hlazeny v papirenském stroji. MtiZe byt vSak také dodatec¢né kalandrovan (hla-
zen) na specidlnim superkalandru mimo papirensky stroj. Kalandrovany papir
(smooth) je hladsi na dotek, muze byt jak matny, tak leskly nebo dokonce vysoce

leskly. Hlazeni je dnes béZnou upravou tiskovych papirt.

5.1.4. Vergé a velin

Zebrovany papir neboli vergé (laid) je papir, ktery ma specifickou vnit¥ni struk-
turu. Na jeho povrchu jsou zretelnée viditelné pravidelné prisvitné ryhy, které
byly vytvoreny do mokré papiroviny na papirenském stroji pomoci tzv. egutéru.

Ve své podstaté se jedna o prusvitku, protoze Zebrovani je vytvoreno zeslabenim
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papiru pomoci pravidelného zebrového dratovani, které je v pravidelném roz-

mezi spojeno pricnou retizkovou linii. (Kocman, 2004, s. 27)

Naopak velin je oznaceni pro papir rovhomerné struktury v prithledu, hladky,

bez ryhovani a prusvitek. (Kocman, 2004, s. 27)

5.1.5. Papir kridovy

Jako kridovy oznacujeme papir, ktery je bezdrevy a nekolikrat natirany. Je to
jeden z nejvice uzivanych tiskovych papirt, protoZe se vyznacuje dlouhou Zivot-
nosti, rozmeérovou stalosti, vysokou kvalitou a vybornou potiskovatelnosti. Kri-
dovy papir je vyrabén jak v lesklém, pololesklém tak i matném provedeni. Pokud
je papir urcen pro ofsetovy tisk, musi byt povrchovy natér dostatecné odolny, aby
se pti potisku neodtrhaval. Tyto papiry jsou urCeny zejména k tisku exkluzivnich
knih a Casopist, které vyzaduji vysokou kvalitu tisku. Hodi se tedy zejména na

obrazové publikace.

5.1. 6. Papir ofsetovy

Typicky ofsetovy papir se od kridového lisi zejména tim, Ze nema Zadnou povr-
chovou upravu. Je tedy hrubsi a matny, vétSinou nizsi gramaze a byva dobre
popisovatelny propisovaci tuzkou (na rozdil od natiranych papirti). Dnes jiz vSak
1ze ofsetovym tiskem potisknout i papiry hlazené, ¢i kridove. Ofsetovy papir se

uziva pro tisk knih, brozur i plakatt.

5.1.7. Papir pirkovy

Papir pirkovy nebo-li perolehky je velmi tlusty a porovity papir, avSak zaroven
vyrazneé lehky. Kvili zachovani objemnosti nemuze byt hlazen, proto byva pra-
Sivy. UZziva se u publikaci, které maji i pres svlij maly pocet stran vyvolat velkou

tloustku.
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5.1. 8. Papir biblovy

Papir biblovy je opakem pirkového. Je to tenoucky bezdrevy papir o velmi malé
gramazi (30-50 g/m2). Uziva se pro rozsahlé knihy jako jsou slovniky, ency-
klopedie nebo Bible, kdy je zapottebi i pres velky pocet stran zachovat malou

tloustku knihy.

5.1.9. Papir recyklovany

Recyklovany papir musi obsahovat minimalné 70% sekundarnich vlaken, které
pochazeji bud z odpadu po spotrebé (odpadni papir) nebo z odpadu pred spo-
trebou (odpad z tiskaren nebo primo z papiren). Jeho vyuziti je velmi ekologicke,
Setri kaceni stromd, energii i vodu na jeho vyrobu, na rozdil od drceni surového
dreva. Recyklovany papir se pouziva zejména pro noviny, kde miize byt dokonce
100% recyklovany. Urcité procento sekundarnich vlaken se pridava i do dalSich
papirt, avSak vysledny papir nikdy neni zarive bily a pokud neni natirany, vyka-
zuje vySSi absorpci a tudiz horsi potiskovatelnost zejména v pripadé ploSnych
obrazovych tiskt. Kvalita recyklovaného papiru vSak neustale stoupa stejné jako

trend jeho uzivani v grafickém designu.
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5.1.10. Lepenka
Lepenka je siln€jsi papirovy material o gramazi od 250g /m2 do 4000g /m2, kte-
ry vznika spojenim vétSiho poctu vrstev. Podle vyroby se rozdé€luje na rucni,

strojni, slepované a vlnité.

* Rucni lepenky (az 4000 g/m2) vznikaji podobneé jako rucni papir a vyzna-
¢uji se hrubym povrchem.

» Strojni lepenky (max. 900 g/m2) mohou byt jednovrstveé (simplexy), dvou-
vrstvé (duplexy) s horni vrstvou z kvalitn€jSich surovin nebo trivrstvé (tri-
plexy), které maji obé vnéjsi vrstvy z kvalitnéjSich surovin.

* Slepované lepenky vznikaji slepovanim strojnich lepenek, coz umoznuje
vyrobit tuhou lepenku o potrebné tlousStce.

* VInité lepenky jsou tvoreny dvéma az sedmi vrstvami, kde se vzdy stri-
da vrstva rovna a vrstva vlnita. Dvouvrstva vlnita lepenka ma pouze vrst-
vurovnou a vlnitou a je urcena spiSe k dekorativnim ucelim. VInité lepenky

jsou diky vnitfnim vinam pevné, silné a zaroven lehké. (Kocman, 2004, s. 57)

Lepenky se vyuzivaji v kniharstvi pro tuhé knizni vazby, zejména strojni a slepo-

vané, které se vyznacuji dokonale rovnym povrchem a rovnomérnou tloustkou.

\/\NV\/ 2-vrstva lepenka

M! 3-vrstva lepenka
\/VV\/\/ 5-vrstva lepenka

\NV\/\/ 7-vrstva lepenka

Obr. 32 Ukdzka vrstvent vinitych lepenek
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[ ulepenky je dtlezite sledovat smér vlaken, ktery musi korespondovat s kniznim
hrbetem. Dale lepenky nachazeji vyuziti pri tvorbe détskych leporel ¢i skladanek

a hlavné jako obalovy material.

5.1.11.Karton

Jako karton se oznacuji tvrds$i papiry o gramazi pohybujici se od 150 do
300 g/m2. Karton muze byt tvoren z jedné vrstvy (simplex), ale i dvou az tri
(duplex, triplex). Jeho povrch mutze byt natirany nebo ponechany bez povrchové

upravy. Vyuziva se jako obalka paperbackovych knih, pro leporela nebo obaly.

6. PAPIR A ZIVOTNI PROSTREDI

Problematika Zivotniho prostredi se v dnesni dobé stava ¢im dal aktualnéjSim
a diskutovan€jSim tématem, jelikoZ se neustale mnozi zpravy o nejriznéjsich
prirodnich katastrofach, globalnim oteplovani, mizeni pralest ¢i zivociSnych
a rostlinnych druht, které mame na svédomi predevsim my lidé, na§ konzumni
zivot a neustala touha po pokroku. Proto je dalezité na tento fakt upozornovat,
nebat se menit své dosavadni navyky a snazit se delat veci setrnéji s ohledem na

prostredi, ve kterém pravdépodobné bude Zit jesté nékolik generaci.

Ackoliv je papir Casto povazovany za produkt zatézujici nase zivotni prostredi,
vysledna cCisla v porovnani s jinymi primyslovymi odveétvimi, zeméd€lstvim ¢i
hospodarstvim, nejsou vSechna tak tragicka, jak se casto uvadi (alespon co se
evropského papirenského primyslu tycCe). Samozrejme, ze jeho vyroba spotre-
bovava mnoho energie a vody, zanechava uhlikovou stopu atd., ale jakého pri-
myslového odvétvi se tyto véci netykaji? Ve skutecnosti papir patri mezi mate-
ridl, ktery je k zivotnimu prostredi Setrny, jelikoz je obnovitelny, recyklovatelny

a rozlozitelny. Navic se papirensky pramysl raznymi cestami zasazuje o co

vvvvvvvvvvvv
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Samozrejme ja take rozdil, zda se zamérime na vyrobu a spotrebu papiru v Ame-
rice nebo naopak v Africe. Cisla se velmi li§i a kdybychom se tim chtéli zaby-
vat do hloubky, vydalo by to na stejné tak dlouhou praci. KaZdopadné evropsky
papirensky pramysl, na ktery se zde zameéruji, se vSak snazi smérovat vyrobu

papiru ekologickou a udrzitelnou cestou.

Nakonec je velka cast zodpoveédnosti i na nas samych, jak se k nadmérné spo-
trebeé papiru postavime, zda budeme papir pouzivat zodpoveédné¢, neplytvat jim,
recyklovat ho a nakupovat takové papiry, které byly vyrobeny v souladu s udrzi-

telnym lesnim hospodarstvim.

6.1. Spotreba energie

Energie je potrebna na jakoukoliv primyslovou vyrobu a stejné tak to plati pro
vyrobu papiru. Vyprodukovat 200 kg papiru, coz je priblizna primérna roc¢ni
spotreba na jednoho Cloveéka, spotrebuje 500 kWh, coZ se rovna energii, kte-
rou spotrebuje primérné rodinné auto na 1000 km (Two sides, [b. r.]). VétSina
lidi predpoklada, ze spotreba energie papirenského primysl je znacné vysoka
a neekologicka, ale nemusi tomu tak byt. Ve skute¢nosti papirensky pramysl
nejvice vyuziva obnovitelnou, nizkouhlikovou energii a 54% energie v evrop-
ském papirenském primyslu pochazi z biomasy, coz je vice, nez v jakémkoliv

jiném sektoru (Two sides, [b. r]).

6.2. Uhlikova stopa

Stromy na sebe diky fotosyntéze vazou ze vzduchu uhlik a ten i nadale ztstava
ve vSech papirovych vyrobcich po n€kolik let a jejich recyklaci se tato doba navic
prodluzuje. Z ekonomickych i ekologickych divodi se papirovy pramysl neusta-
le snazi dopad na Zivotni prostfedi minimalizovat. Zatimco produkce papiru se
od roku 1991 do roku 2010 zvysila témer o 50%, jeji dopad na zZivotni prostredi se
snizil. Konkrétné evropsky papirensky priumysl naprt. od roku 1990 snizil uhliko-

vé emise na vyrobu tuny papiru o 42 %. (Paperonline, © 2016)
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Ve skutec¢nosti produkce cehokoliv zanechava urcitou uhlikovou stopu. Pro
porovnani napt. produkce jednoho hamburgeru, ktery zasyti ¢loveka na jeden
jediny obéd, uvolni do atmosféry vice nez dvojnasobek sklenikovych plynti, nez

produkce knizky, ktera vydrzi desitky let. (Paperonline, © 2016)

6.3. Odlesnovani

Jelikoz papirensky pramysl je na dreve a prospivajicich lesich zavisly, je v jeho
zajmu, aby jejich vyuzivani bylo dlouhodobé udrzitelné. Odlesnovani je zptisobe-
no zejména kvuli neefektivnimu zemédélstvi a vyuzivani dreva jako palivového
materialu nez samotnym papirenskym pramyslem. Velka cast dieva na vyrobu
papiru navic pochazi z lest specialné vysazenych pro papirensky priimysl nebo
se vyuZziva nespotrebovany materidl z nabytkarského a stavebniho pramyslu.
(Strategie.cz, © 2016). Evropsky papirensky primysl navic podporuje certifikace,

které zarucuji udrzitelné lesni hospodarstvi.

6.4. Spotreba a znecisténi vody

Mohlo by se zdat, Ze na vyrobu papiru je potreba neuveritelné mnozstvi vody.
To je sice pravda, vzdyt papirovina je tvorena z vice jak 95 % pouze vodou,
avSak voda, ktera po vyrobé zbyde, v papirné dale cirkuluje a opé€tovné se pou-
ziva. Navic voda, kterd z papirny odchazi je mnohdy Ccistsi, nez voda prichozi
(Paperonline, ©2016). Velkym problémem je zejména béleni buniciny plynnym
chlérem, ktery je vysoce toxicky jak pro zvirata, tak i rostliny a s odchozi vodou
se muze dostat mimo papirnu. Dnes uz se vsak od tohoto zpusobu béleni ustu-
puje a naopak existuji certifikace, které zarucuji, Ze na vyrobu daného papiru

nebyl plynny chlor ¢i dokonce zadny chlor pouzit (viz Certifikace papiru).

6.5. Recyklace papiru
Nespornou vyhodou papiru je jeho recyklovatelnost, coz ma velice kladny dopad
na zivotni prostredi. Nejenze je papir mozné znovu vyuzit a nemusi po prvnim

pouziti skoncit na skladce, ale také sniZuje pocCet spotiebovanych stromd, Setri
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energii a na jeho opétovné zpracovani je daleko mensi spotreba vody, nez na

drceni surového materialu

Papir se recykluje bud z odpadniho materialu po spotrebée (odpadni papir, ktery
byl vytridén do kontejnert) nebo z odpadniho materilu jeSté pred spotrebou,
coz je vétsinou odpad vznikly primo v papirné pri vyrobé, ktery byva mnohem
Cistsi a mlize byt rovnou pouzit. V prvnim pripade je papir uz znacné znecis-
tén a musi byt poslan do specialni papirny pro recyklovany papir, kde je zbaven

vSech nezadoucich necistot.

V Evropé se recykluje az 70 % pouzitého papiru, navic kazdy papir maze timto
procesem projit az Sestkrat (YouTube, © 2012). Postupné vSak dochazi k opotre-
bovavani celul6zovych vlaken a je tedy nutné do papiroviny vzdy pridavat i nova,
Cerstva vlakna, tudiz i s recyklaci bude vzdy nutné zpracovavat drevo nove. Papir,
ktery uz ukoncil sv{ij cyklus nemusi nutné skoncit na smetisti, ale mtize byt dale

vyuzit jako palivo k vyrobé elektriny nebo k topeni.

6.6. Certifikace a normy

V ramci podpory udrzitelného lesniho hospodarstvi a ekologické vyroby papirt
je udé€lovano mnoho druht certifikaci, které zakaznikim pomahaji v orientaci
na trhu a zaroven jsou pro né zarukou, Ze koupi daného papiru podporujeme

papirny zameérujici se na vyrobu Setrnou k Zivotnimu prostredi.

6.6.1. FSC a PEFC

FSC (Forest Steward Council) je nevladni neziskova organizace, ktera byla roku
1993 zalozena v Torontu a jeji stejnojmenna, celosveétove udé€lovana certifikace
zarucCuje, ze papir pochazi z lest, které jsou obhospodarovany Setrnym zplso-
bem v souladu s pravidly FSC a pomaha nam tak odliSit papiry, jejichz ptivod je
nejasny a mohly by pochazet z nelegalni tézby pralesniho dreva. Papir s touto

certifikaci dnes nabizi prakticky vSichni velci vyrobci, véetné Ceskych firem jako
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je Antalis, OSPAP, Eropaper Bohemia aj. FSC ma taktéz podporu velkych organi-
zaci jako je WWF, Greenpeace, Friends of Earth, Ikea, Hornbach, Baumax a dalsi.
(Greenpeace, © 2014)

PEFC (Program for Endorsement of Certification Systems) je v podstate velmi

podobna organizace jako FSC. Lisi se pouze nékterymi procesy udélovani certi-

fikatu, ale ve vysledku jsou obé¢ zarukou udrzitelného lesniho hospodarstvi.

D)
FSC PEFC

Obr. 33 a 34 Logo FSC a PEFC

®

6.6.2.TCF a ECF

Oba tyto certifikaty zarucuji, Ze buniCina nebyla bélena plynnym chlérem.
Zkratka TCF (Total Chlorine Free) zarucuje béleni papiru bez jakehokoliv pou-
ziti chloru, zkratka ECF (Elemental Chlorine Free) oznacuje papiry, které nebyly
béleny plynnym chlérem, ale oxid chloru byl pouzit napt. v kombinaci s kyslikem

a peroxidem vodiku. (Art Workshop, [b. r], s. 24)
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7. KNIZNI OBALY PRO FIKTIVNI NAKLADATELSTVI MISMIS
7.1. Volba tématu

V navaznosti na svoji teoretickou praci, jsem se rozhodla pro projekt, ve kteréem
papir bude hrat jednu ze zasadnich roli a zaroven mi da prostor pro kreativitu.
Tim je pravé knizni grafika, ve které je prace s papirem velmi dtlezita, proto-
ze bez néj by nikdy zadna kniha nemohla existovat. Papir je télem knihy, které
chrani jeji dusi. Navic knihy jsou pravdépodobné mistem, kde papir nejvice vni-
mame. Mym cilem neni tvorit experimentalni obaly knih, kde by se prezentoval
papir samotny, ale knihy, pro jejichz grafiku bude papir peclivé vybran a podtrh-
ne ji svymi specifickymi vlastnostmi, obalka bude prijemna na dotek a pripadna

recyklovana struktura papiru ozivi cely graficky navrh.

7.2. Mqdj vztah ke kniham

Pro me je kniha stale véci, kterou zadna Ctecka nenahradi. Bavi me jako objekt
sama o sobé&, bavi mé v ni listovat, citit ji, otevirat, zavirat, zakladat ji zaloZkou,
podtrhavat vystizné myslenky, nosit ji s sebou. Mozna je to spiS urcity obrad,
zpusob relaxace, avSak takovy mi nikdy zadna cCtecka neposkytne, ackoliv jeji
uzitecnost a prakti¢nost nepopiram. Netroufam se oznacit za velkého Ctenare,
ale je to Cinnost, ktera vzdy byla, je a bude soucasti mého zivota a pokud tvrdim,
ze mne knihy bavi, nemluvim pouze o jejich obsahu, ale prave i o grafické stran-

CeE.

Dnes kniha vede nelitostny a mozna i predem prohrany boj s elektronickymi
médii. Ty jsou povazovany za cestu budoucnosti, kdezto kniha je navratem ke
k ¢emusi tradi¢nimu, klasickému. Pro dnesni uspéchany svét se stava nepraktic-
kou, nakladnou a takrka zbytecnou, kdyz dnes miizete mit stovky knih v jediném
pristroji. Graficky design se dnes obraci taktéz timto smérem a na elektronicka
média klade vysoké naroky, aby byly komunikativni, srozumitelné, jasne, vys-
tizné. To se vSak mnohdy neda rict o knize, kterou dnes staci odbyt nevkusnou

fotkou nebo bezduchym vektorovym navrhem a miiZe jit na pulty s vymluvou, Ze
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dtlezity je preci zejména obsah. Dle mého nazoru je vSak kniha vnimana v mno-
ha aspektech a napriklad Spatné zvoleny font Ci neprijemné zarivy bily papir

dokazi pozitek ze Cteni znaCné sniZit.

7.3. Fiktivni nakladatelstvi MiSMis$

Ve své praktické casti bakalarské prace jsem se rozhodla stvorit vlastni autorské
nakladatelstvi, které by si kladlo za cil navrhovat originalni autorske knizni oba-
ly tak, aby byly v souladu s obsahem knih a zaroven néjakym zptisobem pusobily
na estetické citéni Ctenare. Chtéla jsem, aby nazev nakladatelstvi byl urcitym
pojitkem ke mné jako autorce kniznich obald, proto jsem vychazela z vlastniho

jména a nakonec zvolila nazev MiSMis.

Nakladatelstvi MiSMiS by se mélo soustredovat predevsim na Ceskou beletristic-
kou produkci knih, avSak nevyhybalo by se ani zahrani¢nim autortim. Jeho pred-
nosti by mély byt originalni autorské navrhy knizni grafiky, které budou podpo-

reny kvalitnim tiskem na grafickém papire a zejména poctivou kniharskou praci.

7.4. Logo nakladatelstvi MiSMiS

Logo nakladatelstvi jsem chtéla pojmout hlavné jako osobni logo, ke kterému
budu mit blizky vztah. Uz samotny nazev MisSMiS vychazi z rtiiznych obdob mého
jména, kterymi me oslovuji moji blizci. Logo, které jsem navrhla, se sklada z logo-
typu s nazvem MisMiS a je doplnéno o graficky symbol mySky-tuzky, kterou

pouzivam zejména v doprovodnych materialech.

Symbol, ktery v sobé kombinuje mys a tuzku, v sobé kombinuje nékolik vyznam.
Jednak mys je zvire, které je kvuli zvukové podobnosti opét uzce spjato s mym
jménem, ale zaroven je mi velmi sympatické a blizké svou charakteristikou. Mys
umi byt ticha a nenapadna, ale i hrava, vesela a hbita a tim je pro mé takovym
osobnim symbolem. Zaroven je zkombinovana s pastelkou ¢i tuzkou, ktera pro

me symbolizuje urcitou kreativitu a ru¢ni praci. Logo je vSak provedeno cisté ve
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vektorovych liniich, které jsou zjemnény oblymi rohy. Je to tedy symbol, ktery
v sobé kombinuje lasku k tradi¢ni rucni praci, ktera je zprvu v tuzce navrzena,

tak i praci vektorovou a hlavné jejich vzajemné prolinani.

A takove jsem chtéla mit i své nakladatelstvi, které bude kniham vtiskavat hrave,
napadité obaly, podporené kombinovanim rtznych ruc¢nich i pocitacovych tech-
nik. Nebude vyhrazené pouze jednomu stylu, ale naopak otevieno vSem krea-
tivnim navrhiim, které kniham dodaji originalni osobnost a odlisi je od bézné

komerce.

Y
33
<<

=33

V<< 8y

Obr. 35 Logo nakladatelstvi MiSMis

7.5. Grafické zpracovani knih

Pri jednotlivych kniZnich navrzich pro nakladatelstvi MiSMiS se priliS neuchyluji
ke konkrétnimu ilustrovani dé€jové linky, ale snazim se hlavné o vystizeni celko-
veho vyznéni knih ¢i projekei subjektivniho pocitu z autorovy tvorby. Vysledné
edice tak komunikuji spiSe skrze typografii, barvy, kompozici ¢i abstraktni moti-
vy, coz je mi blizsi, nez zcela konkrétni objekty, které reprezentuji d€¢j a mohly
by se Casem okoukat a omrzet. Uvédomuii si, ze takovy zptisob navrhu nemusi
byt vzdy zcela v souladu s komerc¢nimi zajmy. Av§ak mym cilem bylo od pocat-
ku pojmout knihy vlastnim ilustrativnim stylem, ktery balancuje mezi moznosti
autorského vyjadreni a zaroven respektovanim obsahu knihy. Jelikoz je mi blizka

rucni prace, mnohé podklady kniZnich obalt byly tvoreny ru¢né a pocitac uz mi
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pouze dopomohl k jejich doladéni. AvSak neni to striktni pravidlo, takze stejné
jako se zalibou vyuzivam rucne€ psané pismo, tak rada pracujii s klasickymi poci-
tacovymi fonty. Aby navrh obalky mohl volné ptisobit na Ctenare, ve vétSiné pri-
padt volim pouze decentni typografii v podobé¢ autora knihy a nazvu dila. Pokud
nazev volné zapracovavam do grafického navrhu, doplnujici informace o knize

stale zlistavaji minimalisticke.

Co se tycCe kniharského zpracovani, moje vize je takova, ze by kazda kniha mela
disponovat pevnou Sitou vazbou. Mit neomezené mnozstvi ¢asu a penez, nej-
radéji bych kazdou knihu ozvlastnila jesté razbou, zlatym potiskem, prarezem,
orizkou, zalozkou. Detaily, které knihu d€laji knihou a ve vysledku udé€laji nejvet-
$i dojem. Pravé takove bych chtéla, aby bylo nakladatelstvi MisMis, aby kazdou
knihu rozmazlovalo a vypiplavalo do jemnych detailt. BohuZzel v ramci mé baka-
larskeé prace je v tak malém poctu kust realizace takovych specialnich detailt
prilis nakladna a naroc¢na, proto pevnou vazbu budou mit pouze vybraneé knihy

a zbylé budou provedeny v klasickém paperbacku.

Pti realizaci jednotlivych kniznich titult se zaméruji na vnéjsi ¢ast knihy, pres-
toze vim, Ze vnitrni typograficka uprava je stejné¢ dilezita jako navrh obalu. Gra-
ficky pojednavam tedy pouze obaly knih, ne uz vsak samotny text uvnitt. Papiry,
které pro své knihy uzivam, jsou prevazné z produkce firmy Antalis. Jedna se ve
veétsSine pripadll o papiry certifikované a velmi Casto i recyklované: Keykolour

Mineral, Pop-set, Flora ¢i Munken Pure.

Zde uvadim pouze nazorné vizualizace grafickych navrhi, které nerespektuji
vazbu, uzity papir ani format knihy, tudiz se vysledné knihy mohou po své reali-

zaci od vizualizace ¢astecné lisit.
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7.6. Charakteristika jednotlivych knizZnich edic

7.6.1. Edice Karla Capka

Pro knizni edici od Karla Capka jsem si vybrala pét knih z jeho dramatické tvor-
by: Bild nemoc, RUR, Matka, Ze Zivota hmyzu, Véc makropulos. Dila Karla Capka
jsou typicka jeho hrou se slovy, bohatou slovni zadsobou, uzZivani rznych vrstev
jazyka, neobvyklych vyrazi, cizich terminologii. Tato charakteristika jeho dél
me inspirovala k vytvoreni edice, ktera si bude hrat s pismeny stejné¢ hrave, jako
si Capek umi hrat se slovy. Hlavnim prvkem je typografické provedeni nazvu
knihy (nebo pouze casti z nazvu), které jsem poskladala z rtiznée se prolinajicich
a navazujicich pismen. Vzniklou kompozici, v niz lze s trochou snahy stale jesSte
vycist nazev knihy, jsem vybarvila hravéj$imi barvami, které podporuji Capkovu
hravost. Vysledkem je graficky navrh, ktery na prvni pohled na Ctenare ptisobi
zajimavou abstraktni kompozici, na pohled druhy uz rozpozna jednotliva pisme-
na a nakonec cely nazev. JelikoZ by rozliSeni nazvu mohlo byt v nékterych pripa-
dech narocné, doplnila jsem kazdy navrh i o presny nadpis knihy a samozrejmeé

autora.
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Obr. 36—40 Knizni edice Karla Capka

7. 6. 2. Edice Jane Austenové

Do edice Jane Austenové jsem si vybrala téchto pét knih: Pycha a predsudek,
Emma, Rozum a cit, Northangerské opatstvi, Mansfieldsky park. Pfi jejich tvorbé
jsem se chtéla vyhnout tradi¢nimu zpracovani, které bud zobrazuje zasnénou
postavu hlavni hrdinky, pouZziva fotografii z filmu nebo vzory typické pro dobu
viktorianské Anglie, ve které se d€j jejich romant odehrava. Chtéla jsem knihu
zbavit dojmu ,typicky divci literatury® a odlisit ji od tradicniho pojeti. Zvolila
jsem tedy abstraktni texturu, ktera byla vytvorena pomoci liti lakd na nehty do
vody a nasledném tisku na papir. Textura ma v sob¢ tedy ukryt ,damsky prvek®,
ale zaroven je zcela nekonkrétni. Presto jsem chtéla zachovat urcitou néznost
a jemnost, ktera je symbolizovana barevnosti jednotlivych obalti. Abych necha-
la textury vyniknout, doplnujici typografie je pouze minimalisticka za pouziti

dekorativni kurzivni antikvy, ktera ladi k celému konceptu.
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Obr. 41-45 KnizZni edice Jane Austen
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7. 6. 3. Edice Ceska poezie 20. stoleti

Do této edice jsem zaradila vybrané basnické sbirky od Ivana Martina Jirou-
se, Jachyma Topola, Egona Bondyho, Vaclava Hrabé, Vladimira Holana, a Jana
Skacela. Vymyslet jednotici knizni grafiku pro poezii, navic od raznych autort
z ruzného obdobi je nesnadné, tudiz jsem hledala néjaky jednotici styl, ktery by
umoznoval jednotlivé sbirky odlisit, ale zaroven byl univerzalné aplikovatelny
a pripadneé umoznoval edici rozsirit. Zprvu jsem experimentovala se siluetami
jednotlivych basni, které jsem ruzne prekryvala na obalce, vysledna grafika vSak
byla na takovou pocitovou veéc, jako jsou basné prili§ tvrda a jednotlivé knihy
z edic si byly velmi podobné. Nakonec jsem se uchylila k praci s raznymi tex-
turami ze starych fotek a ¢i ru¢né tvorenych tuSovych podkladi. Ty jsem ve
vysledku rizné kombinovala a barvila podle pocitli z basni a nasledné aplikovala
na obal. Textury vSak sahaji pouze do dvou tretin knihy, kde uz je uklidnujici bily
prostor pro minimalistickou typografii. Vysledna grafika tak presné splnila mu;
zameér — je dostatecné abstraktni a lyricka, aby prili§ nekonkretizovala jednotli-
veé basnické sbirky a nijak je neskatulkovala a na druhou stranu diky barevnosti
a texturam umoziuje snadné odliSeni edic a jednoduchou aplikovatelnost na

pripadna rozsireni.
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Obr. 46—50 Knizni edice Ceskd poezie 20. stoleti

7. 6. 4. Edice Milana Kundery

Do edice Milana Kundery jsem vybrala jeho romany Zert, Nesmrtelnost, Zivot je
jinde, Nesnesitelna lehkost byti a soubor povidek Smésné lasky. Kundera patri
k mym nejobliben¢jsim autortim. Jeho romany nejenze prinasi néjaky pribéh,
podavaji svédectvi o historické situaci v Ceskoslovensku, ale jsou doslova pro-
tkany autorovymi filozofickymi myslenkami a mistrné vystiZenymi pocity hlav-
nich hrdint. Autor dokaze pomoci né€kolika slov vystihnout podstatu cehokoliv.
Ve strukture jeho d€l najdeme nékolik raznych vrstev a pohledt, z jakych je lze
vnimat a kazdy si mGZe najit ,to svoje“. Ja jsem do zpracovani této edice vice
promitla svlij osobni vztah k jeho romantim. Kunderovi romany jsou dokonale
vystaveéné, kazdy detail ma sviij diivod a promitne se v jiné casti knihy. Na dru-
hou stranu pribéhy a myslenky lidi, jsou opravdu ze Zivota, vystihuji premysleni
o existencionalnich otazkach, které ma v hlavé kazdy z nas. Nekteré jsou az
surové, ptsobi tvrd¢, jako Zivot sam. Nechtéla jsem na prebalu ilustrovat, o cem

Kundera v romanu piSe. To se vlastné Casto ani neda vyjadrit, protoZe samotny
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pribeéh nemusi byt tim nejdiilezitéjsim, co se autor snazil Ctenari predat. I zde
jsem se uchylila k autorskému ru¢nimu pismu, jimz jsem navazala na typogra-
ficky plakat, ktery jsem tvofila v prvnim ro¢niku a vyuzila citatu z knihy Zert.
Pouzité pismo zobrazuje fragmenty slov z nazvu knihy. Charakter pisma by m¢l
plsobit surove, je to pismo ve svém tahu promeénlivé a neCekané, bez néjakych
pravidel, Zije si vlastnim Zivotem, nedba na to, kde by melo byt spravné stino-
vané, kde tlusté, kde tenci, ale je nespoutané, bez pravidel, unasSené Stétcem,
ktery ho stvoril. Stejné jsou i zivoty postav Kunderovych romant. Jsou to pribeé-
hy drsné, neuhlazené s neCekanymi zvraty, které Zivotni cesta na tomto svété
prinasi. Uvédomuji si, Ze je tato edice velmi autorsky pojata a mohlo by se zdat,
ze je v rozporu s Kunderovym stylem psani. Jeho romany je vSak mozné chapat
mnohymi zptsoby a v tomto navrhu predstavuji sviij vlastni vyklad a chapani
jeho knih. Je to castecné hra, kterou se snazime hrat a korigovat a ¢astecné sami
nevime, kam nas zavede a jaky bude vysledek. Stejné jako Kundera, i ja peclive
zvazovala vybér téch nejvystiznéji napsanych slov, takZe i v tomto je promitnut
urcity perfekcionismus, typicky pro jeho romany. Protoze fragmenty slov napovi
o nazvu dila jen Ctenari znalému jeho tvorby, je kazda kniha doplnéna i poci-
tacovou typografii, kterd kontrastuje s rucne€ psanym pismem. Obaly jsem se
rozhodla ponechat Cernobilé, protoze jakykoliv barevny zasah mi prisel navic

a odpoutaval pozornost.
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Obr. 51-55 Knizni edice Milana Kundery

7.6.5. Edice Franze Kafky

Do edice Franze Kafky jsem zaradila jeho nasledujici romany a povidky: Proces,
Proména, Amerika, Ortel a Zamek. Tvorba Franze Kafky je charakteristicka svy-
mi absurdnimi prvky, paradoxnimi situacemi, temnou atmosférou, v podstaté
anonymnimi hlavnimi postavami, které zazivaji pocity nedorozumeéni, izolova-
nosti a beznadé¢je. Od pocatku jsem chtéla, aby tato edice byla hodné expresivni,
temna a Cernobila. Rozhodla jsem se pracovat s vyraznou ru¢ni typografii, ktera
byla psana prsty a tusi. Inspiraci mi byl pocit hlavniho hrdiny v Kafkoveé romanu,
ktery se ocitl v oné absurdni situaci a snazi se z ni vymanit, tape kolem sebe,
rukama osahava ¢ernocernou tmu, ktera ho obklopuje, ale ¢im vic se brani, tim

vic se utapi.
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7. 6. 6. Edice Svétova klasika

Do edice svetova klasika jsem zaradila knihy od riznych svétovych autort, které
patri mezi klasické a nejctenc¢jsi, jako je George Orwell, Ernest Hemangway nebo
John Steinbeck. Tato edice jako jedinna vyuZiva ilustrace jako hlavniho motivu.
Nameéty ilustrace jsou prvoplanové, Casto vychazeji z nazvu nebo z informaci,
které jsou i neznalému Ctenari o knize znamy. Ilustrace byly tvoreny rucné stri-
hanim papiru a naslednymi dpravami v pocitaci stejn€ jako pismo, které tvori

nazev.
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ZAVER

Pred vznikem této prace jsem na papir vzdy pohlizela z hlediska pocitového
a vizualniho, nikoliv polygrafického, které zvazuje jeho uziti hlavné z praktické
strany. Zvolené téma mi pomohlo pochopit toto médium v celé jeho $iri, objas-
nilo mi mnohé aspekty prace s papirem, které jsem mozna podprahove vnimala,
avSak neznala jejich davody a priciny. Prekvapilo me, kolik raznych véci 1ze pri

vybéru papiru zvazit a jak moc se v praxi tato hlediska vlastné prehlizi.

V praktické casti jsem mohla snoubit svoji lasku ke knihdm, papiru a ¢astecné
take ilustrativni tvorbé a rucni praci. Navrzené obalky prezentuji to, jak knihy
jednotlivych z jednotlivych edic vnimam ja. Uvédomuiji si, ze nékteré jsou mozna
vice autorske, ale autorsky je pojata i cela vize mého nakladatelstvi. Prakticka
Cast mé bakalarske prace mi nasledneé pomohla nabyté znalosti efektivnéji uplat-
nit pri fyzické realizaci jednotlivych kniznich obali, at uz se jedna o respekto-
vani smeéru vlaken ¢i kombinovani riiznych typu papiru s konkrétnim grafickym

navrhem.

Prestoze médium papiru i samotna kniha jsou dnes na poli grafického designu
upozadnéné a progresivni graficky designér se ubira spiSe cestou elektronic-
kych médii, vérim, ze si papirova kniha stale najde mnoho priznivct, kteri oceni

kvalitni, originalni navrh i kniharske zpracovani.
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