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ABSTRACT

Diese Bachelorarbeit beschéftigt sich mit dem Vergleich zweier Novellen, Mathias
Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber und Der Garten der Erkenntnis, die in
der Zeit der Wiener Moderne verfasst wurden. Der theoretische Teil widmet sich
ebendieser Epoche und der Stilrichtung Dekadenz, die in beiden Werken am meisten
Spuren hinterlassen hat. Weiterhin sind in diesem Teil die wesentlichsten Angaben aus
dem Leben der Autoren, Leopold Andrian und Richard von Schaukal, angefiihrt. Im
Rahmen des praktischen Teiles werden die Novellen aufgrund ihrer gemeinsamen und
unterschiedlichen Ziige verglichen. SchlieBlich werden dann die festgestellten Ergebnisse

in der Schlussbetrachtung vorgelegt.

Schlisselworter:

Leopold Andrian, Richard von Schaukal, Wiener Moderne, Dekadenz, Komparation.

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with a comparison of two short stories, Mathias Siebenlist und
das Schloss der hundert Liebhaber and The Garden of Knowledge, which were written in
the period of the Viennese Modernism. The theoretical part is devoted to this period and
concentrates on the movement Decadence that had the biggest influence on both short
stories. It further summarises the most important facts from the lives of both authors,
Leopold Andrian and Richard Schaukal. Within the practical part the short stories are
analysed and compared on the basis of their common and different features. Last but not

least a summary of the results will be presented in the work conclusion.

Key words:

Leopold Andrian, Richard von Schaukal, Viennese Modernism, Decadence, comparison.



ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva srovnanim dvou novel, Mathias Siebenlist und das Schloss der
hundert Liebhaber a Zahrada poznani, které byly napsany v obdobi Videiiské moderny.
Teoreticka ¢ast se zaméfuje pravé na toto obdobi a na dekadenci, ktera ob¢ dila nejvice
ovlivnila. Déle jsou v teoretické ¢asti uvedeny nejdulezitéjsi tidaje tykajici se Zivota obou
autorti, Richarda Schaukala a Leopolda Andriana. V ramci praktické cCasti jsou dila
srovnavana na zaklad¢ spolecnych a odlisSnych ryst. V zavéru prace jsou poté shrnuty

zjisténé poznatky.

Kli¢ova slova:

Leopold Andrian, Richard Schaukal, Videniska moderna, dekadence, srovnani.
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EINLEITUNG

Die vorliegende Bachelorarbeit beschiftigt sich mit dem Vergleich der Novellen Mathias
Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber von Richard Schaukal und Der Garten
der Erkenntnis von Leopold Andrian. Die Studie setzt sich zum Ziel aufgrund des
Vergleiches dieser Texte zu bestimmen, worin der spezifische Beitrag der Werke zur

Literatur der Wiener Moderne besteht.

Der Kern des theoretischen Teiles besteht darin, die wichtigsten Merkmale der Wiener
Moderne hervorzuheben und die Biographie von Richard Schaukal und von Leopold
Andrian in Kiirze zu bieten. Weiterhin wird die Problematik der Wiener Moderne andeutet
und es wird darauf aufmerksam gemacht, dass diese Epoche nicht nur die Literatur,
sondern auch das Leben der Menschen beeinflusst hat, was man sowohl in Schaukals als
auch in Andrians Biographie bemerken kann. Weil beide Novellen am meisten von der
Dekadenz geprigt sind, wird diese Stromung ausfiihrlicher erhellt. Es werden Meinungen
von verschiedenen Autoren abgewogen, um einen guten Uberblick iiber diese Epoche zu

bekommen.

Im praktischen Teil wird der Versuch unternommen, die zwei Novellen anhand der
gemeinsamen und unterschiedlichen Merkmale zu vergleichen. Fiir den Vergleich wird die
Herausgabe der Siebenlist-Novelle aus dem Jahre 1908 benutzt. Im Falle des Werkes Der
Garten der Erkenntnis wird mit der Herausgabe aus dem Jahre 2003 gearbeitet. Weil beide
Texte ein maBgebendes Phidnomen der Moderne darstellen, und zwar die Ambivalenz,
werden am Anfang dieses Teiles die Interpretationen beider Werke angefiihrt. Die im
theoretischen Teil erwdhnten Merkmale der Wiener Moderne werden an dieser Stelle
praktisch appliziert. Am meisten wird mit der dekadenten Stromung gearbeitet, weil sie fiir
beide Werke ausschlaggebend war. Da die Novelle Der Garten der Erkenntnis ein
autobiographisches Werk darstellt, wird auch auf die Ahnlichkeiten mit dem Leben des
Verfassers hingewiesen. AbschlieBend werden alle festgestellten Ergebnisse

zusammengefasst.

Dieses Thema kdnnte man aus verschiedenen Perspektiven betrachten, weil fast niemand
sich bisher mit dem Vergleich dieser Novellen beschiftigt hat. Es wire moglich diese

Untersuchung fortzusetzen, weil sie iiber den Rahmen der Bachelorarbeit hinausgeht.
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I. THEORETISCHER TEIL
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1 ZUR PROBLEMATIK DER WIENER MODERNE

Es gibt eine groe Menge von Attributen, die man der Epoche der Wiener Moderne,
welche mit dem Zeitraum von 1890 bis 1910 zusammenfillt, zuschreiben konnte. Eines
von ihnen ist innovativ, weil es in der damaligen Zeit zu manchen Anderungen kam, die
nicht nur in der Literatur, sondern auch in der Kultur und Gesellschaft zu beobachten
waren. Beutin spricht in diesem Zusammenhang davon, dass ,,das Adjektiv modern seit

dem Mittelalter fiir alles Innovative verwendet wurde.*!

Bevor die philosophischen und literarischen Stromungen erhellt werden, muss man das,
was all diesen Umwiélzungen zugrunde liegt, erwdhnen und zwar die beschleunigte

Modernisierung und vor allem eine Folge dieses Phinomens — den Wertverlust.

1.1 Wertverlust als Folge der beschleunigten Modernisierung

Die Beschleunigung ist ohne Zweifel ein Faktor, der zu einem modernen Menschen oder
zu einer modernen Gesellschaft unbestritten gehort. Man will nicht zurtickbleiben, man
will sich entwickeln und verdndern. Wenn das Tempo aber zu rasch ist, dann kommt es zur
Desynchronisation, weil man nicht fihig ist, den Schritt mit der Zeit zu halten.? Nicht jeder
Mensch ist jederzeit vorbereitet, die Wandlungen zu akzeptieren. Einige haben Angst vor
allem, was neu und fremd ist, oder sie sind einfach nicht fdhig, sich mit dem

Fortschrittsgedanken zu identifizieren.

Der Soziologe Hartmut Rosa unterscheidet im Rahmen der sozialen Beschleunigung drei
Bereiche, die erweisen, was alles in der Zeit der Moderne vorantrieben wurde. Der erste
Bereich ist die Beschleunigung technischer Prozesse, die am folgenreichsten ist. Das
zweite Gebiet bezieht sich auf den sozialen Wandel und sagt, dass alle Anderungen in der
Gesellschaft schneller durchgefiihrt werden. Die letzte Ebene, die sich mit dem
Lebenstempo beschiftigt, behauptet, dass man mehrere Ereignisse pro gegebene

Zeiteinheit erlebt.’> Diese Theorie bestitigt, dass man schneller erzeugte, handelte und

! BEUTIN, Wolfgang. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart.
Stuttgart/Weimar: J. B. Metzler, 2008, S. 342.

2 Vgl. GRIGULL, Sophia. Hartmut Rosa und Zygmunt Baumann im Vergleich. Zur Konzeptualisierung von
Autonomie spdtmoderner Subjekte. Berlin: LIT, 2014, S. 48-49.

3 Vgl. GRIGULL, S. 50.
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kommunizierte. Die beschleunigende Modernisierung hat sich in fast allen Teilen des

Lebens widerspiegelt.

Im Allgemeinen wird die Beschleunigung positiv angesehen, weil sie zur Industrialisierung
und besserem Lebensstandard fiihrt, aber es gibt auch Nachteile dieses Prozesses. Die
negative Seite kann sein, dass man in Folge des schnellen Tempos einigermallen gefiihllos
wird und es fiihrt auch zum Werteverlust. Etwas Ahnliches kann man in Richard Schaukals
Novelle Mathias Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber in dem Moment
bemerken, wenn die Wischerin Siebenlist stirbt, wobei niemandem aus der Familie
Mertens einfdllt, auf ihre Beerdigung zu gehen. Dieses Beispiel zeigt, wie sich die
menschlichen Werte mit der Zeit dnderten. Was bedeutet der Tod fiir die Gesellschaft? Der
pragmatische Geist der Zeit trug dazu bei, dass man kaum fahig war, das Mitgefiihl zu
dauBern. Man dachte gleich daran, dass man eine neue Arbeitskraft besorgen muss, als ob
der Mensch nur eine Maschine wiére. Nicht nur die technischen Prozesse, sondern auch die
Gedankengénge der Menschen beschleunigten sich. Die am Nutzen orientierte Handlung
stand im Vordergrund und die Emotionen im Hintergrund. Nach Fellmann kam es zu einer
»|-..] zunehmende[n] Entfremdung der Welt, [die] durch Wissenschaft und Technik

[verursacht wurde].**

Diese oben erwihnten Nachteile sieht auch Philip Ajouri, der das mit den Worten: ,,[...]
die Gesellschaft konnte sich immer weniger auf gemeinsame Ziele, Werte und Praktiken
einigen* andeutet und weiter fiihrt er an, dass die mit der Beschleunigung verbundenen
Probleme ,,[...] erheblich zur sogenannten Krise des modernen Subjekts beitrugen, die zu
einem der zentralen Themen der Literatur um 1900 wurde.“® Aus seinen Gedanken ergibt
sich, dass es in dieser Zeit zu einer Individualisierung kam.” Es blicben nur starke

Individuen, deren Art des Lebens und Denkens von der Beschleunigung und von neuen

4 FELLMANN, Ferdinand. Die erotische Rechtfertigung der Welt. Aspekte der Lebensphilosophie um 1900.
In: Wolfgang Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hrsg.), Asthetische und religiése Erfahrungen der
Jahrhundertwenden II.: um 1900, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 1998, S. 34.

5 AJOURI, Philip. Literatur um 1900: Naturalismus — Fin de Siécle — Expressionismus. Berlin: Akademie,
2009, S. 12.

6 AJOURL S. 14.

"Vgl. AJOURJ, S. 12.
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philosophischen Stromungen beeinflusst wurde. Wagner-Egelhaaf ergéinzt noch, dass diese

Krise im Laufe der Zeit noch durch die Krise der Sprache bereichert wurde.®

1.2 Philosophische Stromungen

Unter der Wiener Moderne kann man sich einen psychologischen und kulturellen Komplex
vorstellen, in dem man alle Sicherheiten und Illusionen verlor. Innerhalb einer relativ
kurzen Zeit wurden fast alle Vorstellungen iiber den Menschen vernichtet. Das Denken der
damaligen Gesellschaft wurde von drei groBen Denkern beeinflusst. Die bisher geltenden

Sicherheiten, die der Mensch hatte, wurden von ihnen bestritten und widerlegt.

Der erste war Charles Darwin, der mit seiner Uberlebenstheorie kam. Nach ihm ist der
Mensch kein edles Wesen, sondern nur ein besser entwickeltes Tier, fiir welches dasselbe
gilt, was fiir andere Tiere — dasjenige, das zeigt, dass es die Uberlegenheit hat, das
iiberlebt.” Das war der erste Schock, weil seine Lehre ,[...] das Ende von der Vorstellung

einer gottlichen Schdpfung [darstellte].«!°

Mit neuen Erkenntnissen kam auch Sigmund Freud, der sich mit den Mechanismen des
Unbewussten und mit der Traumdeutung beschiftigte und der an Darwins Lehre
ankniipfte. Er behauptete, dass der Mensch nur ein Siinder und eine Ansammlung von
Trieben ist, wodurch er die geistige Reinheit des Menschen plotzlich infrage stellte. Laut
thm hat der Mensch dieselben natiirlichen Bediirfnisse wie ein Tier. Das Wesentliche spielt
sich im Inneren, im Unbewussten der Menschen ab. Freud zufolge spiegeln sich in den
Trdumen unsere unerfiillten erotischen Wiinsche. Zugleich muss hinzufiigt werden, dass
diese Trdume eine Erleichterung und Entspannung gewihren, weil die verborgenen
Wiinsche erfiillt werden konnen und man ist nicht dafiir verantwortlich, dass es passiert.
Nach ihm stellt ein Traum eine Essenz dar, die dem Menschen hilft, das Leben besser zu

gestalten.!!

8 Vgl. WAGNER-EGELHAAF, Martina. Musil und die Mystik der Moderne. In: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hrsg.), Asthetische und religiése Erfahrungen der
Jahrhundertwenden II.: um 1900, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 1998, S. 198.

 Vgl. SAAGE, Richard. Utopische Profile. Bd. 4: Widerspriiche und Synthesen des 20. Jahrhunderts. Berlin:
LIT, 2006, S. 80.

10BEUTIN, S. 343.

1'Vgl. FELLMANN, S. 42-44.
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Der letzte Schlag kam von Friedrich Nietzsche, der im Rahmen seiner nihilistischen
Theorie behauptete, dass es keinen Gott gibt, was Verlust des Glaubens bedeutete. Diese
Theorie postulierte nicht nur Verzicht auf Gott, sondern auch Verzicht auf alles, was ein
metaphysisches Wesen besitzt.!?> Man brauchte aber ein Mittel, das ihm Ruhe und teilweise
Harmonie ins Leben bringen wiirde. Dieses Bediirfnis befriedigte die Kunst, die damals zur
neuen Religion avancierte. Wie Wiegemann behauptet, war die Kunst sogar ,,[...] eine der
Moglichkeiten, sich vom Bann des unbefriedigten Willens [...] zu befreien.“!* Der
Nihilismus lehnte nicht nur den Glauben ab, sondern er bestritt auch alle Wertsysteme und
Autorititen. Eine der Haupterkenntnisse dieser Lehre ist, dass das Leben des Menschen

begrenzt ist und mit dem Tod endet.'*

Noch eine philosophische Lehre muss erwdhnt werden, und zwar der Empiriokritizismus.
Laut dieser Theorie, die der &sterreichische Philosoph und Physiker Ernst Mach!®
entwickelte, stellt das Subjekt keine Einheit vor, weil es aus Elementen besteht, die sich
andern konnen. Wenn man diese Erkenntnistheorie auf den Menschen tibertrdgt, dann kann
man behaupten, dass der Mensch aus vielen Emotionen, Eindriicken, Wahrnehmungen und

Empfindungen besteht, die verinderbar sind.'®

Die Wiener Moderne stellte keine einheitliche Bewegung dar. Die oben erwéhnten
Anderungen und Strémungen trugen dazu bei, dass die Moderne eine kritische Rezeption!”

verdiente.

12 ygl. ULBRICHT, Justus H. Asthetik, Religion und neue soziale Bewegung um 1900. In: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hrsg.), Asthetische und religiése Erfahrungen der
Jahrhundertwenden II.: um 1900, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 1998, S. 58.

13 WIEGEMANN, Hermann. Die deutsche Literatur des 20. Jahrhunderts. Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann, 2005, S. 20.

4 Vgl. KANG, Yong-Soo. Nietzsches Kulturphilosophie. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2003, S. 8.
15 Die Analyse der Empfindungen und das Verhiltnis des Physischen zum Psychischen. Jena: Fischer, 1900.

16 Vgl. WUNBERG, Gotthart. Jahrhundertwende. Studien zur Literatur der Moderne. Tiibingen: Gunter
Narr, 2001, S. 218.

17Vgl. LORENZ, Dagmar. Wiener Moderne. Stuttgart/Weimar: J. B. Metzler, 1998, S. 5.
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1.3 Literarischer Betrieb und Stromungen

1.3.1 Die Autoren des Jungen Wien

Die Mehrheit der Autoren des Jungen Wien war sehr sensibel, konservativ und katholisch
orientiert. Sie zogen sich oft in ihre eigene dsthetische Welt zuriick. Sie konnten sich das
dank ihrer Gesellschaftsposition leisten, denn sie stammten meistens aus wohlhabenden
Familien oder sie selbst waren fdhig sich eine gute Position in der Gesellschaft zu
erarbeiten. Diese Autoren, zu denen man Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler, Karl
Kraus, Felix Salten, Ferry Bératon, Richard Beer-Hofmann, Peter Altenberg, Ferdinand
von Baumgartner, Richard Specht, Leo Feld oder Leopold Andrian zihlt, trafen sich oft in
Kaffeehdusern. Die zwei beliebtesten Orte waren das Café Griensteidl und das Café
Central.!® Das Junge Wien stellte eine Gruppe dar, die sich von franzosischer Dekadenz
inspirieren lieB und die von der verinnerlichenden und psychologisierenden Tendenz der
Dekadenz beeinflusst wurde.!® Die im Rahmen dieser Gruppe verfassten Werke gewannen
zuerst keinen guten Ruf. Sie waren iiberhaupt nicht auf dem Wege, zu den meist
verkauften Biichern zu gehdren.?® Ein interessantes und wahres Diktum brachte es
Hermann Bahr auf den Punkt, der behauptete, dass ,,[...] alles den Wiener von der
Wirklichkeit abdringt [...].“?! Und das ist genau das, was bei den Autoren der Wiener
Moderne und vor allem ihrer Werke zu beobachten ist. Eines der besten Beispiele dafiir
stellen die Novellen Mathias Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber und Der
Garten der Erkenntnis dar. Es wird in ihnen unter anderem beschrieben, was alles die

Aufmerksamkeit eines Menschen von der Realitit ablenken kann.

1.3.2 Haufig beschriebene Problematik

Wie jede neue Epoche, bringt auch die Wiener Moderne etwas Neues, woriiber oft
diskutiert wird und was im Endeffekt literarisch bearbeitet wird. Die Identitdtsproblematik,
die in Andrians Garten der Erkenntnis zu sehen ist, konnte zu solchen Themen gezihlt

werden. Das Problem besteht darin, dass es fast unmoglich erscheint herauszufinden,

18 Vgl. LORENZ, S. 25-26.
Y Vgl. BAUER, Roger. Die schone Décadence. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 2001, S. 296.
20Vgl. LORENZ, S. 6.

2 LORENZ, S. 12.
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wohin man hingehort. Beispielweise 10st der Hauptheld, ob er die Innenwelt oder die
AuBenwelt bzw. die Traumebene oder die Realitit bevorzugen wird und diese Problematik
ist dabei dadurch erschwert, dass die Ereignisse der Aulenwelt ein Spiegel der Innenwelt
sind. Dann kommt es zur Verschmelzung der Traume mit der Realitdt, was auch sehr oft in

moderner Literatur zu sehen ist.??

,Wir finden schon, was wir wiederfinden [...].“?* Hinter diesem Gedanken steckt ein
Motiv, das man in Andrians Novelle bemerken kann, und zwar Vergessen und Erinnern.
Nach Wunberg sind diese Konstituenten der Wahrnehmungsésthetik der Moderne das
Einzige, woriiber das moderne Subjekt verfiigt. Ergdnzend behauptet er, dass wir schon

finden, was uns bekannt ist.>*

Dazu sollte auch hinzufiigt werden, dass der Mensch oft die
Erinnerungen schon findet, weil er ahnt, dass moglicherweise nichts Besseres in der
Zukunft kommt. Man schitzt einfach das hoch, was man hatte, und zwar erst danach, wenn
man das verloren hat. Das daraus entstehende Problem steckt darin, dass man wenig Zeit
der Gegenwart widmet und sich zu viel mit den Erinnerungen und der Vergangenheit

beschaftigt.

Ein weiterer schwerwiegender Problemkreis: die Sprachkritik, die im Chandos-Brief in
Angriff genommen wurde, war in der Zeit der Moderne ein heifles Thema.? Die Figuren
sind plotzlich unfdhig, miteinander zu sprechen, als ob jede von ihnen eine andere
Fremdsprache benutzen wiirde und diese Sprachkrise fiihrt zu Sprachverlust und
Zuriickgezogenheit, weil sie niemanden finden, mit dem sie sprechen konnten. Diese

Sprachproblematik verursacht, dass aus den Menschen Aullenseiter werden.

Jede diese Problematik trug dazu bei, dass die Literatur der Moderne als Literatur des
Niedergangs oder Verfalls bezeichnet wurde. Es préigte aber nicht nur die Literatur,
sondern auch die gesamte Atmosphdre der damaligen Zeit. Man kann behaupten, dass
alles, was die Lektiire enthidlt, nur eine Spiegelung dessen ist, was in der Gesellschaft

passierte.

22 Vgl. LORENZ, S. 123-125.
B WUNBERG, S. 3.
24 Vgl. WUNBERG, S. 3-6.

2 Vgl. LORENZ, S. 150-154.
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1.3.3 Neue Frauenbilder

Mit den neuen literarischen Stromungen, zu denen Dekadenz, Symbolismus,
Impressionismus, Jugendstil und Asthetizismus gehdrten und die sich auf die Zeitspanne
1890-1910 bezogen,?® erschienen auch zwei andere neue Frauenfiguren, von denen Femme
fatale und Femme fragile relevant sind. Das, wie diese Frauen dargestellt wurden, hingt
mit der Psyche des Mannes zusammen. Im Falle der Femme fatale handelt es sich um eine

Schicksalsfrau, die als sinnliche ,,minnerverderbende Nymphomanin‘?’

wahrgenommen
wurde. Wihrend Femme fatale als gefdhrlich zum Vorschein kommt, wird die Femme
fragile als rein unschuldiges Wesen dargestellt, das den Mann nicht wie Femme fatale
verfiihren will, sondern ihn vor allen Schlechtigkeiten (z.B. vor sexuellen Trieben) zu
bewahren versucht.?® Auf diese Typisierung der Frauen stiitzt sich auch Carola Hilmes, die
Femme fatale als Hexe und Femme fragile als die Heilige bezeichnet.?” Sowohl im Werk
von Richard Schaukal als auch im Werk Leopold Andrians findet man mindestens einen

Typus der neuen Frau, die mit einem Mann in Beriihrung kommt, der sich als typischer

Protagonist der Dekadenz présentiert.

1.3.4 Dekadenz

Die Dekadenz ist eine Stilrichtung, die man im Rahmen der Wiener Moderne nicht nur als
literarische Bewegung, sondern auch als eine Kunstform und Alternative zum biirgerlichen
Leben bezeichnen kdnnte. Dass die Dekadenz in Wien solche vielseitige Anwendung fand,
bestétigt Dieter Kafitz in seinem Buch Die Dekadenz in Deutschland, in dem er darauf
aufmerksam macht, dass sie nicht {iberall solche Ausgestaltung fand. In Deutschland
wurde die Dekadenz im Unterschied zu Wien nur als evolutionire Ubergangsphase

gesehen, die den Menschen nur weiter in ihrer Entwicklung weiterhelfen sollte.>

26 Vgl. BEUTIN, S. 355.
27BEUTIN, S. 364.
B Vgl. BEUTIN, S. 364.

% Vgl. HILMES, Carola. Sehnsucht nach Erlésung: Bilder des Weiblichen um 1900. In: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hrsg.), Asthetische und religiése Erfahrungen der
Jahrhundertwenden II.: um 1900, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 1998, S. 272.

30 Vgl. KAFITZ, Dieter. Dekadenz in Deutschland: Beitrige zur Erforschung der Romanliteratur um die
Jahrhundertwende. Frankfurt am Main/Bern/New York: Lang, 1987, S. 33.
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Wenn man die Hauptmerkmale der Dekadenz hervorheben sollte, wiirde man sicherlich
nervoses Handeln, Morbiditit, Hang zum Mystischen und Zug ins Ungewohnliche
nennen.’! Laut Kafitz ist die Nervositit eng mit pathologischen Tendenzen verbunden, die
man fiir Symptome der menschlichen Weiterentwicklung halten kénnte.>? Mit dieser Idee
identifiziert sich auch Ajouri, der die Ursachen fiir Nervositit den modernen
Lebensbedingungen zuschreibt.> Dagmar Lorenz ergéinzt noch, dass dieses Merkmal der
iiberreizten Nerven insbesondere bei Schriftstellern wie Hofmannsthal oder Andrian

bemerkbar ist.>*

Die Neurose, die man in der Wiener Moderne eher als einen Beitrag zum
sozialen Niedergang wahrnahm, wurde in Deutschland als ein ,,[...] Vorzeichen einer
hoheren Gesundheit [...]**° bezeichnet.*® Man kann vermuten, dass die Autoren ihre
eigene Nervositdt auf ihre Figuren iibertragen hatten, weil das nervose Handeln sich nicht

nur in der Gesellschaft, sondern auch in der Literatur bemerkbar machte.

Die Begriffe wie Okkultismus, Mystik oder Esoterik, mit denen man in Beriihrung
kommen kann, waren die hdufigsten Zeichen der dekadenten Literatur. Dieses Phédnomen,
das verschiedene Ritsel, Anigmata und Geheimnisse mit sich bringt, ist oft ,,[...] mit
religidsen Riten und Lehren verbunden [...].**” Die Losung des Anigmas wird dem Leser
nicht vermittelt. Es ist die Aufgabe des Lesers, das Verborgene und Geheimnisvolle zu
enthiillen, um den Text zu verstehen, der sich selbst als unverstindlich prisentiert.>® Der
anigmatische Charakter trdgt zu der Ambivalenz der modernistischen Werke, weil jeder
Leser unterschiedliche Losungen des Ritsels finden kann, was schlieBlich verschiedene

Interpretationen bietet.

Der néchste Wesenszug ist die Morbiditét, die die dekadenten Werke durchdringt. Laut

Nietzsche geht mit der Entwicklung der Zivilisation eine Menge von morbiden Elementen

31'Vgl. KAFITZ, S. 9.

32Vgl. KAFITZ, S. 10.

33 Vgl. AJOURL S. 20.

3 Vgl. LORENZ, S. 24.

33 KAFITZ, S. 33.

3 Vgl. KAFITZ, S. 33.

3" MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur dsthetischen Moderne. Olomouc: 2013, S 88.

3% Vgl. WUNBERG, S. 50.
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einher. Dabei beruft er sich auf die Dekadenz, die fiir ihn die maBgebendste Quelle der

Morbiditit und Krankheit der modernen Subjekte darstellt.>

Das letzte Merkmal, der Zug ins Ungewohnliche, wird noch spiter am Beispiel der

dekadenten Figuren erklart.

Die Figur des Dekadenten ist nicht stark genug, um ihr eigenes Leben aktiv zu gestalten.
Man ist liberzeugt, dass man alt, krank oder miide ist. Die pessimistische Laune, in der
man sich verliert, wird oft unertraglich. Die einzige Rettung aus der schrecklichen Realitét
bietet der Tod. Diejenigen, die sich nicht fiir den Selbstmord entscheiden, leben zu lang
unruhig und in Angst, die aus dem Gefiihl der Sinnlosigkeit des Daseins quillt. Trost und
Gliick spendet nur Schlaf oder Traum, weil es die einzigen Mittel sind, die es moglich
machen sich in einer anderen, von ihnen ersehnten Welt befinden zu konnen. Das bewirkt,
dass das Leben immer zwischen Auf und Ab oszilliert. Sobald man aus dem Traum
aufwacht, gerdt man gleich in harte Realitdt, die dem in der Nacht ertrdumten Paradies
tiberhaupt nicht dhnelt und man faillt wieder in Depression. Was aber erhilt den Menschen
am Leben wihrend des Tages, wenn der Tag eine Biirde zu sein scheint? Um den
Wachzustand zu iiberdauern, wendet man sich zur Vergangenheit zuriick. Obwohl es
neben dem Schlaf auch andere Hilfsmittel gibt, die das Licht ins Leben bringen konnen,
sehen die Dekadenten sie nie.*” Das Leben eines Dekadenten ist voll von Gefithlen wie
Nutzlosigkeit, Leere, Enttduschung, Hoffnungslosigkeit, Langeweile und Nervositét. Diese
Emotionen und Stimmungen, die zur Dekadenz untrennbar gehdren, spiegeln sich in der

dekadenten Literatur, die oft als Literatur des Niedergangs*! bezeichnet wird, wider.

,Um Texte dieser Art angemessen zu interpretieren, ist es unerlésslich, die gebrauchten
Begriffe, Bilder und Metaphern so zu verstehen, wie die Autoren selbst und ihre
Zeitgenossen sie verstanden haben.“*? So lautet die Meinung Roger Bauers, der sich mit
der Problematik der Dekadenz befasste. Mit diesen Worten weist er darauf hin, dass es bei
den dekadenten Texten nicht ausreicht, nur die bloe Handlung zu verstehen. Man sollte

die Metaphern wahrnehmen, um die Absicht des Autors erkennen zu koénnen.

¥ Vgl. KANG, S. 11-12.

40 vgl. RONGEN, Simone. Die Asthetik des Ekels in der Literatur: Von der Antike bis zu Gottfried Benn.
Hamburg: Diplomica, 2014, S. 30-31.

41ygl. KAFITZ, S. 7.

2 BAUER, S. 68.
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Diesbeziiglich muss man erwéhnen, dass es nicht immer mdglich ist, diese Texte so zu
verstehen, wie die Autoren sie selbst verstanden haben, weil manche Texte ambivalent sind
und mehrere Interpretationen bieten. Deshalb muss nicht jeder Mensch z.B. hinter einer
Metapher dasselbe sehen. Die Ambivalenz war nicht nur fiir die dekadente Literatur,
sondern auch flir die ganze Moderne typisch. Marek spricht in diesem Zusammenhang

davon, dass ,,[...] die Moderne selbst die verkorperte Ambivalenz ist.“4?

Das Leben der dekadenten Figuren kann man als extremen Weg ins Innere bezeichnen, der
gefédhrlich, krankhaft oder sogar todlich sein kann. Sie identifizieren sich nicht mit dem
Fortschrittsgedanken der zeitgendssischen Gesellschaft. Die Industrialisierung ist fiir sie
kein Schritt nach vorne, den sie mit offenen Armen empfangen wollten. Sie lehnen alle von
der Gesellschaft angefiihrten Standards ab. Sie werden davon angezogen, was
ungewohnlich und exzessiv aussieht. Sie wenden sich dem Hésslichen und Tabuisierten zu.
Provokation und Reiz des Verbotenen werden gesucht. Die dunklen Seiten des Lebens

zusammen mit Trieben dringen an die Oberfliche.**

Ebenfalls die in der vorliegenden Arbeit thematisierten Prosawerke sind von der Dekadenz
erheblich beeinflusst und ihre Haupthelden konnen als typische Hauptvertreter dieser

Stromung bezeichnet werden.

3 MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 65.

# Vgl. RONGEN, S. 31-32.
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2 RICHARD VON SCHAUKAL

Richard von Schaukal wurde im Jahre 1874 als Sohn des aus dem méihrischen Dorf
Namiest stammenden Kaufmannes Franz Schaukal geboren. Seine Kindheit und
Studienjahre verbrachte er in der Heimatstadt Briinn. Obwohl sein Vater sowohl
tschechische als auch deutsche Sprache beherrschte, wurde diese Zweisprachigkeit dem
Sohn nicht vermittelt. Seine Mutter Mina gab ihm die ersten Impulse fiir die Literatur, weil
sie selbst das Lesen liebte.*> AuBer der Vorliebe fiir Mirchen und Sagen weckte sie bei
ithm auch Interesse fiir die deutsche Klassik und Romantik, sowie fiir die Bibel, denn er
wuchs in einer katholisch gepriigten Familie heran.*® Dank ihr entdecke er den Reichtum,
der hinter dem Begriff Literatur steckte. Einerseits diente ihm die Lektiire als Mittel, das

die Langeweile vertrieb und andererseits war das fiir ihn ein Fluchtweg aus der Realitit.

Er, seine Schwester Lotte und ihre Mutter hielten zusammen. Das Verhiltnis zu seinem
Vater war ein bisschen komplizierter. Franz interessierte sich nicht fiir die literarischen
Neigungen seines Sohnes und sonderte sich von der ganzen Familie ab. Was die
Eigenschaften betrifft, wollte Richard nie seinem Vater &hneln. Richard wurde eher als
Asthet erzogen, wohingegen die Welt seines Vaters pragmatische biirgerliche Umwelt und
Kulturinteresslosigkeit bildeten. Dank der guten Gesellschaftsstellung Schaukals in der
Gesellschaft, die durch den Beruf des Vaters und den Besitz der Drogen- und
Chemikalienhandlung ,,Zum schwarzen Hund* gesichert war, war es kein Problem dem
jungen Astheten eine gute Ausbildung zu ermdglichen. Seine Mutter, die von Anfang an
fiir seine é&sthetische Entwicklung sorgte, wéhlte fiir seine Mittelschulausbildung das
humanistisch orientierte k. k. Erste Deutsche Gymnasium in Briinn aus und besorgte ihm

Stunden im Fechten und Reiten.*’

Nach dem Abschluss des Gymnasiums begann Schaukal Jura in Wien zu studieren. Das
ndchste weibliche Mitglied der Familie, dank dessen Hilfe Schaukals erster Gedichtband
im Jahre 1893 erscheinen konnte, war seine Tante Laura, die ihm finanzielle Unterstiitzung

leistete. Wahrend er das kiinstlerische und literarische Leben der Hauptstadt der osterreich-

4 Vgl. PIETZCKER, Dominik. Richard von Schaukal: Ein Osterreichischer Dichter der Jahrhundertwende.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 1997, S. 36-40.

4 Vgl. MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 9-10.

47 Vgl. PIETZCKER, S. 36-40.
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ungarischen Monarchie kennenlernte, wurde er mit Autoren wie z.B. Hugo von
Hofmannsthal, Leopold von Andrian oder Hermann Bahr bekannt. Zu seinem
Freundeskreis gehorten sie eher nicht. Seine wirklichen Freunde gewann er in seinem
Privatleben.® Nach dem Abschluss der Rechtwissenschaften begann sich seine
erfolgreiche Beamtenkarriere zu entwickeln. Nachdem er zur Bezirkshauptmannschaft von
Maihrisch-WeiBlkirchen versetzt worden war, heiratete er Franziska Hiickl, mit der er drei

Kinder zeugte.

Im Jahre 1919 schied er seine Wirkung im Beamtentum aus und Ilenkte seine
Aufmerksamkeit vollends auf die literarische Tatigkeit. Noch bevor dies geschah, wurde er
von Kaiser Karl geadelt. Am Anfang seiner literarischen Karriere gelang es ihm, Kontakte
zu bedeutenden Personlichkeiten wie z.B. den Briidern Mann, Arthur Schnitzler, Rainer
Maria Rilke oder Hermann Hesse zu kniipfen.*’ Neben eigenen Werken iibersetzte er auch
franz6sische Literatur ins Deutsche. In seinen Werken treten oft Motive wie Tod, Eros
oder Kunst, die am Leben scheitert in Erscheinung.’® Die ersten zwei Motive sind auch in
seiner Novelle Mathias Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber gut bemerkbar,
die in dem Novellenband Schlemihle im Jahre 1908°! erschien. AuBer dieser Novelle
enthdlt sein Oeuvre Werke, zu denen man z.B. Leben und Meinungen des Herrn Andreas
von Balthesser eines Dandy und Dilettanten, Eros Thanatos oder Tage und Trdume zihlt.>?
Was seine dichterische Tétigkeit anbelangt, kann man behaupten, dass es sich um von
Symbolismus und Dekadenz beeinflusste Werke handelt. Nicht alle Biicher wurden jedoch

wiéhrend seines Lebens veroffentlicht, einige gab seine Tochter Lotte erst nach seinem

Tode heraus.

Richard Schaukal starb am 10. Oktober 1942 an Tuberkulose in Wien und wurde am
Friedhof Grinzing bestattet.>

8 Vgl. MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 11-12.
4 Vgl. MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 13.

30 Vgl. FALMBIGL, Marlene. Biicher sammeln aus der Leidenschaft — Privatbibliotheken in Wien um 1900.
Wien: 2009. S. 70.

S1'Vgl. MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 210.

52 Vgl. MAREK, Libor. Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukal. Zlin: VeRBuM, 2011,
S. 85-87.

3 Vgl. MAREK, Richard von Schaukals Beitrag zur disthetischen Moderne, S. 12-15.
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3 LEOPOLD ANDRIAN

Leopold Andrian, mit dem ganzen Namen Leopold Freiherr Ferdinand von Andrian zu
Werbung, war ein Osterreichischer Dichter, Schriftsteller und k. u. k. Diplomat, der
am 9. Mai 1875 in Berlin geboren wurde. Wie schon sein Name andeutet, stammte er aus
einer Osterreichischen Adelsfamilie. Sein Vater, Ferdinand Freiherr von Andrian zu
Werbung, wirkte als Anthropologe und Ethnologe und seine Mutter Cécilie war Tochter
des Komponisten Giacomo Meyerbeer. Leopolds Beziehung zum zuriickgezogenen Vater
war nicht so warm wie zur egozentrischen Mutter, die er bewunderte. In manchen seinen

Prosastiicken kann man die starke Mutter-Sohn-Beziehung bemerken.>*

Dank der guten Gesellschaftsposition der Familie wurde Leopold nicht nur in der Schule
ausgebildet, sondern auch zu Hause, weil er einen Hauslehrer hatte. Seine
Mittelschulausbildung spielte sich in elitdiren katholischen Schulen wie dem
Schottengymnasium in Wien oder dem Jesuitenkollegium in Kalksburg ab, aus dem er
angeblich wegen seiner Homosexualitit austrat, die er mit verschiedenen
Umerziehungsversuchen unterdriickte. AuBBer den zwei katholisch orientierten Schulen
besuchte er noch im Zeitraum 1888-1890 das k. k. Gymnasium in Meran, wo ihm der
Hauslehrer Oskar Walzel zur Seite stand. Seinen Ratschligen folgend, begann Leopold
Tagebiicher zu schreiben, die ihm zur besseren Selbsterkenntnis halfen. In seinem Studium
fuhr er an der Universitdt in Wien fort, wo er sich auler Geschichte, Philosophie und
Germanistik auch mit Jura, dhnlich wie Schaukal, beschéftigte. Wéhrend der Studienzeit
trug er zu den Bldttern fiir die Kunst bei und schrieb seinen ersten Gedichtzyklus
Hannibal >® Es ist kein Geheimnis, dass Leopold mit Hugo von Hofmannsthal befreundet
war, den er wiahrend des Studiums im Hause seines Hauslehrers kennenlernte. Aus dieser
Freundschaft entstand der Briefwechsel, der spiter herausgegeben wurde. Diese
Freundschaft markiert den Moment, wenn dieser Jurastudent die Literatur der Wiener

Moderne kennenlernte.

Bevor er die Rechtswissenschaften mit der Promotion abschloss, veroffentlichte er bei S.
Fischer in Berlin das Werk Der Garten der Erkenntnis. Diese mairchenhafte

impressionistische Erzéhlung, die zum ersten Mal im Jahre 1895 erschien, wird bis heute

34 Vgl. PRUTSCH, Ursula; ZEYRINGER, Klaus (Hg.). Leopold von Adrian (1875-1951): Korrespondenzen,
Notizen, Essays, Berichte. Wien/Ko6ln/Weimar: Bohlau, 2003, S. 19-20.

55 Hannibal. Romanzenzyklus. Venedig: Ferrari, Kirchmair & Scozzi, 1888.
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t3¢ Nach dem Studium, das er

als Schliisselwerk der Wiener Moderne bezeichne
erfolgreich als Doktor der Rechte zum Ende brachte, war er in der Osterreichischen
Gesandtschaft von Athen, Rio de Janeiro, Buenos Aires, Warschau und St. Peterburg titig.
Obwohl Andrian materiell nicht gerade schmachtete, verlief sein Leben nicht jede Zeit
gliicklich. Im Jahre 1896 kidmpfte er mit zunehmenden Depressionen und
hypochondrischen Symptomen, infolge deren er ein paar Monate in einem Sanatorium
verbrachte. Die Nervenkunst, die man bei den Autoren der Wiener Moderne sowie bei der
dekadenten Literatur beobachten kann, ist auch bei Andrian evident, weil er unablissig

unter Energielosigkeit und Unzulinglichkeit litt.>’

Im Jahre 1910 wurde die Erzdhlung Der Garten der Erkenntnis privat in hundert Stiicken
im Verlag Alfred Walter von Heymels gedruckt. Drei Jahre spdter erschien das Werk im
Verlag von De Zilverdistel zusammen mit den Jugendgedichten. Zwischen den Jahren
1914 und 1917 wirkte Andrian im Dienst des k. u. k. Ministeriums des AuBerns. Zwei
Jahre spéter vollzog sich ein Wendepunkt in seinem Leben in Form von Riickzug ins
Privatleben. Seit dieser Zeit schrieb er Beitrdge fiir deutschsprachigen Zeitungen und
Zeitschriften. Seine Mérchenerzédhlung wurde noch mehrere Male aufgelegt. Erstens in
Berlin im S. Fischer Verlag unter dem neuen Titel Das Fest der Jugend und zweitens in
Graz im Verlag Schmidt-Dengler unter dem Titel Der Garten der Erkenntnis Erster Teil.
Die Jugendgedichte und ein Sonett. AuBer diesem Werk verfasste er auch z.B. Osterreich
im Prisma der ldee, Erwin und Elmire (Fragmente) oder Gedichte. Im Alter von 49 Jahren

heiratete er die verwitwete Andrée Bourrée.>®

An der Neige seines Lebens reiste er noch nach Rhodesien und in die Siidafrikanische
Union. Im Alter von 76 Jahren starb er am 19. November 1951 in Fribourg in der Schweiz.

Beigesetzt wurde er aber in der Familiengruft in Altaussee in Osterreich.>’

5 Vgl. PRUTSCH, S. 19-26.
57 Vgl. PRUTSCH, S. 26.
5% Vgl. PRUTSCH, S. 9-10.

% Vgl. PRUTSCH, S. 10.



TBU in Zlin, Humanwissenschaftliche Fakult:t

26

II. PRAKTISCHER TEIL
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4 MATHIAS SIEBENLIST UND DAS SCHLOSS DER HUNDERT
LIEBHABER

Die von Richard Schaukal verfasste und aus 13 Kapiteln bestechende Novelle Mathias
Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber, stellt ein Werk dar, in dem man

zahlreiche Merkmale der Moderne finden kann.

Die Handlung der ganzen Novelle dreht sich um das Leben eines jungen buckligen Knaben
namens Mathias, in dessen einsamem Leben drei Figuren die Hauptrolle spielen: Ralf
Mertens, der Graf Ludwig Decerti und seine Mutter Griafin Decerti-Motocka, die hier aber
als reine Fiktion prasent ist. Alle drei Figuren bilden in gewisser Weise einen Gegensatz zu
Mathias. Mathias stammt aus einer armen Familie, kommt fast mit niemandem in Kontakt
und hat beinahe keine Freunde. Seit der Kindheit kommt er mit Kritik in Berlihrung, die an
seine Herkunft und Personlichkeit abzielt. Ein wichtiger Aspekt seines Lebens ist die
Kunst, genauer die Musik. Das Geigenspiel bedeutet fiir ihn mehr, als es auf den ersten
Blick scheinen konnte. Es ist etwas Heiliges, was ihm die Ruhe ins Leben bringt. Mathias
verliert sich oft in seinen eigenen Gedanken, der Vergangenheit und vor allem in Trdumen.
Er ist an sein stereotypisches Leben gewohnt. Die drei oben erwédhnten Figuren stammen
aus besseren Kreisen und sie konnen das Leben genieBen. Thr Verhalten ist eher triebhaft
und instinktiv. Das entspricht voll und ganz ihrer biirgerlichen Veranlagung — im

Gegensatz zu Mathias, der einen Kiinstlercharakter besitzt.

Mathias lebt von Geburt an mit seiner wortkargen Mutter, die Wéscherin von Beruf ist.
Eines Tages begleitet Mathias seine Mutter zur Arbeit und dabei lernt er Ralf Mertens aus
einer wohlhabenden Beamtenfamilie kennen. Obgleich Ralfs Vater gegen Mathias
voreingenommen ist, weil der Bucklige aus einer anderen Sozialschicht stammt, werden
die Jungen Freunde. Mathias denkt schon in diesem frithen Alter dariiber nach, warum sich
sein Leben so schwierig entwickelt. Seine Unvollkommenheiten schreibt er seinem Vater
zu, den er nie sah. Im Laufe der Zeit erkennt Mathias, dass Ralf fiir ihn kein wahrer Freund

sein kann. Trotzdem verbringen sie die Zeit ganz oft gemeinsam.

Wihrend der Austragsgénge mit seiner Mutter bemerkt Mathias eines Abends ein Geigen
spielendes Bettelkind, das fiir ihn einerseits Warnung vorm armseligen Leben darstellt und
andererseits erweckt es in ihm seine Begabung und er entscheidet sich Geiger zu werden.
Eines Tages stirbt die Mutter von Mathias und er ist gezwungen sich auf eigene Fiile zu

stellen. Sein erstes Geld verdient er durch Nachhilfestunden, die er seinen
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Klassenkameraden, einschlieBlich Ralf, gibt. Nach dem Abitur gehen Ralf und Mathias
getrennte Wege. Wihrend Ralf sich fiir Jurastudium entscheidet, waihlt Mathias
Philosophie aus. Ralf findet gleich neue Freunde, vor denen er vortduscht, dass er Mathias
nicht kennt. Mathias bleibt allein. Seine Einsamkeit und Beziehungslosigkeit genief3t er
vollig vor der Menagerie in Schonbrunn, wo er sich mit dem Graf Ludwig Decerti trifft,
der als sein erster wirklicher Freund bezeichnet werden kann. Obwohl jeder von ihnen aus
einer anderen Gesellschaftsschicht kommt und sich zu anderen Werten bekennt, verhalt

sich Ludwig zu Mathias, als ob sie gleich wéren.

Der Graf erzédhlt ihm verschiedene Erlebnisse aus der Welt der Reichen. Er versucht ihm
seine nihilistische und zugleich dekadente Philosophie des gro3en Blédsinns zu erhellen,
die gewisse Zusammenfassung seiner Gedanken und personlichen Ansichten darstellt und
die ihm zugleich Trost in seinem trostlosen Leben spendet. Das alles macht auf Mathias
fast keinen Eindruck. Was ihn aber stark interessiert, ist die Erzdhlung iiber das Schloss der
hundert Liebhaber und die Grifin Motocka, die die groBite Siinderin des Schlosses ist, das
als Bollwerk der Dekadenz fungiert. Obwohl der Rittmeister Decerti aus einer reichen
Familie kommt, besitzt er kein groles Eigentum, was als Folge des dekadenten Lebens
bezeichnet werden kann. Alles, was ihm gehort, ist eine kleine Wohnung mit ein paar
teuren Teppichen und dann eine Mappe, die voll von seinen Erinnerungen in Form von

Fotographien, Briefen, Aufzeichnungen und Dokumenten ist.

Eines Tages findet Mathias seinen Freund tot. Decerti hinterlie ihm einen Brief, in dem
steht, dass er ihm sein Vermdgen einschlieBlich der Mappe vermacht, die er vernichten
soll, sooft er sie nicht mehr brauchen wird. Mathias beschiftigt sich jeden Abend mit
dieser Mappe, in der er unter anderem viele Fotos von nackten Frauen findet, die in ihm
seine Sexualitit erwecken. Alle diese Frauen spielten eine Rolle im Leben des
Rittermeisters. Fiir Mathias ist diese triebhafte Seite des Lebens so fremd und neu, dass er
nicht fahig ist, seine Sehnsucht nach den Frauen zu stillen. Er fiihlt sich keusch und will es
nicht indern.®® Es gibt aber eine Frau, nach der er sich sehnt und deren Foto in der Mappe

fehlt. Seine Sehnsucht nach dem Treffen mit der Grafin Motocka ist so riesig, dass er

%0 Das Thema Moral versus Triebe wurde in der Moderne oft konfrontiert (Vgl. Fellmann, S. 35).
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glaubt, dass er der hundertste sein kénnte.®' Der hundertste aus dem Schloss der hundert

Liebhaber, in dem der entschlafene Freund aufwuchs.

Eines Abends gelingt es ihm die schone Grifin dank seinem Geigenspiel herbeizurufen.
Nun dient ihm die Geige als zauberhaftes Instrument, das ihn zu seinem ertriumten
Schloss bringt. Der Tag beginnt fiir ihn noch belastender zu sein. Er kann kaum den Abend
abwarten, weil er wieder die Grafin sehen mochte und er will sich in die Geheimnisse des
Schlosses vertiefen. Die gesamte Dynamik seines Lebens ist von Anfang an in seinem
Innenleben verborgen. Seine Trdume sind das Einzige, was ihn gliicklich macht. Eines
Tages, wenn er im Prater spazieren geht, erblickt er eine Dame im Wagen. Er glaubt, dass
es die Grifin ist, aber ihm gelingt es nicht den Wagen zu stoppen. Seit diesem Augenblick
wartet er jeden Tag im Prater hoffend, dass er sie wiedersieht. Er gibt sein Studium auf,
verkauft alles, was er ererbte und vernichtet die Mappe, wie sich Ludwig wiinschte. So
wartet er Monate lang auf dem Bahnhof, um die Frau wiederzusehen. Eines Tages
erscheint wieder die Dame im Gespann und bringt ihn in das Schloss der hundert
Liebhaber, das tatsdchlich nur in seinen Vorstellungen existiert. Seine Wahnzustédnde
verursachten, dass sein Wunsch in Erflillung geht. Er lebt im Schloss der hundert

Liebhaber, das die Anderen als Irrenhaus bezeichnen.

%1 Die aufkommende Projektion des triebhaften Lebens ist wieder ein Zeichen, das darauf hinweist, dass das
Werk mit der Moderne etwas zu tun hat. Der Eros sowie die Wahrnehmung der Triebe gehort untrennbar zu

den Aspekten des Lebens um 1900 (Vgl. Fellmann, S. 35).
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S DER GARTEN DER ERKENNTNIS

Leopold Andrians Novelle Der Garten Der Erkenntnis stellt ein ambivalentes Werk dar,
das sicherlich nicht als Lektiire fiir breite Massen vorgesehen gewesen wére. Jeder, der
aufmerksam ist und zwischen den Zeilen lesen kann, wird die Handlung ohne Probleme
verstehen. Der Handlungsstrang ist bescheiden, alles wird nur mithilfe von Emotionen,
Geflihlen und Sinneswahrnehmungen beschrieben, was fiir einen durchschnittlichen Leser
ohne dsthetische Anspriiche nicht von Interesse sein muss. Nicht jeder ist ndmlich féhig,

derart komplexen und komplizierten Inhalt sofort zu verstehen.

AuBer den Elementen der Moderne findet man im Text zahlreiche Spuren der Romantik
und man kann vermuten, dass es sich teilweise um ein autobiographisches Werk handelt,

weil man darin viele Ahnlichkeiten mit dem Leben des Autors feststellen kann.

Den Kern des ganzen Buches bildet das Leben eines jungen Fiirsten namens Erwin. Eines
Tages wurde Erwin als einziges Kind einer schonen Frau geboren. Sein Vater starb jung
und die Frau kiimmerte sich alleine um das kleine Kind. Im Alter von 12 Jahren wurde
Erwin ins Konvikt geschickt. Schon in diesem frithen Alter begann sich sein intellektuelles
Leben zu entfalten. Der Erzdhler weist auf das geistige Wesen von Erwin hin und zugleich
wird auf den bei Erwin angefangenen Widerspruch zwischen der geistlichen und
weltlichen Sicht auf die Welt verwiesen. Die materielle Welt ist flir ihn nicht
bedeutungslos, aber der Wert der Dinge in dieser Welt ist von der geistigen Perspektive
gepragt. Im Konvikt fand Erwin keine Freunde und er distanzierte sich von seinen
Gefdhrten, die er eher fiir Feinde hielt. Er kniipfte keine Freundschaft mit anderen
Menschen. Seine Meinungen iiber existenziellen oder spirituellen Werten unterschieden
sich mafigeblich von den Meinungen seiner Altersgenossen. Das, was er an ihnen
interessant fand, waren ihre Sprachfdhigkeiten. Er war gar nicht fdhig, den Inhalt ihrer

Sprache zu verstehen,®

obwohl sie dieselbe Sprache wie er benutzten. Das, was den
Fiirsten am meisten charakterisiert, ist die Tatsache, dass er auf der Welt nichts findet, was
ihn gliicklich machen konnte. Die Abende sind am Anfang die einzigen Augenblicke,
wenn er sich gut fiihlt und Ruhe findet. Es sind Momente, wenn er in eine imagindre

Traumwelt durchdringt, die fiir ihn wirklicher als die reale Welt wird. Am besten

62 Die Sprachkrise, unter der man den Verlust der Sprache als Instrumentes der Kommunikation versteht, ist

eines der Zeichen des modernen Subjekts (Vgl. Lorenz, S. 153).
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charakterisiert folgende Textstelle sein Leben, die auf die Last seines Lebens hinweist,

welche das Gefiihl der unertraglichen Leere verursacht:

,,Das Leben war wie eine fremde Arbeit, die er verrichten musste, es machte ihn
miide und den ganzen Tag freute er sich aufs Schlafengehen. Wenn dann oben im
Schlafsaal die Lichter herabgedreht waren und seine Wange das kiihle Kissen
bertihrte, fiihlte er einen Schauer der Befriedigung, wie in der vollstdndigen Ruhe

nur diejenigen empfinden, welche ungliicklich sind.“®3

Die Erleichterung von diesem alltéglichen Schmerz kann nur der Tod oder Schlaf bringen.
Im Laufe der Zeit entdeckte er auch den Wert der Dinge materieller Welt, aber nur jener
Dinge, die ihm Ruhe und Frieden brachten. Erwin erkannte, dass Ruhe und Frieden, die ihn
so anzogen, von Gott kamen und er entschied sich Priester zu werden. Das war der erste
Augenblick, als er sich nicht mit der Vergangenheit beschéiftigte und in die Zukunft
schaute. Er fand seinen neuen Sinn des Seins und begann die geistigen Aspekte des Lebens
zu bevorzugen. Nachfolgend werden die geistlichen Schonheiten geschildert, die der
Glaube versprach, aber unmittelbar darauf wird die Pracht betont, die die materielle Welt
bot, die er aber nie als Priester haben wird. Es kommt plétzlich zu einem Zwist zwischen
diesen zwei Welten und dazwischen, was sie zu bieten haben. Erwin nahm diesen
Zweispalt wahr und spiirte, dass er sich bald entscheiden muss, welche Welt, respektive
welches Leben, er sich auswihlt. In dieser Zeit begann er Wien zu besuchen und er genoss
den Aufenthalt hier. Sich selbst beschrieb er metaphorisch ,,[...] wie de[n] Gesandte[n]
eines Konigs in einem fremden Reich, dem er morgen den Krieg erkldren wird, aber dessen
festliche Aufziige, Spiele und Schauspiele zu seinen Ehren er heute noch bewundert.“¢*
Das fremde Reich bezieht sich auf die materielle Welt und das Reich der profanen
Lustbarkeiten, in das er nicht mehr gehort, weil er gelobte, Priester zu werden. Er ist der
Gesandte, denn er ist in der profanen Welt nur noch zu Besuch und er erklért den Krieg
dadurch, dass er Priester wird und er wird die Menschen vor den Lustbarkeiten bewahren.

Trotzdem bewundert er noch diese Welt.

Wie die Zeit verging, sah Erwin ein, dass er irrte, weil die Jungen im Konvikt ganz nett
waren. Vor allem Lato, der aus Polen kam. Nichtsdestoweniger schloss er mit ihnen keine

Freundschaft. Eines Tages fuhr er mit einem Pater nach Bozen, wo er drei Jahre studierte.

6 ANDRIAN, Leopold. Der Garten der Erkenntnis und andere Dichtungen. Hamburg: IGEL, 2011, S. 14.

% ANDRIAN, S. 16.
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Er verlor sich hier in der Vergangenheit und in seinen Erinnerungen. Er erinnerte sich an
alles, was er erkennen konnte, aber nicht erkannte. Er erblickte, dass etwas in seinem
Leben aus der materiellen Welt fehlt. Zuerst fand Erwin in Bozen keine Freunde. Nach den
ersten Ferien lernte er Heinrich Phillip kennen, der ihm iiber verschiedene untersagte
Ereignisse erzdhlte, wodurch er Erwins Ruhe storte und die Unruhe in sein Leben
hineinbrachte. Die Erzdhlungen bezogen sich auf Wien, wo Philipp lebte und wo jetzt

Erwin fahren wollte, als ob ihn das Untersagte und Verbotene anlockte:

,Die Beschaffenheit seiner Erinnerungen an das Konvikt und der Umgang mit
Heinrich Philipp bewirkten allmidhlich, dass der Erwin den Wechsel seiner
Erwartungen in eine andere Forderung an die Zukunft kleidete. Er hoffte ihre
Erfiilllung von Wien und von der groBen Welt [...]. Aber in der Ruhe seines
jetzigen Daseins fiihlte er manchmal einen seltsamen Drang nach Unruhe [...].
Dieser Drang war nicht stark; aber er war doch froh zu wissen, dass es auch dafiir

in seinem zukiinftigen Leben eine Befriedigung gab.“®®

Aus dieser Passage wird klar, dass es zu einer Anderung kam. Erwin ist von dem Glanz der
Grof3stadt entziickt und seine Initiationsgeschichte beginnt. Er wendet in diesem Moment
dem Konvikt den Riicken zu und er lenkt seine Aufmerksamkeit auf Wien. Es ist
offensichtlich, dass Erwin wihrend seines Lebens stindig etwas erkennt. Das, wonach er
sich aber am meisten sehnt, ist fiir ihn immer noch unerreichbar. Das Geheimnis des
Lebens, das fiir ihn das Leben selbst sein konnte, bleibt ihm versteckt. Er hofft, dass eine

Offenbarung kommt, die ihm das Geheimnis enthiillen hilft.

Im Alter von 17 Jahren kehrte er nach Wien zuriick, wo er die materielle Welt wieder
bewunderte. In diesem Alter wurde seine Homosexualitit angedeutet. Damit erkannte er
teilweise die Welt des Verbotenen, in der Sexualitit und Triebe hervortreten. Sein

Erwachsenwerden fiihrt weiter. Er hatte Gefallen an Fiakern,®® die zum ersten Mal seine

% ANDRIAN, S. 19.

% Als Fiaker bezeichnet man nicht nur das Pferdegespann, sondern auch den Kutscher, der das Gespann fiihrt
(Vgl. Damme, Sofie Van. ,,worin lag dieses lockende und drohende Geheimnis im Leben [...] ?“, Gent,
2007, S. 41-42). Die Fiaker als Phanomen der Wiener Literatur erwerben eine spezifische doppeldeutige
Bedeutung. Einerseits unterscheiden sie die sozialen Klassen, die Welt der Reichen und die Welt der Armen,
und andererseits ist es ein Versteck, in dem zum Liebesweben kommt (Vgl. Marek, Richard von Schaukals

Beitrag zur dsthetischen Moderne, S. 209).
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homosexuelle Orientierung enthiillen. Spéter befreundete er sich mit Clemens, einem
Mitschiiler, der sowie Erwin narzisstische Neigungen aufwies. Erwins Gedankengéngen

kann man entnehmen, dass Clemens fiir ihn ein Liebesobjekt darstellt.

In Erwins Kopf wiihlen unauthorlich zwei Worte — die Frau und das Leben. Beide sind fiir
ihn fremd. Das Leben ist fiir ihn fremd, weil er bis jetzt nicht erkannte, was das bedeutet,
wenn man lebt, denn er beschiftigte sich immer mit Erinnerungen und Vergangenheit und
das, was im jetzigen Augenblick passierte, nahm er nur selten wahr. Der Begriff Frau ist
fiir ihn auch fremd, weil er keine Frau ndher kennenlernte. Interessant ist, dass er jene
Offenbarung von einer Frau erwartet, wenn er homosexuell ist. Wenn ein Mann seine
Liebe erwidert hitte, dann konnte er erkennen, was das bedeutet ein wollwertiges Leben zu
fiihren, was unter anderem fiir ihn das gesuchte Geheimnis darstellen konnte. Deshalb ist

sonderbar, dass die Offenbarung von einer Frau kommen sollte.

Gegen das zwanzigste Lebensjahr beschwerte sich Erwin zunehmend iiber die Tatsache,
dass er das Geheimnis des Lebens noch nicht fand. In der Bemiihung das Geheimnis zu
finden, verlor er sich noch tiefer in der Vergangenheit. Plotzlich gewann er das Gefiihl,
dass sein ganzes Leben nur Erinnerungen bildeten, die seine einzige Erbschaft waren.
Zugleich kam es bei ihm zur Abkehr von der materiellen Welt. Vor der Abfahrt nach
Italien, die er mit seiner Mutter plante, sehnte er sich noch danach, einmal in Wien einen
Spaziergang machen zu koénnen. In diesem Moment vollzog sich bei ihm ein groBer
Wandel — die Stadt begann sich ihm als ein gefahrlicher Ort darzustellen, in dem er sich
tiberhaupt nicht so wohl wie friiher fiihlte: ,,[...] es schien ihm, als sei die Stadt damit wie

mit einem triigerischen Gift durchtriinkt, das einen schlifrig und wehrlos machen sollte.*¢’

Wihrend er die Zeit in Italien mit seiner Mutter verbrachte, dachte er zusammen mit ihr
dariiber nach, was eigentlich das Geheimnis des Lebens sein konnte. Jeder von ihnen
versuchte verschiedene Theorien zu entwerfen. In einem Augenblickt schien es sogar, als
ob er die Losung finde. Der Zauber und das Geheimnis des Lebens sind von uns selbst
abhingig. Es ist nicht moglich, sie in der Vergangenheit zu finden. Wir gestalten das
Geheimnis selbst mithilfe unserer Seele, die sich aber unter Einfluss von Emotionen und
Geflihlen &ndert. Deshalb kann man nicht erwarten, dass ithm jemand anderer das

Geheimnis des Lebens erhellt. Nach der Besprechung mit der Mutter gingen beide weg.

7 ANDRIAN, S. 35.
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Erwin fuhr nach Wien zuriick, wo er Wissenschaften zu studieren begann. Seine Sehnsucht

nach Erkenntnis wuchs.

In Kiirze begegnete er auf der Strafle einem Fremdling, den er schon zweimal wéhrend des
Lebens traf. Bislang wusste Erwin nicht, was er iiber den Fremden denken sollte und er
lenkte seine Aufmerksamkeit auf ihn nicht. Nun erkannte er, wer diese Gestalt war. Der
Fremde war der Tod, welcher Erwin holte. Zweimal entfloh ihm Erwin, obwohl der Tod
fiir ihn eine Erlosung darstellen wird. Drei Tage nach dem Treffen erkrankte Erwin und
sein Gesundheitszustand wurde schlimmer. Er verfiel in Schlaf und trdumte. In einem der
letzten Traume hatte er das Gefiihl, dass er endlich erkannte, was das Geheimnis des
Lebens ist. Sooft es scheint, dass die Erkenntnis sich ndhert, wuchs er auf und bald danach

starb er.

Obwohl seine Gedanken an der Neige des Lebens in die richtige Richtung gingen und
obwohl sie sich der Erkenntnis ndherten, erkannte er nicht, dass das Geheimnis des Lebens
im Leben selbst steckt. Er entdeckte nicht, was das Leben bietet, weil er sich so wenig mit
dem momentanen Augenblick beschéftigte. Am Ende der Novelle heif3t es also: ,,So starb

der Fiirst ohne erkannt zu haben. %%

5.1 Autobiographische Ziige

Wie oben erwihnt, ist es mehr als auffillig, dass das Leben der Hauptfigur und das Leben
des Autors viele Ahnlichkeiten aufweisen. Aus diesem Grunde kann man vermuten, dass
es sich teilweise um ein autobiographisches Werk handelt, in dem der Autor sich selber in

die Hauptfigur stilisierte.

Die erste Ahnlichkeit bezieht sich auf Andrians Studium. Sowie dem Helden wurde auch
Andrian die Schule in seinem Kindesalter gewéhlt. Andrian wurde in seinem zehnten
Lebensjahr ins Jesuitenkollegium gegeben.®® Man sieht, dass es sich um #hnliche Schulen

handelt und dass das Alter auch fast gleich ist.

Das nichste, was den Autor und den Haupthelden verbindet, ist die Tatsache, dass sie

beide einen Betreuer auf Reisen hatten, der ihnen zur Seite stand. Andrian verbrachte mit

%8 ANDRIAN, S. 43.

8 Vgl. PRUTSCH, S. 20.
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seinem Hauslehrer etwa zwei Jahre im Ausland’® und Erwin verbrachte etwa drei Jahre mit

einem Pater in Bozen.

Einer der letzten Fakten, der sie verbindet, ist, dass beide homosexuelle Neigungen hatten.
Waihrend man iiber Andrian direkt erfahren kann, dass er Homosexueller war,’' ist diese

Orientierung bei Erwin indirekt angedeutet.

Das Letzte, was beide verbindet, ist die Zuriickgezogenheit, in der sie lebten. Sie waren
zwar keine Einsiedler, aber ihre Verinnerlichung steigerte sich mit dem zunehmenden

Alter.

" Vgl. PRUTSCH, S. 9.

"I Vgl. PRUTSCH, S. 20.
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6 VERGLEICH DER NOVELLEN — GEMEINSAME ZUGE

6.1 Versenkung ins eigene Ich

Im Falle beider Hauptfiguren, Mathias und Erwin, handelt es sich um Einzelgénger und
AuBenseiter, die im Leben schier durchkommen. Obwohl sie nicht in kompletter
Zuriickgezogenheit leben, denn sie haben einen Elternteil oder Bekannten, macht niemand
sie darauf aufmerksam, dass sie Tag fiir Tag niedergeschlagen und zerknirscht aussehen.
Diejenigen, die mit den Hauptprotagonisten in Berlihrung kommen, haben fast keinen
positiven Einfluss auf sie. Was die Eltern anbelangt, kann man sagen, dass sowohl Mathias
als auch Erwin nur die Mutter haben, mit der sie lediglich einen Teil ihrer Kindheit
verbrachten. Obgleich ihre gegenseitigen Beziehungen nicht schlecht sind, fiihlt man in
ihnen keine wirkliche Wiarme. Die Miitter kiimmern sich zwar um ihre Kinder, aber die
geistige Entwicklung der Sohne beeinflussten sie keineswegs positiv. Die eine, die einen
buckligen Sohn gebar, ist schon durch das Leben erschiittert und spricht mit ihrem Sohn
nur selten. Eigentlich gibt es in der ganzen Novelle keinen Dialog zwischen der Siebenlist
und Mathias. Die andere beschéftigt sich mehr mit der Unterschiedlichkeit ihres Mannes
als mit den Gedankengéngen ihres Kindes. So bekommt man gleich den Eindruck, dass die
Knaben von Anfang auf sich allein gestellt sind. Diese in der Kindheit angefangene

Einsamkeit vertieft sich durchlaufend mit dem zunehmenden Alter.

Thr Leben sicht sehr monoton aus. Wenn es zu einer Anderung kommen soll, ist immer
dieser Wandel durch jemanden anderen verursacht, der in ihr Leben irgendwie eingreift.
Die gesamte Dynamik ihres Lebens steckt in den Trdumen, Erinnerungen und
Erwartungen. Sie sind sich ihrer Beziehungslosigkeit bewusst, aber sie wollen das nicht
dandern. Sie suchen nach keinen Freunden. Diese Art des Lebens ist voll von Leere,
Langeweile wdhrend des Tages und teilweise Unzufriedenheit. Diese schidlichen und
vernichtenden Gefiihle, die man als Urbeginn ihres dekadenten Lebens’? bezeichnet kann,
haben nicht bei den Jungen dieselben Ursachen. Bei Mathias wird angedeutet, dass er
moglicherweise froh wiére, wenn er einen Freund hétte. Aber einen ganz anderen als den,
den er gewann: ,Ralf triumte von Mathias, Mathias aber trdumte von einem Bettelkind,

das ein Geiger war.“”® Vielleicht konnte dieses Kind fiir ihn der echte Freund sein, weil

2 Vgl. RONGEN, S. 31.

3 SCHAUKAL, Richard von. Schlemihle. Drei Novellen. Miinchen: Miiller, 1908, S. 11.
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gerade das Kind das Schicksal von Mathias verstehen konnte, weil es auch am Rande der
Gesellschaft stand. Anders gesehen, kann dieses Kind als eine symbolische Figur
wahrgenommen werden, die ,,[...] dem Buckligen seine wirkliche Lebenslage inszeniert.
Denn Mathias ist in Wirklichkeit auch ein Bettler, der auf das Wohlwollen der Umwelt

angewiesen ist.*’4

Mathias muss sich mit der Tatsache auseinandersetzen, dass er einen Hocker hat,
weswegen er von anderen Jungen gehinselt wird. Nicht nur seine Altersgenossen, sondern
auch Erwachsene stehen ihm distanziert gegeniiber wie z.B. Ralfs Vater, der in ihm sogar

wegen seines Ursprungs eine bestimmte Gefahr fiir seinen Sohn Ralf sieht:

,Kinder dieser Klasse seien unreinlich schlecht gehalten im allgemeinen und bei
ihrer Untererndhrung Krankheiten nur allzuleicht [sic!] ausgesetzt. Auch besuchten
sie die oOffentlichen Schulen, sdfen oft, ohne dass ein Maligeblicher etwas
verhiitend unternihme, neben anderen, ldngst mit irgendwelchen Gebrechen

behafteten Kindern [...].*”

Beachtenswert ist bei Schaukal, wie er in seiner Novelle die soziale Thematik integriert,
die im Rahmen der Dekadenz kaum wahrgenommen wurde.’® Der Sozialaspekt ist zwar im

Endeffekt nicht dominant,”” aber es umhiillt unauffillig das ganze Werk.

Die Tatsache, dass die Anderen ihn eher fiir einen Sonderling halten und sich zu ihm nicht
bekennen, fordert nur seine Ausgrenzung. Den Gipfelpunkt erreicht sein Alleinsein im
Hause des Rittermeisters, in dem ihn die Erzdhlung iiber das Schloss der hundert Liebhaber
und die schamlose Gréfin bezaubert. Jeden Tag denkt er dann nur an die Grifin. Abend fiir
Abend versenkt er sich in Trdume und Erwartungen. Seine Verwirrung steigert sich. Das
Einzige, was er wihrend des Tages macht, ist, dass er sich seinen im Sexuellen wurzelnden

Fantasien hingibt.

Im Vergleich zu Mathias ist Erwin von mehreren Menschen umgeben, die sich von ithm
nicht distanzieren. Erwin ist eher derjenige, der sich von Anfang an den Anderen

gegeniiber nicht 6ffnen will. Der Ausloser fiir die Versenkung ist zum einen die Suche

" MAREK, Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukals, S. 60.
> SCHAUKAL, S. 10.
76 Vgl. KAFITZ, S. 19.

7Vgl. MAREK, Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukals, S. 33.
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nach dem Geheimnis des Lebens und zum anderen der Widerspruch zwischen der profanen
und der geistigen Welt, der einen Zweispalt hervorruft, welcher schon in seinem
Kindesalter im Konvikt beginnt: ,,[...] sein Korper und seine Seele lebten ein fast

zweifaches Leben geheimnisvoll in einander [...]."*

Angesichts der Tatsache, dass seine Mutter sich entschied, ihn ins Konvikt zu schicken,
kann man vermuten, dass sie genau diejenige war, die die seltsame Entwicklung seines
Lebens feststellte. Moglicherweise wire er gliicklicher gewesen, wenn er sich hétte
auswéhlen konnte, wie er sein Leben gestalten mochte. Diese Wahl seiner Mutter
bestimmte nicht nur die Richtung seines Studiums, sondern auch die Richtung seines
ganzen Lebens, mit der er sich nicht eindeutig identifizierte, weil er auch Interesse an der
profanen Welt fand. Wenn man dazu noch in Erwdgung zieht, dass sie auch in sich
verschlossen war, weil sie sich stdndig mit der Unterschiedlichkeit ihres Mannes befasste,
in der sie ein bestimmtes Geheimnis sah, kann man vermuten, dass er sich ihr Verhalten
zum Vorbild nahm. Diese Vermutung legt die Idee nahe, dass seine Mutter auch gewissen
Anteil an seiner Isolierung hatte. Die Mutterrolle, die in der Jahrhundertwende um 1900

geachtet wurde,”

erwirbt in dieser Novelle bestimmten Wert. Die Mutterbindung steht
zwar nicht im Zentrum der Aufmerksamkeit, aber es ist klar, dass die Mutter groflen
Einfluss auf ihren Sohn hatte. Sowie sie sucht auch er nach einem Geheimnis, nach

Geheimnis des Lebens, das er nicht fahig ist zu finden.

Sein erfolgloses Suchen fiihrt dazu, dass seine Isolierung sich noch mehr vertieft, weil er
sich die Losung des Anigmas, das hiufig in modernistischer Literatur erscheint,®® von
seiner Vergangenheit und Erinnerungen erhofft: ,,Um diese Zeit bedriickte es ihn, dass er
die Losung des Geheimnisses vom Leben nicht gefunden hatte, und um sie zu finden,
beugte er sich tiefer und dngstlicher iiber seine Vergangenheit.“®! Erst vor dem niher
kommenden Tod ahnt er, dass er das ganze Leben lang falsch suchte. Leider hat er keine

Zeit mehr, dies zu dndern.

8 ANDRIAN, S. 13.
" Vgl. BEUTIN, S. 365.
80 Vgl. WUNBERG, S. 50.

81 ANDRIAN, S. 31.
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Wihrend die Versenkung ins eigene Ich bei Mathias als Folge der Einsamkeit figuriert, die
einerseits durch das Benehmen seiner Umgebung und andererseits durch die Sehnsucht
nach der Mutter des Rittermeisters unterstiitzt wird, ist bei Erwin die Einsamkeit nur ein
Randphénomen, weil sie nicht so markant wie bei Mathias ist. Nichtsdestoweniger hatte
die Versenkung in beiden Féllen pathologische Konsequenzen. Der eine endete in einem
Irrenhaus und der andere starb. Man kann nicht eindeutig behaupten, dass ihre Versenkung
der einzige Grund war, der alles verursacht hatte, aber sie iibte einen nicht geringen

Einfluss auf ihr Leben aus.

6.2 Aufund Ab

Die Handlung beider Novellen gibt dem Leser das Gefiihl, als ob er auf einer Achterbahn
wére. Die Laune der Jungen dndert sich manchmal wie das Wetter, was andeutet, dass sie
Hang zur Dekadenz besitzen.®? Man kann schon nach dem ersten Blick sagen, dass ihr
Leben nicht zu den einfachsten gehdren wird. Wiahrend die Richtung und Weise des
Lebens bei Erwin von seiner Mutter teilweise bestimmt wurde, war scheinbar die
Schwierigkeit des Lebens sowie das baldige ungliickliche Ende dem Mathias bereits in die
Wiege gelegt worden: ,,Aber an diesen beiden unerbetenen Merkwiirdigkeiten trug er

immerhin genug fiir ein Leben, das kurz und ins Dunkel verlaufen sollte.*%?

Das Leben von Mathias sieht von Anfang an einigermallen traurig aus, weil er keine
wirklichen Freunde hat, seine arme Mutter stirbt bald und er muss sich um sich selbst
allein kimmern. Es scheint, dass das Schicksal sich tatsdchlich erfiillt, weil alles so
tragisch ausschaut. Erst das Treffen mit dem Grafen Decerti bringt Licht in sein Leben. Die
Frage ist, ob es sich wirklich um eine positive Entwicklung handelt. Anders gesehen, ist es
eher ein Weg in die Holle, was nur bestitigt, dass alles bei ihm letztendlich wirklich ins
Dunkel fiihrt. Mathias sieht das nur positiv, weil er meint, dass er endlich einen guten
Freund hat, dessen Erzéhlungen ihm abends Wohlgefiihle bringen. Die Erzdhlung iiber das
Schloss, die ihm der Graf vermittelt, hat groe Gefiihlsdanderungen zur Folge. Sein Leben
beginnt zwischen dem Auf und Ab zu oszillieren. Starke Trauer, Machtlosigkeit und

Unzufriedenheit folgen unmittelbar die Gefithle der Euphorie, als ob er an einer

82 Vgl. RONGEN, S. 31.

8 SCHAUKAL, S. 3.
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psychischen Storung litte. Wéhrend Mathias anfangs diese Zustinde nur morgens und

abends erlebt, erlebt Erwin sie den ganzen Tag.

Die Anderungen der Laune bei Erwin erfolgen unabhingig davon, welcher Teil des Tages
gerade verlduft. Es gibt keinen Zweifel daran, dass Erwins Leben dieses Oszillieren
zwischen dem Auf und Ab auch einschlieBt. Die Ursachen dafiir und seine AuBerungen
sind aber unterschiedlich. Erwins Stimmungsschwankungen rithren von der Suche nach
dem Geheimnis des Lebens und teilweise auch von dem Entschluss her, ob er sich die
profane oder die geistige Welt auswihlt. Seine Stimmung &ndert sich nicht so schnell und
regelméBig wie bei Mathias. Sie dndert sich meistens im Horizont von ein paar Tagen und
das bringt den Leser auf die Idee, dass Erwin im Vergleich zu Mathias gewissermallen
nachdenklicher ist, weil er sich nicht sofort von der Abfolge der Begebenheiten
beeinflussen ldsst. Bei Mathias wirkt sich jede Laune stdrker als bei Erwin aus. Seine
Depressionen sind tiefer und das, was man bei Mathias als Euphorie bezeichnen konnte, ist
bei Erwin eher nur momentane Zufriedenheit oder Ruhe. Erwins Gefiihlsstimmung ist eng

mit seinen Erwartungen verbunden.

»Aber in der Ruhe seines jetzigen Daseins fiihlte er manchmal einen seltsamen Drang nach
Unruhe [...].%% ,Das Leben des Menschen am Tage ist entweder eine Kliglichkeit oder
eine Traurigkeit, hitte der Rittmeister gesagt.“®> Aufgrund dieser Passagen kann man leicht
die Ungleichheit der Gefiihle von Mathias und Erwin erkennen. Wihrend Erwins
Empfindungen sich allmdhlich &ndern, ist Mathias mit seinen Gefiihlen im Reinen. Bei
Mathias ist iiberdies zu sehen, dass er die Meinungen von dem Grafen iibernimmt und dass
er sich mit ihnen identifiziert. Zugleich bestitigt das zweite Zitat die oben angefiihrte
Behauptung, dass Mathias nur abends Wohlgefiihle erlebt. Der Tag, der fiir manche
Dekadenten eine Schattenseite des Lebens darstellt,3® ist auch fiir Mathias listig, weil er
nicht der Grifin begegnen kann, die ihm nur abends in seinen Traumen und Vorstellungen
erscheint. Thre Anwesenheit macht ihn gliicklich. Er sehnt sich nach ihr jeden Abend mehr
und mehr, bis es schlieBlich so aussieht, dass er von ihr besessen ist. Morgens wacht er
dann in Depression auf, weil er weil}, dass er den ganzen Tag warten muss, bis er sie

wiedersieht. Im Unterschied zu Erwin gelingt es ithm, eine Zeitlang zufrieden zu leben.

8 ANDRIAN, S. 19.
8 SCHAUKAL, S. 71.

8 Vgl. RONGEN, S. 31.
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Morbid ist, dass er diese Zufriedenheit in der Irrenanstalt erlebt, weil er denkt, dass er sich
im Schloss der hundert Liebhaber befindet. Er musste wahnsinnig werden, um sich

zufrieden und gliicklich zu fiihlen.

Wenn man das Leben der Jungen rekapituliert, kann man daraus ziehen, dass man in ihrem
monotonen Leben eigentlich viele Anderungen bemerken kann. Wieso? Fiir diese
gegensitzliche Aussage bietet sich eine ganz klare Erkldrung an. Thr Leben wirkt wirklich
auf den ersten Blick stereotypisch, weil sie eintdnig handeln. Um die Anderungen zu
finden, muss man die Aufmerksamkeit auf ihr Inneres lenken, in dem sich grof3e
Stimmungséinderungen abspielen, deren Ursachen und AuBerungen unterschiedlich sind.
Ihre Oszillation der Laune ist der nédchste Indikator, der zeigt, dass ihr Leben sich in die

Richtung der Dekadenz entwickelt.®’

6.3 Unzufriedenheit mit der Realitit

Wenn man sich mit den oben beschriebenen Gefiihlen beschéftigt, stellt man fest, dass die
Jungen mit der Realitdt absolut unzufrieden sind. Diese Unzufriedenheit fiihrt dazu, dass
sie nach Mitteln suchen, die ihnen als Uberlebensform dienen konnten. Ihre Suche ist
keineswegs anstrengend. Sie erkennen ganz einfach, was ihnen hilft die Realitit zu
iiberleben. Im Falle von Mathias handelt es sich einerseits um seine Traume und

Phantasien, und andererseits um das Geigenspiel.

»Aber was ist das Leben des Menschen am Tage? Das Leben des Menschen am
Tage ist entweder eine Klédglichkeit oder eine Traurigkeit [...]. Abends jedoch, da
war die Geige und da war die Mappe da. Und ob er auf der Geige spielte oder in der

Mappe las, Satz um Satz las, iiber jeden sann: immer triumte Mathias.“®3

Anhand dieses Ausschnittes kann man zeigen, dass alle drei oben erwihnten Mittel fiir ihn
wirklich keine geringe Bedeutung haben. Er quélt sich wihrend des Tages und er wartet
nur auf den Abend, um trdumen zu kdnnen und um sich dank der Mappe und der Geige in

seinen Phantasien und Vorstellungen verlieren zu kénnen.

87 Vgl. RONGEN, S. 31.

8 SCHAUKAL, S. 71.
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Erwins Uberlebensstrategie steckt darin, stindig in die Vergangenheit zuriickzukehren und
sich seinen Erinnerungen zu widmen. Nicht nur dies, sondern auch seine Erwartungen

stellen eine gewisse Hoffnung dar, die ihm hilft, mit der Realitét fertig zu werden.

,Jetzt bekamen seine Erinnerungen einen gesteigerten Wert fiir ihn; sie waren ja
sein einziges Erbteil, sie waren sein Leben und dieses Leben war die Quelle der
Schonheit; denn die Menschen, deren Erinnerung ihn bewegte, bewegten ihn nur,

weil er an ihnen gelebt hatte [...].<’

Diese Textprobe zeigt, dass die Erinnerungen wirklich einen untrennbareren Teil seines
Lebens darstellen und dass sie sogar das Schone in seinem Leben reprédsentieren. Sie weist
auch auf die Kompliziertheit von Erwins Personlichkeit hin. Mit der Realitdt ist er
unzufrieden, aber sooft die Realitdt sich in die Vergangenheit umwandelt, ist er mit ihr
zufrieden, obwohl sie aus denselben Fakten besteht, die sie am Anfang enthielt. Die
Affinitdt des Werkes zur Moderne ist damit klar angedeutet, weil ,,[...] die Vergangenheit

[fiir ihn] als Archiv des Schénen [...]**° bezeichnet werden kann.

Woran erkennt man aber, dass die Trdume, Phantasien und Erinnerungen wirklich als
Uberlebensmittel bezeichnet werden kdnnen? Am verlisslichsten kann man das wohl
dadurch feststellen, dass man die Stimmungsidnderungen der Knaben beobachten wird.
Diese Mittel sind ndmlich genau das, was ihre Laune verbessert und worauf und woriiber
sie sich freuen. Sie bedeuten fiir sie zugleich etwas, was sie meistens nirgendwo anders

finden konnen.

Problematisch ist, dass es in beiden Biichern zur Verschmelzung zwischen der Realitét und
den Uberlebensmitteln kommt. Wihrend man liest, kann es oft geschehen, dass man
verunsichert wird, weil man nicht weil}, ob man das liest, was dem Protagonisten wirklich
passiert oder das, woriiber der Held trdumt. Das macht das Verstindnis der Werke noch
schwieriger, weil man nicht weil3, was die Realitdt ist und was nur Teil der Traume,
Phantasien oder Erinnerungen der Jungen ist. Und das ist genau die Absicht des
Modernisten — diese Grenze zu verwischen und zu zeigen, dass diese Welt verriickt ist und

das Leben nur einen Albtraum darstellt.’!

8 ANDRIAN, S. 31.
% MAREK, Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukals, S. 35.

91 Vgl. LORENZ, S. 125.
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Wihrend Mathias sich als typischer Protagonist der Dekadenz® priisentiert, der imaginire
Vorstellungen braucht, um zufrieden zu werden und die Gegenwart zu ignorieren, kommt
Erwin mit seinen Erinnerungen gut aus. lThre Bemiihung, sich aus den Zwingen der
Realitdt zu befreien, steigert sich jeden Tag, bis sie bestimmte ideelle Grenze iiberschreitet

und man kann kaum erkennen, was real und was fiktiv ist.

6.4 Ungliick als Erlosung

Lohnt es sich dieses Leben zu leben? Was bringt mir dieses Leben? So kénnten die Fragen
beider Jungen lauten. Wenn man die Novellen liest, fragt man sich, was es fiir ein Leben
sein muss, wenn man ein Ungliick braucht, um gliicklich zu leben und um die Erloésung zu
finden. Die Situation, in der sich beide Jungen befinden, ist nicht einfach und wirkt sehr
morbid aus, was ihr Leben wieder in Richtung Dekadenz bringt, denn Morbiditit ist eng
mit der Dekadenz verbunden.®® Nicht nur ihr eigenes Ungliick, sondern auch das Ungliick

anderer Menschen dient ihnen als Erlésung und Rettung.

Was Mathias anbelangt, ist wirklich klar angedeutet, dass sein Wunsch nur dank seinem
Wahnzustand in Erfiillung gegangen ist. Seine Verwirrung startet erst die helleren
Augenblicke in seinem Leben. Er beginnt zu trdumen und sich den Traumen hinzugeben,
was ihm als einem Dekadenten®® die ersten gliicklicheren Augenblicke in seinem
kummervollen und qualvollen Leben bringt. Was ihn noch gliicklicher macht, ist die
Steigerung seines Wahnsinns, die thm das grofite Wohlbehagen leistet. Diese Steigerung
verursacht, dass er ungliicklich in einem Irrenhaus endet, was er aber als grofles Gliick

wahrnimmt, weil diese Irrenanstalt fiir ihn das ersehnte Schloss darstellt.

Das nichste, was Mathias die Rettung und Erlosung bringt, ist die Begegnung mit dem
armseligen Kind, denn das ungliickliche Schicksal dieses Kindes dient Mathias als Rettung
von seiner mdglichen Not, denn er sich seiner Féhigkeiten wie z.B. Musikbegabung
bewusst wird. Sein Geigenspiel rettet ihn spéter vor diisteren Gedanken und es ruft ihm
seine auserwdhlte Gréfin herbei. Je mehr er Geige spielt, desto wirklicher sieht er die
Grifin. In der Wirklichkeit kommt es zu keiner Begegnung, weil die Gréfin nur eine

Offenbarung ist.

%2 Vgl. RONGEN, S. 31.
% Vgl. KANG, S. 12.

% Vgl. FELLMANN, S. 44,
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Das Ungliick des Rittermeisters ist Mathias auch niitzlich, und zwar in zweifacher
Hinsicht. Zum ersten Mal, wenn der Graf ihm iiber sein Leben erzihlt, das {iber sich selbst
ein Ungliick ist. Dies gibt Mathias die Auskunft {iber die Griafin Motocka, dank deren es
spater zur absoluten Erlosung kommt. Zum zweiten Mal profitiert Mathias vom Tode des
Grafen, weil der Graf ihm die Mappe hinterldsst, die ihn zur endgiiltigen Verwirrung

bringt.

Im Unterschied zu Mathias dient Erwin nicht das Ungliick der Anderen als ein Mittel zur
Erlosung. Um die Realitidt zu iiberdauern, verliert er sich in seinen Erinnerungen und
Vorstellungen, was allerdings nur eine Ubergangsphase ist. Die wirkliche Erlosung bringt
ihm erst sein Tod, der ihn von seinem erfolglosen Suchen und seinem widerspruchsvollen

Leben befreit.

Diese oben erwédhnten Tatsachen beweisen, dass alles, was im Leben der Knaben passiert,
wirklich eine Bedeutung hat. Alles, was um sie herum passiert, hat einen Einfluss auf sie.
Es gibt keinen Zweifel daran, dass die Morbiditit beide Werke durchdringt, was bestétigt,

dass die Werke von der Dekadenz beeinflusst sind.

6.5 Storer der Monotonie und deren Botschaft

Wenn man auller Acht lasst, dass das Schicksal von Mathias im Voraus entschieden wurde,
kann man behaupten, dass die Jungen auf keine Weise mit ihrer Art des Lebens von der
Norm abweichen. An keinem einzigen Tag unternechmen sie etwas absolut Neues. Sie
selbst ergreifen keine Initiative, um etwas in ihrem Leben zu &ndern. Da bietet sich die
Dekadenz als ein ideales Rettungsprogramm aus der biirgerlichen Monotonie des Lebens.?’
Es ist schwer zu unterscheiden, ob sie kein Bediirfnis nach einer Anderung haben oder ob
sie nicht einsehen, dass ihr Leben sich sogar sehr fade und 6de gestaltet, was die

Aufmerksamkeit wieder auf die Dekadenz ° richtet.

Jeder Wandel, dem sie sich unterziehen sollen, wurde meistens von jemandem anderen
verursacht. Weder Mathias noch Erwin sucht diese Storer ihrer Monotonie auf. Sie treffen
sie zufdllig und sie bemiihen sich {iberhaupt nicht, mit ihnen zu sprechen oder Kontakte zu
kniipfen. Die ersten Impulse kommen immer von einer fremden Personlichkeit, die ohne

grofle Bemiihung féhig ist, dem Haupthelden unter die Haut zu gehen und sein bisheriges

% Vgl. KAFITZ, S. 17.

% Vgl. RONGEN, S. 31.
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Leben stufenweise zu dndern. Anhand der ganzen Handlung bekommt man das Gefiihl,

dass diese Fremden eine Botschaft mitbringen, die der Hauptheld manchmal registriert.

Wenn man sich auf die Siebenlist-Novelle konzentriert, findet man mindestens drei
Storfaktoren, die die modernistische Unsicherheit und Unbestimmtheit reprasentieren. Sie
zeigen perfekt, dass man nie sicher sein kann, was in seinem Leben passiert und wie sich
das Leben entwickelt wird. Sie bringen nicht nur Unsicherheit in das Leben des
Haupthelden hinein, sondern ihr Leben selbst stellt ein Paradebeispiel der Fraglichkeit und

Bedenklichkeit dar.

Der erste ist das kleine bettelnde Kind, das Mathias auf der Strale auf dem Wege nach
Hause trifft. Obwohl das Kind mit Mathias kein Wort einwirft, erhascht Mathias seine
Botschaft, die darin besteht, dem Mathias zu zeigen, dass seine Existenz eines Tages
bedroht sein konnte und dass er nicht der Einzige ist, dessen Leben sich nicht freudig
entwickelt. Zugleich dient ihm dieses Treffen zur Entdeckung seiner Musikbegabung,
anhand deren er sich entscheidet, Geiger zu werden. Das wichtigste, was Mathias sich dank
dieser Begegnung zum Herzen nimmt, ist, dass er sich nie wieder erniedrigen lésst: ,,Er
schwor sich, niemals, und sollte es sein Leben gelten, sich also vor anderen zu
erniedrigen.*®” Er kiimpft zwar nicht gegen die Menschen, die sich iiber ihn lustig machen
oder die auf ihn mit dem Finger weisen, aber er macht sich auch keine Sorgen darum, was
die Anderen meinen und wie sie ihn wahrnehmen. Ihr distanziertes Benehmen quélt ihn
nicht mehr so viel. Es ist offensichtlich, dass Mathias aus diesem zufélligen Treffen das

Maximum herausholte.

Der zweite Storer seiner Monotonie und Ruhe stellt die Figur des Grafen Decerti dar, deren
Aufgabe es ist, den Knaben aus seiner Ruhe zu reiflen und ihm zu zeigen, dass das Leben
sowohl helle als auch dunkle Seiten hat, die Mathias noch nicht kennt. Dass der

Rittermeister genau diese Rolle in seinem Leben spielt, ahnt Mathias nicht.

Als das dritte storende Geschopf tritt die Grifin Motocka auf, deren Rolle es ist, die
Mainner einschlieflich Mathias zu verfuhren und in ihnen ihre Sexualitit zu erwecken.
Sowie der Graf erfiillt auch die Grifin tadellos ihre Rolle des Storers. Mathias ist sich

vollig bewusst, dass die Frau ihn nicht zur Ruhe kommen ldsst. Er verliebt sich in sie aber

97 SCHAUKAL, S. 7.
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so rasch, dass er diese Unruhe sogar erfordert. Ahnliche Unruhe bringen in sein Leben

auch alle die Frauen, deren Fotos in der Mappe von Decerti zu finden sind.

Ahnlich wie bei Mathias findet man auch bei Erwin drei Storer, die dieselbe Funktion
erfiillen. Der erste Storer, dem Erwin begegnet, ist der Leutnant, dessen Aufgabe es ist,
Erwin zu zeigen, dass das Leben zu kurz sein kann und dass er sich zu wenig fiir die
anderen Leute interessiert. ,,Die ganze Nacht dachte der Erwin an ihn und daran, dass er
sterben miisse; es schien ihm grauenhaft, dass er ihm nie wieder begegnen solle; und
plotzlich fiel ihm mit verzweiflungsvoller Reue ein, dass er nicht einmal seinen Namen
wisse.“?® Teilweise fiihrt seine Rolle auch zu Erwins Bewusstsein, dass er iiberhaupt nicht
den jetzigen Augenblick ausnutzt. Erwin bemerkt zum Teil diese Botschaft, aber er ist
nicht fahig, mit ihr etwas anzufangen. Die ganze Nacht denkt er dariiber nach, dass er die
Chance verpasste, den Offizier kennenzulernen. Leider sieht er nicht, dass er jeden Tag in
dhnlicher Weise alles verpasst, was ihm das Leben bietet, weil er sich oft in Erinnerungen

verliert.

Der Nichste, welcher eine Botschaft mit sich bringt, ist Heinrich Philipp, der Erwin
unauffallig eine Richtung zeigt, ndmlich die zur profanen Welt. Seine Erzdhlungen iiber
Wien machen Erwins Entscheidungen noch schwieriger. Heinrich ist eigentlich die einzige
Person, die Erwins Leben von Anfang an negativ beeinflusst und die keineswegs positive

Botschaften bringt.

Das letzte Wesen, das sogar iiber zwei Aufgaben verfiigt, ist der Fremdling, den er in
einem Hause in der Vorstadt Wiens trifft. Erstens ist seine Aufgabe dem Erwin
nahezulegen, dass sein Tod sich ndhert: ,,[...] der Fremde griiite ihn demiitig; sein Gesicht
und seine Gebdrden waren so verschieden von einander und so geheimnisvoll wie bei der
ersten Begegnung, aber er sah drmlicher aus, und die scheue Ruhe in seinem Blick war
drohender.*”? Durch sein Aussehen, zeigt der Fremde Erwin sein Gesundheitszustand, der
sich verschlimmern wird, als ob der Fremde Erwins Spiegel wire und ihm sein zukiinftiges
AuBeres zeige. Vielleicht ahnt es Erwin ein bisschen, weil er Angst und Neugier fiihlt,
trotzdem bewegt es ihn nicht dazu, sein Leben zu dndern. Wenn der Fremde, der ,,[...] als

moderner Nachfahre des Doppelgidngers aus der Literatur der Romantik [bezeichnet

% ANDRIAN, S. 17.
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werden kann] [...],*!%

mit Erwin zum letzten Mal in Berlihrung kommt, &ndert sich
Botschaft Fremdlings in eine ganz andere — jetzt erfiillt er wirklich die Rolle des
Sensenmannes und er wartet nur auf Erwins Tod. Erwin erblickt augenblicklich diese

Botschaft, aber es ist zu spit, weil seine Gesundheit sich sehr schnell verschlechtert.

Beiden Novellen ist gemeinsam, dass sie Figuren enthalten, die den Stereotyp und die
Monotonie des Lebens der Hauptfigur storen. Wihrend man die Aufgabe der Mehrheit der
Storer bei Mathias als negativ bewerten konnte, weil ihr Ziel ist, thn in Unruhe zu
versetzen und ihn auf den schlechten Weg zu bringen, kommen Erwins Storer eher mit
einer Botschaft, die ihm zugutekommt und helfen soll. Nichtsdestoweniger findet man

auch bei Erwin Storer, hinter denen eine unangenehme Botschaft steckt.

6.6 Mirchenhafte Merkmale

AuBerdem, dass beide Werke eine Vielzahl der Merkmale der Dekadenz enthalten, findet

man in beiden Fillen auch marchenhafte Elemente.

Wenn man die Aufmerksamkeit auf Schaukals Novelle lenkt, kann man behaupten, dass
obwohl es schon im zweiten Absatz der Handlung angedeutet ist, dass das Werk einem
Mairchen dhnelt, das Zauberhafte beginnt erst mit dem Treffen mit dem Grafen Decerti.
Seine ausgedachte Erzdhlung tiber das Schloss der hundert Liebhaber bezaubert Mathias,
der danach sehnt, das Schloss zu besuchen und seine Geheimnisse entdecken zu konnen.
Weil er aber nicht fahig ist, sich allein dem Schloss zu ndhern, hilft ihm seine Geige, aus
der plotzlich ein zauberhaftes Instrument wird, dank dessen Mathias nicht nur fahig ist, das
Schloss zu sehen, sondern auch die Grafin Motocka herbeizurufen: ,,Seine Geige sang ihre
Liebe, ihre wundervolle, nie ermiidende Liebe. Da erstand das Schloss der hundert
Liebhaber. Mit einem Geigenstrich war es erbaut.“!°! Die Kraft und Macht dieses
Instrumentes beschreibt perfekt dieser Ausschnitt, der zeigt, wie wenig es reicht, um seine
Trdume verwirklichen zu konnen. Nur ein Geigenstrich ist genug fiir die Anlockung der
geheimnisvollen Frau, die selbst ein Fabelwesen darstellt. Es gibt keinen Zweifel daran,
dass sie lediglich in seinen Vorstellungen existiert. Thre Eigenschaften sind die Griinde,

warum man ihr eine Rolle des Fabelwesens zuschreibt. Einerseits ist sie fahig, ein hundert
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Liebhaber ohne Worte anzulocken und ihnen den Kopf zu verdrehen und andererseits

erscheint sie nur abends wie ein Spuk.

Das Schloss, in dem die Gréfin angeblich lebt, konnte man als das nidchste mirchenhafte
Anzeichen bezeichnen, weil es einerseits Ortlich unbestimmt ist und andererseits wird ein
Schloss im Allgemeinen fiir ein Mérchengebdude gehalten. Die Ansicht, dass man dem
Schloss das Adjektiv mérchenhaft zuschreiben konnte, vertritt auch Libor Marek, der es als

,,[...] romantisch stilisierten Locus amoenus [...]*!?? beschreibt.

Wihrend die Mérchenmerkmale in Schaukals Novelle erst im zweiten Teil der Handlung
auftauchen, ist bei Andrian gleich in den ersten Zeilen zu sehen, dass es mit einem

Marchen wirklich etwas zu tun hat.

,Ein First, dessen Giiter an Deutschland grenzten, heiratete um sein zwanzigstes
Jahr herum eine schone Frau. Er war sehr verschieden von ihr, aber sie liebte seine
Verschiedenheit [...]. Im zweiten Jahr ihrer Ehe gebar sie ihm einen Sohn, der im

Heranwachsen seiner Mutter dhnlich wurde.“'?

Wie oben zu sehen ist, muten bereits die ersten Zeilen marchenhaft an. Der Beginn ist
zeitlos und ortlos. AuBler diesen Angaben sind auch gar nicht die Namen der Figuren
angeflihrt. Nur der Namen des Jungen erfdhrt man im Laufe der Handlung. Dies trdgt noch

mehr zu der merkwiirdigen Atmosphére, die das ganze Werk charakterisiert.

Was noch in die Novelle méirchenhafte Nuance hineintrégt, ist die Tatsache, dass einige
Figuren méarchenhaft stilisiert sind. Die erste ist der alte Priester, der frither als Physiker
titig war. ,,Etwas wie ein Zauberer schien ihm der alte Priester, in dessen Macht es stand,
in Einwirkung auf das Laich der Tiere zwei Frosche fiir ihr Leben unzertrennbar zu
verbinden.“!® Der Priester wird mit einem Zauberer dank seiner Neigung zu
Wissenschaften und Féhigkeiten verglichen. Es wird direkt beschrieben, welche Zauber er

beherrscht — er ist fahig, die Tiere ewiglich zu verbinden.

102 MAREK, Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukal, S. 43.
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t,9 ist der Fremde, bei dem nicht klar ist,

Die nichste Figur, die Erwins alter ego darstell
ob er wirklich existiert oder ob er nur ein Spuk ist, der vor Erwins Augen immer erscheint.

Nichtsdestoweniger ist ihm die mirchenhafte Rolle des Sensenmannes zugeschrieben.

Das letzte, was in der Novelle mirchenhaft wirkt, ist, dass Erwin seine Meinungen so
kommentiert, als ob er in einem Mairchen leben wiirde: ,,[...] er flihlte sich wie der
Gesandte eines fernen Konigs [...].“!% Auch diese Kleinigkeit nihert das Werk teilweise
in die Richtung des Mairchens. Wenn man dariiber nachdenkt, konnte man sagen, dass
genau marchenhafte Merkmale gut zur Dekadenz passen, weil sie helfen, die gesamte

Atmosphére noch geheimnisvoller zu machen.

Man muss betonen, dass die Mehrheit der bis jetzt genannten Merkmale sich stark
entweder mit der Dekadenz oder mit den Merkmalen der literarischen Moderne deckt und
trotzdem kann man nicht eindeutig behaupten, dass es sich vorbehaltlos nur um
mirchenhafte Merkmale handelt. Zum Beispiel das Schloss kann nicht nur als
mirchenhaftes Gebaude verstanden werden, sondern auch als ein Fluchtweg und Zuflucht,
die die Dekadenten benutzen, um sich von der Realitit zu befreien.'”” Aber im Hinblick
darauf, dass Schaukal selbst Mirchen liebte,'”® kann man vermuten, dass seine Absicht
wirklich war, die Novelle gewissermalen mérchenhaft zu gestalten. Bei Andrian wiirde
man eher sagen, dass er sein Werk noch mehr von Geheimnissen umbhiillen wollte und

deshalb griff er zu mérchenhaften Motiven.

6.7 Problematik der Ambivalenz

Obwohl sich die Bearbeitung des Stoffs in den Novellen unterscheidet, weil die eine
iiberwiegend auf der Emotionalitit aufbaut, wihrend die andere beinahe keine
Stimmungen des Haupthelden aufweist, kann man in beiden Werken feststellen, dass sie

das typische Merkmal der Moderne, und zwar die Ambivalenz'? enthalten.
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Im Folgenden wird der Versuch unternommen, auf die strittigen Passagen der Novellen
hinzuweisen und ihre moglichen Interpretationen in Kiirze zu skizzieren. Ausgehend von
der Siebenlist-Novelle ist das Strittigste die Frage, was die Figur des Grafen Decerti
eigentlich repriasentiert. Hierzu bieten sich gleich drei mogliche Interpretationen. Entweder
ist er ein Vertreter des Nihilismus, der versucht seine Ideologie zu verbreiten oder er kann
als Anzeichen fiir Mathias Siebenlists beginnende geistige Verwirrung bezeichnet werden.
Wenn das Schloss nicht existiert und die Grafin nur ein Teil eines Traumes ist, dann kann
auch Decerti nur eine ausgedachte mystische Person in Erwins Vorstellungswelt sein. Die
letzte Moglichkeit, die von der Moderne und zugleich von der Romantik ausgeht, wiére,
dass er Siebenlists Doppelgénger verkorpert. Einerseits ist er selbst geistig verwirrt. Es ist
unsicher, ob das, was er Mathias erzdhlt, wirklich passierte oder ob es nur eine Fiktion ist:
»Aber siehst du, dass ich dir ungeschriebene romantische Geschichten erzdhle, die ich
erlebt zu haben glaube [...].“!'® Andererseits stellt seine Lebensstory eine Spiegelung der
Zukunft von Mathias dar. Marek behauptet, dass ,,[...] das Motiv des Doppelgingers einen
wahren Briickenschlag zwischen der Romantik und der Moderne darstellt und zugleich
einer der groften Inspirationsquellen Schaukals, die literarische Romantik,

unterstreicht.«!!!

Weiterhin wirkt auch die ,,Philosophie des Blodsinns® ambivalent, weil jeder dahinter
etwas Anderes sehen kann. Einerseits kann dies als bestimmte Zusammenfassung
pessimistischer und nihilistischer Gedanken des Grafen angesehen werden, aber
andererseits, aus der Sicht eines Dekadenten, kann dahinter wirklich eine philosophische
Lehre stecken, die sich darauf griindet, dass man gliicklich leben kann, aber nur unter der
Bedingung, dass man wahnsinnig wird. Eine grundlose Lust am Leben ist einem
Dekadenten fast fremd. Die Dekadenten suchen immer etwas Ungewdhnliches, Exzessives
oder Schmerzhaftes, was ihre diistere Laune verbessert.!!? Da stellt der geistige Wahn eine
ideale Moglichkeit dar, wie das Licht in das dekadente Leben zu bringen. Deshalb
hinterldsst der Rittermeister Mathias die Mappe, die ihn zu den gliicklichen Momenten

bringen sollte. Pietzcker zufolge ist diese Philosophie eine Mischung von ,,[...]
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Téuschungen und zerschlagenden Illusionen [...],*“!!* die von Schopenhauers Die Welt als
Wille und Vorstellung''* stark beeinflusst ist und die noch aus Decertis Ansicht iiber Kunst,
Asthetik und Religion besteht.!!> Dazu sollte noch erginzt werden, dass der Graf das

philosophische System mit eigenen Meinungen von der Liebe bereichert.

Wenn man die Novellen vergleicht, kann man behaupten, dass die Siebenlist-Novelle mehr
realistisch verfasst wurde. Die erste Hélfte ist alltagsverbunden und erst die zweite Hélfte
nahert sich der Modeme. Die Novelle Der Garten der Erkenntnis stellt ein Werk dar, das
von Anfang an genuin modernistisch wirkt. Weil alles in Andrians Novelle mithilfe
Emotionen beschrieben wird, ist es schwierig zu entscheiden, ob Erwin wirklich
beschreibt, was er erlebt oder ob er nur iiber seinen Vorstellungen erzdhlt. Die
Verschmelzung von diesen zwei Ebenen ist so stark, dass man nicht entscheiden kann, was

wirklich passiert und was nur das Produkt Erwins Phantasien ist.

Wenn man von den Emotionen und Gefiihlen wegsieht, dann bietet sich die Frage, was mit
dem Geheimnis des Lebens gemeint ist. Aus der Sicht der Dekadenz'!® kénnte das groBte
Geheimnis das Leben selbst sein, denn die Dekadenten wenden der Realitdt den Riicken
zu, weil sie das Trdumen und Schlafen dem Leben bevorzugen. Es ist aber nicht das
Einzige, was Erwin nicht kennt. Die Liebe und die Erwiderung der Liebe sind ihm so
fremd wie das Leben selbst. Deshalb kann man vermuten, dass ein vollwertiges Leben fiir
ihn das Geheimnis darstellen konnte. Aus der Sicht des Narzissmus bietet sich noch eine
mogliche Interpretation — das Geheimnis des Lebens konnte der Mensch selbst sein. Erwin
spricht in diesem Zusammenhang davon, dass ,,der Grund in der Seele sein muss [...]. Wir
sind allein, wir und unser Leben, und unsere Seele schafft unser Leben, aber unsere Secle

ist nicht in uns allein.“!'” Das Geheimnis konnte also jeder Mensch in sich tragen.

Dieses Kapitel erkldrt unter anderem, warum die Interpretationen der Novellen im
theoretischen Teil so ausfiihrlich waren. Im Grunde genommen, jede Interpretation kann

richtig sein, wenn man fahig ist, sie mit sinnvollen Beweisen zu belegen.
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7 VERGLEICH DER NOVELLEN — UNTERSCHIEDLICHE ZUGE

7.1 Einfluss moderner philosophischer Stromungen

Wie eingangs erwdhnt wurde, war das geistige Leben um 1900 von diversen
philosophischen Stromungen stark beeinflusst. Der Einfluss der Denker und Philosophen

hat sich auch in der Literatur widerspiegelt.

Wenn man die Aufmerksamkeit auf Schaukals Werk lenkt, stellt man fest, dass die Novelle
mindestens Darwins, Nietzsches und Freuds Gedanken beinhaltet. Die darwinsche
Uberlebenstheorie ist schon im ersten Kapitel bemerkbar. Am Beispiel des kleinen
bettelnden Kindes wird gezeigt, dass man sich fiir eigenes Gliick einsetzen muss. Man
muss sich eigener Fahigkeiten bewusst werden und man sollte féhig sein, diese Fahigkeiten
zu verwerten, um die Bettlerexistenz zu vermeiden. Einfach ausgedriickt: ,,[...] der

Stirkere iiberlebt und der Schwiichere untergeht.«!!?

Wenn man die Novelle weiterliest, bemerkt man augenblicklich, dass hier auch Nietzsches
nihilistische Philosophie vertreten ist. Der Graf Decerti ist selbst eine Verkorperung
nihilistischen Denkens. Sein Leben ist dadurch vollendet, dass er Selbstmord begegnet,
wodurch er nur die nihilistische Einstellung zur Welt bestitigt, die besagt, dass man nicht

ewiglich lebt.!!”

Der Einfluss von Freuds Traumdeutung'?® zeigt sich, sooft Mathias die Erzihlung iiber die
Griéfin anhort. Das Leben ist plotzlich belastender als frither und er braucht die Traume,
um ein besseres Leben fiihren zu kdnnen. Aulerdem ist am Beispiel der Gréfin gezeigt,
dass man wirklich nur eine Ansammlung von Trieben ist. Ihre Sammlung von hundert

Liebhabern stellt dafiir ein Paradebeispiel dar.

Wihrend in der Siebenlist-Novelle alle philosophischen Hauptgedanken vertreten sind, die
in der Zeit der Wiener Moderne die Menschen am meisten iiberraschten, ist Der Garten
der Erkenntnis nur von Nietzsches Philosophie und Machs Empiriokritizismus beeinflusst.

,»Nach Nietzsche ist es eine grof3e Illusion, dass der Mensch dazu qualifiziert sei, die Welt
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zu erkennen und zu erkliren.“!?! Dieser Gedanke wird genau in Andrians Novelle
ausgeflihrt. Es wird zwar nicht mit diesen Worten ausgesprochen, aber diese Idee steckt
hinter dem fruchtlosen Suchen nach dem Geheimnis des Lebens. Es ist einfach unméglich,

dass der Mensch wihrend seines Lebens alles erkennt.

Was Machs Lehre anbelangt, sieht man, wie sich Erwins Laune stéindig &ndert und wie sein
Leben zwischen dem Auf und Ab oszilliert. Dies ist auch in der Siebenlist-Novelle
bemerkbar. Auch hier stellt die Hauptfigur keine Einheit dar, deren Meinungen oder
Emotionen dauerhaft wiren. Deshalb kann man behaupten, dass alle philosophischen

Wenden, die in der Zeit der Moderne eintraten,'?? in dieser Novelle wirklich zu sehen sind.

Die Werke unterscheidet nicht nur die Anzahl der philosophischen Stromungen, die sie
beeinflusst haben, sondern auch die Auswahl der Informationen aus Nietzsches Lehre.
Wihrend in Schaukals Novelle der Gedanke zu beobachten ist, dass man nicht ewiglich
lebt, prisentiert Der Garten der Erkenntnis Nietzsches Meinung, dass man nicht
allwissender werden kann und deshalb bleibt dem Menschen immer etwas aus der Welt

unerklart und verheimlicht.

7.2 Liebe und erotische Verlockung

Die Auffassung der Liebe ist ein weiteres Merkmal, das die Novellen unterscheidet. Beide
Knaben verlieben sich wihrend ihres einsamen Lebens, aber ihre Liebe bleibt unerfiillt.
Der Unterschied zwischen ihnen besteht darin, in wen sie verliebt sind und wie die

Verliebtheit beschrieben ist.

Zum ersten Mal spricht Mathias iiber Liebe mit dem Grafen Decerti. Die Frage ist, ob es

sich wirklich um eine Liebe handelt oder ob es nur starke Faszination ist.

»|...] Sag einmal, Mathias, warst du denn noch niemals verliebt? [...] Es ist doch
auch ein Kapitel Blodsinn. Aber ein schones. Da lachte Mathias und antwortete: Ja.
Einmal. In einen Lackschuh. [...] Der Rittmeister blieb stehen. Du féngst gut an,

Geiger! Das ist ja ein Musterfall von Venus perversa.*!%3
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Diese perverse Zuneigung zu einem Lackschuh einer von einem Buchhindlerladen
stehenden Frau dauert nicht lange. Es war nur eine augenblickliche Wahnvorstellung. Man
kann zwar nicht die modernistischen Texte wortwortlich nehmen, denn sie sind
ambivalent, aber in diesem Falle konnte man vermuten, dass Mathias wirklich perverse
Neigungen hat, weil es tadellos zu seiner Absonderlichkeit passt. Uberdies sind die
Dekadenten so sonderbare Menschen, dass man bei ihnen auch solche Tendenzen erwarten

konnte.

Seine zweite Liebe stellt die Grifin Motocka dar, die den Frauentypus der Femme fatale!?*

verkorpert. In diesem Fall gibt es keinen Zweifel daran, dass es um Liebe geht, weil er an

sie stindig denkt. Es kommt sogar zu einem imaginiren Kuss:

»|...] dann schlug ihm das Herz, und er fiedelte so lange, bis sie ihn kiisste. Das
waren blutaustrinkende Kiisse, bei denen man die Augen schloss und das Haupt
zuriicklehnte vor seligem Schmerz. Das Herrlichste, Schrecklichste aber war ihre

Umarmung.“!%

Diese Textstelle bestitigt, dass Mathias als rechter Dekadent!?® diese Art von Schmerz

genieBt. Er ist bereit, manches einzugehen und zu opfern, um die Grifin in der Nédhe zu

haben.

Bevor es zu diesem Kuss kam, blétterte Mathias in den Fotographien, die ihm der Graf
hinterlassen hatte. Auf manchen Fotos sieht er nackte Frauen, die seine Sexualitit
erweckten. Er liberwindet diese erotische Verlockung, obwohl sein erster Gedanke war,
dass er dieser Versuchung erliegen konnte. Weil die Sexualitit ein moralisch tabuisiertes
Thema bis zur Zeit der Moderne war, und erst die Modernisten begannen sie langsam zu
enttabuisieren,'?” ist diese Verlockung sowie die ganze Problematik der Liebe in dem Buch

keinesfalls prickelnd und anst6Big beschrieben.
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Wiéhrend Mathias Heterosexueller ist und alle erotische Anreize von den Frauen empféngt,
interessiert sich Erwin fiir Minner. Die homosexuelle Orientation ist Freud'?® zufolge eng
mit dem Narzissmus verbunden, denn der Narzisst sucht ein Liebesobjekt, das ithm
dhnelt.!” Und wer kénnte nach einem Mann mehr geraten als wieder ein Mann. Erwin
verliebt sich in Clemens, der dank seinen Eigenschaften dem unschuldigen Frauenbild der

130

Femme fragile’”” dhnelt. Im Vergleich zu der Siebenlist-Novelle ist die gegenseitige

Zuneigung sehr niichtern beschrieben.

AuBer der erwdhnten Partnerliebe kann man noch die Mutterliebe vergleichen. Im Falle
von Mathias sieht man den Einfluss der Beschleunigung,'®! weil das Verhalten der Mutter
pragmatisch orientiert ist. Sie arbeitet viel, um sich und ihr Kind mit Geld zu versorgen.
Dabei vergisst sie aber, die Zeit ihrem Kind zu widmen und die Liebe mehr zu bekunden.
Da zeigt sich das beschleunigte Denken und Handeln, das die Emotionen und Gefiihle in
den Hintergrund verschiebt. Zwischen Erwin und seiner Mutter ist das Gefiihlsband
wiarmer, aber nur unmerklich. Erwins Mutter beschéftigt sich nicht so viel mit der Arbeit,
sondern mit ihren eigenen Gedanken und das ist jener Wesenszug, der sie von der

Siebenlist unterscheidet. In ihrem Falle kann man von keinem Pragmatismus sprechen.

Die in der Familie angefangene Abwesenheit des Gefiihlsbandes fiihrt dazu, dass die
Knaben nicht wissen, wie man die Liebe zum Ausdruck bringen kann. Sie sind nicht fahig
jemanden zu umarmen, geschweige zum Date einzuladen. Es ist also ein weiterer Grund,

warum die Jungen asozial sind und sich ins eigene Ich versenken.

128 Gesammelte Werke. Bd. XIII. Jenseits des Lustprinzips. Massenpsychologie und Ich-Analyse. Das Ich und
das Es. Frankfurt am Main: S. Fischer, 1940.

129 yg]. DAMME, 8. 24.
130 ygl. BEUTIN, S. 364.

131 Siche theoretischer Teil — Unterkapitel 1.1. Wertverlust als Folge der beschleunigten Modernisierung, S.
10.
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8 SCHAUKALS UND ANDRIANS BEITRAG ZUR LITERATUR DER
WIENER MODERNE

Dieses Kapitel setzt sich zum Ziel zu entscheiden, ob die analysierten Novellen einen

Beitrag zur Literatur der Wiener Moderne leisteten und falls ja, inwieweit sie beitrugen.

Aus dem oben durchgefiihrten Vergleich ist es klar, dass die Werke zur Literatur der
Wiener Moderne beitrugen, denn sie beinhalten zahlreiche Menge modernistischer Ziige.
Fast alle im theoretischen Teil erwéhnten Merkmale der Moderne sind in den Novellen zur
Anwendung gekommen. Am meisten trugen die analysierten Novellen zur Dekadenz. Es
wird perfekt gezeigt, wie ein Dekadent lebt, denkt und handelt. Die Hauptprotagonisten,
Mathias und Erwin, verkorpern fast alle Eigenschaften, die man bei einem Dekadenten

erwarten konnte. Man kann also behaupten, dass der Beitrag keinesfalls gering war.

Sowohl Schaukals als auch Andrians Novelle kann man als merkwiirdig bezeichnen.
Andrians Werk stellt eine Meisterschaft dafiir dar, wie man die Handlung auf Emotionen
griinden kann. Darin stecken seine Originalitit und auch sein Beitrag zur damaligen
Literatur. Was Schaukal anbelangt, ist es beachtenswert, wie er die soziale Thematik in
sein Werk unauffillig integriert. Damit macht er seine Novelle aullergewdhnlich. Man
kann vollig Mareks Behauptung zustimmen, dass Schaukals Novelle ,,[...] eine unikate
Mischung aus modernistischen Elementen und Versatzstiicken traditionellen, d.h. des

realistischen oder sogar romantischen Erzihlens bietet.*!3

Das Besondere, was beide Werke verbindet, ist, dass sie Elemente des Naturalismus und
der Moderne verbinden. Dank diesen einzigartigen Texte kann man der Idee zustimmen,
dass der Naturalismus als eines der friihesten Zeichen der Moderne'** bezeichnet werden
kann. Nicht nur Ajouri, sondern auch Bunzel bezeichnet den Naturalismus als bestimmtes
Entwicklungsstadium der Moderne.!** Wenn man konkrete Merkmale des Naturalismus in
den Novellen hervorheben sollte, dann wiirde man sicherlich Determinismus'® nennen,
von dem beide Novellen gepriagt sind. In der Siebenlist-Novelle spiegelt sich auch die

naturalistische Darstellung der Lebensmisere, Verarmung und der Hauptheld wird als

32 MAREK, Die Erfahrung der Moderne im Werk Richard von Schaukal, S. 31.
133 ygl. AJOURL, S. 46.
134 Vgl. BUNZEL, Wolfgang. Einfiihrung in die Literatur des Naturalismus, Darmstadt, 2008, S. 29.

135 Hierzu siehe Bunzel, S. 22-23.
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Opfer der Gesellschaft dargestellt. AuBerdem schwache verkriippelte Menschen wie
Mathias stehen sehr oft im Zentrum der Aufmerksamkeit der naturalistischen Literatur.
Wolfgang Bunzel behauptet, dass die Elendsschilderung, unter der man beispielsweise die
oben erwihnten Merkmale verstehen kénnte, untrennbar zum Naturalismus gehort.!®
Wenn man die Aufmerksamkeit auf Andrians Novelle lenkt, kann man behaupten, dass sie
auch aufler dem Determinismus weitere naturalistische Ziige beinhaltet. Beispielweise die
typisch naturalistische Darstellung der Stadt als Ort der Gefahr oder die Beschreibung von
Erwins Erkrankung und Tod. Es wird im Laufe der Handlung mittels des Fremden
angedeutet, dass Erwins Tod sich ndhert und am Ende der Handlung wird beschrieben, wie
er sich fiihlt und wie die letzten Momente seines Lebens abgehdrmt aussehen. Das ist

7

nimlich eine weitere Vorliebe eines Naturalisten,'*’ sich mit einer Krankheit und ihren

Symptomen und AuBerungen zu beschiftigen.

Anhand dieser Ergebnisse kann man nicht der Behauptung zustimmen, dass der einzige
Naturalismus, den es in der Osterreichischen Literatur gab, der médhrische war,!3® denn
Andrians Novelle kann keinesfalls zu Méhren gezéhlt werden. Man kann also sein Werk
als Beweis benutzen, aufgrund dessen man zeigen kann, dass die dsterreichische Literatur
mindestens einen Autor hatte, der im Geiste des Naturalismus schrieb und keine merkliche

Beziehung zu Méhren hatte.

AbschlieBend konnte man behaupten, dass obwohl Schaukals Novelle nicht zu den
bekanntesten Werken der Wiener Moderne gehort, sollte man sie in der Literaturgeschichte

gebiihrend berticksichtigen, denn sie ist wirklich beachtenswert.

136 Vgl. BUNZEL, S. 101.
137 Vgl. AJOURYJ, S. 18.

138 Vgl. KRAPPMANN, Jorg. Allerhand Uberginge. Interkulturelle Analysen der regionalen Literatur in
Béhmen und Mdhren sowie der deutschen Literatur in Prag (1890-1918). Bielefeld: Transcript, 2013, S. 163-
168.
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SCHLUSSBETRACHTUNG

Diese Bachelorarbeit befasste sich mit dem Vergleich zweier dekadenter Novellen —
Mathias Siebenlist und das Schloss der hundert Liebhaber und Der Garten der Erkenntnis.
Ihre Autoren, Richard von Schaukal und Leopold Andrian, waren nie befreundet.
Trotzdem gelang es ihnen die Prosastiicke so dhnlich zu verfassen, als ob sie an ihnen

zusammengearbeitet hétten.

Bevor der Vergleich der Novellen durchgefiihrt wurde, war es erforderlich, eine Ubersicht
tiber die Epoche der Wiener Moderne zur Verfiigung zu stellen und die wesentlichsten
Merkmale der Zeit hervorzuheben. Aufgrund der Biographien, die ebenso im theoretischen
Teil zu finden sind, kann man feststellen, dass Andrian sich selbst in die Hauptfigur
stilisierte und Schaukal seine Vorliebe fiir Méirchen dazu nutzte, um das Werk

geheimnisvoller zu gestalten.

Anhand des praktischen Teils wurde festgestellt, dass die Werke vor allem eine grof3e
Menge von gemeinsamen Elementen beinhalten, die zusammen mit den unterschiedlichen
Zigen darauf hinweisen, dass der Hauptheld als typischer Protagonist der dekadenten
Stromung bezeichnet werden kann. AuBerdem kann man bemerken, dass die im
theoretischen Teil beschriebene Problematik der Wiener Moderne sich auch in den Werken
widerspiegelt. Nicht nur die Dekadenz, sondern auch die philosophischen Lehren oder der

Wertverlust sind in den Novellen vertreten.

Man kann auf jeden Fall behaupten, dass die Werke einen Beitrag zur Literatur der Wiener
Moderne leisteten. Das Besondere, was die Texte zu bieten haben, ist die einzigartige
Verbindung der naturalistischen und modernistischen Elemente. Vor allem Andrians
Novelle leistete einen besonderen Beitrag, denn man kann dank diesem Werk behaupten,
dass der osterreichische Naturalismus auch auferhalb Mihrens beobachtbar ist. Es wére

niitzlich und lohnenswert, diese Problematik weiter zu erforschen.

SchlieBlich muss man erwihnen, dass man diesen Vergleich noch fortsetzen konnte, weil
in dieser Arbeit keinesfalls alle gemeinsamen und unterschiedlichen Ziige berticksichtigt
wurden. Man konnte sich noch z.B. mit der Identitdtssuche oder mit dem Selbstbild der
Jungen beschiftigen. Der Umfang dieser Untersuchung ermdoglicht es aber nicht, diese und

weitere Merkmale in die Analyse miteinzubeziehen.
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