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ABSTRAKT

Design sklenéného uzitkového souboru

Liturgické predméty

Vo svojej diplomovej praci sa venujem liturgickym predmetom, ktoré skiimam z pohl'adu
dizajnu a praktickosti. Prepajam historiu so sti¢asnost'ou, zameriavam sa na spolo¢né prvky
aich vyvoj vdejindch cCasu. Vytvorila som stcasnii supravu liturgickych predmetov
a dbala som na to, aby boli dobre vyuzivané v dnesnej modernej dobe, hlavne na podporu
modernych kaplniek a kostolov, ktoré vznikaju. V teoretickej Casti prace rozoberam histo-
riu tychto predmetov a ich vyvoj v réznom ¢asovom obdobi. Zameriavam sa na vyrobny
material, zdobenie a na ¢o a ako sa konkrétne predmety pouzivaji. TieZ na ich praktickost’
pri pouzivani na bohosluzbach. Pisem i o inych autoroch podobnych diel, ktori ma inspiro-
vali. Prakticka Cast’ prace obsahuje moje spracovanie témy. Postup pri navrhoch jednotli-

vych objektov, vytvorenie celkovej stipravy prvkoVv a naslednu realizaciu a ich inStalaciu.

Klic¢ova slova:

dizajn, kalich, monstrancia, ampulky, miska, sklo.



ABSTRACT

Design of utility glass set

Liturgical objects

In my diploma thesis | look at liturgical objects and | examine them from the perspective
of their sensibleness and design. | connect the history with the presence and | focus on the
common features and their development in the course of time. I created a modern set of
liturgical objects and | paid attention to its proper use in newly emerging modern churches
and chapels nowadays. In the theoretical part of my thesis | analyse the history of these
objects and their development in the course of time. | target my attention on the production
material, decorating and the purpose of their usage. | also don’t neglect to examine their
sensibleness at church services. | also mention other authors of similar masterpiece that
inspired me. The practical part of my thesis contains my own processing of the given sub-
ject. It involves the procedure at designing individual objects, the creation of the whole

collection followed by its implementation and installation.

Key words:

design, monstrance, chalice, ampoule, bowl, glass.
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UvVOD

Téma liturgickych predmetov ma oslovovala uz dlhsiu dobu. K tvorbe mojej supravy
ma in$pirovala moja viera, v ktorej som od svojho narodenia vychovavana. V neposlednom
rade podporila moje rozhodnutie vytvorit’ liturgické predmety i navsteva mnohych kosto-
lov doma i v zahrani¢i. Najma v Taliansku, kde som navstivila viacero miest. Oslovili ma
mnohé chramy v Rime ainych mestach. Najva¢Smi ma ocarila bazilika sv. Patra Pia
Vv juznom Taliansku v meste San Giovanni Rotondo. Je v nej umiestnena relikvia sv. Patra
Pia. Toto miesto ma zaujalo nielen z pohl'adu veriaceho ¢loveka, ale aj z pohl'adu moder-
ného a umeleckého stvarnenia najméd podzemnych casti baziliky. Celé steny podzemnych
chodieb a vel'ka kaplnka s relikviou su ozdobené mozaikou s vyjavmi so Zivota viacerych
svitcov. V mozaike vyrazne prevazuje zlata farba. Celkova atmosféra pdsobila na mna
vzneSene az nadpozemsky. Pri tejto priam prepychovej atmosfére kontrastne pdsobilo ucti-
vé uloZenie relikvie samotného svitca v skromnom rehol'nom obleéeni a jednoduchej skle-
nej truhle. Prave tento kontrast mi vnukol myslienku vytvorenia jednoduchej, skromne
posobiacej stipravy liturgickych prvkov. Pocas mojich ciest som sa zamerala i na ponuku
na trhu s liturgickymi predmetmi a tiez som pozorovala pouzivané liturgické predmety
v roznych kostoloch, aj v novodobych a modernych.

Tazila som vytvorit’ stipravu, ktord bude jednoducha a ¢istd. Bude zdoraznovat sa-
motnu podstatu Eucharistie a pri stiSeni sa pri meditacii a modlitbe nebude vyrazné zdobe-
nie jednotlivych prvkov odputavat’ pozornost’ a myslienky. V dneSnej hektickej dobe,
Vv ktorej prevazujii materidlne hodnoty nad duchovnymi, l'udia ¢im d’alej tym viac vyhla-
davaju pokoj a ticho, jednoduchost’ a Cistotu.

Ciel'om mojej prace bolo vytvorit’ sipravu liturgickych predmetov z nového materia-
lu skla. V jeho priezra¢nosti vidim symboliku viery, ktora nema byt postavena na zazra-
koch a senzaciach, ale ma byt’ Cista a priezracna. Po viacerych farebnych variantoch som
zvolila farbu zlata, ktora v predmetoch symbolizuje dusu ¢loveka. Krehk a zranitel'na, ale
zaroven vzacnu a jedine¢nu.

Sklo pre mia predstavuje 1 moj postoj ku kazdému c¢loveku prostrednictvom kres-
tanskych principov, ktoré vyznavam. Moja viera ma inSpirovala k tomu, aby som tak, ako

je sklo priezracné vnimala i1 kazdého ¢loveka ako jedinecnt osobnost’, ako Cire a Cisté sklo.
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. TEORETICKA CAST
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1 UMENIE V CIRKVI

Pri zariad'ovani interiéru kostola Cirkev uz od pociatku vychadzala z funkcie kostola
a Z charakteru liturgie, najmé svitej omse. Preto najdolezitejSou Castou interiéru bol a je
oltar. Jeho konstrukcia a umiestnenie jasne poukazovali, ze to je stredobod celého zhro-

mazdenia.

1.1 Interiér kostolov v minulosti

Spociatku sa v kostole nachédzal len jeden oltar. S postupnym vyvinom liturgie
pribudali aj d’alSie bo¢né oltare. Preto v niektorych velkych kostoloch moZno ngjst’ desat’
I viac oltarov.

Dalou ddlezitou su¢astou interiéru kostola sa stalo pastoférium, ¢ize schranka pre
Sviatost’ Oltarnu. Premeneny chlieb vo forme hosti, ktoré sa nerozdali pocas svatého priji-
mania, bolo potrebné ulozit’ pre budice slavenie. Takisto sa zo svdtostdnku mohli hostie
hocikedy vybrat’ a zaniest’ chorym, ktori to potrebovali.

Druhou hlavnou zlozkou interiéru kostola v stvise s bohosluzbou slova bola kaza-
telnica. Spravidla bola vyvysSena a vystupovalo sa na nu po niekolkych schodikoch.
Z tohto miesta mohol celebrant kazat’ k 'udu. Zaujimavé je, ze v ¢ase bez mikrofénov mu-
sela byt kazatel'nica spolu s celkovym dispozi¢nym rieSenim kostola umiestnena tak, aby

z nej bolo dobre pocut’ celebranta. (Herout, 1961).

Obr. 1 Chramy sv. Petra a Pavla v Rime
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Okrem tychto dvoch podstatnych veci pribudali v interiéri kostola neskor aj d’alSie
prvky. To boli napriklad uz spominané vedl'ajsie oltare, babtistérium s krstiteI'nicou. Krsti-
tel'nica je vel'ka kamenna nddoba, lavice pre veriacich ¢i miesta na sedenie pre knazov.
Medzi poslednymi vznikli spovednice. Okrem vnutorného zariadenia, ktoré suviselo
s liturgickymi tkonmi, dostali sa do interiéru kostola predmety, ¢o neboli s liturgiou
V priamom suvise: tumby svétcov, $lachticov alebo epitafy. Cez viano¢né sviatky stoji

v kostole betlehem a cez triduum pred Velkono¢nou nedel'ou Bozi hrob. (Wagner, 1930).

1.11 Oiltar

Najvyznamnej$im predmetom vnutorného zariadenia krest'anského kostola je oltar.
V liturgickom zmysle pozndme dva druhy oltarov: pevny a prenosny.

Pevny oltar ma tiez dve Casti: vrchnu ¢ast’, zvanii menza a spodnu ¢ast’ zvanu sti-
pes. Obidva druhy oltarov mali a maji svoj podstatny raz, svoju vlastni formu, svoje
zvlastnosti vo vyzdobe a pouZzivani. Zhoduju sa v tom, ze maji byt z kamena a od 4. storo-
¢ia maju obsahovat’ ostatky svétych a maji byt posvitné.

Starokrest’ansky oltar v charakteristickej forme stola je nezavislym vytvorom kres-
tanstva. Vychadza z katolickej dogmy o eucharistii, z jej dvojitého charakteru (nekrvava
obeta a obetna hostina). Preto uz najstarSie krestanské oltare boli jednoduché stoly.

Prenosny oltar nestratil celkom vyznam. Osved¢il sa najmé na cestach, v taboroch,
vo vidieckych kostoloch alebo i v ndhrobnych kostoloch. Forma prenosného oltara sa v§ak
z praktickych dovodov pozmenila. Zostala len vrchna platiia, tabul'a zo stola. Jediny dre-
veny oltar zo starSich Cias sa nachadza v lateranskej bazilike v Rime a je umiestneny

v hlavnom oltari. (Bagin, 1990).

Obr. 2 Lateranska bazilika v Rime
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1.2 Kostoly v sucasnosti

V stcasnosti si na nas trh nasli cestu r6zne novodobé stavebné materidly. Pri navr-
hoch kostolov st nimi ovplyvnené navrhy architektov a v neposlednom rade i laicka verej-
nost’. V nemalej miere sa musia prisposobit’ i dostupnym finanénym prostriedkom investo-
rov. Stavby a priestorové rieSenie sicasnych kostolov odrazaju i vazne zmeny, ktoré sa
udiali v liturgii rimsko-katolickej omsi, ktora sa po druhom vatikanskom koncile zacala
slavit’ zhromazdenim veriacich okolo obetného stola, kym v predchddzajicom obdobi bola
liturgia skor symbolom putovania veriacich na ¢ele s kinazom za Kristom. Tato zmena je
natol’ko zasadnd, ze vyrazne ovplyviiuje priestorovy koncept liturgického priestoru. Po-
zdiZzny charakter sa meni na centrélu, o sa logicky musi prejavit’ aj v architektire. Archi-
tektura a aj vystavba sakralnych objektov je zrkadlom stupna vyvoja spolo¢nosti. Interiér
kostolov je jednoduchy, odl'ah¢eny od obrazov, malieb, rusivych predmetov. Stredobodom
pozornosti sa stava oltar.

Pri dnesSnej naro¢nej dobe by sme vSak nemali zabudat’ na odkaz naSich praotcov Cy-
rila a Metoda. Ich zakladné principy viery nas sprevadzali celym minulym tisicro¢im. Aj
Vv slaveni bohosluZieb by mali byt’ v budtcnosti prikladom prave oni. Ich kostolom bola

izba, katakomby, z4hrada 1 luka.

Obr. 3 Svityna Bozej lasky v Rime
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2 LITURGICKE PREDMETY

Na slavenie Eucharistie, alebo inak povedané svitej omsSe, je potrebnych viacero
liturgickych predmetov. Za dva najdolezitejSie predmety mozeme oznacit’ kalich a paténu
(alebo obetnt misku). Su to obetné nadoby. Prichadzaju do priameho kontaktu s Telom a
Krvou Kristovou. Uz od najstarSich ¢ias im bola zo vSetkych liturgickych predmetov pri
vyrobe venovana najvicsia pozornost’. ,,Kalichu s paténou patri osobitna tcta, v ktorych sa
chlieb a vino prinasa, premiena a z ktorych sa prijima.“ (Fontain, 2005, s.1).

Vzdy sa vyrazne dbalo na vyber materialu, z ktorého boli vyhotovené a tiez na
umelecké stvarnenie. Od starokrestanskych ¢ias az dodnes prebieha vyvoj v oblasti pouzi-
tych materialov, ich vzajomnych kombinécii, réznych typov zdobeni ¢i figurdlnej tematiky
vyzdoby. Tieto zmeny mozeme v priebehu dejin zachytit’ a interpretovat’. Niektoré zmeny
suvisia s praktickou strankou liturgie, iné maju symbolicky vyznam a eSte iné su len Cisto
modnou zaleZitostou. NajdoleZitejSie informacie o historickom vyvine uz spominanych

charakteristik priblizujem v tejto kapitole. (Bagin, 1990).

2.1 Pouzité materialy

Skor ako zacneme so samotnou analyzou pouzitych materidlov, bolo by vhodné
poukdzat’ na to, na aké predmety budi tieto materidly pouzité. Pre krestanov su kalich
apaténa dva dolezité¢ liturgické predmety, ktoré priamo prichddzaji do kontaktu
S premenenym chlebom a vinom na Kristovo Telo a Krv. Fyzicky zostavaju také isté ako
pred premenenim, no krestania ofami viery vidia asrdcom veria, Ze sa premenili
a priniesli tak na oltar samotného Boha.

Tu sa dostdvame k podstate toho, preco je tak dolezity vyber materialov. Dovo-
dom je ¢o mozZno najvécsia Ucta. A preto ,,posvitné nddoby sa maji zhotovit’ z pevného a
uslachtilého materialu a maji byt posvitené. Kalich ma mat’ vrchnt ¢ast’ z takého materia-
lu, ktory tekutinu neabsorbuje. Kovové posvitné nadoby maji byt’ znutra spravidla pozla-
tené, ak su z kovu, ktory hrdzavie. Ak st z nehrdzavejiceho kovu a vzacnejSieho ako zlato,
netreba ich pozlacovat™ (Fontain, 2005, s.2).

Smernica rimskeho misala uvadza dva praktické dovody, ktoré ovplyvituji vyber

materialu. Prvou je, aby material pouzity na kalich nebol nasiakavy, a druhou, aby materia-
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ly nehrdzaveli. Su to vel'mi rozumné dévody. Na druhu stranu smernica odporti¢a na vyho-
tovenie nami spominanych liturgickych predmetov zlatenie menej hodnotnych kovov, Cisté
zlato alebo kovy vzéacnejSie ako zlato.

Tak ako sa postupne budovala teologicka stranka krest'anského u¢enia a menila sa
forma liturgie, tak sa menili aj pouzit¢ materidly. V cirkevnych dejinach sa stretdvame
S roznymi materidlmi pouzitymi na vyrobu kalicha a patény. Zachovali sa ndm ako samot-
né predmety, tak r6zne vyobrazenie Ci opisy.

Na zhotovenie kalicha sa v starokrestanskych €asoch zrejme pouzivalo drevo,
pretoze drevené nadoby boli Gplne beznou sucastou domacnosti. Cirkev sa v tych ¢asoch
eSte len rozvijala, takze nemala prostriedky na nédkup drahych kovov na vyrobu liturgic-
kych predmetov. Je vysoko pravdepodobné, Ze sa drevo sa vyskytovalo aj v pripade kali-
chov pri sltzeni liturgie. Priame dokazy sa nam nepodarilo zistit', ale napriklad list sv. Izi-
dora Sevilského priptista ako nevyhnutni nahradu hlineny alebo dreveny kalich. (Maly,
2006).

Historické zapisy dokazuju, Ze okolo roku 300 sa uz vyskytovali kalichy zo zlata a
striebra. Medzi d’alSie pouzité materialy patri napriklad kri§tal, co ndm dokazuje kristal'o-
vy kalich nachéadzajtci sa v Milane. Inym prikladom zapojenie nerastov je vzacny onyx a
iné polodrahokamy, ktoré su sucastou pokladu v Chrame sv. Marka v Benatkach. (Mat¢j-
cek, 1951).

Kalich a paténa st rozdielne formou, ale liturgickym charakterom st Uplne rovna-
ké. Prichadzajii do priameho styku s vodou a vinom, ktoré sa premiefiajii na Krv a Telo
Panovo. Prave z tohto dovodu st dejiny pouzivania materidlu pri vyhotovovani patény ida
takmer zhodné s dejinami materialu kalicha.

V dobe predkarolinskej sa pouzivali patény sklenené, strieborné i zlaté. Synody z
cias karolinskych zakazali vyhotovovat’ patény z rohoviny a dreva. V tomto obdobi sa naj-
CastejSie pouzivali a vyradbali strieborné patény, zriedkavé boli medené, ale spomina sa 1
paténa zo slonoviny. V neskorom stredoveku bolo dovolené pouzivat’ patény zo striebra a
zlata, v nalichavom pripade z cinu, ale patény z medi museli byt pozlatené. V poklade
chramu sv. Marka v Benatkach sa zachovala byzantska paténa z alabastru.(Bagin, 1990).

V niektorych oblastiach boli stanovené jasné nariadenia o tom, z akého materialu
ma byt kalich vyrobeny, respektive, z ktorych materialov nie. Zo zapisov z deviateho
I nasledujucich storo¢i sa dozvedame, ze pocas liturgického obradu bolo zakazané pouzi-

vat’ kalichy vyrobené z rohu, dreva, skla, bronzu a medi. Kalichy z cinu bolo mozné pouzi-
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vat’ iba v naliehavom pripade. Zo 16. storoCia eSte nachadzame kalichy z r6znych materia-
lov, dokonca aj z olova. Neskor sa Coraz CastejSie vyrabali a pouzivali kalichy zo striebra
alebo zlata. Priamy dokaz cirkevného nariadenia o tom, z coho ma byt kalich vyrobeny

neexistuje. AvSak v dejinach Casu zvitazil vzacny kov zlato ako najvhodnejsi material.

2.2 Kalich

O forme starokrestanskych liturgickych predmetoch nemame priame zdznamy.
V katakombach sa nasiel kalich pochddzajuci z 3. storocia. Je vyrobeny z modrého skla
sdvomi uSami, avSak neexistuje priamy dokaz otom, Ze bol skutoéne vyrobeny
a pouzivany pri liturgickom obrade ako eucharisticky kalich. Forma antickych nadob na
pitie bola rozmanitd. Nasli sa nizke Case, ale i vysSie pohare, niektoré mali nohu, iné nie.
Niektoré boli dozdobené usami. Eucharisticky kalich sa postupne vyvinul z profannej na-
doby na pitie a nie zo starozakonnych bohosluzobnych nadob. Ako vzor sluzil profanny
kalich s usami, ale aj bez nich a Vv tejto podobe sa pouziva do dnesnych Cias.

Zo 4. storocia nachadzame zmienku o kalichu s uSami. I v d’alSich storociach sa
tento typ vel'mi Casto vyskytoval. Karol Velky daroval v roku 800 Bazilike sv. Petra v Ri-
me nadherny kalich s dvomi uSami. Kalich s uSami, ktory sa urcite pouzival pri sv. omsi,
zachoval sa az z 10. storocia. Je iba 13 cm vysoky. Medzi ¢asou a nohou méa orech. Usi st
nadhernou ozdobou tohto kalicha. Zdobeny je vonkajSok case, orech i noha kalicha. Z 12.
storo¢ia pochadza nadherny kalich s usami v Salzburgu, ktory je 23 cm vysoky. Casu mé
zvonku zdobent rytou vyzdobou, na nohe su vicsie drahokamy, usi kalicha tvoria draci.
Forma kalicha s dvomi usami sa pocas staroci podstatne nemenila.

Do 12. storo¢ia nebadat’ ani va¢siu zmenu pri kalichu bez usi. Casa mala tvar
akoby polovice vajca. Medzi kénickou nohou a hlbokou ¢asou bol orech. Medzi zname
kalichy z tohto obdobia patri Tassilov kalich z 8. storo€ia, 23 cm vysoky a bohato zdobeny.

V 13. storoi dostala ¢ada formu polovice gule. Driek sa predizil a odlah¢il. Nad
orechom 1 pod nim bol sprostredkujtci prsteni. RozSirenie ¢ase si vyziadalo pevnejSiu nohu,
ktora dostala i okraj. Zachované kalichy z 13. storocia su bohato zdobené. (Bagin, 1990).

Dalsim vyvojom presiel kalich v 14. a 15. storo¢i. V gotike sa nerozvijal do §irky,
ale do vysky. Casa dostala opit’ poharovii formu a zaroveii novii zlozku nazyvani kos. Bol

z vonkajSej strany ¢aSe a mal prakticky i esteticky vyznam. Tvoril protivahu orecha a prave
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na nom sa sustredila vyzdoba. Driek a orech sa pretiahli. Nodus zaroven dostal novy ucel.
Stal sa v istom zmysle cenzurou medzi ¢asou a nohou kalicha. Okraj nohy tiez uz nebol
okruhly, ale viacstranny. (Duran, 2003).

Renesancia a barok nepriniesli podstatné formalne zmeny, skor rozdielnu vyzdo-
bu. Niektoré renesancéné a barokové kalichy si zachovali celkom tradi¢ni formu, iné vytvo-
rili novy typ, ktory sa udrzal az do 19. storocia, ¢asSa tychto kalichov, najmi z 18. storocia
sa ohyba dovnutra alebo von. Ko6§ zvédcsa zostal. Driek s orechom pripomina niekedy

svietnik, inokedy tvar vazy. Noha zvonovu formu, eventualne iné tvary. (Rusina, 1998).

Obr. 4 Rozne tvary a materialy kalichov

2.2.1 Vyzdoba kalicha

O vyzdobe kalichov az do 11. storoc¢ia vieme pomerne mélo. Zachovali sa iba po-
znamky vSeobecného razu. Z nasledujucich storo¢i v§ak mame znaény pocet bohato zdo-
benych kalichov a podl'a nich mézeme robit’ presnejsie Stadie.

U star8ich kalichov az do 15. storocia je forma a vyzdoba kalicha v harmonickom
suvise. V 15. storo¢i je vyzdoba kosa pri niektorych kalichoch presytena. Podobne orech
I noha. Renesancia a barok kladli na prvé miesto vyzdobu kalicha, ¢im niekedy utrpela

jeho forma. (Rusina, 1998)
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Umelci pri vyzdobe kalicha mali k dispozicii bohaty vyber ozdobnych prostried-
kov. Medzi najcastejSie patrili drahokamy a perly, filigran, email a nielo. Tiez gravirovanie
a cizelovanie a mnohé d’alsie techniky.

Sposob vyzdoby kalichov drahokamami a perlami je vel'mi stary. Z nasledujacich
storo¢i mame tiez spravy o kalichoch zdobenych drahokamami. Pocet pouzitych drahoka-
mov zéavisi od toho, ¢i zdobili len orech, alebo aj nohu, pripadne ¢aSu. Bohato zdobené
perlami boli byzantské kalichy.

V 10. - 13. storo¢i. zdobili technikou filigranom orech, alebo aj nohu, niekedy zas
len ¢asu. V polovici 13. storocia tento sposob vyzdoby kalichov zanikol. Az v 15. a 16.
storo¢i sa znovu objavil, ale uz nie vSade. Filigranova vyzdoba v tomto druhom obdobi sa
na Slovensku znacne rozsirila. Dokazuje nam to i poklad domu sv. Martina v Bratislave.
Kone¢ne zaciatkom 18. storocia sa znovu vyskytol filigran ako vyzdoba kalichov v duchu
barokového slohu, najmé v podobe jemnej ¢ipkoviny. (BartiSova et al., 2007).

V 14. a 15. storoci tvoril email podstatn zlozku vyzdoby kalichov, predovsetkym
v Taliansku. V 15. storoci sa objavil Gplne osobitny druh vyzdoby emailom, tzv. droteny
email. I8lo tu o spojenie bunkového mailu s filigranom. Jednotlivé polia ornamentu sa ne-
oddel'ovali kovovymi platkami, ale pripevnenymi prutikmi jemného filigrdnoveho drotu.

Dielo je zvlastnym druhom vyzdoby. Cierna zmes striebra, olova, medi, boraxu a
siry sa zatavuje do vygravirovanej ozdoby a potom sa vybrusi. Nielo je trvalejSie ako email
a vytvarne vel'mi posobivé. Hojne sa vyskytuje najmé na kalichoch zo 14. a 15. storocia,
no nachadzame ho i na renesan¢nych a barokovych kalichoch. (Rusina, 2009).

Gravirovanie a cizelovanie m6zu byt nielen pomocnymi technikami pri vyhoto-
veni kalicha, ale umelci v niektorych pripadoch uplatnili prave gravirovanie a cizelovanie
ako osobitnu techniku vyzdoby a to aj pri kalichu. Boli to najjednoduchsie, no umelecky
pdsobivé techniky vyzdoby, ¢i uz nimi vytvoril umelec rozne ozdoby, ndpisy, architektury,
rastlinné listy, alebo aj figury. Od 16. storocia sa na kalichoch uz len zriedkavejsie vyskytli
gravirované figury. V baroku ich uplne vytlacili reliéfy a emailové ozdoby.

Pri Tassilovom kalichu pouzil umelec zaujimavy spdsob vyzdoby. Do povodného
materidlu kalicha vkoval medailony z kovu inej farby a medailony nasledne graviroval.
Tento zvlastny druh ozdobnej techniky sa vola tauZovanie alebo tauzia.

Dal§im druhom vyzdoby kalichov bola technika liatim, a to tak ornamentalnych,

ako aj figurdlnych motivov. Této zlatnicka technika sa uplatiiovala hlavne v 14. storoci.
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Byzantské zlatnicke umenie vyzdobilo niektoré¢ kalichy ozdobnymi zavesmi visia-
cimi drahokamami najmi na ¢asi. Na zapade pouzili ako ozdobné zavesy relikvie alebo
malé zvonceky.

Pri paténe sa pouzivali na zdobenie v starokrest'anskom obdobi drahokamy a per-
ly. Tento sposob vyzdoby sa udrzal i neskor v stredoveku. Drahokamy i perly sa pravdepo-
dobne vkladali na okraj patény. Zo stredoveku sa zachovali Styri patény, ktoré s na okraji
zdoben¢ filigranom. Do konca 13. storoc¢ia umelci zriedka pouzivali pri paténach email ako
ozdobu. Neskor sa v stredoveku ¢asto vyskytovali patény zdobené emailom. V 15. storoci
vSak i tato vyzdoba patény ustupuje. Niektoré patény z konca 12. a zaciatku 13. storocia su

zdobené nielom. Ide ozdobné napisy i figuralnu vyzdobu. (Bagin, 1990).

2.2.2 Figuralna vyzdoba

Co sa tyka figurdlnej vyzdoby kalichov, zo starokrestanskych &ias sa nezachovali
pamiatky, hoci je zname, ze prvi krestania ozdobovali nadoby na pitie nabozenskymi ob-
razmi. Z obdobia raného stredoveku pochadzaju kalichy, kde umelec pouzil figurdlnu vy-
zdobu.

Z figuralnych motivov s najvzneSenejSie a najvyznamnejsSie vyobrazenia Krista.
Ide o symbolické alebo skuto¢né obrazy samotného Pana, eventualne vyobrazenia r6znych
scén z jeho zivota, umucenia i oslavenia. Z d’alSich symbolov st to baranok, pelikan, orol,
fénix a iné. Talianske kalichy zo 14. a 15. storoCia zdobia obrazy Krista - MuzZa bolesti
alebo obrazy Piety. Na kalichoch z 13. a 14. storocia sa zase vyskytovali celé cykly zo zi-
vota Panovho.V 13. storo¢i zdobili umelci kalichy tiez obrazmi starozadkonnych scén. Pri
figurdlnej vyzdobe nechybali ani vyobrazenia Marie, anjelov, aposStolov, evanjelistov, sva-
tych alebo patréonov. UZ pri cykloch z Panovho Zivota vidiet’ aj Mariu. Vel'mi Casto vSak
umelci vyobrazuju na kalichoch Mariu ako Matku Boziu alebo Bolestni Matku, tiez ako
Imakulatu. Kym vyobrazenia anjelov, aposStolov a evanjelistov su tiez na starSich kali-
choch, obrazy svitych sa vyskytuju az od 14. storocia.

Napisy na kalichoch sa vyskytli uz v starokrestanskych ¢asoch. Ako ozdobu kali-
cha ich pouzivali v 12.-15. storoc¢i. Na renesan¢nych kalichoch boli zriedkavejSie. Barok
ich ako ozdobu neuplatiioval. V stredovekych néapisoch na kalichoch bola zvéc¢sa vyjadrena
eucharisticka myslienka alebo verS. Niektoré napisy sa vztahovali k figurdlnej vyzdobe

kalicha. Okrem tychto napisov uz od raného stredoveku, no najmd v 14. a 15. storo¢i sa
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pouzivali napisy mien darcu, umelca i vlastnika. Népisy s menom darcu sa obvykle spajali
s prosbou. Talianski umelci najmé v 14. storoc¢i zvecnili svoje meno na medzi¢lanku nad
nohou kalicha. Meno vlastnika kalicha sa objavuje v napisoch uz v 13.storo¢i. (Bagin,
1990).

Okrem ozdobnych népisov sa ¢asto vyskytuju na kalichoch cechové znacky a
majstrovské znacky. Nachadzaju sa na ich spodnej Casti, pripadne na okraji, aby neporusili

celkovy vzhl'ad posvétnej nadoby.

2.3 Paténa

O forme patén do 10. storocia chybaju historické zdznamy. Misky pouzivané v
domécnostiach mali zvicsa okrahlu formu. Len zriedka sa vyskytli misky pravouhlé. Pro-
fanne misky do 10. storo¢ia mali bud’ tvar tanierika s vyvySenym okrajom a prehibenym
prostriedkom, alebo tvar panvice bez zvySeného okraja. Na mozaike v San Vitele
vV Ravene, ktora pochéadza zo 6. storo€ia, je vyobrazena paténa s vyvySenym okrajom. Pa-
tény zo starokrest’anskych ¢ias a ran¢ho stredoveku sa priamo nezachovali. Neda sa totiz s
istotou dokazat’, ¢i sa zachované starokrest’anské sklené misky pouzivali ako patény. Naj-
starSie zachované patény na zapade pochadzajti az z 10. storocia.

Do 9. storo€ia bolo zvykom pouZivat’ vel'ké patény zo striebra alebo zlata. Neskor
tieto vel'ké patény nahrddzaji menSimi alebo kalichmi. Ked’ v 9. storo¢i bol na Zapade
zavedeny zvyk pouzivat’ malé hostie (nekvaseny chlieb), stracaju patény svoju funkciu,
lebo pre veriacich sa neldme eucharisticky chlieb. Paténa, ktora je teraz ovel'a mensSia, sluzi
len na hostie, ktorych nie je vel'mi vela, lebo svité prijimanie upada. Neskor sa paténa
pouziva len ako podlozka pre vel'ka hostiu poCas lamania a potom az do prijimania. V 11.
storo¢i dostdva paténa eSte menSie rozmery. Jej priemer nebol vacsi ako vySka kalicha,
ktory bol vtedy dost’ nizky. Neskor dostdva paténa vacsi vyznam, ked’ sa na iiu klédla hos-
tia na pripravu obetného daru. To viedlo k d’alSiemu zvyku, Ze kalich a paténa sa prinésali
k oltaru spolu. Priehlbinka na paténe presne zapada do kuppy kalicha, aby sa paténa dala
polozit’ na kalich. (Maly, 2006).

Tak ako kalich aj paténu umelci radi zdobili ornamentalnou vyzdobou ¢i uz v sta-

rokrest’anskych casoch alebo v stredoveku. No pri paténe bola dolezitd moznost’ purifika-
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cie - odistenie liturgickych predmetov po ich kontakte s Bozim Telom a Krvou. Prilisna
vyzdoba by bola na prekéazku.

Co sa tyka figurdlnej vyzdoby patén, stredoveki umelci uplatiiovali zlatnicke
techniky. Podobne ako pri kalichoch zapojili gravirovanie, cizelovanie a podobne. Paténa
poskytovala vhodné miesto pre ozdobné napisy. Najmi v stredoveku boli veI'mi pdsobivou
vyzdobou. Obsahovo vyjadrovali primeranu eucharistickii myslienku, alebo zachytili neja-
kua prosbu, pripadne zaznacili meno darcu. Mnohé¢ stredoveké patény boli zdobené figural-
nou vyzdobou. Tento zvyk sa na zépade udrzal aZ do 16.storo¢ia. Patény z dneSnej doby st
uplne hladké.

Figuralna vyzdoba v stredoveku zobrazovala zvédc¢Sa postavy svétcov. Velkému
zaujmu sa vSak teSili 1 symbol kriZa, Zehnajlca pravica BoZia, Baranok BoZi, ale tieZ obraz
Kirista ako vladcu. Zriedkavejsie boli vyobrazenia udalosti z Nového Zakona.

Z 13. storocia sa zachovala paténa s figuralnou vyzdobou starozakonnych predob-
razov Krista. Na troch paténach zo stredoveku je zobrazeny obraz najsvitejSej Trojice ako
Stolice milosti. Na niektorych paténach st znazornené obrazy Marie, najmi s dietatom
Jezi. Anjeli sa vyskytuju len ako vedlajsie postavy. Castejsie st symboly $tyroch evanje-

listov. Zachovali sa dve patény s alegorickymi postavami. (Bagin, 1990).

Obr. 5 Kalich a paténa
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2.4 Ampulky na vodu a vino

Nadobky na vino a vodu pre sviti omsu sa v stredoveku i neskor oznacovali roz-
nymi latinskymi ndzvami, najpouzivanej$i a najzndmejsi nazov je ampulla.

Az do 16. storocia existuje len jeden pripad nariadenia o materiali, z ktorého maju
byt zhotovené ampulky. Podl'a tohto nariadenia maji byt ampulky zo skla, cinu, zlata ale-
bo striebra. Zlaté ampulky sa vyskytovali, pravda, zriedkavejSie. Okrem spomenutych ma-
terialov vSak pri vyhotoveni ampuliek pouzili neraz i med’, bronz, mosadz, kristal’ ¢i polo-
drahokamy, napriklad beryl a achat.

NajstarSie zachované spravy o ampulkach nehovoria ni¢ bliz§ieho o ich forme. Zo
starokrest’anskych ¢ias sa ndm vobec nezachovali nddobky na vino a vodu uréené k eucha-
ristickej obete. Prvé dochované ampulky mame az zo 14. a 15 storoc¢ia. Podl'a sprav i pod-
I'a zachovanych ampuliek mozno usudzovat’, ze jestvovali tri hlavné typy ampuliek. Tieto
sa potom pouzivali nielen v stredoveku, ale aj neskor. Niektoré sa formou spracovania
vel'mi pondsaju na profanne staroveké nadoby. Je preto dost’ mozné, Ze ranokrest’anské
ampulky (hoci sa nam nezachovali) mali niektoré zo znakov ampuliek z neskorsich cias..

Ampulky prvého typu mali tvar vacSej alebo mensej fTasky s pretiahnutym hrd-
lom. Niektoré¢ z nich mali tiez nohu, plochy alebo mierne vyduty vrchnak akratku vylevku.
V stredoveku tento typ ¢asto pouzivali. Je moZné, Ze sa vyskytoval aj skorSich dobach.

Druhy typ bol podobny prvému, no vzdy mal ucho a formou pripominal maly kr-
¢ah. V neskorom stredoveku ampulky druhého typu boli opatrené zakrivenou rarkou na
vylievanie. Aj takyto typ nachddzame medzi profannymi nadobkami starokrest’anskych
Cias.

Treti typ moZeme nazvat’ kanvickovy. Ampulky tohto typu mali ucho, ale nemali
rurku na vylievanie. Ich horny okraj bol prehnuty v podobe rypacika. Neboli také vysoké
ako ampulky prvych dvoch typov a nemali ani nohu.

Ampulky pouZzivané pri kazdodennej svitej omsi nemali vyzdobu. BohatSiu vyzdo-
bu nachadzame na ampulkach pouzivanych pri slavnostnych bohosluzbach.

V stredoveku sa vyskytli ampulky zdobené filigranom, dalej drahokamami
a perlami, emailom a napismi. V neskorom baroku sa Casto uplatiiovala ornamentalna vy-
zdoba. Formou a vyzdobou vynikli renesanéné ampulky. Mali vlastni ornamentalnu vy-

zdobu. (Bagin, 1990).
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Obr. 6 Ampulky na vodu a vino

2.5 Misky pre ampulky

K omSovym ampulkam patri miska. V stredoveku sa nepouzivala. Spomina sa az
v misali Pia V. Na vyhotovenie misky pre ampulky sa pouzival cin, niekedy aj zlato alebo
striebro. Forma tejto misky bola okruhla alebo ovalna. (Bagin, 1990).

Miska pre ampulky ku kazdodennej svitej omsi nemala zvlaStnu vyzdobu. Naproti
tomu pri slavnostnych bohosluzbéach sa pouZivala pre ampulky miska so SirSim okrajom,
zrejme zdobenym a tieZz priechlbent misky mala primerani vyzdobu. Gravirované kruhy
oznadovali miesto pre ampulky. Casto byvali tieto misky zdobené ornamentom, rastlinny-
mi motivmi, monogramami mien JeZi§ a Maria, putami, pripadne scénami z umucenia ale-
bo zmitvychvstania Panovho, $tyrmi evanjelistami, pripadne ich symbolmi. Okrem toho sa

vyskytli aj misky zdobené drahokamami, striebornym filigranom a malovanym emailom.

2.6 Miska na hostie — cibérium

Nadoba na uchovanie Eucharistie mala v stredoveku viacero ndzvov. NajCastejSie sa
pouzival nazov ciborium. Takto sa miska na hostie nazyva dodnes. AZ do 13. storocia sa
nezachovali Ziadne dokumenty, ktoré by presne urovali materidl, z akého mé byt cibo-
rium vyrobené. Z historickych zaznamov sa dozvedame, ze v minulosti mali r6zne tvary.
Z 10. storocia sa zachoval v tvare holubice. Od 12. storocia sa CastejSie vyskytuju nariade-
nia, ako ma tato miska vyzerat’, bola ve'mi podobna kalichu. V mnohych pripadoch to bol

ten isty tvar i zdobenie, ale na rozdiel od kalicha ma ciborium 1 vrchnak. Tiez sa pouZzivala
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jednoduché okruhla miska. Oba tvary sa zachovali a pouzivaji az do dnes v roznych podo-

bach.

Obr. 7 Kalich a ciborium

2.7 MonStrancia

Monstrancia je ozdobnd schranka urcend na vystavovanie Eucharistie napriklad
pocas adoracie, ¢i na nosenie v procesii. NajCastejsSie sa vyskytli tieto pomenovania: osten-
sorium, monstrantia, tabernaculum.

Da sa povedat’, Ze monStrancia je ovocim zavedenia sviatku BoZieho Tela Urba-
nom IV. v roku 1264, alebo s nim prinajmenej vel'mi Gzko stvisi. Tento sviatok dal totiz
podnet k verejnej ucte NajsvitejSej Sviatosti a k verejnym eucharistickym procesiam.

Z obdobia pred zavedenim sviatku Bozieho Tela neméame vobec monstrancie. Ta-
kisto chybaji zmienky o tom, Ze by sa konali eucharistické procesie. Najstar§ie mon§tran-
cie, aj to iba niekol’ko, sa zachovali az zo 14. storocia. (Maly, 2006).

Zo stredoveku niet vyslovnych nariadeni o materiali, z ktorého ma byt vyhotove-
nd monstrancia. Od ¢ias sv. Karola Boromejského sa vyskytuju zlaté¢ a strieborné mon-
Strancie, alebo st aspoil z pozlatenej medi. Lunula (mesiacik, do ktorého sa uchyti preme-
nend hostia, ¢ize Eucharistia) je vSak zo zlata alebo pozlateného striebra.

Z konca 15. storodia a zaciatku 16. storoc¢ia sa zachovali monstrancie z mosadze,
Casto pozlatené alebo postriebrené. Cinové monstrancie sa vobec nespominaji. V dome vo

Freisingu sa nachadza neskorogoticka monstrancia z pozlateného dreva. (Bagin, 1990).
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Co sa tyka formy monstrancie, ani jeden zo zakladnych umeleckych $tylov (goti-
ka, renesancia, barok, rokoko) nevytvoril uréity typ monstrancie. Preto monstrancie, ktoré
sa zachovali, mozeme roztriedit’ do dvoch skupin:

1 monsStrancie s nohou,

2. monstrancie so soklom (je ich len naozaj vel'mi malo).
Gotické monstrancie maju nohu formalne stvarnenu tak ako neskorogotické kalichy alebo
neskorogotické ciboria. Jedinym vyraznejSim rozdielom je, Ze noha monstrancie je ovela
vyssia. Takéto formalna uprava mala svoje estetické i praktické dovody. Posvitna nadoba,
Vv ktorej sa ma ukazat’ veriacim Eucharistia, si vyZzadovala primeranu vysku. Monstranciu
knaz uchopil oboma rukami, zatial’ ¢o kalich a cibérium len jednou rukou. Aj preto musela
byt vyssia.

Ostenzorium monstrancie v obdobi gotiky vykazuje tri hlavné typy. Ostenzorid
v tvare pyxidy alebo lampasa sa vel'mi podobali kupe gotickych viacbokych ciborii. Boli
vSak vysSie a na bokoch opatrené vlozkami zo skla alebo kristal'u, aby umoznili pohl'ad
dovnutra. Takisto aj ostenzdria cylindrovej formy boli zo skla, eventudlne z kristal'u, aby
umoznili pohl'ad dovnutra. Takisto aj ostenzoria cylindrovej formy boli zo skla, eventudlne
z kriStal'u, aby umoznili pohl'ad dovnutra. Vrchnak vystupoval v podobe prilby, pripadne
mal tvar ihlanovej strieSky. Monstrancie v tvare pyxidy sa pouzivali najmé v Taliansku.

Druhy typ gotickych ostenzorii mal formu veze. Schranka s Eucharistiou bola vlo-
zena do veZzovitej nadstavby, ktora sa skladala zo sokla, vznosnej Casti a ndstavca. Sokel
bol najcastejSie Sestboky. Treti typ ostenzorii sa nazyval i typom retabulovym. Vyznacoval
sa svojou trojdielnost'ou a charakteristickymi postrannymi ¢ast’ami. Tento typ vlastne d’alej
rozvinul vezovité monstrancie. (Duran, 2003).

Niektoré gotické monstrancie mali schranku pre Eucharistiu zo skla alebo kristal'u
v tvare valca, cylindra. Eucharistia sa sptstala zhora do skleného valca. Iné monstrancie
tohto obdobia mali schranku vo forme okruhleho puzdra alebo aj pravouhlého tvaru.

V neskorom stredoveku sa vyskytli monStrancie, ktorych ostenzoria mali uplne
zvlastne tvary. Napriklad tvar holuba alebo kriza. Odlisné boli tieZ cibdriové monStrancie
a monstrancie kruhového tvaru. (Maly, 2006).

Renesancia prevzala najskor typy monstrancie stvarnené gotikou. Dalej rozvinula
ich tvar do kruhového tvaru. Tieto nasli plné uplatnenie najmé v obdobi baroka.

Od polovice 17. storo€ia renesan¢né monstrancie maju novy tvar nohy, ktora pri-

pominala niekedy tvar svietnika alebo vazy. Noha mala zvonovu formu, dole bola okrahla
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alebo ovalna, ba i viacboka. Castejsie sa vyskytli tiez také, kde nohu tvorila stojaca postava
anjela alebo svitice, ktora vo vystretych a do vysky zdvihnutych rukéch drzi ostenzorium.

Renesancné ostenzoria mali v Taliansku formu pyxidy. Aj vezovité a retabulové
formy sa zacas udrzali, ale uz s renesancnou vyzdobou a renesancnymi konstruktivnymi
prvkami. MonStrancie kruhového tvaru mali schranku vo forme okruhleho puzdra, olemo-
vaného tponkami vinica alebo svétoziarou lu¢ov. Mimoriadne cennd monstrancia Prazské
sinko z roku 1699 sa nachadzala v poklade prazskej Lorety, ktora ma luce svitoziary po-
siate diamantmi. (Bagin, 1990).

V polovici 17. storo¢ia sa vyvinul typ sincovych monstrancii, ktory najméa v 18. sto-
ro¢i bol najva¢smi rozsirenou formou.

Okrem monStrancii s nohou, vyskytli sa tieZ monStrancie bez nohy. V stredoveku
boli pomerne zriedkavé, vynimkou je Spanielsko, kde sa tento typ udrzal az do neskorej
renesancie. Tieto kustodie mali formu niekol’koposchodovej veze. Schranka so sv. hostiou
bola v prvom alebo druhom poschodi a mala cylindrovy tvar.

Gotické monStrancie mali okrem ornamentalnu vyzdobu, ale najmé architektonic-
ku (stipiky, konzoly, oporné obliky, fialy, kraby chrlie a pod.). V neskorej gotike pristipi-
li 1 rastlinné motivy.

Architektonickt nadstavbu vezovych a retabulovych monstrancii dopliiala figu-
ralna vyzdoba v podobe reliéfov figur alebo drobnych soSiek. Zachovali sa tiez monstran-
cie s ozdobnymi zavesmi v podobe zvoncekov. Na vrchole gotickych monStrancii bol zvy-

¢ajne kriz, niekedy tiez s postavami Panny Marie a sv. apoStola Jana.

Obr. 8 Rozne monstrancie
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Pri vyzdobe pouzivali goticki majstri techniku gravirovania, cizelovania a liatia,
menej vyzdobu drahokamami a perlami, aby nenarusili architektonickti vyzdobu. Predo-
vSetkym v 16. storo¢i a potom v druhej polovici 17. storocia bol ako prvok vyzdoby mon-
Strancii vo velkej oblube ornament a vyzdoba drahokamami a perlami. Ci sa pri vyzdobe
gotickych monstrancii pouzival email nie je celkom jasné. Tak isto zriedkavé boli na mon-
Stranciach ozdobné napisy. Miniatirne emailové mal’by uplatnili pri vyzdobe hlavne baro-
kovi majstri.

Pri monstranciach sa stretdme tiez s figuralnou vyzdobou, ale ikonograficky v po-
rovnani s vyzdobou kalichov a cibérii nepriniesla tdto vyzdoba mimoriadne zvlastnosti.
Pozoruhodnejsie st renesanéné a barokové motivy najsvitejsej Trojice (poprsie Boha Otca.

a holubica Ducha sv.) a Jesseho koreni. (Maly, 1990).

Obr. 9 MonStrancie

2.8 Oltarny kriz

Kriz sa na oltari nepouzival az do 11. storocia. V chrame sv. Petra, napriklad v 7.
storoc¢i, bol za oltdrom, nakol'ko oltar bol obrateny k 'udu. Jasne a urc¢ite hovori priamo
0 oltarnom krizi medzi svietnikmi az papez Inocent III.. Nariadenim miséala Pia V. sa vse-
obecne zauzivalo, ze pri sldveni omSe musi byt’ na oltari kriz s Ukrizovanym. Oltarne krize
sa v stredoveku zhotovovali zo zlata, stricbra, pozlatenej medi, mosadze a pozlateného
dreva. NeskorSie sa spominaju i bronzové, ba dokonca i kryStalové a slonovinové. Oltarny
kriz, tak ako sa aj dnes pouziva, pozostava z dvoch cCasti. Vlastného kriza a nohy. Obe cCasti
mozu byt spojené pevne alebo vol'ne. Noha romanskych oltarnych krizov mala okrahlu

alebo viacboku pétu, ktord prechadzala do tvaru zvona alebo pyramidy. Péta sedela na
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troch, pripadne Styroch gul’6¢kach. V obdobi gotiky sa noha oltarnych krizov zvyc¢ajne
podobala noham gotickych kalichov a cibdrii. Renesan¢éné a i neskorsie oltarne krize mali
okruhly, pripadne Stvorcovy sokel. Medzi soklom a vlastnym krizom nebol medzi¢lanok.
Int skupinu tvorili renesancné a barokové krize. Mali nohu vo forme renesancnych
a barokovych svietnikov. Staroveké krize nemali vSetky ramend rovnaké, vertikdlne boli
predizené. Tento tvar sa vyskytoval aj pri procesiovych a relikvidrovych krizoch. Stal sa
vzorom pre formu oltarneho kriza vobec. AZ do prelomu tisicrocia nemali krize korpus. Do
oltarnych krizov v neskorom stredoveku vkladali ostatky svitého Kriza alebo iné relikvie.

Vyzdoba kriza bola naprie¢ storo¢iami podobna ako pri kalichu. (Bagin, 1990).
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3 LITURGICKE PREDMETY V PRAXI

Kazda svita omsa alebo aj sviatost” Eucharistie sa sklada z dvoch zakladnych cas-
ti. S to bohosluzba slova a bohosluzba obety. Obe Casti su navzajom prepojené. Svita
omsa sa nemoze riadne konat’, ak by niektora z Casti absentovala. Podstatou svétej omse je
spritomnenie Tela a Krvi JeziSa Krista. Jednoducho povedané, v omsi ide o premenenie
chleba a vina na Bozie telo a krv.

Moézeme vsak tiez povedat, ze v cirkvi existuje moznost’ konat’ bohosluzbu slova
zvlast. To znamena, ze veriaci sa stretnd a po ¢itani Bozieho slova a modlitbe Pana (Otce-
nas) nasleduje prijimanie uz predtym premenenych hostii. Tato moznost’ je vyuZivana
najmé v oblastiach, kde je nedostatok kilazov. BohosluZzbe slova nemusi predsedat’ kiaz,
ale moze to byt diakon alebo aj laik. Slavenie bohosluzby slova sa vyraznejSie nelisi od
bohosluzby slova pri svétej omsi.

Samostatna bohosluzba obety sa nemoze uskutocnit’.

3.1 Bohosluzba slova

V pripade, Ze nie je mozné v nedel'u slavit’ svdtu omsu, odporuca sa konat’ asponl
bohosluzbu slova, ktora méze byt spojend so svitym prijimanim. Takymto sposobom sa
moze veriaci I'ud nasytit’ Bozim slovom i Telom. Veriaci by vSak mali byt upozorneni na
to, Ze takéto slavenie ma len nahradny charakter a svétad omsa ma ovela vyznamnejsie pos-
tavenie. Musi sa dorazne rozliSovat medzi bohosluzbou slova a svdtou omSou. (Maly,
2006).

Bohosluzbe slova mdZe predsedat’ diakon, ktorému prinalezi hlasat’ BoZie slovo
arozdavat’ Eucharistiu. V pripade, ze diakona niet, m6Ze ho v predsedani zhromazdeniu
zastlpit’ fardrom povereny laik.

Struktira bohosluzby slova je nasledovna: priprava, vstupné obrady, bohosluzba
slova, svité prijimanie a zavere¢né obrady.

Pred zaciatkom bohosluzby slova je potrebné pripravit’ vSetko potrebné na slave-
nie. NajdolezitejSie je zabezpecit' premenené hostie, ¢ize Eucharistiu. Mo6ze sa priniest’
Z iného kostola alebo mdze byt ulozend na mieste slavenia, kde bola premenena uz skor.
Dalej sa rozdelia ulohy medzi veriacich — &itanie, spev zalmov a pod. Napokon sa na oltar

prikryty plachtou pripravi rozlozeny korporal a purifikatorium.
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Vstupné obrady sa zalinaji znamenim kriza, kratkym tvodom do slavenia
a ukonom kajucnosti. Po nich nasleduje modlitba dia.

Bohosluzba slova spociva v ¢itani predpisanych citani zo Starého alebo Nového
zékona. Vo vSedné dni je Citanie jedno, v nedel'u dve. Medzi Citaniami sa spieva zalm. Na-
sleduje slavnostny napev Aleluja, po ktorom predsedajuci prednesie evanjelium.

Po evanjeliu nasleduje aspon pri nedel'nom sldveni homilia, ¢ize kazen. Ta moze
hovorit’ diakon, alebo predsedajuci laik precita kdzen pripravent vopred fararom. Po kazni
nasleduje vyznanie viery (Krédo) a spolo¢né modlitby veriacich.

Potom nasleduje priprava oltara, kde sa rozprestrie korporal a polozi purifikatd-
rium, ak sa tak uz nestalo pred zaciatkom slavenia. Predsedajtci prinesie v liturgickej na-
dobe Eucharistiu a polozi ju na oltar. Nasleduje modlitba Pana (Otcenas). Po nej si veriaci
daju znak pokoja. Napokon prichadza k rozddvaniu Eucharistie medzi veriacich.

Po prijimani je ulozena zvy$na Eucharistia do svitostanku, su ocistené pouzité li-
turgické nadoby a vsetci spolo¢ne zotrvaju v kratkej chvilke ticha. Bohosluzba slova sa

konc¢i zaverecnou modlitbou a prepustenim veriacich.

3.2 Bohosluzba obety

BohosluZba obety sa moZe konat” len v spojeni s bohosluZzbou slova, ¢ize pri svi-
tej omsi. Preto v tejto Casti nadviazeme na uZz spominané informacie v predchadzajice;j
podkapitole.

Vyznam bohosluzby obety spociva v tom, Ze si nekrvavym spdsobom pripomi-
name obetu Jezi$a Krista. Zaroven sa tak napiiiaju Kristove slovéa z poslednej veéere, ked’
povedal svojim apoStolom ,,Toto robte na moju pamiatku®. Pri bohosluzbe obety sa na ol-
tari spritomnuje Kristovo Telo a Krv. Je to ten najvacsi dar pre kazdého veriaceho. Predse-
dat’ bohosluzbe obety (Cize svitej omsi alebo Eucharistii) moéze iba knaz alebo biskup. Eu-
charistia sa zac¢ina po spolo¢nych modlitbach veriacich. (Heller, 2007).

Bohosluzba obety sa skladé z troch zékladnych Casti. Su to priprava obetnych da-
rov, eucharisticka obeta a svité prijimanie.

Priprava obetnych darov spociva v tom, Ze sa na oltar prinest chlieb (vo forme
hostii) a vino ako obetné dary, kalich, a voda. Hostie su najcastejSie prinasané v obetnej
miske (podl'a potrebného poctu byvaju tiez ulozené v ciboriu alebo na paténe).Na oltari je

rozloZzeny korporal. Kiaz sa potom modli nad obetnymi darmi. (Grauner, 2010).
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Obr. 10 Nesenie obetnych darov k oltaru

Po tejto modlitbe prichadza najvzneSenejsia Cast’ kazdej svitej omse — eucharis-
tickd modlitba. Prave vtedy sa na oltari spritomnuje Kristovo Telo a Krv. Predsedajuci

hovori Kristove slova z poslednej vecere. Na znak ucty vSetci veriaci kl'acia.

Obr. 11 Knaz pocas obradov

Poslednu ¢ast’ bohosluzby obety tvori obrad svitého prijimania, ktory je prakticky
zhodny s tym pri bohosluzbe slova. Ide teda o modlitbu Péana, obrad pokoja a samotné roz-
davanie Eucharistie. Ked’ uz vSetci prijali Eucharistiu, knaz ocisti pouzité liturgické pred-
mety, ulozi Eucharistiu do svitostanku a nasleduje chvilka ticha. Po modlitbe nasleduje

prepustenie ludu. (Maly, 2006).
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4 INSPIRACIE

InSpiracie su dblezitou sucast'ou mojej tvorby. K tvorbe mojej stipravy ma inSpiro-
vala nielen moja viera a navsteva mnohych kostol doma i v zahranici, ale i ojedinela vysta-
va v Taliansku a tiez viaceri autori. Co sa tyka vyroby liturgickych predmetov, nejedna sa
prave o sériovo vyrabané produkty, ale skor o jednotlivé prvky, ktoré su ¢asto vyrobené na
priamu objednavku, alebo ako umelecké diela autorov. Aj z tohto dévodu sa mi nepodarilo
najst’ v tvorbe viacerych autorov kompletnti stpravu liturgickych predmetov, ale len jed-

notlivé Casti vytvorené réznymi $tylmi spracovania.

4.1 Koine Expo

Pravidelne sa kazdé dva roky v talianskom meste Vicenza kona s podporou Talian-
skej biskupskej konferencie svetovy vel'trh cirkevného spotrebného materialu. Tiez sa tu
kona aj predajna vystava liturgického a cirkevného umenia.

Koine Fair trva Styri dni a zastreSuje vystavy, vel'trh i konferencie. Toto expo je
koncipované tak, aby splnilo potreby navstevnikov vyhladdvajucich cirkevné predmety
a pomohlo pri inovacii novych principov, myslienok, novych prvkov v sakralnej architek-
tare a dizajne. Okrem roznych cirkevnych predmetov, ktoré tu st tu prezentované, prebie-
haja tu tiez prednaSky a diskusie vedené biskupmi z réznych diecéz, ktori nastavujii nové
Standardy a definuju liturgické trendy pre architektov, projektantov a dizajnérov.
tuju moderné smery. Vedecky vybor tu dohliada na projekty, ktoré vznikaju. Tento vybor
sa sklada z laickych odbornikov a tiez z cirkevnych predstavitel'ov. Taliansko nie je jedina
krajina, kde sa Koine Expo organizuje. Vystavy podobného typy su rozne svete. No Ta-
liansko patri k dominantnym krajinam, kde sa liturgické predmety vyrabaja i predavaju.
Urcite je to aj preto, ze prave v Taliansku sa nachédza §tat Vatikan, kde sidli hlava katolic-
kej cirkvi a ro¢ne sem pradia miliony pttnikov z celého sveta.

Vystavu sprevadzaji rozne sutaze a vzdy s tematicky zamerané. V roku 2003 bola
vyhlasend sutaz na vyrobu kalicha apatény. Zucastnilo sa jej mnoZstvo umelcov

a dizajnérov. V nasledujtcej Casti uvadzam tych, ktori ma zaujali a inSpirovali.
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Obr. 12 Alberto Maria Prima

Alberto Maria Prima je taliansky umelec a grafik. Tiez dizajnér, architekt a novinar.
V roku 2003 vytvoril pre Koine Expo kalich a paténu. Na uvedenej fotografii vidime jed-
noducht formu spracovania a kombinaciu modrej farby so zlatou. Paténa je vyrobena zo

striebra.

Obr. 13 Mario Antonio Arnaboldi
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Mario Antonio Arnaboldi patri medzi talianskych architektov a dizajnérov, taktiez
je vysokoskolskym profesorom. V roku 2003 vyrobil kalich a paténu pre Koine Expo.

In$piroval sa Evanjeliom podla Jana, v ktorom v listoch piSe o tom, aby sme sa pri-
dfzali Panovych slov, prostrednictvom ktorych spozname pravdu a tato pravda nés oslobo-
di. Jeho kalich a paténa st vyrobena prave podl'a diktatu tejto myslienky. Kalich navrhol
a je vyrobeny z materialu s hladkym povrchom. Orech kalicha sa sklada z dvoch transpa-
rentnych diadémov, ktoré st v tvare obru¢ok. Casa je jasna a tato linia sa tiahne celym ka-
lichom. Vnutro ¢ase je pozlatené, farby a tvar st zhmotnené v kalichu na pouZzivanie pri

slaveni liturgickych obradov.

Obr. 14 Cleto Munari Design Associates

Cleto Munari Design Associates spolupracuje s viacerymi umelcami, dizajnérmi
a Sperkarmi. Této jeho spolupraca priniesla na trh niekol’ko novych kalichov. Na obrazku
vidime kalich s paténou, ktora zapada do kalicha a stoji na nozi¢kach. Tieto su vytvorené
z troch tenkych kovovych ty¢i. Na kalichu sa nachadzaju tieto tyCe tiez a vytvaraju iluziu
nohy. Zospodu st pripevnené k podstavcu, na ktorom kalich stoji.

Na druhom obrazku je realizacia kalicha a d’alsie tvary kalichov, ktoré boli navrh-

nuté plnsieho tvaru. Noha vychadza priamo z Case.
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Obr. 15 Cleto Munari Design Associates

Obr. 16 Prospero Rasulo

Prospero Rasulo je umelec a dizajnér od roku 1980. Narodil sa v Stigliano di Mate-
ra v roku 1953. Pracoval pre spolo¢nost Alchimia Studio aneskor sa osamostatnil
avenoval sa vyrobe sériovo vyrabanych nabytkov. Zaujimal sa najmi o rézne povrchy
a experimentovanie s materialom a ich kombinaciou. Jeho experimentovanie sa odrazilo aj
na tvorbe kalicha. M6Zeme tu vidiet’ zaujimavo vytvoreny tvar ¢ase i nohy s paténou. Spa-
ja ich spolo¢né tvaroslovie, ktoré nie je tradi¢ne gul'até, ale ma trojhranny tvar. Zvonku je

kalich a paténa striebornej farby. Vnutro ¢ase je vSak zlaté. (Muzio, 2011).
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4.2 Umelci v mojom okoli

Dlho som patrala po umelcoch, ktori sa touto témou zaoberajli aj v mojom okoli, no
zistila som, Ze prevazne sa k nam tieto predmety dovazaji. Umelci zaoberajuci sa tvorbou
cirkevného umenia zaoberaju sa stavbou kostolov a kaplniek. A nasledne ich vnutornym
vzhl'adom a zariadenim ako st lavice, lustre, obrazy, sochy, mal'by a krize. Mame vSak
i slovenskych umelcov, ktori jednotlivé predmety spracovali. In$pirovalo ich k tomu vy-

hlasenie nejakej sutaze alebo objekt spracovali z vlastného zaujmu.

Obr. 17 Karol Waisslechner

Karol Waisslechner je architekt a Sperkar. Tiez vedie ateliér Sperkov na Vysokej §ko-

le vytvarnych umeni v Bratislave. Spracoval tému liturgickych predmetov: monStranciu.
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Obr. 18 Barbora Vobotilova

Barbora Vobotilova v roku 2010 spracovala ako svoju diplomovu pracu Objekt — ka-
lichy zo suboru Svaté tajiny. Posobia mohutne a niektoré su zakrivené. Su vyrobené

z fukaného, taveného, braseného a lepeného skla. Nie s uréené na pouzivanie.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 KONCEPT PRACE

K vytvoreniu mdjho diela a k celkovej téme zavere¢nej prace ma inSpirovali navstevy
roznych historickych i novodobych krestanskych chramov v Taliansku, kde som pocas
poznavacich zajazdov vo viacerych mestdch pozorovala vykladné oknd obchodov,

Vv ktorych vystavovali rozne liturgické predmety na preda;.

Obr. 19 Vykladné okna v Rime

Obr. 20 Vykladné okna v Rime

Tiez som pozorovala pouzivané liturgické predmety v roznych kostoloch, aj
v novodobych a modernych a vo viésine pripadov sa pouzivaji len historické, mohutné,
prezdobené a nevytvaraju jeden celok. Ja som to chcela zmenit’ a preto som sa rozhodla

venovat’ sa tejto téme a vyhotovit’ nieo iné. Cirkevnd architektira a vyzdoba je sucastou
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historie, no dnes uz nie takd prezentovana ako v minulosti. Pre mnohych l'udi a aj pre mna
je dolezitd. Aj v cirkevnom umeni sa da vela veci realizovat’ inak, primerane k sucasnej
dobe a architektura a dizajn nemusia popri tom stratit’ svoje vlastnosti a svoj charakter.
Dokazom toho su aj moderné kostoly a kaplnky, ktoré v roznych kuatoch sveta vznikaju.
Priblizuju sa viac mladej generécii. Vedela som, ¢o chcem spravit, ale konkrétny priestor
pre umiestnenie mojich predmetov som nemala zvoleny. V mojom okoli sa nenachadza
ziadna mala moderna kaplnka, ani kostol. Ale vytvorenie diela pre vopred konkrétny prie-
stor nebol moj prvotny zamer, mojim motivom bolo vytvorenie celkového siboru predme-
tov pouzivanych pri liturgickej slavnosti. Nerealizovala som vsak vsetko, ale vybrala som
hlavné predmety, ktorych pouzivanie navzajom suvisi.

Pocas obdobia, kedy som =zacala vytvéarat navrhy, sa v mojom meste zacalo
s rekonStrukciou budovy, ktora bude sluzit’ na pastoracné Ucely najmé pre deti a mladez.
Vedra tejto budovy je maly kostolik zasviteny sv. Urbanovi. Prave tu sa mi vytvoril prie-
stor pre umiestnenie mojej supravy. Kostolik je sice historicky, ale bude sluzit’ prevazne
detom a mladym l'ud'om. Moj subor diela bude akoby symbolickym prepojenim starého
anového. Aj pocas mojej navstevy Rima bol v chrame Santi Vincenzo e Anastasio sklene-
ny oltar umiestneny v historickej architekture. Aj tato skuto¢nost’ ma motivovala k umies-

tneniu novej, modernej supravy v historickom kostoliku.

5.1 Liturgické predmety

Ked sa hovori o0 liturgickych predmetoch, zviacsa si kazdy z nds predstavi tradicné
velké, mohutné, zlatom zdobené predmety vystavované v kostoloch a muzeach vo svete.
Ako sa vSak vyvija dizajn v ré6znych predmetoch dennej potreby v domacnostiach, tak sa
vyvija i v pripade liturgickych predmetov. Aj tu sa kladie doéraz na tvorivost’ a dizajn, tra-
diciu a modernu, vyzor a funk¢nost. Predmety musia néjst’ spolo¢nu syntézu, ktord presa-
huje aj premietanie do symbolickej sféry. Berie podnety z biblickych udalosti, minulosti
a liturgie. Da sa vsak pracovat’ s rtéznymi tvarmi, proporciami a materialmi a popri tom dat’
predmetom i logiku, ktora stuvisi so symbolickym gestom a tradiciami.

Krestanské cirkev nikdy nepodala presné informécie o formalnych a Strukturdlnych
modeloch, ktoré maji byt prijaté pre cirkevny priestor, ¢i uz je to nabytok, zariadenie
arozne objekty. V' minulosti to bolo dané ré6znymi slohmi. V dne$nej dobe to uz neplati.

Zavery druhého Vatikanskeho koncilu uvadzaja, ze cirkev nikdy nemala vlastny osobity
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S$tyl umenia, ale prispdsobila sa dobe, miestu a potrebam obradov, finanénym moznostiam
konkrétnej farnosti, diecézy a podobne. Cirkev pripustila rézne $tyly kazdého veku. Preto
st celé dejiny cirkevnej architektary a jej zariadenie zivym svedectvom roéznych I'udi, ktori
v mnohych pripadoch prinasali ako obetu rd6zne vyrobené i kipené predmety do kostolov.
V stcasnej dobe sa uz cirkevni predstavitelia a ich spolupracovnici viac zaoberaju archi-
tektarou a jej vyzdobou ako celkom a je tiez snaha o dodrzanie jedného $tylu v danom kos-
tole. Najméa v novostavbach kostolov sa uz architekti a dizajnéri snazia vytvorit’ jednotny
celok a navrhujt konkrétne a urcité prvky celkového usporiadania vznikajuceho priestoru.
Ja som si pre svoje dielo zvolila novy material — sklo. A to pre jeho priezracnost.
Symbolizuje pre mna nabozenské presvedcenie, vieru, ktora sa nema opierat’ na konkrétnu
udalost’ v Biblii, ¢i o0 novodoby zazraku alebo senzaciu. Ma byt’ priezracna a Cista. Pre svo-
je predmety som si vybrala aj zlata farbu. Zlato symbolizuje dusu ¢loveka, ktord je krehka
a zranitel'na, ale zaroven vzacna a jedine¢na. Sklo pre mna predstavuje i moj postoj ku
kazdému Cloveku prostrednictvom krest'anskych principov, ktoré vyznavam. Moja viera
ma inSpirovala i k tomu, aby som tak ako je sklo priezracné, vnimala i kazdého ¢loveka

ako jedinecnu osobnost’, ako Cire a Cisté sklo.

5.2 Navrhy

Navrhy som vypracovavala r6znymi sposobmi, najskor som ich kreslila ru¢ne, vytva-
rala som skice. Nasledne som ich prekresl'ovala do realnych vel'kosti jednotlivych prvkov.
S tymito navrhmi som potom pracovala d’alej. Na zaciatku som navrhovala len Styri prvky
zo suboru a kazdy navrh bol samostatny. Prvky netvorili jeden celok. Prvy bol kalich, po-
tom som pridala ampulky a misku na hostie. Ako §tvrty prvok som navrhovala monstran-
ciu. Navrhy som v zaverecnej faze prenasala na pauzovaci papier, kde som sa zamerala na
rozne detaily, vypracovala som si aj papierové modely, aby som si to vedela lepsie pred-
stavit. Nakoniec som vybrané navrhy zdigitalizovala. Vsetky vybrané navrhy som pre-
kreslila v pocitaci. Tiez som Si vyhotovila 3D vizualizacie. Niektoré detaily som doriesila

pocas vyrobného a technologického postupu pri realizacii.
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Obr. 21 Papierové modely

5.3 Proces navrhovania

V procese pripravy navrhovania som si vytvorila reSer§ roznych liturgickych pred-
metov, ktoré sa pouZzivali v minulosti a tieZ nové, ktoré sa pouzivaju v sucasnosti. Hl'adala
som nové, moderné, su¢asné prvky. Studovala som dostupnii printovi literatiru a mnohé
internetové zdroje. Literatira zaoberajica sa modernym cirkevnym umenim je na trhu ma-
lo dostupna, takmer sa nevydava. Aj v pripade vyhl'adavania internetovych stranok bolo
vel'mi naro¢né najst’ odkazy na sucasné moderné umenie. Vo vécsine pripadov som nacha-
dzala historické honosné kalichy a monstrancie. Avsak po hodinach vyhladavania sa mi
podarilo vyhl'adat’ odkaz na taliansku vystavu EXPO KOINE, ktora je venovana liturgic-
kym veciam. Vystava pontka uceleny a Siroky prehl'ad o vyrabanych liturgickych pred-
metoch v sti¢asnosti. Bolo vSak vel'mi naro¢né ziskat’ o nich a ich autoroch blizsie infor-
macie. Napokon sa mi podarilo zaktpit' v talianskom meste Padova suhrnny katalog vysta-
vy.

Na zaciatku som pracovala na jednotlivych predmetoch samostatne. Nedavala som
ich do jedného celkového suboru predmetov, ked’Ze aj v kostoloch st tieto predmety roz-
nych $tylov. Pri navrhovani som si uvedomila, ze to nie je spravne a predmety by mali vy-

tvarat’ jeden celok. Zacala som navrhovat komplexny subor prvkov ako supravu.
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V spracovani tejto témy som nebola ni¢im obmedzovana, kladla som dbraz na ich funk-
¢nost’ pri pouzivani pocas liturgickych ukonov. Katolicky cirkev nema Zziadne predpisy,
ktoré by upresnovali tvar, material, farbu, rozmer a dizajn tychto predmetov.

V zéavere spracovavania témy som navrhla Styri ¢asti mojej supravy, ktora obsahova-
la kalich, ampulky na vodu a vino, misku na hostie a monstranciu. V tomto obdobi som sa
venovala prevazne navrhovaniu celého suboru a jeho spolo¢nymi znakmi. Poc¢as zimného
semestra som v prvej Casti spracovania témy realizovala kalich a ampulky na vodu a vino.
O tychto predmetoch pisem podrobnejsie v d’alich podkapitolach tejto &asti. Dalsie pred-

mety som vyrabala postupne, pojednavam o nich v d’alich kapitolach tejto prace.

5.4 Spolo¢né znaky

Prvotné navrhy a znaky boli vel'mi chaotické. Skicovala som na papiere svoje pred-
stavy 0 tom, ako majii moje predmety vyzerat. Vedela som, ze chcem vyhotovit’ jednodu-
chy kalich, ktory sa bude viac podobat’ na klasicky pohar. Vedela som, ze to nebude pre-
zdobeny a mohutny kalich. Mojou prvou predstavou bola stprava, ktord bude moderna,
jednoducha a krehka. Nechcela som vytvorit mohutnt sipravu, akii mézeme vidiet’ takmer
vsade. Prave takéto supravy st vo vicsine pripadov zobrazované a pdsobia takmer rovna-
ko. Ja som chcela dat’ suprave novy dizajn, ktory zodpoveda sucasnej, rychlej, technicke;j
dobe.

Pri mojich r6znych navrhoch sa viac krat opakovali niektoré Casti, ako napriklad Gz-
ka noha kalicha podobajica sa nohe klasického pohara. Neskor som sa dopracovala
K tvarom, ktoré pripominali tvar Petriho misiek. Konecny tvar, ktory som po prepojeni
vsetkych navrhov dostala sa sklada z troch Casti. Su to rézne tvary a velkosti Petriho mi-

siek a farebnd noha, ktora je chranena priesvitnym trubicovym sklom.

5.5 Technolégia

Technoloégiou vyroby som sa zacala zaoberat’, ked’ som uz mala predstavu o subore
prvkov, ktoré som chcela vyhotovit. Ako nad jednou z moznosti vyhotovenia som uvazo-
vala nad vyhotovenim vsetkého nad kahanom z borosilikatového skla, ktoré sa v Ceskej
republike vyraba pod znackou SIMAX. Subor som navrhla z Petriho misiek, tyCiniek

a trubiek. Pri konzultaciach s viacerymi odbornikmi na toto sklo som sa dozvedela, ze nie
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vSetky Casti, ako som ich navrhla, p6jdu vyhotovit. Technicky by to nebolo nemozné.
Mnou vymyslenym tvaroslovim by ich nebolo technicky mozné za tepla k sebe uchytit’
a spojit’ dohromady, napriklad by sa mohli kratit’ pri spdjani a stratili by pozadovany tvar.
Z tohto dovodu som musela predmety rozdelit’ na Casti, ktoré sa lepia dohromady za stu-
dena.

Pisomne som kontaktovala i firmy zaoberajice sa touto technologiou a poziadala
som ich o spolupracu pri vyrobe niektorych ¢asti jednotlivych prvkov. Z ¢asovych dovo-
dov vsak odmietli so mnou spolupracovat’. Nakol’ko som sa nechcela tohto projektu vzdat’,
rozhodla som sa jednotlivé prvky poskladat’ z viacerych druhov skla, ked'ze by som to
v kazdom pripade musela lepit’ za studena. Uvazovala som o kipe origindlnych Petriho
misiek, ale ich priemer mi nevyhovoval aich sfarbenie malo jemny zeleny nadych
s vypieskovanym napisom na bocnej strane. Od tohto napadu som z tychto déovodov ustu-

pila.

Obr. 22 Petriho miska, fukana miska na huti v porovnani s Petriho miskou

Vicsie Petriho misky mnou danymi rozmermi som vyhotovila v sklarni vo Valas-
Stidia. Spodné Casti, mensie tvary Petriho misiek, ako aj nohy s trubicami a spodné nozic-
ky st vyrobené nad kahanom s borosilikatového skla. Casti, ktoré som navrhla v zlatom
prevedeni, som natierala 12 percentnym zlatom. Nasledne som vSetky casti spojila techni-
kou lepenia za studena. Pouzila som UV lepidlo a na niektorych castiach aj magnety. Jed-

notlivé Casti st brusené a aj vyleStené, aby do seba lepSie zapadali a dali sa zlepit'.
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5.6 Farba

Cela stiprava je vyhotovena zo skla a preto som ju chcela ozivit’ a vzajomne prepojit’
jednotlivé predmety farebnostou v malych detailoch. Tento detail by mal byt takmer na
kazdom predmete. Uvazovala som nad Styrmi farbami. Konkrétne nad Cervenou, bielou,
modrou a zlatou. Ako prva som si vybrala ¢ervenu farbu, ktora je symbolom lasky, zivota
atepla. V krestanskej symbolike je to znak Boha, ohent Ducha Svétého a krv mucenikov.
Dalej som uvazovala nad modrou farbou, ktora ma oslovila na poznavacom zajazde
v Taliansku, kde som navstevovala stredoveké chramy, v ktorych sa modra farba nacha-
dzala na viacerych prvkoch.

Vyrazne ma oslovili a ovplyvnili modré mal’by stropov, ktoré boli ¢asto krat posiate
zaplavou zlatych hviezd. Predstavovali nocntl oblohu. Tato modra farba je symbolom neba,
priehl'adnosti, Cistoty, osviezenia, vernosti, stalosti, vody, tichosti a tuzby. V krestanskej
symbolike je to farba Bozej mudrosti, Mariinho plasta alebo JeziSovho richa v ktorom
ucil. Modra farba je aj symbolom nebies. Biela farba je zasa symbolom svetla, Cistoty, ne-
hy, nevinnosti, pokoja, dokonalosti a pravdivosti. V krestanskej symbolike sa zobrazuju
anjeli a sviti v bielych rachach. Biela tiez predstavuje nedotknuta a nepoSkvrnenu nevin-
nost’ a Ducha Svitého ako bielu holubicu. Aj Kristovo racho pocas poslednej Panovej ve-
cere bolo biele. Zlatd farba nema ziadnu Specifickil symboliku pre krest'anstvo. No moze-
me povedat’, Ze je symbolom bohatstva a vzneSenosti. Farba liturgickych predmetov nie je
v kédexe kanonického prava presne Specifikovana. | moja siprava moze byt v budiicnosti
pri vyrobe farebne prispésobend poziadavkam objednavatela ¢i odberatel’a, interiéru kos-

tola a podobne.

Obr. 23 Farebné variacie
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6 REALIZACIA PRVEJ CASTI

Pocas zimného semestra som sa pri vol'be témy diplomovej prace najviac zamerala na
navrhovanie komplexného diela sipravy. Zamerala som na liturgické predmety, ktorych
pouzitie pocas liturgickych obradov vzajomne suvisi. Snazila som sa vytvorit’ navrhy, kto-

ré budu spinat’ praktické a funkéné vyuZitie.

Obr. 24 Prva verzia stipravy

6.1 Kalich

Ked si predstavime kalich ajeho funk¢nost, ide prakticky o klasicky pohar.
V prvotnej Cirkvi pouzivali kiazi pri obradoch obycajné predmety, ktoré neboli odborne
nazyvané a ani zamerne vyrobené pre konkrétny tcel. Da sa predpokladat’, Ze kinaz pouzi-
val obycCajny pohar, respektive to, ¢o mal k dispozicii. Tvar kalicha vychadza
z kuzelovitého tvaru s predizenou nohou na ,,podstavci. Ked sa pozrieme na pohér ako
taky, zistime, ze kedysi boli vSetky pohare vyrabané ru¢ne. Ak sa bliz§ie zameriame na
sklo, pohare v minulosti neboli ¢ire, ale mali zeleny nadych. Boli vyrobené z takzvaného
lesného skla, na ktorom boli aj rozne nalepy. Uz vtedy nazyvali pohare na vino kalichy
a boli ozdobované r6znymi nalepmi.

Postupne sa menil tvar, aj vyzdoba tychto poharov. Boli malované, farebné, brase-
né. Neskor sa zacali pouzivat’ i ako ocenia a to pretrvalo az do dnesnej doby. Z jednodu-
chého pohara vzniklo viacero variacii. Tie najcennejSie vlastnili vysSie vrstvy obyvatel’-
stva. Ako sa vyvijala vyzdoba tychto poharov, tak sa menil i kalich. Zalezalo to od obdo-

bia, no vzdy bol zdobeny. Ked’ si v§ak pozrieme historiu pohara, zacal sa vyvijat od jed-
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noduchosti prostrednictvom ru¢nej vyroby. Postupom casu sa zacal vyrabat strojovo.
Dnesny pohar sa navrhuje pre standardné vyuzitie v domacnosti a musi byt’ funkény. Uz sa
nepovazuje za vzacny predmet pre vyssiu spolo¢nost. Pohar ma svoju vlastnu filozofiu
dizajnu. I v dnesnej dobe mame na trhu okrem strojovej vyroby aj ru¢ne robené dizajnové
pohare. Ich cena a hodnota je vyssia. Ale dnesnu dobu ovladol priemyselny dizajn.

Pri mojej tvorbe kalicha som na zaciatku chcela vytvorit’ kalich, ktory by sa dal vy-
rabat’ sériovo. Ked’ som vsak spracuvala celu sériu tychto predmetov, zistila som, Ze to nie
je mozné kvoli technologii a vyrobe. Toto zistenie posilnilo moju umelecka hodnotu diela.
Moj kalich vyzera technicky a jednoducho, ale vyrabany je zlozito a tym ziskava svoju
ritualnu hodnotu. Pred jeho samotnou tvorbou a vyrobou som $tudovala odbornt literaturu,
aby som dokazala vnimat’ skuto¢ni hodnotu samotného kalicha. Prvotne som uvaZovala
len o vyrobe kalicha ako jednom prvku a nezamysl'ala som sa nad vyhotovenim liturgic-
kych predmetov ako celku. Neskor som si uvedomila, ze by bolo vhodné vytvorit’ cela
sériu predmetov, ktoré sluzia pri slaveni liturgie a spolu tvoria neoddelitenu Cast’ siboru
prvkov. Nemala som v imysle vytvorit' nieCco mohutné a velké. Mala som predstavu
0 prvkoch, ktoré budu odlahcené a jednoduché, vhodné do malych modernych kaplniek
a kostolov. Z dovodu zlozitej vyroby ide o solitér a nie bezne pouzivané predmety.

Uvazovala som nad viacerymi tvarmi kalicha, viac krat som menila celé tvaroslo-
vie. Uvazovala som nad roznymi tvarmi hrdla, aby pasovali do celkovej stpravy. Vycha-
dzala som z klasického tvaru pohara, ked’Zze som sa chcela vratit’ do minulosti, do zaciat-
kov Cirkvi, ale zaroven som chcela vytvorit’ nieco su¢asné. V navrhoch som menila i ¢asti
nohy a patky, ktora najskor vyzerala ako klasicky pohar. Potom som zvazovala pouzit' no-
hu poskladant z viacerych tyciniek dolu u patky, ktoré by boli zahnuté smerom von alebo
dnu a tym by vytvarali ozdobny prvok na ktorom kalich stoji. Tento prvok sa mi vsak ne-
hodilo pouzit’ pri vSetkych vytvaranych predmetoch. Pdsobilo to na mia vel'mi mohutne.
Nechcela som, aby pétka bola ako na klasickom pohare. Pri rieSeni celkovej stpravy, ked’
som prichadzala na nové a nové veci som vyrieSila tato patku akoby obratenou Petriho
miskou. Neskor som sa zamerala a to nielen pri kalichu na jeden detail. Konkrétne na no-
hu, z ktorej som vychadzala a pridavala viaceré predmety. Niekedy som zmenila tvar iba
0 1 milimeter. Casto krat nebolo vidiet v navrhoch takmer Ziadny posun. Mala som pred-
stavu pouzit’ mala Cast’ farby na detail, zvyraznenie ¢i zjednotenie. V prvej realizovanej
faze som zvolila modrt, aj ked’ v prvych navrhoch som mala navrhnuté Styri farby. Moj

vyber bol ovplyvneny ponukou farieb v ateliéri. Iné farby by som si musela zaobstarat’.
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Uvazovala som i nad pouzitim zlatej farby, no presne som este nevedela, ako sa bude vyvi-
jat’ technicky postup pri zaverecnej realizacii. Vo vsetkych realizovanych predmetoch som

si zvolila tri zakladné prvky, ktoré som uz spominala v inej Casti prace.

N
\\_
{

Obr. 25 Navrhy tvaru ¢ase kalicha a podstavca
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Ak rozoberiem kalich po jednotlivych castiach, nohu som mala vSade navrhnutu.
Spodny podstavec som navrhla vo vSetkych predmetoch rovnakym tvarom, len s rozdielom
velkosti kvoli stabilite a praktickej vyuziteI'nosti. Je tvoreny tak, aby suvisel s miskami na

hostie a s miskou na ampulky.

1

Obr. 26 Navrh ampuliek a kalicha

Vychédzala som z Petriho misiek. Je to vlastne ten isty tvar, ktory je pozZity aj na
podstavci kalicha, aj na miske na ampulky, tiez na miske na hostie, len vzdy v inych roz-
meroch. Vrchny kuzelovity tvar kalicha som najskor robila ako klasicky pohar, ¢ize bol
zaobleny smerom nadol. Prva verzia kalicha, ktora som spracovala bola pévodne so zaob-

lenym tvarom a pouzila som modré tycové sklo, ktoré sa dalo kombinovat’ s ¢irim za tepla.
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Obr. 27 Realizacia kalicha

Kalich posobil moderne, ale malo vzneSene. Ked'Ze je na tomto kalichu, ako aj
Vv celej suprave pouzité rozne sklo, jedinou moznostou bolo zlepit’ tento kalich z viacerych
Casti dohromady. Bolo to z dovodu, ze tyCova rarka je Gplne iny druh skla, ako vsetko
ostatné. To bol tiez dovod, pre¢o nebolo mozné vyhotovit’ kalich v jednom kuse naraz.

Musela som ho zlepit’, ¢im to bola jeho vyroba ¢asovo naro¢ne;jsia.

6.2 Ampulky na vodu a vino

Ku kalichu neodmyslitel'ne patri paténa. K paténe a kalichu zasa patria ampulky na
vodu a vino, lebo prave z nich sa dostane tekutina do kalicha, kde sa premiena na krv Kris-
tovu. Preto som sa rozhodla aj pre tato ¢ast’, ktorti som spracovala. Z dejin vieme, ze uz
v minulosti boli prave tieto ampulky zo skla alebo kovu s kovovou miskou. Bolo to aj
z toho dovodu, aby sa l'ahSie rozoznala voda od vina, i ked’ boli vzdy oznacené, aby si ich
knaz nepomylil. Prave z tychto ampuliek sa dostava vino a voda do kalicha. Ampulky ne-

maja predpisanti velkost. Byvaju roznych velkosti. Uplne presne sa nikde neuvadza, aky
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objem tekutiny sa ma v nich nachadzat’, ani kol’ko ma knaz vliat’ do kalicha. Stretavame sa
s roznymi vel'kostami ampuliek a zalezi len na knazovi, aké pouzije, ¢i ampulky s vacsim
alebo mensim objemom. Knaz vzdy naleje cely obsah vina do kalicha a vody len trocha.

Moje prvotné navrhy supravy mali rozne tvary. Tvar bol vzdy ovalny, ale v navrhoch
mali ampulky zobacik na vylievanie tekutiny alebo rozne druhy vrchnakov. Od vrchnakov
som nakoniec ustupila, v praxi nie su bezne pouzivané a potrebné. Zvazovala som
i pouzitie optickej formy. Tym by boli ampulky dekorované. Ale nepacilo sa mi to
auvedomila som si, ze by zanikala jednoduchost’ a krehkost. Snazila som sa 0 to, aby
vSetky Casti, ktoré vytvorim, vytvorili jeden celok. Ako som uz uviedla, vychadzala som
z dvoch principov. Jeden je tvar Petriho misky, ktory som pouzivala na vSetky misky, ktoré
som pouZila pri vyrobe. TieZ na misku, na ktort sa kladu ampulky. Tieto ampulky maja ten
isty tvar, ktory som mierne prediZila, takze vznikol ovalny tvar. Aj pri navrhu ampuliek
som sa rozhodla aplikovat druhy princip farebnej casti. Farebna cast’ je obalena
V priesvitnom plasti trubice.

Dlho som rozmyslala, ako to vzajomne prepojit’ a tento princip do ampuliek navrh-
nut’. V mojich navrhoch sa objavili rézne variacie. Taktiez som si dala za ciel’ vyrieSit’
prakticky problém ampuliek, ktoré sa pravidelne prenaSaju k oltaru a Casto krat s labilné
a nachylné na prevratenie. Rozhodla som sa najst’ sposob, ako ich uchytit. Napadlo ma
vyuzit’ sposob vytfcajucich sklenenych tfiiov, na ktoré sa budu ampulky nasadzat’. Zaroven
by som tak vyriesila i druhy princip farby a aplikovala by som modra farbu tiu. Tak by
som prepojila rovnakym znakom ampulky a kalich. Tak vznikli na miske pre ampulky
dva tine v podobe dvoch tyciek skla, na ktoré sa nasadzaju upravené ampulky, ktoré maja
v sebe zdola spravent sklenent priehlbinu.

Ampulka sa teda nasadi na tfne skla a drzi na miske. Aby som vsak odliSila aj vodu
od vina, jeden vystupujuci tini som vyhotovila modry. Modry tfii slizi pre rozpoznanie
vina. Modré farba je praktickd, nakol'ko sa pri liturgii pouZziva prevazne biele omSové vi-
no. Ma to 1 iné praktické dovody v praxi, najmi pri udrzZiavani bielej farby utierok pouzi-
vanych pri Cisteni kalicha pri liturgickom obrade. V mojich navrhoch som mala viacero

navrhnutych vySok misky a tfiov.
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Obr. 28 Navrhy ampuliek na vodu a vino

Uvazovala som nad tym, ¢i maju tfne presahovat’ misku alebo nie. Najskor som vSet-
ko navrhla v jednej rovine. Pri realizacii som vsak zistila, Ze dizajn misky pdsobi krajsie,
ked’ je miska nizsia a to vzhl'adom na vel'kost ampuliek, ktoré sa tiez menili v hrabke. Po
viacerych navrhoch a skuskach som ich vyrobila tensie, aby velkostne pasovali k suprave,
tine som ponechala vyssie nez je vyska misku, aby udrzali ampulky. Uvazovala som aj nad
opa¢nym systémom. V miske by boli otvory na ampulky a tie by sa do nich vkladali. Ale
tento Styl vkladania ampuliek do misky by dizajnovo nezapadal do celkovej stpravy prv-

kov.
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Obr. 29 Realizacia ampuliek na vodu a vino
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V mojej prvej realizacii som ampulky spolu s kalichom vyrobila v modrej farbe. Pri
tejto realizacii som mala najvacsi problém s tvarom misky, ktorti mi fukali na viac krat, ale
vzdy bola kriva bud’ zvonka alebo zvnttra. Z tohto dovodu nemali ampulky stabilitu, res-
pektive kazda sa naklanala inym smerom, nakol'ko stali na krivom povrchu. Preto som na
vyleps$eni misky pokracovala aj v d’al§ich etapach, aby som dosiahla jej pozadovany tvar.
Nakoniec som sa rozhodla postavit’ misku na nozicky, ktoré som umiestnila na jej spodnu
Cast’.

Vd’aka tom som vyrieSila d’alSie dva problémy. Miska sa zdvihne od povrchu stola
a zaroven spodna Cast’ sklenej misky bude chranend od znic¢enia jej povrchu pri pouzivani,
najméd oskretim. Zo spodnej Casti misky som uchytila styri malé nozicky, ktoré su umies-
tnené v tvare kriza. Snazila som o vytvorenie symboliky. Jednoduchej a zaroven nenapad-

nej

Obr. 30 Vysledna realizacia ampuliek a kalicha
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7 REALIZACIA DRUHEJ CASTI

V d’alSej faze realizacie som sa sustredila na vytvorenie misky na hostie. Popri tom
som sa rozhodla zmenit tvar kalicha a snazila som sa vylepsit’ aj misku na ampulky. Tak-
tiez som sa rozhodla pre zmenu farby prvkov. Zmenila som farebnost. Modra farbu som
nahradila zlatou, ¢im sa ale Gasovo prediZila celkova kompletizacia jednotlivych prvkov
ako celku. To sposobilo, Ze v ¢asovom obdobi realizacie druhej ¢asti boli predmety stboru

iba vo faze rozpracovanosti.
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Obr. 31 Druha verzia supravy

7.1 Pretvorenie kalicha

V druhej realizacnej faze som sa rozhodla pre pretvorenie kalicha, lebo povodna ver-
zia mi nepasovala k celkovému vzhl'adu uz navrhnutej sipravy. Avsak nohu s patkou som
zanechala, pricom som zmenila modru farbu na zlati. Tvar ¢ase som pretransformovala po
viacerych navrhoch akoby tiez do vyvysSenej Petriho misky valcovitého tvaru, ako su aj
ampulky. Modra farbu som zmenila na zlat, aby som nadviazala na kultaru, ked” boli
vSetky tieto liturgické predmety zo zlata, no v dnesnej dobe to uz nie je pravidlom.
V odbornej literatire som sa docitala, ze ani sklo nie je vynimkou pri stvariiovani liturgic-
kych predmetov a moze sa pouzivat. | v cirkevnej oblasti sa meni dizajn predmetov a Vvy-

vija sa s dobou. Do konceptu sa mi hodila i priehl'adna sklenena trubica, ktora chrani uz
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spomenuté zlato. Lebo ¢astym pouzivanim a umyvanim sa moze zlato postupne poskodit’.
Toto zlato je natreté a technoldgia vyroby je pouzita tak, ako predchadzajiica modry va-
riant s jednym rozdielom. Rozdiel je v tom, ze prichl'adna sklenena tycka je natretd zlatom,

zatial’ ¢o v pripade modrej varianty bola pouzZitd modra farebna tyc.

Obr. 32 Druh4 realizicia kalicha

7.2 Oprava ampuliek

Celkovy tvar ampuliek som ponechala, zamerala som sa na vylepSenie pozadované-
ho tvaru misky, ktory sa eSte stale nedaril dobre fuknut’ do formy. Bud’ bola miska tenka
a viac zaoblena alebo hrubsia. Ked’ bola hrubsia, spodny obluk bol mensi, no nespiial mo-
ju predstavu. Opitovne som uvazovala na spdsobe upevnenia ampuliek. Tfne som uvazo-
vala zmenit’ za mriezku z ty€iniek skla v tvare kriza. No zistila som, Ze tento druh uchyte-
nia v tvare kriza by sa nedal zrealizovat’. Vratila som sa k prvému navrhu nasadzat’ ampul-

Ky na tiii. Tiez som modra farbu tifia vymenila za zlata.
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Obr. 33 Variacie uchytenia ampuliek

Obr. 34 Rozpracovanost’ ampuliek a misky na hostie
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7.3 Miska na hostie

Vzhladom k tomu, Ze som uz mala vytvoreny kalich a ampulky na vodu a vino, roz-
myslala som o0 doplneni celkového suboru 0 d’al§i predmet. Pri Gi¢asti na slaveni liturgie
som si uvedomila a pocitila potrebu vytvorit’ nadobu na hostie. Rozhodla som sa pre misku
na hostie. V praxi sa stretavame s klasickymi miskami, kde sa vlozia hostie a knaz ich po
premeneni berie a kladie P'udom do ust, pripade dlani ako BozZie telo. Casto sa stava, Ze
knaz zle uchopi hostiu a td mu Spadne na zem, alebo sa mu tazko vybera z misky. To bol
dovod, preco som chcela spravit’ tuto misku int, prakticka pri pouzivani. Na zaciatku som
rozmyslala a tiez navrhla viacero typov, ale nepasovali mi do celkového konceptu. Navr-
hovala som klasicki misku s réznymi tvarmi, na réznych nohach, dokonca na tizkej nohe
akl mam na kalichu.

Nakoniec som zvolila tvar Petriho misky. Spodnu ¢ast’ tvorila noha, ktora sa skladala
tiez z Petriho misky. Bola mensia a opacne otocena. Toto celé vSak pdsobilo velmi mohut-
ne. Uvazovala som tieZ nad tym, ako by som dosiahla nejaké predelenie hostii. Sktisala
som zvInit’ misku na jednotlivé podlazia, no stratila charakter obycajnej Petriho misky, ¢o
sa mi nepacilo. To sa stalo pre mna neskor zakladnym principom. Chcela som misku neja-

ko rozdelit’, no ponechat’ jej tvar Petriho misky.
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Obr. 35 Prvotné navrhy misky na hostie
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Tak ako som navrhovala misku na ampulky, tak aj tejto miske som dala zospodu no-
zi¢ky na zodvihnutie od povrchu stola. Pdsobilo to odlahcenejSie ako povodny navrh.
Rozmyslala som vSak, ako by som do nej zakomponovala ty¢ové sklo. To mi tam stale
chybalo a eSte aj nejaky ktsok farby. V prvych navrhoch bola pouzita modra farba, no po-
tom som ju zmenila za zlatd. Zacala som uvazovat o tom, Ze by som vyuzila tycové sklo
na predelenie misky na viacero Casti. Konkrétne na jednotlivé priehradky, kde by boli ulo-

zené hostie.

V nékresoch som mala nakreslenych pét’ tyCiniek. Najskor sa mi to zdalo malo, tak
som ich pocet zvysila na sedem, ¢im vznikol vacsi pocet priehradiek na hostie. Vyskytol sa
mi v8ak problém so spracovanim. Bolo naro¢né dve z nich umiestnit’ a uchopit’ na kraj
misky. Takze som sa vratila k povodnému navrhu piatich ty¢iniek. Ked’ze moja stprava
nie je uréena do velkych kostolov, ale ako som uz spominala, je ur¢ena pre kaplnky a malé
kostoliky, posta¢i miska na hostie s mensim obsahom. Aj toto bol dovod, preco som sa

vratila k deleniu s piatimi ty¢inkami.

R
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Obr. 36 Rozdelenie medzier medzi tyC¢inkami

Pri skaskach este nie celkom dokonalych tvaroch misky, ktora sa mi stale nedarilo
previest’ do pozadovanej formy som zistila, ze medzery medzi jednotlivymi ty¢inkami st
velké a hostie mi prepadaju dolu do misky. S tym som nebola vobec spokojna. Opétovne
som skusala spravit’ druht verziu so siedmimi ty¢inkami, no ani pri mensej vzdialenosti to

som tento problém neodstranila. Napokon som si zobrala drevené tyCinky vo velkosti
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sklenenych ty¢iniek a so skutoénymi oblatkami vo velkosti hostii som ich kladla do misky,
kym so nedosiahla pozadovany efekt. Zistila som, ze najvhodnejsi spdsob ulozenia bude,

ak sa hostia 0 jednu ty¢inku zaprie a nasledujtca ty¢inka bude sluzit’ ako opierka.

Obr. 38 Skuska zapretia hostie o dve sklenené ty¢inky

Tak som pri tvorbe vyuzivala tento sposob, kde mi dve sklenené tyCinky drzia hostie,
aby nepadli na dno misky a zaroven aby bolo v takom sklone, aby ich kfiaz mohol dobre
a bezpecne uchopit’. V zavere som sa rozhodla realizovat’ misku so siedmymi ty¢inkami,
¢im som vytvorila Styri rady hostii. Navrhla som ulozenie, kde su dva rady zrkadlovo oto-

¢ené oproti d’alSim dvom radom.
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Obr. 39 Realizacia misky na hostie

Obr. 40 Skuska hostii v miske
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Obr. 41 Naukladané hostie v miske

V siedmych ty¢inkéach, o ktoré su opreté hostie vidim symboliku stvorenia sveta za
sedem dni. Kazda predstavuje jeden den stvorenia. Akoby symbolicky sa o ne opiera hostia
— premenené Telo Stvoritel’a sveta. Samotnu techniku uchopenia tychto ty¢iniek som riesi-
la dlIho. Ked'Ze sa tento predmet sklada z viacerych druhov skla, nebolo mozné tieto ty¢in-
ky lepit’ za tepla, ale musela som pouzit’ techniku lepenia za studena. Mala som pripravené
dva sposoby. Bud’ ich lepit’ dovnutra misky, pricom by som musela ty¢inky dokonale za-
brusit’. To vSak bolo pri okruhlom tvare misky nemozné.

Druhy spdsob predstavoval previtat’ do misky dierky, do ktorej sa ty€inky vloZia
a prilepia, aby sa nehybali. Pri tomto druhom sposobe mi vznikol jeden problém. Povrch
misky bol naruseny a nepdsobil ¢isto. Preto som rozmyslala, ako este vylepsit’ tento druhy
sposob uchytenia ty¢iniek. Zaroven som si uvedomila, som do celkového hotového vyrob-
ku nezakomponovala farebny prvok, ktory sa v inych prvkoch stupravy nachadzal.

Rozhodla som sa ukondit’ tieto dierky malymi zlatymi vystupkami. Pohl'ad na ne nam
zaroven pripomina akoby tffiova korunu. Tifiova koruna je pre krestanov symbolom obety.
TaktieZ som na zodvihnutie od stola umiestnila na spodnu Cast’ $tyri nohy v tvare kriza. Pri
realizacii, ktord som mala v stave rozpracovanosti bola miska eSte stile zlého tvaru
a krehka. Dokonca sa mi podarilo kisok odlomit’ pri vkladani ty¢inky, preto som sa roz-

hodla vytvorit’ misku s hrubsou stenou skla, aby miska nebola vel'mi krehka pri pouzivani.
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8 REALIZACIA TRETEJ CASTI

V poslednej zavereénej Casti som celi sGpravu kompletizovala. Dokoncovala som
rozne detaily a k Styrom na zacCiatku zvolenym predmetom som doplnila eSte d’alSie dva,

paténu a oltarny kriz.

| —
|l e e B errrrey
Obr. 42 Tretia verzia supravy
8.1 Paténa

V prvej faze mojej prace som nad navrhom patény neuvazovala. AvS§ak popri navr-
hovani inych liturgickych predmetov a stadiu roznych materialov a tiez odbornej literatury
som zistila, ze paténa je pri slaveni liturgie neoddelitenou sti¢astou kalicha a dokonca je
dolezitejSia neZz ampulky.

Na zaciatku som vobec nevedela, ako ju mam spracovat’ a vyrobit’ zo skla. Neskor
som sa docitala, ze aj v minulosti bola pravdepodobne vyrabana zo skla ale vobec sa neza-
chovala. V neskorsom obdobi boli patény vyrabané iba z kovu a v takom rozmere, aby sa
dali ulozit’ polozenim na kalich. V mojom pripade nebolo mozné vyrobit’ paténu Standard-
nej velkosti a tiez tak, aby sa dala ulozit’ na kalich, ked’ze som navrhla mensi kalich, ako
st bezne pouzivané vo vel'kych kostoloch. Ale to nie je prioritou, aby zapadala do kalicha,
ani to ziaden cirkevny predpis neurcuje. Je to len zauzivana prax z minulosti. Moja paténa
nie je v tvare malej misky s malym odskokom a priehlbinou presne na hostiu. Vzhl'adom

k tomu, Ze vSetky predmety som mala odvodené od tvarov Petriho misiek, rozhodla som sa
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aj tuto paténu navrhnat’ a vyrobit’ rovnakym spdsobom. Je to malé miska, ktora je vo vel-

kosti podstavca na monstranciu.

klllJ

Obr. 43 Navrh patény

Vojde sa do nej hostia aknaz ju odtial' I'ahko vyberie. Aby celkovo pasovala
k stiprave, tiez som ju zodvihla od stola pomocou $tyroch nozi¢iek v tvare kriza. Moja pa-
téna je ind, ako su bezne pouzivané. Je to sposobené i vyberom materialu, z ktorého je vy-

tvorena.

Obr. 44 Realizacia patény

Obr. 45 Paténa z ré6zneho pohladu
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8.2 Miiska na hostie

V druhej realizacnej ¢asti som mala misku na hostie v stave rozpracovanosti, v tretej
realizatnej faze som uz priviedla misku do finalnej podoby. Vsetky problémy, ktoré som
mala a na ktoré som prisla pri prvotnych realizaciach, ¢i uz so vzdialenostou tyciniek ale-
bo tvarom misky, sa mi podarilo vyriesit'.

K vytvoreniu spravneho tvaru misky mi pomohla drevena forma. Miska bola do nej
fakana na viacero krat. Teraz ma po vyhotoveni hrubsiu stenu skla, ako v predchadzajtcich
pokusoch vyroby. Zo zaciatku sa mi nedarilo vytvorit’ spodné obluky v pozadovanom tva-
re, az hrubsia stena skla dokazala vytvorit mnou navrhnuty tvar. A preto som pri tomto
tvare a hribke zostala. Pri realizacii vznikli dve variacie misiek. Jedna s napevno prilepe-
nymi tyCinkami a vyénelkami. Druhd s ty¢inkami, ktoré s z jednej strany s vonkaj$imi
vycnelkami prichytené malymi magnetmi. Tento druhy variant je vhodnejsi pre lepsie ocis-

tenie misky.

Obr. 46 Vizualizacia misky na hostie
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8.3 MonsStrancia

Bola jedna z ¢asti suboru, ktoré som vel'mi tuzila vyrobit’, aj ked’ priamo nesuvisi so
slavenim liturgického obradu. Nie vzdy sa pouziva, ale je dblezitd a vel'mi vyznamna.
V minulosti sa spociatku vobec nepouzivala, no neskor mali I'udia potrebu klanat' sa
a uctievat’ si Bozie Telo. Vznikla monStrancia, schranka na vystavenie hostie, Bozicho
Tela. Uctievanie prejavovali i tym, ako monstrancia vyzerala. Cudia mali potrebu pri reali-
zacii monstrancie vlozit' do jej vzhl'adu ¢o najviac honosnosti. Ako som uz spomenula,
bolo to i na znak ucty ale tiez predstavovala Bozie kralovstvo. Jeho krasu, dusevné bohat-
stvo aj rozmanitost’. V doésledku toho boli monstrancie pozlatené, honosné a t'azké, priam
vel'mi napadné. Za jednu z najkraj$ich a najvzacnejsich monstrancii v Cesku je povazova-
na monstrancia nachadzajuca sa v Lorete v Prahe. Ja som mala tizbu vytvorit’ monstranciu
odl'ah¢ent od vSetkého zlata a la¢ov, ktoré sa na nej zobrazuju.

Dnes$na doba je presytena réznymi vizualnymi efektmi a ¢lovek ma aj vaésiu pred-
stavivost. Aj preto sa da upustit’ od vSetkého zlata a vyraznych prvkov, ktorymi sa
v minulosti zdobilo a pretrvalo to az do dnes. Rozhodla som sa preto v Gplnej jednoduchos-
ti zobrazit' tito monstranciu. Clovek dnesnej hektickej doby vyhladava pred Eucharistiou
vystavenou v monstrancii pokoj a ticho, Cistotu. Aj preto som ju navrhovala v tplne;j jed-
noduchosti a ¢istom $tyle. Aby bola upriamena pozornost’ len na Eucharistiu a ¢lovek ne-
bol pocas modlitby ¢i meditacie ni¢im inym rozptyl'ovany. Aby sa v tichu a jednoduchosti
dokazal ponorit’ do seba.

V névrhoch som riesila tato Cast’ siipravy ako poslednt a snazila som sa ju navrhnat’
tak, aby vizualne pasovala uz k navrhnutym predmetom vznikajucej supravy, ale aby aj
naplnila moju myslienku a predstavu jednoduchosti. Mala som zopar navrhov samostatne;j
monsStrancie, no nepacili sa mi. Z tohto dévodu som sa rozhodla pre nasledovné spracova-
nie. Ide o jednoduchu nohu, podobnu nohe na kalichu, na ktorej je postavena okruhla Cast,
dve do seba zapadajuce misky, ktoré su z ¢elnej strany ploché. Na vrchu sa nachddza maly

skleneny krizik.
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Obr. 47 Navrhy monstrancie
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Obr. 48 Navrhy monstrancie 2

Taktiez som skladala tento objekt z viacerych druhov skla, lebo inak by som tech-
nicky nedokézala monstranciu vytvorit. Pri tom, ako som navrhovala monstranciu, bolo
dolezité vytvorit’ niektoré detaily dolezité pre jej spravne vyuzitie. Bolo to vkladanie hos-
tie do polmesiacika a vytvorenie zatvaranie, ¢o nebolo jednoduché. V navrhoch som mala
rozne druhy zatvarania. Tieto som mala aj prenesené do papierovych modelov, no nedali sa
nijako uchytit’ aby nepadali. Zvolila som zatvaranie, ktoré je vyrobené z dvoch do seba
zapadajucich Petriho misiek. Jedna miska je napevno uchytend na nohe a kriziku. Druhd sa
na fu nasiva. Aby vsak bolo toto zatvaranie mozné realizovat,, je potrebné mat v tejto
Casti dva vyrezy. Jeden na nohu monstrancie a druhy na krizik. P6vodne som chcela, aby
sa tato Cast’ eSte zatacala, ako nejaky zamok. Ale nevyzeralo by to dobre. Uvazovala som
este o tom, Ze krizik spravim na magnet a v miske, ¢o sa nasuva, bude len dierka, do ktorej
sa dany krizik vloZi a prichyti o spodnt €ast’ misky. Tym by bola monStrancia eSte viac
zabezpecend, aby vrchné sklo nevypadlo. Vrchna Cast’ je aj prednou Castou, aby nebolo
vidiet’ vyrezany otvor na nohu. Zatvaranie musi byt’ bezpecné, lebo ked’ knaz dviha mon-

Stranciu, tak ju trosku nakloni na seba a ona nemoze vypadnut'.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

Obr. 49 Riesenie zatvarania monstrancie

Dal$ou ddlezitou vecou bolo vytvorenie polmesiaca na vystavenie a uchytenie hos-
tie. Bolo to naro¢né vzhl'adom na to, ze knaz vklada hostiu do polmesiaca, ktory si vytiah-
ne avlozi ju don. Tento polmesiac ma Vv praxi viaceré druhy uchytenia v r6znych mon-
Stranciach. Jednym z nich je, Ze sa hostia vklada medzi dva pliesky, ktoré sa k sebe pritla-
¢ia. Druhy spOsob je, ze sa tam nachadza maly Stipec. Treti sposob ma na polmesiaciku
dve malé skrutky, ktoré sa k sebe pritiahnu, ¢o je ale dost’ nepraktické pre knazov, nasled-
ne sa to celé vlozi naspat’ do monstrancie. Z0 skla by bolo t'azsie nieco také vytvorit’, uva-
zovala som 0 magnete, ale mne moja predstava bola skor nie¢o pevné a stale. Zo zaciatku

som mala navrh, kde bola zlata ty¢ka prediZzena aZ k hostii, ktori by drzala. Ale takyto
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spdsob uchopenia by nebol prakticky, lebo hostia by tam nebola stabilna a vypadavala by.
Zvazovala som aj polmesiacikové zlaté uchopenie. Zvolila som vaési mesiacik, aby nevy-
padla a po vlozeni do monstrancie bola stabilna, ked’Ze je okolo nej vol'ny priestor.

V starSich monstranciach je hostia vlozena do pevného rozmeru astava sa, ze
knazi maja problém s vkladanim hostie do tohto mesiacika a naslednym nasadzovanim do
pevnej Casti. Ja som tomuto cheela predist’. Preto som okolo hostie vytvorila priestor aj na
lepSie vlozenie do pevného polmesiaca. Najskor som chcela tento polmesiac vo vnutri
misky pozlatit’, no néasledne by hostia vloZzend do monstrancie stratila svoj vizualny tvar
a posobilo by to rusivo. To bol dovod, preco som od zlatenia ustapila a polmesiac nechala

z ¢ireho skla. Nechcela som, aby tento detail odputaval pozornost’ I'udi.

Obr. 50 Velkost a rieSenie polmesiacika

Monstrancia je vel'mi jednoducha, predstavuje sucasny dizajn a vo svojej jednodu-
chosti nechava vol'ny priebeh myslienkam l'udi, ktori sa pri nej pristavia uz ¢i z déovodu

meditacie, modlitby alebo len zotrvania v pokoji a tichu. A to bola moja predstava.
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Obr. 51 Koneéna verzia mons$trancie

Obr. 52 Realizdcia monstrancie
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Obr. 53 Realizdcia monStrancie 2
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Mala som aj druht variantu monstrancie. Vyzerala ako kalich, ale je vysSia a ¢aSa
vicSia, aby sa tam zmestila hostia a zvrchu by sa nasadzal poklop konciaci az pri nohe
monsStrancie. Navrchu je maly krizik. Hostia sa dnu vklada zvrchu, ale tento tvar sa mi ne-

pacil a nepasoval do vzhl'adu suboru, uprednostnila som plochy tvar.

Obr. 54 Druh4 nerealizovani mon§trancia

8.4 Oltarny kriz

KriZ je od nepamiti dolezitou sicastou krestanstva a symbolom ukrizovaného Kris-
ta. Tento symbol sa nachddza v kazdom kostole. V modernejSich a novsich kostoloch vo
svete sa uz spaja aj so svetlom. Je tvoreny priamo stavebnymi prvkami v architektire ako
prienik svetla. Na oltari by sa tiez mal nachadzat’ krizZ mensich rozmerov. Nie je potrebné,
aby bol dominantny. Ale v praxi sa stretdvame s roznymi rozmermi, ¢asto sa nachadza i vo
vacsom prevedeni, kedy je zvycajne umiestneny vedl’a obetného stola. Ja som sa rozhodla
pre tvorbu mensSieho kriza, ktory bude postaveny na oltari a bude suvisiet’ s celou stpra-

vou. Bude dopliiat’ celkovy stbor prvkov.
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Kriz som navrhla z viacerych Casti. Jednu Cast’ tvori sklena ty¢inka, do ktorej sa na-
sadza kriz z trubiek. Do tejto Casti som zakomponovala farebnost’ v podobe zlatej Casti
nachadzajicej sa presne v krizeni ramien. Je to maly detail, ktory dodava krizu vzneSenost’.
Spodna noha je vtvare menSej obratenej Petrino misky podobne ako pri kalichu
a monstrancii.

Zvazovala som, ¢i ma byt kriz vyssi alebo nizsi od kalicha, no nakoniec som zvolila
variantu nizSicho kriza ako doplnok oltara. Kalich by mal byt dominantnejs$i. Pri zobrazo-
vani kriZa nie je pravidlom, Ze musi byt’ jedna strana dlhSia a ramend kratSie. S r6zne
druhy krestanskych krizov. Symbol rovnostrannych dizok som vyuzila pri nozi¢kéach, kto-
ré som vytvorila Styri akoby do tvaru rovnostranného kriza, no nenapadné. Kriz dotvara
celkovi atmosféru stpravy. Akoby jej vdychol duSu a podstatu svojim tajomstvom

a samotnym symbolom krest’anstva a liturgie.

[ [ [

Obr. 55 Navrhy oltarneho kriza v porovnani s kalichom
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Obr. 56 Realizacia oltdrneho kriza

8.5 InStalacia

Na zaciatku, ked’ som mala navrhnuté len Styri ¢asti suboru, uvazovala som o insta-
lacii v jednej rovine vedl'a seba. Ampulky, kalich, monstrancia a miska na hostie by boli
umiestnené na sklenenom podstavci apodsvietené. Tak, ako to mam nakreslené

V navrhoch.

Obr. 57 Prv4 instalacia
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Neskor, ked” som navrhla d’al§ie predmety, rozhodla som sa pre instalaciu ako pri
pouzivani V kostole, ked’ su tieto liturgické predmety kladené na oltar. Snazila som sa za-
chovat’ i spravne poradie a umiestnenie jednotlivych predmetov. Navrhla som vytvorenie

skleného oltarneho stola. Pozostaval zo sklenej dosky a dvoch sklenych noh zboku.

T

w1 1

Obr. 58 Druh4 verzia instalacie

Moja instalacia stiboru prvkov bude umiestnena v kamennej pivnici na zamku, kde
som si vybrala jeden tehlovy vyklenok. Liturgické predmety budii umiestnené na sklenej
doske, ktora bude stat’ na Styroch nohach. Instaldcia bude zrealizovana tak, ako je zdoku-

mentovana na vizualizacii.
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Obr. 59 Vizualizécia finalnej instalacie

Obr. 60 Instalacia kalicha v kostole



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

79

I11. PROJEKTOVA CAST
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9 FOTODOKUMENTACIA

Obr. 61 Prvotné navrhy kalicha
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Obr. 62 Navrhy kalicha 2
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Obr. 63 Miska na hostie, rieSenie rozlozenia ty¢iniek

L L )« b g 5

Obr. 64 Ampulky na vodu a vino
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Obr. 65 Prvotné navrhy monstrancie
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Obr. 66 Navrhy supravy 1

Obr. 67 Navrhy supravy 2
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Obr. 68 Suprava Styroch liturgickych predmetov

Obr. 69 Realizacia ampuliek a kalicha
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Obr. 70 Prerobenie stipravy
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Obr. 71 Vizualizacia supravy
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Obr. 72 Stprava Siestich liturgickych predmetov

Obr. 73 Vizualizacia kompletnej supravy
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Obr. 74 Instalacia v kostole na oltari

Obr. 75 Instalacia v kostole na oltari 2
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ZAVER

Ciel'om mojej prace bolo vytvorit’ stipravu liturgickych predmetov z nového materia-
lu skla. Vytvorila som stpravu liturgickych predmetov, z ktorych som si vybrala tie, ktoré
sa denne pouzivaju pri slaveni liturgie, vratane monstrancie, ktora sa sice denne nepouziva,
ale je vyznamnym liturgickym prvkom. Neskoér som k nim pridala eSte paténu a oltarny
kriz.

Pri realizacii som riesila viacero problémov. Ci uz technologické, alebo praktické.
Snazila som sa niektorym predmetom vdychnut’ novy rozmer, novy tvar, nova formu. Ako
napriklad misku na hostie. Mojim zdmerom bolo odl'ah¢it’ tito sipravu a prispdsobit’ ju
dnesnej dobe. Popri Studiu odbornej literatiry som sa nestretla s novodobymi umelcami,
alebo dizajnérmi, ktori by vytvorili komplexnu sipravu tychto prvkov.

Moja stprava sa priblizuje mladej generacii. Od prvotnej myslienky som vedela som,
¢o chcem spravit’, ale nemala som zvoleny konkrétny priestor pre umiestnenie mojich
predmetov. V mojom okoli sa nenachadza Zziadna mald moderna kaplnka, ani novodoby
kostol. Ale vytvorenie diela pre vopred konkrétny priestor nebol méj prvotny zadmer, mo-
Jjim motivom bolo vytvorenie celkového stboru predmetov pouzivanych pri liturgickej
slavnosti. Nerealizovala som vsak vSetko, ale vybrala som hlavné predmety, ktorych pou-
Zivanie navzajom stvisi. PoCas obdobia, kedy som zacala vytvarat’ navrhy, sa v mojom
meste zacalo s rekonStrukciou budovy, ktord bude sliZit’ na pastoracné ucely najmé pre
deti a mladez. Vedla tejto budovy je maly kostolik zasviteny sv. Urbanovi. Prave tu sa mi
vytvoril priestor pre umiestnenie mojej supravy. Kostolik je sice historicky, ale bude sluzit’
prevazne detom a mladym 'udom. Mgj stubor diela bude akoby symbolickym prepojenim
star¢ho a nového.

Vytvorila som stpravu malych rozmerov, ktora vyrobena ako solitér a je urCena pre
malé kostoly a kaplnky, pre prileZitostné pouzitie. Nie je uréend na bezné pouzivanie. Je
zloZzend z viacerych Casti a v pripade zaujmu moze byt vyhotovena aj v inych farebnych
prevedeniach.

Ciel’, ktory som si zvolila na zaCiatku mojej prace som splnila a difam, ze som
zvladla nielen stvarnenie vizualnej Casti siprav, ale i prakticka vyuzitel'nost’ jednotlivych
prvkov. S témou prace sa da i d’alej pracovat’ a vytvorit’ d’alSie liturgické predmety, ktoré
sa Vv praxi pouzivaji menej. Napriklad svietniky, relikviar, oltdrny zvoncek, kropenicku

s kropacom. Verim, Ze tato stprava si najde svoje miesto a uplatnenie v praxi.
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