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Anotace

Nasledujici prace je explikaci k magisterskému animovanému filmu Martina Kukala, Oufek.
Jeji text se zabyva dokumentaci vzniku snimku od hledani namétu, pfes pocatecni faze
vyroby az po jeho dokonceni. Zaroven ale také seznamuje ¢tenafe s §irsim kontextem

motivu, postojui a tvah autora, které se praci na animovaném filmu tzce tykaji.

Anotation

The following thesis is an explication to a Master's film by Martin Kukal called Oufek (The
Evil Eye ). This text focuses on the creation of that movie from the search topic, through
the initial production phase up to finall completion of the finished animated movie. But it
also acquaints readers with broader context motives, attitudes and reflections of the author,
which are closely connected with an animation craft.



Uvod

Tato prace je jakousi mapou jez zaznamenala mechanismus strojku, ktery ozivil
Oufek, mtj magistersky film. Je jako srdce obra z prastaré anglické pohadky, ktery jej
zanechal v jeskyni, aby mu nikdo neublizil, kdyz se vydal do svéta. Oufek bude putovat
zemémi a tento text, ve kterém obnazuji jeho nitro, zustane uschovan a archivovan.
Povazuji to za dobrou zpravu, protoze nepatfim mezi tvarce, kteff se domnivaji, Ze je tfeba
k jejich praci néco dodavat, aby snad byla lépe pochopena.

Samotny text v nckolika castech pojednava rozlicna témata, jako jsou napf.
adaptace, analjza literarniho stylu J. S. Kubina, zamysleni nad slovem Outek, nad typologii
postav, nad télem, lidskou tvafi, maskami, nad domem jako fenoménem, animaci a
vyznamem Charliecho Chaplina pro mou dusi a svét filmu a mnoha dalsi.

V neposledni fad¢ je tento text také kronikou vzniku Oufku.

V této praci odkryvam podhoubi, na kterém Oufek vyrasil a popisuji i jeho postupny rist.



Pifedmluva
I

Oufek mél byt kratickym, sviznym tvaréim vydechnutim. Radostnym a pitoresknim
pazvukem, kreativhim upsouknutim, béhem kterého jsem se nechtél pfestat smat sam sob¢.
Tento animovany Gprd-Ouprd-Oufek, mél trvat tii a pal minuty, tedy asi tolik, kolik trva
$pickovému hasic¢i vybéhnout v plné ,,polni“ do sedmadvacatého patral KdyZ pisu tyto
radky, jiz vim, ze muj film bude delsi. Takze pfimér postrada smysl hned nadvakrat. O
svém ,,dile” v tuto chvili mohu fici pouze to, Ze v ném nebude ani jeden hasic¢ a ze je ve
vystavbé, podobné v jaké byla Babylonska véz, pfed tim, nez jeji vystavba skoncila.
Zmateni komunikacnich kanald jiz tedy probéhlo.

Uvadim tuto praci citatem, mottem od Friedricha Nietzscheho, ktery mu visel nade
dveimi: ,,Jen ve vlastnim pfibytku pfebyvam, nikdy jsem nesahl k napodobé- a kazdému
mistru se vysmivam, ktery se nesmal sam sob¢ stejn¢ jako vsechny jeho aforismy i tento,
byt mozna nepochazi ani z jeho pera, je velmi krasny a pobufujici, nafoukany a v jistém
smyslu se 1 popira. Inu to je presné sdéleni téze krve, vzdyt” Oufek jiny nebude! Ani ve
vztahu ke mné ani sam k sobé. (Byt’ ted’, kdy pisu tyto fadky, jesté neni ani zdaleka hotovy.
Ani zdaleka!) Po celou dobu vznikani Oufku, prozatim na ném pracuji néco pfes tfi mésice,
mé provazi jemné bipolarn{ jing-jangovy-pocit. Pracuji na filmu, ktery mé vnitiné velice
hnéte, nakopal bych se za néj nejradéji do sedanku (eufemismus pro ,,prdel®), zaroven mé
vétsinou velice bavi, pfekvapuje, tésim se nad jeho prostotou, trpim, protoze mi nepfipada
dostatecné autenticky a upfimny a zaroven se utésuji Shakespearem a dalsimi, ktef{ vzdy
vazné latky svych dél vyvazovali na vahach zdravého rozumu, kousky lehkovaznymi,
hravymi, plnymi slovnich hficek a situacniho ¢i lidového humoru. Zkroceni zlé Zeny a
Othello, Sen noci svatojanské a Macbeth. Mtj méknouci mozek se zkratka chyta
poslednich stébélek, aby nedostal moralni kocovinu. Ale pracovat na tomto filmu mé stejné
velmi bavi. Virginie Woolfova psala svého Orlanda také jako oddychovou literaturu a
nakonec se dilo nadmiru podafilo, i kdyz mu vibec nevéfila. Inu budu tedy dile nevéfit a

tfeba se pfeci jenom urodi. A bude pak podobné k jidlu, jako napfiklad plana jablicka...

II.

Umanul jsem si, ze vtisknu explikaci takovou formu, aby také pfinesla néco mné.



Proc¢ se zabyvat pouze rozborem a vykladem vlastniho filmu, to co jsem do n¢j vlozil a
vlozim, zde bude zachyceno, ale navazovat umélda podhoubi a kofenisté odkazu, aby pak
pusobila sofistikovanéji, jemnéji, uhlazenéji ¢i blahodarnéji pro mysl intelektualovu. Bude
snad o to film lepsi? Bude takova jako ja a takova jako film. Clenitd pro nékoho mozna
nepfehledna s trochou nadhledu, plna odhodlani ji dokoncit, prekypujici city, jdouci jistym
smérem, ale balancujicim jesté trosku nejistym krokem ne tak docela dorostlého tanecnika.
Budou to tedy jakési zapisky. Zapisky stop, bude se tedy jednat o velice svojskou
teoretickou praci, podobnou detektivaimu sesitku, toho typu, co si muzete zakoupit
napfiklad v trafikach u silnic spole¢né s cigaretou a malym rumem zatavenym v plastu.

Vytanula mi takova bezvyznamna vzpominka a z nf pak plynouci formulka. Totiz,
ze kdyz jsem byl maly, s chuti jsem citaval cyklus hororovych detektivek, Po stopdch hriizy.
Vydavam se po nich tak trochu i ted’. Po stopach kvasiciho filmu, ktery jesté nevznikl. Po
stopach chcipajici kozy a jeji hrozivé smrti a do stini neprobadanych sklepeni labyrintu
zveétralych asociaci a tvtrcich tratolist’ z pan¢ Kukalovic bane.

Racte mé tedy zbloudili, drazi nasledovat.



I.Inspirace



Zivny pramen Josefa Stefana Kubina
I

Pii svém dusevnim oklepavani, kdy jsem se snazil setfast melancholii pfedeslych,
nameétt, sahnul jsem po tom nejkvalitnéjsim padnim hnojivu, jez mohlo slouzit jako zivny
material pro takovy tfas. Krasné zetlela, po generace odlezela, ale stale zivouci a odusevnéla
hmota, matérie poudacek (tj. povidacek), dnes jiz také v humus proménéného rapséda z
Podkrkonosi, ji¢inského Josefa Stefana Kubina.

Kubin, muz za zivota podobny kameni a horskému kofeni vyrustajicimu
z hornatého, destém a vichry bicovaného kraje, cerpal sily ze sedimentt mistniho lidu. Jako
maly nasaval vypravéni své babicky a osvojoval si jeji fec, pozdéji kracel po kraji a vyzvidal
vselijaké povidacky, které kdo znal ¢i si z prstu vycucal.

Dokud lidsky duch nepfestane byt tim, ¢im byval tehdy, tyto pfib¢hy neztrati nic ze své
zivorodé sily. Prosté, sprosté, bryskni, absurdni, na kost lidské. Natura magistra vitae.
A proto jsou stale tim materidlem hodnym konzumace a vhodnym k zakofenovani.

Kubinovi poudacky (Nenagyvaji se tak pouze proto, Fe je sepsal, sesbiral a viogil do sborniku,
ale predevsim proto, Ze jim vtisknul svou tvdr, viasmi vyrazivo, rytmus. Kubinovo vypravéni jasné tepe
rytmem jeho byti. Podobné, jako treba pohddky bratii Grimmi, jsou jasné rogpoznatelné od ostatnich,
maji v s0bé obsagenn jistou imaginativni kompatibilitu, vychdazeii 3 jednobo Inepokojivého svéta, sdileji
shodnou poetiku. 1 ychazi i ty Kubinovi poundacky (které maji nékdy i velmi blizko k pohddkam) 3
Jednobo panoptika groteskniho, ale jindy také néiného civilnibo lidskébo humorn.) jsou Casto velmi
kratké (v pomérné vétsiné nezapliuji vice nez jednu stranku knizky), uderné, svézi,
humorné, leckdy 1 nesmyslné. Nékteré hrani¢i az se surrealismem, ¢i lépe feceno svou
stavbou pfipominaji sen. Mnoho takovych muzeme najit ve vyboru Strakaty midisl, a jejich
hlavn{ postavou je ¢asto hloupy Honza. Tyto ptibéhy bud'to v sobé zohlednuji pravé jeho
hloupost, diky ¢emuz on prochazi svétem, ktery by se jinému pozorovateli jevil normalnim,
avsak on jej poznava o¢ima blaznivce (snad podobn¢ jako don Quijote) ¢i je takovyto svét
plny prasilovskych konsekvenci zcela obycejny, ale zit jej mohou pravé jen hlupaci, ¢i lidé
obdafeni jednoduchym ¢i kolejivym ¢i vykolejenym rozumem.

Mozna, ze ale podobné pifbéhy nevznikly ani z jednoho divodu a to je asi
nejpravdépodobnéjsi a jsou to prosté jen veselé hficky fungujici na principu humoru, ktery
je natolik nesmyslny, ¢i je jeho Zertovani natolik pokleslé, Ze se mu neni mozné, nez smat.
Obecné je myslim mozné fici, ze struktura Kubinovych kratkych pohadek je nezfidka velmi

podobna vypravénym anekdotam.



At jeden piiklad poslouzi za vSechna vypravéni ,,Pofbeni psa“, nepatii mezi
absurdni, a je klasickou ukazkou Kubinovské poudacky. Hlavni postavou je feznik, ktery
vedl neuspésné svou zivnost a nakonec mu nezbylo nez Zebracké hole a psa. Pes vsak
feznikovi pomohl k bohatstvi (nasel poklad) a po jisté dobé posel. Reznik jej viak nechtél
pohodit na hnojisti, ¢i néco podobného a uplatil hrobnika, aby mu psa pohibil na farni
hibitov. Dnové vsak chtéli tomu, ze byl jeho nekfest’ansky ¢in odhalen hned nasledujiciho
dne farafem. Faraf spila hrobnikovi: ,,... ,,Cloujeée nest’astnej, co ste to proved, vy budete
trestanej, a feznik, to ani nevim, jakej trest ho bude nasledovat. Rbitov musi bejt znova
vysvecenej, a seberte se a dojdéte pro feznika!

Hrobnik bjézel, feznika pfived, a faraf se do néj pustil, co si moh tohlec dovolit. Ale
von zvostal klidnej, §lah do kapsy, rozvobalil srajtofli, a krasnejch pét desitek vysadil na
stal: ,,Jestli pak velebny pane, vjéfej, Zze ten pes byl tak moudrej, a ze udal testament, a
tudlec jim vodkazal padesatku.

No faraf penize shrab a povida: ,,I ¢loujece, a to stenemoh fict uz dfivejc, vystrojili
bychom mu aspon skrounejfunusek.

(KUBiN , Josef Stefan. Strakaty mdslo. Tlustrace Zdenek Seydl. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964.
s.109)

Potbeni psa, je vystavéno na stejnjch principech jako mnoho anekdot. Zadna z
postav neni hloubéji charakterizovana, je svym zaméstnanim, svym typem, charakterem k
lidské cinnosti pfinalezejicim. Vypravéni tedy stoji na konsenzualnich pilifich, pes je pes,
farat je faraf, a jednotlivé postavy jsou svymi pfedobrazy, vzory. Tim je fabulovani
odleh¢eno od nadbytecnych popisti a psychologie postav a cile odsypa. Postavy se tedy
pouze dostavaji do raznych situaci a na konci je jedna z nich omamena mamonem a my se
musime smat, protoze to by se ctthodnému farafi dit nemclo.

Jeden znamy vtip, o témze problému, konéi pouze mirné pozménénou formuli, to jste mél
fict hned, Ze byl ten chudak, taky kfest’an!

Uplatnost je v judaistickém nébozenstvi zakofenéna od prehistorickych ¢asia. V Bibli v
knize Leviticus je dopodrobna popsan systém, jak byli knézi odménovani, pojidali ¢asti z
necelopalnych obétin a také jak se odpoustéli jednotlivé hiichy, kdyz byl knéz obdarovan a
pfimluvil se za uplatek u ,,Pana®, podobné i zidovsti rabini (Chasidsti) pfijimali aplatky za
své modlitby a konani zazraku. ,,Pan“se jich totiz pry v takovych pfipadech ptaval, proc se

modli§ za toho a za onoho muze ¢i zenu, jsi jim snad néjak zavazan a Rabin tak mohl po



pravdé odpovédeét, ano modlim se za né, protoze mé zavazal zlat’akem, lahvi vina, sladkym
kolacem, pecnem chleba, polévkou atd.

Kdyby byla pfedstava farafe, ktery bere uplatu nepfedstavitelna, respektive se s ni
do jisté miry nepocitalo, nesmal by se nikdo. Kazdy by se jednoduse urazil, ¢i by nad
takovym vyjevem zustal zhnuseny ¢i jako opafeny a nestravil by jej. Vtip tedy musi
pracovat se znamou skutecnosti, jen ji musi usmévné, piekvapivé podat, ¢i takova
informace mus{ byt alesponn mozna. Anebo podat neznamou informaci, ktera vsak rozviji
néco, co jiz znamo jest, jako napiiklad v krasném zidovském Zertu, kde si stézuje jeden
rabin druhému:

,,Poslal jsem jediného syna do Evropy — a oni ho obratili na kfest’anstvil
,Predstav si, mné se stalo totéz.“

Oba se jdou vyzpovidat k vyssimu rabinovi a on jim fekne:

,Predstavte si, ja mam jediného syna také na studiich v Evropé,

a stal se kfest’anskym knézem! “

Musf se jit pomodlit k Hospodinu. Rikaji mu svij osud a Hospodin pravi:

,Predstavte si, mél jsem jediného syna ...

Séhnul jsem tedy po dile J. S. Kubina, podobné, jako podvyziveny ¢lovék sahne
nejprve po nééem tucném, mastném, kfupavém a vabivém. Tfeba po vepii na rozni, 1 kdyz
mu prase byvalo dffve kamaradem. Kubina jsem nikdy dffve nehodlal pfetavovat do
animovaného filmu, doba vSak wuzrala. Potfeboval jsem pfic¢ichnout, nasat trochu
kouzelného spiritusu, abych se zase zvednul. A jelikoz jsem jesté nelezel jako Lazar, §lo to
hezky. Pii ¢teni Kubinovych piibéht, jsem zase omladl. Povadly oblicej, co pozapomnél
uzivat mimické zdvihace a kruhové oc¢ni svaly ke smichu, se zase pustil do kontrakef a tak
jsem pfitakal moznosti vyjit z poudacek Kubina a zacal kreslit. Nékteré vrasky co
zkraslovaly mou tvaf a délaly ji podobnou seschlé pozdni brambofe ponechané az do 1éta
ve sklepeni, se jiz znovu neobjevily. Snad to bylo dobrym znamenim. Kozka moji

brambory se napnula a vyrasily z ni klicky pro novou zemitou ale ne pfizemni plodosadbu.

II.

Armatura Kubinova vypravovani mi slouzila jako vzor. Literatura samoziejmé stoji
na slovnich spojenich, syntaxich, vztazich slov a vét, na imaginacni asociaci z ni plynouci a

jejim ucinku a nasledném pochopeni ctenafem.(Tedy sdileni ¢i nesdileni myslenky s jejim



autorem) Psany humor napfiklad mtze mit pouze lingvisticky obsah a do obrazu muze byt
nepfevoditelny. Literaturu nelze c¢asto pfetlumocit do obrazové feci. Pfistupovat tak k
adaptaci Kubinovych poudacek se zfetelem na maximalni autenticitu neni, dle mého
nazoru, viubec mozné. Podstata jeho vyrazu, trest Kubinova pitoreskniho svéta je
rozplyvava, proménliva, pro kazdého ctenafe do znacné miry nestejnd. Kubin pracuje se
stereotypy, samozfejme, kazdé lidové vypravécstvi tak ¢ini, v téchto pithodach jde o sdéleni
zmeény stavu situaci, nejde o epické vypraveni, spiSe o hru mluvy, pro pobaveni cCtenafe,
¢asto mnohem spise nez o jeho kultivaci ¢i pouceni. Kubinuv svét je vytvofen razovitym
uzitim krajového dialektu, jeho temporytmem a specifickou vypravécskou ironii a
nadhledem.

Fenomén tempo rytmu v Kubinovych poudackiach mi objasnil, ze humor vznika
casto také z pouhého dobfe nacasovaného piekvapeni. Reakce postav musi byt pfijatelnd a
vse musi probéhnout v pfesné nasazeném chodu, jinak se zert vytrati, Ukazka je z
poudacky Baba nad lerta a vypravi o babé, ktera se vsadila s certem, ze dokaze udélat i z
dobrého hospodate Kvéta material do pekla.
,Pomahej pambu, pantato! Ale je to ted svét, na mou vjérul Du tudle z toho péknyho
statku, je tam mlada pani nebo co, a knéz ji machluje na kliné. Ale ma muzel A jen prej at’
ho bfitvou zafizne! Do6vi koho to myslel. Tak utikim, jeden se na to nemuze ani divat, na
mou praudu!
,»Ale cakramenckou dusi,” povida si Kvét, ,,to je ma Zena!
Baba vodesla, von hnedky vodpfrah, ruchadlo tam nechal v brazdé¢, a jede s konma domu.
,,Je mi nak nekalo prej, musim si lehnout.
Tak dyz si leh, zacal drobatko chrupat, vona kouka, pod bradou mél par bilejch fousu, tak
mu je chce seskrabnout. Vtom sedlak vyskocil:
»A ty prej kurvo knézka! “- a zadny cabyky, zabil ji a hodil do studné. Panenko Marijal

Toce vi, zaufeli ho nadosmrti.

Ve dvou kratkych vétach se na konci ukazky odehral pfimo monumentalni zvrat. Pokud si
jej vizualizujeme, je to sice mraziva podivana, ale v dramatické zkratce funguje jako hofce
usmeévna, americka groteska. Béhem druhé oholené véty se dokonce odehraje zbytek
existence hospodafe Kvéta. Tato zvlastni hospodarnost slov, kdy mnoho jinych autora by
vyvrcholeni néjak rozvleklo, ¢i jej natahovalo a gradovalo nebo kdovi co, Kubin mrstil pfed
ctenafe tak necekané syrovy zvrat, ze ja, byt’ nevim, jak v podobné situaci zareaguje nckdo

jiny, jsem se jankovité smal. Inu je to libezné¢ morbidni. A ¢lov¢k, jak je nechvalné znamo,



se sméje vizualizované bolesti ad extremum, pokud se nedéje jemu samotnému. Toto
zamordovani mi navic pfipada smésné nejen tim, Ze je vykonano tak zhurta, ale také, ze je
neboha nevinna zena vhozena prave do studné, to je samozfejmé piiserny akt, ale vizualné
v groteskni nadsazce, muze vyznit prosté daleko vtipnéji nez, kdyby ji tfeba zabodl bfitvu
do hlavy. Nepochybné nevtipné by zajisté pusobilo to, kdyby Zené oplatil stejnou minci,
tedy ji podfiznul hrdlo. Volny proud asociaci mé odnesl k severskym bajim, které jsou plné
bizarnich zabiti. (vykosténi, vyklovani, vydlabani...) Napada mé, jestli by bylo napiiklad
vtipné, pokud by hospodai Kvét zarazil svou Zzenu do podlahy jako kolik, raznou ranou
pesti, coby kladivem. Bylo? Myslim, Ze dualezité v tomto pfipadé je to, ze zena nebyla
zamordovana nikterak zdlouhavé, ani piili§ ,,nelidsky®, jen mirné necekanym zpusobem,
sméjeme se tedy predevs$im tomu, co piijimame jako neobvyklou moznost vyuasténi, ktera je
ale pojata a vypravéna v pfesnych mirach, za tikotu metronomu gradace a vrozeného
smyslu pro legraci. A v obém je Kubin nepochybné mistr.

Mél bych zde zminit také spojeni ,,zadné cavyky“. To je totiz nepochybné to, co
Kubin cinil. Pro nezasvécené, jedna se samoziejmé o slovo znacici, drahoty, pratahy c¢i
okolky. Etymologicky pravdépodobné vzniklo ze dvou slov tj. povyk a cary, které tehdy
jesté neslo vyznam- okolky. Nedélani cavyka se ke Kubinovi samozfejmé velmi hodi, neb
vyrusta také z téze jadrné bystfinky ceského vyraziva jako Kubinuv literarni kosmos.

(zdroj: http:/ /www.rozhlas.cz/regina/slova/ zprava/cavvk r——78362)

Jesté si nemohu odpustit zduraznit tento moment, totiz, ze pravé vhozeni do

studny mi pfipad jako vizudlné velmi vtipné zobrazitelna smrt. ,,Capne® Zenu za trup, ruce
u téla a oknem ji prohod{ pfimo do studny, jen Saty ji jest¢ smutné zaplapolaji v rychlém
poryvu vzduchu. To je jen jedno z moznych feseni...myslim, ze pravé pfidrzeni se téchto
strohych vét a jejich dramatického smyslu na daném misté je kli¢, ktery je pfenositelny z
literarni pfedlohy do animovaného obrazu. Navic vybizi ke mnoha grotesknim,
zkratkovitym a humornym fesenim.
Touto Kubinovou ukazkou jsem nemohl demonstrovat ladnost a vymluvnost dokonalé
formy celé této poudacky, pouze tento u jinych vypravéca neobvykly rys. Rys myslim na
vysost dobfe pouzitelny pro animovany film. Motiv tcelové vyuzité zmény vétného tempo
rytmu ve vztahu s plynutim casu ve vypravéni a nahlého zvratu situace.

S Kubinem se zrodila v Cechdch nové cesta, jak zachdzet s lidovym vypravénim,

smér, kterym se pak ocividné vydal i Jan Werich, kdyz sepisoval své Fimfarum. Styl



syrovych dospélych pohadek, povidacek, poudacek, kratkych humornych lidovych ptibéht.
Ne¢kdy s poucenim jindy bez ponauceni.

Pii procitani Kubinovych textt jsem také narazil na mnoho paralel mezi pfibéhy téchto
dvou vypravéca. Pohadky Frantisek Nebojsa, T7i sestry a jeden prsten (z knihy Fimfarum) a
etymologicky ojedinély vyraz kontrfé, mohou poslouzit jako prosté odrazky pro nékoho,

kdo by se podobnym srovnanim chtél nékdy zabyvat.

Aboriginsky ].S. Kubin vypravuje svou poudacku (3 gest a mimiky jednotlivich domorodsi, e dokonce i pokusné vyéist o éem
pribéh nejspise vypovidd)

zdroj: hitp:/ | www.worldclass.net/ big/ bigtime.him
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I1I.

Medium je ,stfedni prostfedkujici moment, jak podle MarshallaMclLuhana

predestira Miroslav Petticek v jedné z kapitol knihy Mysleni obragem, medium is message.
»Mezi na$im poznavanim a skutecnosti stoji prostfedek, ve vyznamu fatalni trhliny,
propasti. (PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: priivodce soucasnym filosofickym myslenim pro
stiedné nepokrocilé. Vyd. 1. Praha: Herrmann & synové, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5. str.7) pise
zde pak autor a mysli tim, Ze uzijeme-li jakékoliv médium ke komunikaci mezi sebou, ¢i pro
pochopeni skutecnosti jako takové, nam sdéleni pouze zprostiedkovava, mutuje, bere nam
moznost bezprostiedniho zjisténi a je jakymsi trestem za zjednoduseny, ¢i nepiimy styk s
informacemi (vjemy). Petficek tedy, sice v jiném rétorickém modu, ale pfeci jen, mluvi o
témze problému, jaky jsem naznacoval. Jesté 1épe, pro to co se snazim vysvétlit a co je
davodem, proc¢ jsem k ,,adaptovan{” Kubinovych pfibéhu piistupoval zvolenym zptusobem
je zamyslen{ se nad tématem o uziti formy u uméleckého sdéleni v esejistické sbirce Milana
Kundery. Bohuzel, nevzpominam si ve kterém ze svych eseju o tomto pojednava, ale tyz
nazor prosvita mnohymi jeho zamyslenimi nad romanem a romanopisectvim a Ctenaf s
vétsi casovou elasticitou, nez ja, si jist¢ jeho eseje rad procte, aby si danou myslenku
spravné zafadil.
Kundera mluvi o nepfevoditelnosti jednoho média do druhého. Tfeba o romanu a jeho
pfepisu do filmu. Kundera tedy mluvi vyhradné o romanu, ale tento problém je srovnatelny
1 mezi jinymi médii a formami.Vytycuje fakt, ze rozhodnuti volby média je na autorovi,
tedy, zda natodi film, ¢i napiSe basen, divadelni hru ¢i roman. Médium je prostfedkem, je
platformou, ktera ohranicuje, limituje, ale svou formou také zesiluje a urcuje pusobeni
dobfe zvoleného sdéleni. Umélec jej voli proto, ze se mu sdéleni, ¢i pocit, zkratka to co
chce pfedat svym dilem, jevi pravé jiz v daném médiu. V idealnim pfipad¢ je tedy dobry
roman natolik spjaty jak s hmotou samotného romanu, jeho vypravénim, jazykem, tak s
jeho sdélenim, ptisobenim na pfijemce, imaginaci, Ze jej nelze pfevézt bez ztrat do jiného
média.

Vracim se k pfedstavé, jiz nastolil Miroslav Petficek k dife, jamé, jez se rozevira pii
komunikaci mezi sdélujicim a pifjemcem. Je to asi takové, jako obrovity zastup kracel
jednim smérem a v cest¢ mu stala velika nepfemosténa propast. Nez by se takova propast
zasypala tély pravodu, byla by nepfekrocitelna. Na druhé strané se ale tedy sejde jen hrstka,
feknéme holé sdéleni, které napf. z romanu zbylo pfi jeho adaptaci do filmu. Nebot’ cosi

zcela autentického emanuje z védomé zvoleného zpusobu vypravéni, ktery si autor zvolil
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pro své sdileni. Proto stejné jako Kundera povazuji pfedstavu pfepisu knihy do filmu,
poezie do obrazu atd. za absurdni.

Jedno dilo v druhé, je mozné pouze pferodit, transformovat, transfigurovat, transmutovat,
nikoli pfelit z jedné nadoby do druhé. Mezi nadobami je totiz ta zminéna hluboka propast,
kde se mnohé ztraci...

Boris Jirkt k ilustrovani knih Gabriela Garcii Marquéze kdysi fekl néco v tom
duchu, jako Zze se pfi praci ponoii do textu, do jeho svéta, do svéta vlastnich hmotnych
pfedstav vyvolanych textem a neilustruje tedy jiz to, co popisoval text, nybrz to co vidi,
kdyz se v tomto svété volné prochazi. Jde pak tedy o autentickou vypoved, soubéznou s
viz{ autora textu a na ¢tenarovi a divakovi uz pak je, jen hledat vztah mezi obéma slozkami.
Mozna uz jsem si za dobu, ktera uplynula ode dne, kdy jsem pana Jirka slysel mluvit,
sdéleni pfili§ pozmeénil, ale takto, jak si jej vybavuji, se s nim ztotoznuji.

Ke Kubinovym poudackam jsem tedy pfistupoval tak, Zze jsem je nepfepisoval a
nepfevadél, co mozna nejpfesnéji a nejsevienéji ve vztahu k predloze. Pouze jsem si je
precetl, opatfil nékolika zachytnymi poznamkami a nechal dal kvasit v hlave.

Kracel jsem tedy lesem poznani, plnym pro mé neznamych zvuka, leckde byla zem pokryta
ledem a nékde mozna nebylo mozné poznat, pohybuji-li se na zemi ¢i na zamrzIé hladiné
ani jak je led silny. Nakonec jsem tedy dosel do chaloupky, ktera mé velmi zvlastnim
zpusobem vabila. V chaloupce jsem nasel misticky s kasickou. Kazda z nich byla ale jinak
velika. Pojedl jsem vSechny, co jsem mohl a kdyz na m¢ padla dfimota, nasel jsem postylky,
nckteré malické a do nich jsem se nemohl vsoukat a jiné zase piili§ veliké, lehnul jsem si
tedy do takové, ktera mi pasovala nejlépe. Tou postylkou byl Oufek. Piib¢h, ktery vypravi,
m¢é vlastné nezaujal, libilo se mi pouze to, co jsem si k nému poznamenal po jeho pfecteni.
»LEék ze slin pro nemocny tele” Od samotného piibéhu predlohy jsem se myslim dostal
velmi daleko, nakolik i duchu Kubinovych vypravének, to nedokazu dobfe posoudit,
myslim ale, Ze jsem také uskocil daleko, snad na délku dlouhé paze. Predlohu jsem opustil,
kdyZ jsem zacal skicovat svou vlastni verzi a jiz jsem se k ni nevratil. Ze je grotesknéjsi a
bizarnéjsi a bézi docela jinym zptsobem, nez Kubintv svét, tepe v jiném rytmu, mluvi
jinym hlasem. Kukalav Oufek bude jiny, ale starému bajeci z minulého stoleti dékuji za
pudu, kterou mi postavil pod nohama. Je to bajecnd zemina a byla radost se v ni

prohrabovat...

IV.

Pro aplnost zde uvadim celou pfedlohu, ze které jsem cerpal.

12



»Ma teticka z Koprniku esté véfila outku. DyzZ se néco stalo kravé nebo teleti nebylo kale,
to byl hned vinen oufek, dobytce bylo jistotné ufceny. Ja uz byl na takovy veécikémes,
smaval sem se tomu, a teticka méla se mnou pravou patalii. Zkratka, jak zacala krava
marodit, jaziSmarne, to byla hned shanka! Teta dala honem oufecivou vodu, to musel bejt
na ni novej hlinénej hrnek, néco nad nim zabrumlala - co, to Zzadnej nevédél, tiikrat do
hrnka naplila a potym se dobytce natfelo po fbeté¢ sem a tam. Udalo se na provaze
katousky voko (to byl vobycejnej uzel) a dobytce se muselo tim provazem prevliknout, ved
se mu spodem pod nohy. No ja jsem se tydle aperaci smal, kdepak, my kluci, to uz bylo
vsecko jinac¢ ve floru. Ted'konc ale dyz si teta tu oufecivou vodu uchystala, ja sem Sel,
pckné sem ji po strané vylil, a nabral sem do hrnka naky louze. Jo, ale krava puchla tfeba
dal. Teprve tam byl nakej Svoboda a ten vod toho pomahal: sazel ¢ernej kofinek. Je to
vlastné cemefice cerna. Propichla se Sidlem a kize a ten kofinek se vobouma dirama
protah, aby koukal ven. Nechal se tak do druhyho dne, nezli se vytah, a kravé bylo dobfe.
Tedkon teta pfibchne:

,, Vidis, kluku, to se dycky sméjes, a je zatim na place!

Tak sem chudakoj teprva fek:

,»Ale teticko, jakpak ji mohla pomoct vase oufeciva voda, dyz sem vam ji vylil a nabral sem
tam trochu louze! Kravé pomoh dovopraudy Svobodal

Chvilanku se jako zlobila, todle ji pfeci zarazilo, ale potom vsecko zamluovala:

»INé, né, prej tosmoh tfeba hrnicek vylejt, uz byl jedenkrat zafikanej, a vostalo to v ném.
Tady pomuze jen oufeciva vodal

A musel jsem bejt zticha.

(KUBIN, Josef Stefan. Baba nad &erta. Ilustrace Tereza Ri¢anova. Praha: Baobab, 2001.
ISBN 80-902916-1-9.str. 72)

Zaujala mé pfedevsim ta slinova medicina, sice ,ze zpusob, jakym je historka
vypravéna je okouzlujici, pro animovany film nevyhovovala. Rozhodl jsem se vytvofit film
bez mluvené¢ho slova, bez dialogt i vypravéce. Kdyz jsem prochazel rizné Kubinovy
piibchy, inspiroval mé pfedevsim rytmus, jakym jsou podany, rytmus vychazejici z
proslovovaného artikulovaného vypravéni, ktery v sobé skryva interpunkei, jez mu dava
dynamiku a zanrovou pfichut’. Upoutaly mé nahlé zvraty v pfibézich, razovitost postav a
cisty zpusob jakym byly ty postavy pfedstavovany. Jednotlivé postavy neobepinaji zadné
mytologie ¢i dlouhé rozvité popisy, byly jakymisi fantémy vzniklymi pouze pro dané

situace. Nepfekracovaly ramec vypravovani a zustaly Cisté a nekomplikované.
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Jejich podoba, piibé¢hové pozadi a mytologie, pro mé vznikaly az poté, co vypravovani
doznélo a ja, jako ctenaf i posluchac, je uvidél v celém kontextu pifb¢hu.

Zacal jsem hnisti matérii. Nejprve jsem si sepsal svou kratickou verzi piibéhu.
Pokroucenou podle mého gusta.

Nejedna se o literarni scénaf, ani namét, je to jakysi mezistupen, kteryz to mi

poslouzil jako pfedloha, vrstva, ze které jsem pozdéji tahal a chytal piibeh, jako se taha a
namotava cukrova vata na Spejli.
»Koza skytla- koza prdla- koza zezelenala a rozklepala se. Tu dobéhne zena od kotliku ku
koze (od vafeni)- vykvikne- bézi ven- za chvilku doleti s manzelem- oba jsou mrnavi a
kulati- hranati- ten kozu potaha- pomuchla a utikd zpatky ven- dob¢hne s doktorem- ten ji
koukne do huby- a zvedne ji vocas- koza vyprdne hovinko- doktor ho pozvyka a smutné
zakrouti hlavou- podava zen¢ sekyrku- a ukazuje, Ze by kozu vodkragloval- a chce odejit- tu
se do dvefi vhrne baba s nasf na zadech- koukne na kozu- poplaca ji po tlamé¢- trochu s ni
zakvedla a ukaze na védro v rozku- manzelé hned pfibé¢hnou s védrem- baba do n¢j zacne
flustat- ostatni se pfidavaji- akorat doktor krouti hlavou a cosi zbrbla a tluce si na celo- pak
s tim kyblem zasmrdlaji- chrstnou to na kozu- koza se zvedne, je cipernd a ma se cile k
svetu. Doktor si div hubu nevyvrati ddivem- manzelé ho kopnou do fiti- a koza s babou
tancuji radosti- i staff manzelé se s nimi zatoci...*

Tento text tedy pro mé poslouzil jako odrazovy mustek, byl stile kratky, syrovy,
prosty a cosi v ném prapodivné zapachalo. Vycitil jsem v ném jakysi liby, zabavny potencial

a dal mu tak sanci.
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I1. Tvorba
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Podoba Ouiku

L.

Vzal jsem si papir a tuzku a jal se skicovat jednotlivé postavy. Soucasné s prvnimi
¢rtami kypély mi pod rukama 1 poznamky, které se pfichycovaly na postavy jako ptaci na
lep. Poznamky o charakteristickych pohybech, temperamentu, zalibach a vlastnostech
bytosti, kterymi jsem piibc¢h chtél zaplnit, nékteré se z néj oklepaly a popadaly pro svou
zustaly, protoze vyrostly ze vzajemné symbidzy. Ze vztahu kresby a slov. Slova iniciovala
tvaroslovi, osvobozena tuzka zase pfidavala detaily, tam kde je mysl neplanovala. Téch se
zase chytil rozum ¢i mechanismus asociaci a tak pfichazel a vyjevoval se svét Onrkn.

Ve chvilich, kdy jsem z bilé ¢istoty papiru kresbou vytahoval nahodilé a kusé predméty ci
celé postavy, jez mély byt brzy oziveny, mél jsem na paméti dveé zakladni predstavy, které
urc¢ovaly méfitko spravnosti a pfijatelnosti tvaroslovi pro Oufek.

Prvn{ z nich byla idea doby a mista, kde by se piibé¢h mél odehrat. Pfiznavam se k
nekritické lasce k Nizozemskému baroknimu zanrovému malifstvi 17. stoleti, energie a
zivorodost téchto platen a dfevénych desek mé napliuje touhou malovat a kreslit, ne jako
epigon, ale jako pijak, opijejici se pramenem syrového zapachu alchymickych sklepu,
temnych putyk, tél tisknoucich se na sebe o skliziovych tancich, piva v hlinénych ¢i
dfevénych korbelich, syrem a chlebem, opéjet se hlinou a bahnem a slanym vzduchem, jez
dava rast tém nejpuvabnéjsim kvétam, které v tomto ztemnélém svété vypadaji jako
syfilické puchyfe na tvafi madony. O tomto svété velmi casto snim. Je to misto, kde muze
zit kazdy. Den je ale vykoupen v potu tvare z tézké prace a pfiroda je tu drsna jako
struhadlo a studeny vitr osekava podoby vseho jako jemny pisek a voda kameny v proudu
feky. Kazdy ma ale nad sebou nebe, obrovitou nebeskou klenbu, kde sviti vzdalené malické
slunce a visi tézka oblaka pfipravena k desti, a ,,Pana“ anebo alesponi oc¢i co ho tam hledajf.
Lid, ktery tu Zije je opfedeny svymi bajemi s trochou francouzskych baji a Spetkou severské
mytologie, trochou truvérské lyriky...a lidé maji veliké ruce se silnymi prsty a plné tvafe,
nosy nab¢hlé a zarudlé od pitf a z chladu a kazdy z nich je jiny, jen jsou podobné oblecenti,
zeny maji sukné a muzi platéné kalhoty. Kazdy, kdo ji jesté neztratil, ma na hlavé plsténou
cepici nebo klobouk, zeny nosi na hlavach satky. V domech hvizda meluzina... Mohl bych
o ném mluvit dal a psat a byt konkrétni a vypravovat, ale to nejdilezitéjsi jsem myslim
napsal. Tento svét, ktery vybujel a vytekl z obrazt od Ostadeho, Steena, van Aachena ci

Petra Brueghela, mi visel v hlav¢ jako tésto, ze kterého jsem jej chtél uhnist a nakreslit.
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Jako druha pfedstava, ktera mé pfi navrhovani neopoustéla, byla véta: Uhnétl jsi
mne z hliny, fekl ¢lovék, proto bych se mél jmenovat Adam, tedy uhnéteny z hliny.

Kdybych mohl, byl by Oufek vytvofeny z mazlavé hliny, hlavné pak vse zivé, 1 zivly.
Jelikoz se ale prostfedkt nedostava, uhnétu jindy jiny film z tohoto svéta, co v mné vezi.
Snazil jsem se tedy, alesponn postavy i prostor kolem nich vytvofit s touto pfedstavou
zemitosti. Podobné jako je brambor zvany erteple, tedy Erdipfel- zemni jablko, plod zemeé,
chtél jsem, aby postavy Outku byli lidé zemiti, hlinéni, bramboroviti. Aby i svou postavou,
tyzickym ustrojenim byli zemiti. A kdo je zemity? Pro mé je to takovy clovék, ktery je na
tlustych $palcich nohou vérné spjat s pudou, po které chodi, je nizky tak akorat, aby chodil
pfi zemi a ne s hlavou v oblacich, ma velikou hlavu, se kterou se musi tahat, ale také ruce,
veliké a hfmotné tlapy, které mu hlavu pomuzou nést, kdyz je pfilis tézka a sklani se k zemi.
A samozfejmé a neoddéliteln¢ jsou to lidé prosti, jednodusi a opravdovi. Opravdovost se
tézko upfesnuje, fekl bych ryzi lid se vSemi slabostmi, neduhy ale pfedevsim vzdy hotovy se
dobfe najist a napit, zatancovat si, pomilovat se ¢i flaknout nékoho pfes drzku, milujici
hospodafska zvifata skoro stejné jako svou rodinu. Lidé odvazni silni a vytrvali. Nezlomni

jako néjaka horska kvétina nebo kle¢, tfeba netfesk.

zvi’ﬂ“
Hospodsky hopsatrot v Ostadeho lasech

zdroj: https:/ [ commons.wikimedia.org/ wiki/ Adriaen_van_Ostade
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II.

Muze pusobit velmi podivné, ze jsem si pro vypraveni piibéhu z ceského
Podkrkonosi vybral , kulisy” nizozemského stfedoveku, pravdou ale je, ze tehdejsi
venkované nebyli piili§ odlisni od chudych prostych pachticich se lidi vsude jinde. A
predstavuje-li si soucasny clovék pohadku, povétsinou ji vizualné zasazuje prave do
rozmezi téchto dvou az ti staleti. Vice rozumovych argumentd pro vlastni svédomi a
pochopeni nejspis nepotfebuji, pokud bych se mél ale zaméfit na hlinu a jeji misto v mém
zivoté, bude odpovéd o mnoho slozitéjsi a rozsahlejsi. Omezim se tedy radéji pouze na
jednu hezkou promluvu, ktera mi vytanuje na mysli.

Hlinu muzeme vnimat napifklad coby jeden z artefaktt (relikvif) narodnich
kulturnich déjin ve vazbé k mytické postavé Premysla Orace a jeho orby, ¢i slavného dila
Frantiska Bilka Orba je nasi viny trest, kde jak Vaclav Hajek v eseji nazvané piiznacné
Drgfon v gemi, pavabné mistrovsky bronz shrnuje slovy: ,,...dochazi k proriastani tvarove
jasn¢ definovanych figur s tvarové indiferentni materif hliny. Hlina je tradi¢né vnimana jako
»latka®, z niz se forma rodf a do niZz se zpatky propada, jako zacatek i konec, jako beztvary
substrat a baze, s nimz je lidské formotvorné usili v neustalém konfliktu, ale od n¢hoz se
zaroven nemuze v zadném pifpad¢ oprostit. ..

(HAJEK, Vaclav. Jak rozpoznat odpadkovy kos: eseje o stereotypech ve vizudlni kulture. 1. vyd. V Praze:

Labyrint, 2011. Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-31-9.)

I1I.

Kdyz jsem navrhoval postavu kozy, zvifete kolem, kterého se cely tento muj kratky
piibéh toci, mél jsem pfed ocima jesté jeden obrizek. Byla to vzpominka na Picassovu
kozu. Znam ji pouze z fotografii ale i tak mé¢ kdysi velice silné zasahla. Picasso ji
vymodeloval a poskladal z lasky ke své domaci koze Esmeraldé. Picasso mél velmi rad
zvifata. Mél také nékolik psu a existuje tak fada fotografii, na kterych néktery z nich
prochazi ateliérem, zatimco umélec pracuje.

Nemél jsem ale v tu chvili, kdy koza vznikla zadné hlubsi konotace ve smyslu c¢i
lyrice tohoto konkrétniho Picassova zvifatka, vidél jsem jen veliké nadmuté vemeno a
kulaté bficho vyvalené az k zemi a dlouhy krk.

Zbytek uz je moje pouha cird radost z deformovani tvart a zaliba v grotesknich
proporcich.Pfi navrhovani vSech postav, které se ve filmu objevuji jsem citil radost z toho,

ze mohu uvolnit vytvarnou stylizaci dal a hravéji nez tomu dovolovaly prozatim vSechny
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filmy, na nichz jsem pracoval. VSechny mé pfedeslé snimky stavély na realnéjsi mizanscéné.
Oufek je prvni film u kterého jsem se opravdu bavil a trapil se jen, kdyz jsem nestihal, tzus
s jakym jsem ale kreslil a zacal vibec na filmu pracovat, zkusit si néco, co jsem jesté
nezkusil a vytvofit film taskafici a recesi na melancholii mych pfedchozich snimku. Vaznym

namétim a chmurnym zpracovanim byl pro tu chvili konec. Smich je balzam na dusi.

fisnolr www.delcampe.net
Esmeralda a Minotaurus (Pablo, engjed)
zdroj: http:/ | www.delcampe.net/ page/ item/ id, 02199947 30, language, E. bt

IV.

Zvlastni zfetel si jisté zasluhuje dim, ve kterém se Oufek odehrava. Véren vsemu,
co jsem sepsal v pfedchozi casti jsem nakreslil 1 vnéjsi a wvnitfni podobu obydli.
Grotesknost, zemitost a prostota chudych lidi a z ni vyplivajici funkénost a ustrojent,
mazlavost a zapach jejich obydli. Neni mozné vystavét kolem lid{ urcitého typu, viry, étosu,
diam, ve kterém by Zili z jiného tésta, nez jsou sami. Jak je znamo, podobné jako domaci
mazlicci jsou domy podobné svym panum (obyvatelim) a naopak. Vzajemné se utvafeji.
Existuji sice lidé, ktefi se amyslné vystavuji nepohodli a nelidskym podminkam ve jménu
jistych zasad a ideji, tehdy jsou ale tito lidé pravée také podobni prostoru, ktery zrcadli jen
jeden prosty zamér. Mistnost ala these a v témze duchu vystavény dum je velmi smutna

varianta bydla. Obydl, jak jiz v sobé slovo hezky skryva, slouzi k obyvani a je obyvano, a
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obyvano musi byt, aby se obydlim stalo. Diim je vystavén k byti v ném. Stejn¢ tak 1 outkovy
dum byl nakreslen z téhoz davodu. Dum je domovem téla a télo je dam ducha. Je tedy, jak
hlasal prosluly designér a malif, umélec a performer Hundretwasser, obalem téla, je dalsi
kazi. Vymezoval se proto pravym uhlim, ostrym rohtim ale pfedevs$im pfimkam. Vlnovka
je zivot. Je sinusoidou na kardiografu, je pfibéhem. Nejopravdovéjsim znakem pro zivot je
ale spirala, kterou Friedrich miloval a velmi ¢asto ba téméf manicky ji za sebou zanechaval.
Tito dva staff lidé, Outkovy Baba a Dédek ziji v chladném hornatém kraji. Domov jim
slouzi jako ukryt pfed chladem, dtocisté, kde se kumuluje teplo z krbu, para z hrnce a
zivouci teplo t¢l jeho obyvatel. Baby, Dédka a Kozy. Takovyto dim tone v intimnim pfitmi
chabého blikotavého osvétleni a stény 1 vybaveni jsou odrazem jejich zivotd. Koza, aby
pfezila, potfebuje seno, nepase-li se venku, pije z védra, neni-li u potoka, pobliz jejtho stani
je k vidéni hospodafské nacini na vykydavani, poklizeni, hrabé¢, vidle, lopata a smetak. Je
zde zebfik, krucifix a né¢kolik kust polniho naradi, blize ke kominu a krbu s ohnistém, nad
kterym bdi Baba, visi po zdech pfipevnéné kuchynské potteby, nad plamenem se pohupuje
veliky kotlik na vafeni. Pobliz jsou naskladana polena na podpal. V domé¢ je jist¢ také
slamnik, truhlice, stal a zidle, ve vypravéni ale nehraji Zadnou roli, je pfirozené, Ze jsou
soucasti domu, neni proto dulezité na né upozornovat. Dim Baby a Dédka je prostym
odrazem prostych potfeb. Meritum pfibéhu nevyzaduje sloZitou mizanscénu, podstatou
Oufeku je vztah jednotlivych postav a jejich laska ¢i prosté vzajemny vztah. Dum tedy
nesmi byt chladnym nehostinnym mistem, i kdyz musi byt jasné, Zze jsou Dédek a Baba
velmi chudi. (Baba také v kotli nepfipravuje zadného bazanta na smetané s artycoky a s
hlemyzdim pyré) domov musi vyjadfovat pouze to, jaky zivot v ném vsichni spole¢né Ziji.
To, ze bydli Baba s Dédkem na hromadce s kozou, neni nic nezvyklého, v minulosti ne
piilis davné, nebylo nic béznéjsiho.

Chudi lidé byli zavisli a osudove spojeni se zivotem svého dobytka. Kachynav film
Krdava, Medemuv snimek [acas, ¢i Petrovuv animovany kratkometrazni snimek Korova,
nevypravéji o nicem jiném nez o vzajemné ucté a lasce mezi hospodafskymi zvifaty a lidmi,
o tom, ze zivot zvifat byl plny zivota lidi, Ze je zvifata zila se svymi pany vzdjemné, orali i
odpocivali ve stejny cas i sobé nablizku, vedle sebe, spolu.
Oufek se obraci v pohadkovém a grotesknim duchu stejnym smérem, sice ze je smrsknuty
témef vyluéné na cas koziho umirani. Pravé v takovyto hrani¢ni moment jasné uhlidame, ze
kozi zivot neni Babé a Dédkovi lhostejny. Animovany film muze zjednodusovat a zaméfit
se tfeba jen na jednu situaci, ale i v jedné situaci lze ukdzat vse, nebo alespon vse co je

potiebné a vse co dana situace dovoli.
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Od doby, kdy jsem cetl Bachelarda a jeho Poetiku prostoru, nemohu si v ¢asti
zabyvajici se domovem na ni nevzpomenout. Kdyz kreslim dum pro postavy, kdyz uvazuji
nad tim, co jsou za¢, kdyz snim, proplouva mi hlavou: ,,Nebot’ dam je nasim koutem svéta.
Je- jak se casto fika nasim prvnim vesmirem. Je skutecnym kosmem. Kosmem ve vSech
vyznamech slova. Neni z intimnfho pohledu i ten nejskromnéjsi ptibytek krasny?* (s. 30)
Dale také cituje Z Rilkovi basné:

,Dome, cipe louky, svétlo vecera
nahle ziskavite skoro lidskou tvaf,

jste blizko nas, objimané a objimajici® (s. 33)

(BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Vyd. 1. Praha: Malvern, 2009. ISBN 978-80-86702-61-2.)
Dum musi mit lidskou tvaf, pokud v ném nepfebyvaji pfiSery, a proto je dim

Dédka a Baby oslehany, jako jsou jeho obyvatelé, pokrouceny a trosku shrbeny jako stary

clovek. Je podobné groteskni a pfehnany, jako je vSechno v tomto svété. Nade v$im totiz

vladne hegemonie hliny a mého vlastniho nizozemského bramborového baroka.
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Dvé verze pfibéhu
L.

Delsi dobu jsem pracoval na jedné verzi Outku. Price vsak byla natolik
prerusovana snahou zajistit si obzivu, ze jsem ji po del$i dobu nevidél a nesl si ji jen v mysli.
po navratu jsem zase usedl k fece Oufkové vody, ale feka se zménila
Prosel jsem si material a do omrzeni si poustél to, co jsem jiz nakreslil a provizorné za sebe
poskladal. Poté co jsem vSe nckolikrat shlédnul, pfeskocila mi néjaka zajeta kolecka v
mozku a vytvofil jsem tak druhou verzi pfibéhu.

Pro pofadek uvedu jak tu prvni, tak tu druhou, na které jiz pracuji. Zacatek je v obou
verzich shodny.

Vypravéni zacina prologem, ve kterém se seznamime s prostorem pfed domem, k
chatrci patii slepice a kohout, v domé¢ se koufi z komina a uvnitt bydli Dédek a Baba, ktefi
se oba objevi hned v prvnim zabéru. Prolog dale pokracuje kratickym vypravénim o tom,
jak se udalo, Ze byla koza ufknuta. Baba se pokousi vafit ve velikém kotli skubanek ¢i
néjakou kasovitou kejdu, ale pfitom ji zhasne ohen. Vedle ohni§t¢ ma naskladana polinka.

V jednom z polinek zije domaci Sotek, pidimuzik. Ten se protahne, zivne a zpét se
zatahne do polinka. Baba o ném nevi a tak ho v polinku, které se jevi byt zcela stejné s
ostatnimi, pfilozi do rostouctho plamene. Skiitek vyleti, zapaleny jako sirka a nahaty jako
prst z komina. Baba spokojen¢ vaif dal, o nicem nevéda. V domé je také koza. Neprojevuje
se nikterak vyjimecné, pojida seno a o nicem, co se skfitkovi pfihodilo, nevi. Tu se oteviou
dvefe a v nich stoji hoftici skfitek. Je tak rozcileny, rozzhaveny zlosti i plamenem dob¢la, ze
ufkne hned prvniho zivého tvora, co uvidi, tedy kozu. To je prolog.

V tvodu odchazi skiitek a Baba je pfivolana ke koze jejim prapodivaym zvukovym
projevem a pak také radost nevzbuzujicim vzezfenim. Koza je letargickd. Vypada na
chcipnuti. Baba se pokusi kozu utésit, je vsak z nastalé situace silné¢ rozrusena a vybéhne
ven z domu. Za okamzik pfebéhne s Dédkem. Ten se na kozu také podiva, je ale také zcela

bezradny a tak chytne Babu za ruku a oba spolu utfkaji ven.
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II.

V tuto chvili se odehrala prvni zména, od tohoto okamziku vypovim oddélen¢ obé
verze.
V prvni, za okamzik pfib¢hnou oba s doktorem. Ten nejprve kozu prohlédne, je
znepokojen jejim stavem a rozhodne se ji aplikovat jistou tinkturu injekéné, nitrozilné.
Kozu to na okamzik vzpruzi, potom se vsak 1ék ukaze byt neucinnym, ba co hure, zda se,
ze kozu nadobro zabil. Baba hrizou omdléva. Dédek je bezradny, pokousi se pfivolat
doktora na pomoc. Ten vsak pravé utika pryc. Dédek tedy nejprve zkousi ozivit Babu,
potom, kdyz nijak nereaguje, se pfetoci ke koze. Ta nad vSechna ocekavani znovu procita z
mrtvolnych mdlob a v agonii pozveda hlavu. Dédek ziskal novou nadéji na zachranu kozy a
utika ven. Koza vsak pojde. V chalupé se objevi svétlo, andélsky chor zapéje a Bozi ruka
laka kozi dusicku do nebe. V tu chvili procitne z mdlob i Baba a vrha se po dusicce.
Nechce ji nechat odletét do nebe, vypada to, Ze ani dusicce se nechtélo a tak se Baba chvili
pfetahuje s rukou Bozi milosti. V tu chvili pfibiha Dédek a za nim v zavésu faraf s
ministranty. Dédek rychle farafe zatlac{ do dvefi a zavfe, aby ten rouhaésky vyjev nevidéli, a
sam bézi Babé na pomoc. Dusicku stahnou nazpét do ochablého télicka. Bozi ruka se se
zahfménim zatahne a v domé nastane tma. Pak se rozrazi dvefe. Blesk a hrom. Ve vefejich
stoji vysoka stafena s kfivyma nohama a védrem. Exemplarné¢ do n¢j zachrchla a posune ho
k vyjevenym gerontim. Ti po jeji pobidce také odplivhou dovnitf védra, pak tajemna litice
hlenovity obsah kyble pfevrati na kozu a tekutina, zafunguje jako ziva voda a koza se s
radostnym povykovanim vysvihne na nohy a pak uz se vsichni jen veseli a je konec.

Tuto verzi jsem zavrhnul jako nedostatecnou a to z nasledujicich davodu.
Zaprvé se mi nejevila jako dostatecné vygradovana, rytmicky v nf kulhalo nevyuzité, ¢i
nespravné pouzité pravidlo tif. Tedy zdalo se mi, Ze se kozu snazi zachranit pfili§ malo
postav a pak konec byl vlastné jen dal§i variantou pfedchozich snah, ale nebyl ani
vyasténim snahy Dédka a Baby o kozi zachranu ani triumfem nového piistupu v léceni.
Stejnym zpusobem, jen s jinym artefaktem, tedy védrem a slinami. To, ze by tajuplna
stafena méla mit vétsi pravo ¢i schopnost Kozu vylécit, ¢i dokonce navratit na stezku
zivych, nenaznacovalo nic nez vyhrocenost situace, jak jsem ji planoval vykreslit, osudové a
velkolepé efekty pfi pfichodu stafeny, zabérovani, uhel pohledu, mastodontska velikost
postavy, tedy jeji hieratickou perspektivou ¢i spise hieratickym méfitkem naznacena moc a
smich, kterym by se projevovala, kdo se sméje a jeho smich neni Silenym bojovym

chechotem berserkrovym, ten rozdava spise zivot a radost nez smit.
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Takto jsem ji planoval piedstavit. Uspésnost jejiho 1éku jsem hodlal ospravedlnit a
vysvétlit tak, ze pohled skfitka mél byt ohnivy a proto jejim antipodem, kouzelnou vodou
by se ufknuti mélo vyrusit, uhasit, zneutralizovat. Ohen nemoci, mél byt uhasen jako
jakykoliv jiny plamen. Zde jsem pak chtél jednotlivé principy jesté rozebrat a podlozit
Jungovskym pojetim anima a animy, které se snoubi s Bachelardovskym, voda - Zena, ohen
- muz, coby fenomenologickymi odpozorovanymi archetypy, dale také jin a jang coby dva
principy tvofici jeden celek, jeden kazdy opacnou hodnotou druhého. Ac¢ bych to
nepodaval takto jednoduse, neb je v této tématice mnoho zajimavého a velmi vhodného
pro pouziti do animovaného filmu, ktery je pro nadsazku a alegorie jako stvofeny, ale
nakonec mi néjak nestacilo, nepfipadalo mi to dost dobré. Kdyby hola akce podani 1éku a
vyléceni ve filmu nefungovali, hodlal jsem ve vhodny okamzik vtisknout na obrazovku
jakysi reklamni letak, napf. oufkova voda- nejlepsi 1ék proti ufknuti.

Pal roku mi tato verze stacila, i kdyz mi stale cosi rachotilo v soukoli strojku, jenz se
m¢él stat animovanym filmem, ale stacilo mi to. Pak v jednom okamziku se ta mezera mezi
kolecky rozeviela a najednou uz Stafena ve dvefich s védrem nestacila.Strojek se rozbil,
ozubena kolecka se rozkutalela. Mechanismus jiz v mych ocich nebyl schopny chodu.

Chtel jsem také napsat néco o divokych Zenach, védmach, carodéjkach a bohynich,
chtél jsem zminit Lalobu, ktera ozivovala mrtva zvifata a sama byla vlkem, pouzit uryvek z
Macbetha se tfemi védmami, ocitovat nékolik poznamek o bohynich z Mladcové, napt. od
Frantiska Bartose i z bestseleru Katefiny Tuckové. Inu, nestane se tak, protoze tato
archetypalni rachotina, stara kuze, co mi skfipala v pfibéhu, tato bohyné. Velikd stara

zenstina s boutkou v zadech jednoduse patif jinam. Do jiného vypravéni.

I1I.

Pak je zde ovsem verze druhd. Vitézna. A jak uz to tak byva, delsi.
Poté co Dédek s Babou poprvé spolecné vyb¢hnou, nevrati se oba s 1ékafem, ale Nejprve
Dédek s neznamym sedlakem. Koza se mezi tim nafoukla do odulého nehezkého,
chlupatého balénku. Sedlak ma vidle. Dédek je nest’astny a nedokaze sedlakovi fict, jak si
ma pocinat, protoze ani sedlak co pfisel pomoci si s takovymto tkazem, nevi rady. Nejprve
do kozy st'ouchne vidlemi, ale nic se nestane. Poté si vSimne, ze ma koza zavienou tlamu a
nafouknuté tvare. Oddéli tedy seviené pysky kozi mordy od sebe a koza mu vyslehne
rovnou do obliceje jako plamenometem ohnivy jazyk. V okamziku, kdy si sedlak uvédomi,
ze mu plamen z koziho dechu spalil vidle na troud, utece. Koza sice splaskne, ale stale

vypada zalostné. V tu chvili pfibiha Baba a dopravi dovnitf také drobouckou stafenku,
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bylinkatku s nts$i na zadech. Ta pfiskoci ke Koze a hrst bylinek ji vsune do tlamy, druhy
svazek, ktery vzapéti vytahne z téze nuse, vrazi koze rovnou mezi pulky. Koza se podivi,
ale nijak ji to neprospéje. Nadale to vypada, ze sttemhlav miff na mytinu, kde se ¢ichd ke
kytkam jen ze spodu. Bylinkafka bezradné pokréi rameny. V tu chvili ale napadne Dédka
spasna myslenka, chytne Babu a odtdhne ji ven. Nez se Oba vrati s 1ékafem, odejde zatim
babka bylinkafka z domu a dovnitf vbéhne agresivni pes §te¢kajici na vlastovky, které nékdy
v paruy, jindy oddélené 1étaji dovnitf a ven a krmi mladé, které v hnizdé pod stfechou na
stené vyvedly. Po chvilce neuspésného lovu vlastovek si pes vsimne kozy, ze které stoupa
dym a tak se skucenim utikd pry¢. Psa uz uslySime Stckat od zacatku nékolikrat poté jej
uvidime jesté jednou, kdy bude zakousnuty v fetézu uzenin, jez vlastovci rodicové budou
vlacet do hnizda. Jejich mladi sice vypadaji obvykle jako pisklata, sice Ze neopefené budou
vidét pouze v tvodu, ale jsou lacné jako kyseliny a tak, podobny zvuk pipani a chroustani
krokodylich zubu se ozve i tehdy, kdyz se do hnizda dostane vztekly pes. To vsak az poté
co Dédek odebéhne, kdyz utece 1ékat stejné jako v pfedchozi verzi. Pak se zjevi Bth a
scéna se odehraje nezménéna az na konec, ktery ale nevyusti v pfichod ¢arodéjnice Mesiase,
ktery pozveda Lazary z jejich lozi, ale ozve se odvricena strana mocnosti. Kdyz dusicku
neziskalo nebe, vyloupne se z podlahy za pomoci koutovych efekta vyslanec z pekel. Baba
s Dédkem uchopi hospodafské nastroje a certa umlati argumenty natolik padnymi, Ze
posledni ranou prostor vybouchne, a kdyz se dym a prach rozestoupi, bude Baba s
Deédkem stat v objetf pfed zbofenou posledni zidkou, nad nimi hnizdo. Ozve se ,,zabékan{*
Kozy, ta za¢ne vyskakovat a vsichni si skonéi v naruci. Z vlastovciho hnizda, které zuastalo
na zbytku posledni zdi, vylétnou jak rodicové, tak dvé ordinérni mladé vlastovicky a
zatahnou oponu. Theatrum mundi.

Vétim, ze takovéto vyusténi dava smysl a udrzuje koherentni celek s charaktery
postav. Od pocatku sledujeme snahu Baby a Dédka o zachranu Kozy, proto se domnivam,
ze by ji méli zachranit pravé oni dva. Ti, ktef{ z toho krom ni samotné budou mit nejvétsi
uzitek a radost. A jak to dopadlo se skfitkem? A nevadi, ze hlavn{ postavy vibec netusi,
pro¢ a jak se samotné utknuti udalo? Domnivam se, Zze pravé to je prednosti takovéhoto
piibchu. Je obrazem realného Zivota, clovék nedohlédne do vsech konct, natoz aby hledél
k zacatkim. Na filozofii takovito bramborovi lidé nemaji kdy. Pfihodi se néco zlého jejich
milé Koze? Neni ¢as na otazky, pomaha se rukama a nohama, a nékdy taky trochu hlavou
ale, hlavné se musi konat! Tak délaji, co mazou a nakonec boj o kozu dotihnou do
vitézného konce. Nestahli pfedc¢asn¢ kalhoty pfed brodem a nehodili flinty do Zita, vse

dopadlo dobfe a takhle néjak se myslim délavaji pohadky.
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IV.

Témeéft celé vypravéni je vyplnéno zabéry na umirajici kozu, to samo o sobé neni

myslim pfili§ humornym namétem a oblibenou zabavnou podivanou pro bézného cloveka.
Proto doufam, ze se mi toto umirani podafilo, a jest¢ podaii, vypovédét humorné a s
nadsazkou.
Nemohu si pomoci, k tématu dlouhého umirani, mé¢ neodbytné laka citovat, kratkou
promluvu Reinera Marii Rilkeho ze Zapiska Malta Lauridse Brigga. Sice, ze se zanrové ani
zbla nehodi k mému filmu, vkrada se mi do hlavy a zvuci v ozvucnicich. Cela kniha je
nesmirné chmurnd, ohromujici, velkolepa a tchvatnd, az budu jednou vétsi, nez jsem ted’,
az mi vyrostou svaly, se kterymi se délaji filmy, moc rad bych z ni vzal trochu z jejtho
kouzla a pfetavil je do animovaného filmu vzdyt’... ¢téte: ,,... difve se védélo (nebo snad
alespon tusilo), ze kazdy nese smrt v dobé jako plod jadro. Déti ji mély malou, dospéli
velkou. Zeny ji nosily v lin¢ a muzi v prsou. Méli ji a to dodavalo kazdému zvlastniho
dustojenstvi a tiché hrdosti.

Jesté na mém dédeckovi, starém komofim Briggovi, bylo znat, ze nosi smrt v sob¢.
A ta uz byla néjaka: dva mésice dlouha a tak hlasita, Ze ji bylo slySet az na popluzni dvar.
Dlouhy, stary pansky dam byl pfili§ maly pro tuto smrt, zdalo se, ze bude potfebi pfistavét
kridla, protoze télo komoitho bylo stale vétsi a on chtél, aby ho stile pfenaseli z jedné
mistnosti do druhé a propukal v piiSerny hnév, kdyz jesté den nebyl u konce a nebylo jizby,
v niz by uz nelezel.*

(RILKE, Rainer Maria. Zdpisky Malta Lauridse Brigga. Praha: Mladd fronta, 1967. str. 13)

Koza nastésti tolik narocna nebyla a jeji smrt nebyla ani pfili§ hlasita ani piilis velika

a tak pro ni jedna mistnost jednoho malého domku stacila.
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Neékolik slov k animovanému filmu
I

Pred sedmi lety by mé nenapadlo, Zze budu travit dny i noci u pocitace, chodit
piirodou jen v myslenkach a dychat cerstvy vzduch snad jen cestou pro téstoviny a rajcata
do obchodu nebo z okna s hlavou vysunutou jako $nek z ulity, ale je tomu tak. Osciloval
jsem tehdy na kruhovém rozcestniku mezi ilustraci a malbou, nemohl se rozhodnout a
nebyl jsem si jisty svymi kvalitami, jak v jednom tak v druhém. Moje pfitelkyné Adéla
Kovafova, ma draha a milovana spolecnice, kterda podnes potirda mou samotu, se rozhodla,
ze pujde na animaci a tak jsem ji nasledoval. Oba jsme se dostali a uspésné doputovali az ke
konci magisterského studia. Psal jsem pifib¢hy uz jako pat’ak na zakladni Skole. Nejvice mé
k jejich sepisovani inspiroval Jan Werich a jeho Fimfirum. Poslouchal jsem ho na
gramofonovych deskach. Desky poustel dédecek, lesni muz. Estéban, jak jsem si ho pro
sebe pozdéji pojmenoval. Obr s néznym srdcem, z cizich krajin a jemnym chytlavym
smyslem pro humor. Otec mého otce. ,,A aby nezrala zizaly, dodal Tonda s mastnou
bradou®, kdyz se ucitelovic rodina modli u vyjedenych talitt, a pfeje vlastné vSe dobré
farafovic lakomé Barce, diky jejiz lakoté si pochutnali na velkolepé vecefi. ... a oba jsme se
smali od srdce, i kdyz dédecek uz piibéh slysel snad tisickrat, smali jsme se jako mali, ja
tehdy maly jesté opravdu byl, a¢ jsem od téch dob piili§ nevyrostl, pfirostlo mi ale toto
vypravovani a tato vzpominka k srdci.

Tehdy jsem tedy zacal psat vlastni pohadky o vodnicich a certech a pozdéji jsem
psal ¢im dal vaznéji, s touhou néco o sobé anebo o svété sdélit. Kdyz jsem zacal kreslit
obrazky do casové osy, pokousel jsem se néco sdélovat tam. Tato tuzba je pro mé dodnes
nepochopitelna, nejsem ale nastésti sam, kdo ji podléha. Mnoho let jsem si ale opravdu
neuvédomoval pravou podstatu toho, co mam jako animator a autor délat.

Pred tfemi lety jsem zjistil, Ze pokud chci nakreslit animovany film, tak aby vypadal
jako ozivlé malby, nebo ilustrace, budu muset odmitnout svét v jeho barvach a svézesti,
protoze takovato prace stoji tolik casu, ze nedovoluje vyjit ven a pobavit se s pfateli. To
byla Odména. Moje bakalafska prace. Stal se ze mne muzicek se svétlou kizi a mozolem
misto zadku. Nemohu ale fict, ze bych nebyl dostatecné odménén, za to, o co se pokousim.
Okamziku, kdy jste v kiné a z velikého platna a Dolby Digital surround audio system se na
vas vali, to na cem jste pracoval, jste uvnitf svéta jenz jste stvofil, vzduch kolem vas téka
lidskym dechem dalsich divaka a nechavate se strhnout a unést. Vysledny pocit je podobné

krasny a opojny, jako stat na vrcholcich Krkono$ a divat se jak se rozestupuji mraky pod
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Kotlem, jak $elesti noc¢ni tvorové v noci na Sumavé, kdyz spite pod irdkem, jak chutna
Cerstvy kozi syr od baci v Rumunsku. Je to kriasa. A proto jsem rad, Zze jsem se zacal
zabyvat animovanym filmem, dava mi zpét néco, co nic jiného nedokaze. Tvurce, ktery se
snazi néco vytvofit, ne tak, aby pouze ulevil bolesti svého ducha, ale ten ktery tvofi srdcem,
ve kterém je i radost a vule, se rad dostane dovnitf svéta, jenz vytvortil a to, ze k nému
promluvi nazpét ne jako ozvéna, ale novym hlasem, odlisnym, nez tusil, Ze mu dal, Ze se
projevi vlastn{ existenci, to je neopakovatelné. Jsou lidé, autofi, kteff toto pfili§ neprozivaji,
pro mé je prave toto nesmirné dulezité.

Vzpominam si na hodiny gestiky s pani Kosikovou. Tyto hodiny nejspise nikomu
nepfinesly to co od nich ocekaval, ale z perspektivy toho nad ¢im pravé v tuto chvili
uvazuji, pfinesly pravé to nejpodstatnéjsi pro animovany film, jak ho dnes citim ja. Jen mi
doposud nikdy nevytanulo na mysli to, co jsme v tu hodinu opravdu zkouseli. Kdyz
opomenu vsechny technikalie; které k animaci patii, kdyz opomenu rozum a svérazny
zpusob (logiku, chlad) uvazovani, ktery se poji s rezil vSeobecné, kdyz opomenu i
vytvarnou slozku, bez které by animovany film ztratil smysl, zbude mi to, ¢im jsme se v
jedné hodiné s pani lektorkou zabyvali. Byla to hra, jejiz dosah pravdépodobné ani ona
nedomyslela. Studenti z audiovize z rezie a scenaristiky stejné podobnou zkusenost mohli v
tvarcim zivoté jen tézko vyuzit, ale pfeci se odehrala. Bylo to jakési empatické cviceni, méli
jsme se vcitovat nejprve do lidi, pak do zvifat a nakonec do zivla a véci. Kdyby se
nejednalo o herecka, pohybova cviceni, mohlo by jit o meditaci, my jsme se ale méli hybat
jako vitr a stat se napfiklad zrezivélym zelezem. Nem¢éli jsme zustat na misté v lotosovém
kvétu, hybali jsme se, chodili a dychali a natahovali ruce.

Cim vice animuji, tim vice si uvédomuii, Ze to je pfesné to, o¢ v animaci bézi. Tézko
snasim animované trikové filmy, které se jen holedbaji svou technickou brilantnosti v
napodobé (mimésis) zivé prirody. Animator, autorsky kreslif a rezisér, ktery tvoil svét
animovaného filmu by nemél generovat, nemél by byt zachyceny v pluginech a efektech, v
bezierovych kfivkach a osach x a y, mél by byt dusi, ktera se dokaze a mozna nejenom, Ze
se dokaze, ale musi se z pfirozeného nutkani, potfebuje se vtclovat, transformovat,
transmutovat do listi hnaného poryvem vzduchu, do vody pfetékajici karafu, do svétla co
proud{ mistnosti, kterou pravé kresli a dychat s postavami a byt kazdou jednou z nich.

S timto védomim se pokousim jit dal a pracovat na Oufku. Dnes jsem byl uz vzteklym

psem a belhavou stafenkou.
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II.

A proc¢ jsem psal o Fimfaru a pohadkach a o tom, jak jsem zacinal psat? Je to proto,
ze citim, ze se uzavira jeden z kruhu, kterych ma kazdy ¢lovék v zivoté mnoho, kruh, ktery
se oteviel veselymi pfibéhy, na kterjch se pomalicku rozjizdéla moje imaginace a po
hromadce psychedelickych, hororovych a melancholickych povidek, (které jsem nakonec
kreslil do ,,filmovych policek®) jsem se dostal zase zpatky k tém veselym a tak (se) kruh
uzavfel. Diky praci na Outku citim v srdci jakousi kapku radosti, ktera mi zastava v hrudi a
ze které muzu upit pokazdé, kdyz uz si nevim rady. Dfive tam ta kapicka nebyla. Je to
kapicka Oufekové vody(vody cerstvosti) Charliecho Chaplina, (s jeho filmy jsem stravil
posledni Vanoce) od Charlicho jsem se snazil naucit fe¢ téla, od tulaka a diktatora, a
snatkového podvodnika, ktery s humorem dokazal vypravét 1 ty nejsmutnéjsi a nejkrutcjsi

piibchy lidi a tak mi ukazal jakou cestou se vydat dal.
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Charlie Chaplin, pravdivy humor

L.

Henri Bergson ve své praci o smichu pise, ze komedidlnost stoji na nékolika
pilifich. Prvni velmi vyznamny je zjednoduseni- abstrakce, zevSeobecnéni. V komediich se
vétsinou nesetkavame s komplexnimi slozitymi postavami, casto jsou to spise lidské typy-
lakomec, zarlivec, dluznik..atd. druhy pilif je mechanizace. Tou je mysleno pfedevsim
opakovani- cilené, ucelové jednoduché opakované jednani, opakované "mechanizované®
pohyby, opakujici se reakce atp. Dalsim takovym pilifem je tuhost, ta je také zjevné spojena
s mechanizaci a ,,zestrojovaténim® navic ale obzvlasté s bytostmi a predméty, které takové
ze zasady nejsou. Tyto motivy jsou uzivany jak v situacnim humoru, tak jako stavebni
prvky gagu. napfiklad z mékké vody se stane tvrdy led a mame zde material pro legraci.
Bergson komediim vy¢ita, ze se neponofuji do duse cloveka a jsou tak jen pustou zabavou,
tedy ¢imsi jiz ze zasady zjednodusenym. Komedie, ze jsou tedy jakymsi pokfivenym
zrcadlem svéta, ktery je zjednoduseny a pusobi pfedevsim na nizsi pudy clovéka.

Jako antipod ke komedii stavi tragedii, ktera je jejim pfimym opakem a nebot” dle

Bergsona vyrusta vzdy z psychologie postav, neuznava spojeni a vlastné neguje existenci
tragikomedie, jakozto dvou motivt, které se vzajemné nemohou z principu propoyjit.
Zel, domnivam se Henri Bergson zfejmé neregistroval moznost podvratné sily, kterou v
sobé¢ komedie latentné ukryva. Takova, ktera si je védoma svych zbrani a pravé diky
zevseobecnéni a zjednoduseni, buduje klamny dojem, Ze se divdk pouze, bavi a pfitom se
pfed jeho zraky odehrava cosi zasadné¢ rafinovanéjsitho a pravdivéjsiho nez pouha dsmévna
térie, takova komedie jasné pfekracuje ramec, ktery Bergson vyznacil.. Komedie, ktera bavi
proto, aby hloubéji zasahla.

V jistém bodé¢, kdy se sled udalosti navrsi a divak nahlédne na celek, se neodkladné
zjevi pravy vyznam scény. Takovy pfipad mam namysli. Divak je umyslné zavadén na
scesti, kdy pojida humorné bonbonky a voditka, ktera nakonec rozkryji zavaznost celku
téméf opomiji. Opomiji je do chvile, nez se stopy nespoji a divak nezjisti, ze mu néco
uteklo, ze postava ¢i situace je vlastné mozna spise realna, sice, ze umélecky zpracovana,
predana s nadsazkou ale ze je mozna realnéjsi a tak 1 mrazivéjsi nez cokoliv jiného, co kdy v
dramatu vidél. Ze tieba scéna, kterou pravé vidél neni jen rozmarnou honickou, ale $lo
mozna o bitvu, ze vojak ktery s vervou sobé vlastni, vojak Chatlie, ktery je kiehky a pii

stfelbé mhouii oc¢ia puska s nim tfepe, jako by s nim mlatil samotny Moloch, tento Chatlie
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vojak v zakopech si zaznamenava na zed’ pocet jim skolenych soku, nahle je jednou kulkou
ale malem zastfelen. Opravi tedy hned fadu zaznamenanych ¢arek a jednu smaze.

Vojak, kterého nezastfelil se pokusil pfipravit o zivot jeho. Scéna je puvabné zjednodusena,
ma glanc, neotfelost, ale ma také dopad. Z humorné scénky, smésného vojacka je nahle
naturalistickd, momentka. Jedno se nevylucuje s druhym, humor se nevylucuje s realitou ani
nadsazka a zjednoduseni s hodnotnym sdélenim.. Tato scénka je vtipna, ale zaroven mrazi.
Chaplin nesmirné krasné ve stovkach svych gagt propoijil tento silny moment, jakési zmény
perspektivy, pfeostfeni z taskafice na socialni drama na tragedii, kritiku spolec¢nosti ¢i
humanistickou ,,agitaci® bé¢hem jedné scény.

A pravé touto podivné podvratnou praci s divakem vlozil do rukou i mocny nastroj
animovanému filmu. Stejnym zpusobem jakym groteska a komedialni narace manipuluje
realitu a jeji slozitost pfeklada do nadsazky diky nadhledu a zjednoduseni, ¢in{ animovany
film komplexni transformaci hmotného realného svéta ve svét nadsazeny, stylizovany- a to
v komplexnim az ontologickém , kosmickém” rozsahu. Proto muze byt obdafen film jako
tteba Chlapec a svét (o Menino e o Mundo, 2013), ¢i Valcik s Basirem (Vals im Bashir,
2008) tak pozoruhodné silnou katarzi. Divak se bavi barevnymi obrazky, pohybuje se ve
svete stylizace a nepfipousti si pravdivost a naléhavost tématu tak hluboce k srdci. Je
zahlcen formou, ktera striktné oddéluje od reality a vanima ji jako realitu odlisnou. Tyto dva
snimky vSak ve finale svého divaka konfrontuji s realitou, dokumentarni formou obnazi
pravdu a ucinek je podobny jako kdyz vyzenete divaka valecného filmu na ulici, kde se
bojuje. Je to srovnatelny skok z nereality do reality, ¢i se podobnym zda byt, jako kdyz
Charlie, na okamzik pozbude zdravého rozumu v Moderni dob¢, kde se stal jen jakoust
vykonnou lidskou soucastkou a strasi tak chodce na ulici... z humorného pole se dostaneme
na pole lidské tragedie a kritiky vyrobniho kapitalismu. Oba zminované animované snimky
stoji na skvélé dramaturgii, ktera pfipravi divaka na skok ze stylizované reality do reality
zdokumentované, neinscenované, takovyto skok miff pfimo na srdce. a jedna se tak o
vyjimeéna filmova dila. ..

S podobnym motivem se setkivame také v hraném snimku Zivot je krasny (La vita
¢ bella, 1997) kdy vedle sebe koexistuji dvé roviny vypravéni a dvé roviny perspektivy
pifbéhu. Prvni linie je hrazna realita koncentracniho tabora, druha inscenovana realita,
zabavy a hry kterou se snaz{ hlavni hrdina zastfit hrazy kazdodenniho zivota na takovém
misté pro svého malého synka. Diky nadsazce a fantazii inscenuje a takfka reziruje pro
chlapce realitu kolem den za dnem do podoby, jez se jeho nevinnym oc¢im a rozumu jevi

mnohem veselejsi.
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Mozna je ma domnénka mylnd, ale povazuji Chaplina za duchovnfho autora
takového zcitlivovani komedie, komedie, ktera se muze stat uméleckym dilem se silnou
vypovédni hodnotou.

Roland Barthes kdysi napsal tezi ve smyslu, Ze zabava je jakasi upadkova tendence,
kdy se lidé pokousi potésit své télo a rozjafit ducha aniz by vnimali absenci radosti
vyvérajici z vnitiniho pocitu stésti. Lidé se chodi zabavit, jakoby obalit néjakym obalem,
prevléci své smysly a na chvilku ztratit pojem o svém bytostném ja. A opravdu mnoho lid{
tak c¢ini. Pije pro zabavu, chod{ do kina pro pobaveni, ¢te si rozmarné romany a nehleda
radost a $tésti v sobé. Takovi lidé berou zabavu jako pilulku proti bolesti a staci jim takto
instantné podana. Pfi cemz pilulka neléci problém, ale zabranuje jeho percepci. Podobné
podana zabava, jen utiSuje hlad nitra po opravdovéjsich citech. V tomto duchu Barthesovu
myslenku alespon vaimam.

Domnivam se ale, Ze je mozné smat se a bavit 1 z podstaty ze chiapeme néco do
hloubky a vtipnost nas bavi proto, ze je zakotvena ve znalosti a zkuSenosti a nikoliv v
povrchnosti  prvoplanového zjednoduseni. Neni myslim tfeba vnimat zabavu a
zjednoduseni (mozna bych mél zjednoduseni lépe pojmenovat jako znazornéni,
zpodstatnéni), jako eufemismus pro neobsaznost, naopak se domnivam, ze touzi-li nékdo
po pregnantnim vyjadfeni, musi podstoupit jisty komunikacni emblém zhust'ovani a
vyjadfit se tak v maximeé. Netvrdim ve vytazku a zplosténi, ale v zahusténé a jasné, obsazné,
zahrnujici podobé.

To pfesn¢ Charlie Chaplin délal ve svych snimcich, pfesné a cilené se vyjadfoval.

II.

Jean Gaspard Deburau, jeden z nejvyznamnéjsich mima a tvurce ,,moderni®
podoby postavy pierota pfedefinoval jeho charakter jiz tim, Ze jej oblékl do volného
splyvavého oblecku. Takovyto odév mu umoznoval volnéjsi pohyb, diky némuz tak mohl
docilit vyraznéjsich a citelnéjsich gest. Herec, ktery se pohybuje na jevisti a k tomu neuziva
mluveného projevu, je odkazany na své t¢lo, coby komunikacni kanal- obzvlast¢ pak na
ieho siluetu. Zivy herec nemtize zvlast’ zaptsobit pouhym fragmentem svého téla, jako je
tomu u filmu diky ramovani obrazu, takovyto divadelni herec vzdy hraje celou postavou a
na detail tak poukazuje tak, ze jej zvyrazni jinymi prostfedky a to bud’to hereckou akci,
gestem, licenim, odévem ¢i tfeba nasvicenim, tedy praci s celou jevistni mizanscénou.
Deburau pouzival podobné liceni jaké je dnes v tradicni podobé zachovano jiz jen v

orientalnim divadle. Princip je vsak stile podobny jiz od dob feckého divadla a
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charakterovych masek. Takovéto licen{ je zalozeno pfedevsim na grafickém kontrastu ¢erné
bilé a cCervené. Zvyraznéné oboci a oci, bila tvar a namalované rty. Rty musely byt
namalovany tak aby vznikl kontrast mezi zuby a nabilenou pokozkou a také, aby tak byla
jasné ohranicena linie rtd, pokud byly zaviené. Rty, obo¢im a oc¢ima se vyjadfuje tvaf, tvar
svou mimikou dotvafi sdéleni téla.

Chaplin vytvofil kontrasty zcitelnujici jeho tvat velmi podobnou cestou, coz nutno
podotknout nebylo v jeho dobé¢ jesté stale nic az tak netypického. Vyjimecny byl pfedevsim
charakter, ktery si zvolil. Tuldk ma neodmyslitelné socialni tématiku, samotna postava jej
tedy postupné vedla k ¢im dal vice spolec¢ensky a socialné ladénym namétam.

Jiz samotna drobna postava Chaplina je usmévna, k svéSenym spise divéim
ramenum v kratkém kabatku oblékl veliké volné pytlovité kalhoty a bufinku, na nohach
vlacel nadmérné veliké boty a do kroku si poklepaval ¢i pohraval s htlkou. Jeho silueta tedy
pfipominala homoli ¢i tucndka a to i svou typickou houpavou chuzi, kterou pry Chaplin
odpozoroval od jistého kavarenského cisnika, nejspise se jednalo o valecného veterana s
pochroumanyma nohama. Tulakav zjev vytvarel tak jisty symbol, kiehké jemné bytosti
navlecené do krutych ¢asu a to se velmi libilo tézce zkousené divacké obci 30. let.

Rad bych zde také vylil své srdce a popsal a prozkoumal né¢kolik scén, které se mi
hluboce vryly pod kuzi, jako tfeba scéna, kdy tulak poprvé odchazi se svou milovanou,
kdyz dfive odchazel vzdy osamocen, poselstvi skladby Smile a celého motivu- usméj se a
svet bude lepsim mistem pro zivot, scéna, kde tulak poprvé promluvil- resp. zazpival pisen,
ktera neméla slova, ale byla naprosto okouzlujici a fascinujici, scéna z diktatora, kdy si
postava mocného autokrata Chaplina pohrava s globem a duca do n¢j zadnici, pficemz glob
léta a dopada jako néjaky pout’ovy balonek, mnoho scén ze zlaté horecky- napiiklad jedna
kouzelna, hned z pocatku s medvédem, kdy divak vidi vice nez tulak, medvéd se mu totiz
zazracnou nahodou vzdy skryje v zakrutu cesty skalami, kdyZz se po ném tuldk (zlatokop)
ohlédne. Anebo kdyz pfihliz{ souboji dvou prospektoru, ktefi se pfetlacuji o nabitou pusku
a oni nevédomky pfi souboji neustdle nahodné miff pravé na Charlicho, at’ se utika, kam
chce.. nebo prekrasna scéna z filmu Kid, kdy tuldk, ktery si osvojil malého chlapce
propasovava sirotka do noclezny, ¢i nasledna scéna se spicim, nespicim lapkou. Takovych
scén by byly desitky, mozna stovky, zde pro n¢ ale bohuzel neni prostor.

Téchto nékolik fadek zesiroka ¢i uzeji se dotykajicich Chatliecho postave tulaka, ¢i
jeho vyjimecnému piistupu ke komedii uzaviram kratkym charakterovym popisem, kterym

se pokusim ve zkratce vyjadfit ¢im je pro mé dualezity.
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Tulak Chatlie je kiehky drobny muz s tklivym pohledem plnym n¢hy, ma uslechtilé
stdce, ale neni hrdinou, je pouhym malym c¢lovickem vehnanym casto do situaci
nepiislusejicim jeho konstituci ani charakteru. Kdyz bojuje v ringu, pfetlacuje se s vétrem,
nebo pojida svou botu v opusténé chatrci na siré snézné plani, nepfestava byt clovékem,
clovékem z masa a kosti, ktery citi strach, kolisa v odhodlani, dovede se rozzlobit ¢i opit ale
umi nas také srdecné rozesmat. Umi vykouzlit zafivy hiejivy asmév.

Henri Bergson ve své praci o smichu napsal také, ze na smichu je vzdy néco
ponizujictho. Totiz, ze smich je formou spolecenské sikany, kterd vzdy pokofuje toho, na
koho mifi, ¢i kym je vyvolan. Jako s tezi, se kterou jsem tak upln¢ nesouhlasil hned z
pocatku, musim nesouhlasit i s touto. Nesouhlasim srdcem. Protoze s tulakem se nesméji
proti nému, sméji se, protoze smich je pfirozenym dusledkem toho, kdyZz krasa z nitra
vyvéra tak mocné, ze mlcet nestaci. Sméji se proto, ze se dotykam pravdy, kterou tak
rafinované pfedal tim, Ze ji obnazil ve své smésnosti, to mi staci k blazenosti. Protoze zit v
pravdé je to nejvétsi blaho. A kdo se mraci, kdyz je blazeny, je hlupak.

A touto maximou skonc¢im odbocku za Charliem.
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Téla a tvare
I.

Kdyz jsem se v kapitole Podoba Oufku vénoval jakémusi pocitovému situ skrze,
které jsem prosival jednotlivé pokusy o zachyceni budouci podoby, nebyl jsem dostatecné
konkrétni. Pojednaval jsem podobu celého svéta, jeho atmosféru, ve své podstaté jsem
mluvil o svétle, barvach, tvarech, o vunich a zapachu o chuti toho svéta, ktery jsem nacrtl.
Podle t¢ kapitolky by bylo mozné uplacat jakysi polotovar postavicek, 1 dum kvuali
nekompletnosti jeho obyvatel zustal by zatim nehotovy 1 jemu by jesté chybéla tvat. V této
kapitole se tedy budu zaobirat télesnosti, kterou jsem pro jednotlivé aktéry zvolil. Télesnost
pro animovany film.

V procesu hledani konkrétni podoby jsem se drzel pravidla, které pfednesl i Jurij

Norstejn, kdyz nas na fakulté navstivil s pfednaskou ke své knize Snih na travé. Pravil, Zze
kdyZ hledd podobu hrdint do svych filmu, kresli nejprve jen opravdu drobné skici. V této
jednoduché poucce je velika moudrost. V malé kresbé se ruka nezadrhne a spolupracuje
dokonale s mlhavou pfedstavou, jez se rodi kdesi v hlavé, jeji vyhmatavani tak probiha
mnohem plynuleji, nez by tomu bylo pii vétsich kresbach. Mald kresba navic nemuze byt
zatizena velkym mnozstvim detailt, coz ma pfinejmensim dvé vyhody. Prvni je, Ze pouze
to dulezité bude nakresleno a rozpoznano hned z pocatku a ze takovato oprosténa
miniatura ustanovuje siluetu postavy , druhd je takova, ze pravé to je klicem k nalezeni
vhodné postavy pro kresleny film. Takova postavicka musi mit vée podstatné, aby plnila
svou funkci ve vypravéni, pro které vznika a neméla by mit nic navic. Takovéto postavicky
jsou ztélesnénim funkci. Mély by byt dokonalymi nastroji pro odvedeni svych roli ve
vypraveni.

Poté co jsem nakreslil fadu malych kreseb s namétem hlavnich postav Dédka, Baby
a Kozy, jsem po urcitém case u kazdé z nich nasel tu pravou. V momentu, kdy jsem drzel
prvni kresbicku Baby, pochopil jsem z ni néco vice o postavé, nez jsem tusil pfed tim, co
jsem ji nakreslil. Pivodné to méla byt spise tak zvana ,herdek baba®, s ostrymi lokty a
macata, zena v domacnosti, ictyhodna hnétyika tésta, takova, ktera by mohla zit v lahvi od
octa, ale nebyla by zIa a necitelna jako v té znamé pohadce O zlaté rybé. Tato Baba méla
buclaté tvafe, dlouhé pysky rtt a jeden vycuhujici zub, spodni jedni¢ku a po stranach nosu
par néznych tmavych o¢i. Byla oskliva, hlava v Satku podobna kosoctverci, kraticky trup s
vytahanymi cecky a obfi zadnici schovanou pod Sustici tuhou sukni. Odéna v cernych
satech a bilé zastéte. Z této kresby vznikla posunuta pfedstava pro postavu Baby. Je to

zena, ktera kdysi byla matkou a ted’ je plna citd ke Koze.
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Na mysl mi pfichazi analogie se seminkem stromu. V ném je ukryt jiz cely budouci
strom i vsechny jeho plody. O kouzlu nepozorovatelné zmény ve své utlé knizecce
Rozkvétani ibiskn hovoii Zdenék Neubauer. Pokud bych jej chtél citovat a nebyt piilis
zdlouhavy, musel bych jeho véty potrhat a to si nezasluhuji. Neubauer je filosof, ktery uziva
slova v celém jejich rozsahu a objemu. V tomto zamysleni, ale ve zkratce, zkouma
rozkvétani ibiSku, bdi nad nim a snaZi se jej spatfit. Nikdy jej vSak neuvidi, zmény, které v
kvétu probihaji, jsou tak nekonecné malé a tak nesmirné plynulé, Ze je neni mozné vnimat
jako pohyb, lze pouze zaregistrovat vétsi zmény. Rust a kveteni, probihajici v téch
nejpozvolnéjsich proménach tedy Neubauer pouze vycitil, zazil.

Citim, ze se vznikem a rastem postav a vyvojem piibéhu je to velmi podobné.
Podléhaji stalému poryvu drobnych ataka fantasie a proménuji se bez ustani. Stejné jako
citim, ze v dobré kresbicce, ze které se loupe pouzitelny charakter uz je potencial jejiho
pokracovani, rastu a puceni pfibéhu. Mozna se tedy analogie se stromem a seminkem da
opravdu pouzit, mam dojem, ze se spravnou vychozi postavou se piibch jiz odviji témeéf
sam, vede sam sebe za svého nitra. V jednotlivych tvarech je jiz zakotvena paleta reakei a
zivota jednotlivych postav a jsou-li vystaveny vychozi situaci, dale se jiz jen otaceji v kole
svych osudd, svych t¢l.

Postavy v animovaném filmu, pfinejmensim v téch mych, se také proménuji v
prubéhu filmu. Vzdy se jednotlivé zabéry snazim kreslit chronologicky a tak kazda kresba
posouva blize k cili pfib¢h stejné jako postavy, jez v ptibéhu bytuji, od prvnich kreseb, k
tém poslednim se vsechny postavy méni. Projdou urcitym procesem, kdy jsou v prub¢hu
dotvafeny a kaleny ohném. Pokrac¢oval by i pfib¢h a kroutil se v dalsich meandrech a
hyperbolach, dostavaly by se i postavy do dalsich situaci, proménovaly by se 1 ony.
Animované kreslené postavy jsou totiz spise z pomyslného tésta a z hliny a z muchlanych
materialt, nejsou tuhé a neménné. Moje ne. A tak situace od situace spolecné s déjem méni
postavy a postavy zas proménuji d¢j. Difve mi nedélalo vétsi problém napsat scénaf a ten
pak pul roku ¢i rok realizovat. V soucasné dobé uz s tim problém mam.

Pevny scénaf svazuje a bere radost z prace, krade moznost, kdy mé mutze v priab¢hu
ovlivnit cokoliv neocekavaného. Oufek jsem zacal stavét na obé strany od jednoho
okamziku, a to je utknuti Kozy, pomalicku jej buduji smérem k pficiné a také k finalnimu
rozuzleni a cestou uz jsem udélal mnoho zmén od prvotniho textu.

Vybavuje se mi postup prace pfi psani scénafe a tvorbé animovaného filmu, ktery
demonstroval Priit Pirn v jedné ze svych pfednasek. Vytvofil modelovou situaci, ze které

pak namotaval scénaf. Vytvaii je tak, ze vezme dva naprosto spolu nekorelujici motivy a ty
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pak obaluje asociacemi, na které jako rybaf na udici chyta pfibéh. Nakonec oba nespojité
motivy néjakym zpusobem spoji. Pifkladna ukazka takové price se scénafem je napiiklad
jeho snimek Eine muru/ (1986), Snidané v travé, kde sledujeme osudy jednotlivych postav,
které jsou dosti bizarni, n¢které strastiplné, jiné usmeévnéjsi, cely piibch se ale odehrava v
jakémsi existencialnim absurdné humorném dusnu. Vsechny postavy se na konci sejdou na
placku, kde vytvoii vyjev velmi podobny stejnojmennému obrazu od Edouarda Maneta.
Pak okamzik pomine, harmonie obrazu se zhrouti a zivoty jdou zase dal. Jeho prace s
motivy je podvédoma. Tim, ze stanovi situaci a pifhodné postavy, sleduje pak uz jenom
proud svych asociaci a ty jej neomylné dovedou ke konci pfibéhu i ke véem peripetiim...
Proud asociaci i mé odnesl od tvaif a tél, vracim se tedy nazpét k Dédkovi. Udalo se
u n¢j néco podobného jako u Baby, jedna z kreseb nahle vyhovovala a zaroven obohatila
mou pfedstavu, do té doby netplnou, ¢i uréitym zpasobem chybnou, o této postavé. Veliky
bambulaty nos a usi, jez znac¢i dobfe stafi ¢lovéka, aniz by se musely pfikreslovat vrasky,
veliké silné ruce muze, ktery cely zivot pracuje, nizké pfizemni energické, ale tuhé t¢lo, na
hlavé mu svitila dvé mala vodnata ocka. K rudému nosu se hodi palenka. Co by to bylo za
starce na vesnici v horach bez trosky destilatu? Dédek mél uz od prvni kresby stejné
obleceni, holinky, platéna gat’ata pfevazana provazkem, kosili s vyhrnutymi rukavy a jakysi
mékky sezmoulany kloboucek, aby mu slunicko neprazilo na hlavu. A staff vyjadfené
pfevazné velikym nosem a usimar Jak je znamo tyto chrupavky nepfetrzité rostou po cas
celého Zivota, kostra se seseda, kuze ztraci elasticitu a visi spusténa jako zavésy a nosy
rostou a udi ¢im dal vice plandaji podél tvaii a stafec s malyma usima pusobi pfeci

nevérohodné...

II.

K tvafim a télim se vaze jesté jedno dulezité hledisko a to je nitro a zivot jejiho nositele.
Na téle se zrcadli prace, kterou clovék vykonava, na zptusobu chtize, na nahrbeni zad, lze
poznat nejenom temperament, ale i typ zaméstnani. Zokej bude mit evidentné ve odligné
od mistra feznika, co kaci maso. Zokej bude mit lehkou chtizi s nohama daleko od sebe,
dokonce pokfivenyma do pismene O, od neustalého Sirokého sedu na konském hibeté,
bude jemné nahrbeny od toho, jak se hrbi pii jizdé, ale jeho chuze bude velmi energicka a
lehka. Télesna konstituce bude opakem feznika, zokej bude drobny a utly, bude podoben
chlapci v rozpuku jinosstvi. Zdali si télesna schranka vybira zaméstnani, ¢i je tomu naopak,
zda urcity typ cloveka tihne pfirozené k praci, ktera mu télesné pfinalezi, ¢i ma vétsi vliv na

tvarovani architektury téla spise samotné vykonavani zaméstnani. To je téma k rozpustilé
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uvaze, které se ted’ nebudu oddavat. Kazdopadné feznik by byl veliky muz podobny vepii,
kterého porcuje, jen Ze stojici na dvou statnych nohach a ne na ¢étyfech okopytkovanych
pahylcich. Télnaty muz s tlustym krkem a zarudly, jak z dfiny a potu, tak vzruSenim,
adrenalinem, jez prokrvuje svalstvo a vytlaci oci z ocnicovych jamek a vytvati také lesk, a
takzvany, slovutny tipyt, o némz piSe Roland Barthes ve svém eseji o proslulém gurmanovi
Brillat Savarinovi.

U tvafe plati typologie naprosto stejn¢, a podobné jako u téla, ¢im star$i postavu
sledujeme, tim lépe vidime jeho Zivot odrazejici se v jednotlivostech 1 celku jeho télesné
schranky. Tvaf je nastroj, ktery uzivame po cely ¢as svého Zivota, slouzi ke komunikaci, k
tomu, aby doplnil ddaje, které nejsou zcela patrné z vyznamu slov a postaveni téla. Zpusob
jakym je tvaf uzivana se tedy odrazi a s vékem, tento efekt, ¢i duasledek vzrusta v jeji
podobé.

Jednoduse se da udat piiklad napf. u typického Americ¢ana stfedni ti{dy v 50-80.
letech. Jiz od 2. svétové valky si Americké muze zbytek svéta pfedstavuje se zvykackou v
ustech. Vétsina karikaturisti si tohoto fenoménu povsimla, nebot’ Zvykat muaze clovék, jen
kdyz ma Zzvykaci svalstvo na celistech a tréninkem se posiluje a roste, zacali je kreslit s
mohutnymi celistmi. Jeden z takovych znamych karikaturistd a animatord je napf. Bill
Plympton. Jen malokdo by asi pochyboval, Ze tvafe s bilymi zuby a mastodontskymi
Celistmi nebudou pravé Americané. Domnivam se, ze tato stylizace vzesla pravé od
posilovani zvykacich svala.

Virginie Woolfova v povidce Dama v zrcadle nesmirné¢ krasné rozviji fenome-
nologii tohoto zrcadliciho predmétu, povidka kondi: ,,Zena sama o sobé. Stila obnazena v
nelitostném svétle. A nic v ni nebylo. Isabella byla uplné prazdna. Neméla zadné myslenky.
Neméla zadné pratele. Na nikom ji nezalezelo. Pokud jde o ty dopisy, jsou to vsechno jen
ucty. Jen se podivejte, jak tu stoji, stara a hranata, zilnata a zbrazdéna, s vysoko posazenym
nosem a vras¢itym krkem, a ani se nenamaha je otevfit.

Lidé by neméli nechavat v pokojich zavésena zrcadla.

(WOOLF, Virginia. Strasidelny dim. V" tomto wusporddini vyd. 1. Preklad Zuzana Mayerova. 17
Prage: Odeon, 2006. ISBN 80-207-1210-0.str.78)

Tvaf ale neni nitro. T¢lo 1 oblicej je obrazem naseho Zivota duse se vyjevuje a tipyti
pouze v ocich. Slepci maji tento zvlastni tipyt, tuto podivnou n¢hu a opravdovost kolem

ust a na licich. Vidim ji tam.
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Pravé u starych lidi je ale pfitomno jakési prorustani obojiho, télo jiz tolik zkusilo a
tolik vykonalo pod velenim nitra, ze uz jim v podob¢ stigmat vrasek, zbytnén{ a zohnuti
propousti mnohem vice o clovéku a jeho dusi, nez je tomu u mladych lidi. Nadhernym
dikazem takovychto nitrem ohoblovanych tvaif a tél je snimek Obrazy starého svéta od
Dusana Hanaka, inspirovany fotografickymi cykly Martina Martinceka, zobrazujici staré lidi
na samotach.

V tomto duchu uvazuji o tvafich.

\lh

{’ ﬁ\\\ \

Krehkd Slecna Doverovd a hovor jejich tél
zdroj: bitp:/ | vi.sualize.us/ miss_sarah_dover_looking_the_statue_of herself_1931_picture_hK8h.html

I1I.

Mel bych ale jesté¢ ke tvaiim néco dodat, totiz existuje jisty dulezity jev, signifikant
pro animovany film, dokonce vyuzivany nékterymi feknéme ,,artovymi® reziséry hraného
filmu. Ze soucasnych, at’ jako dobry piiklad poslouzi Roy Anderson a pifbéhy z jeho
podivuhodného chmurného svéta fitictho se do Sedivé mrtvolné apokalyptické prazdnoty.
Bilé tvafe. Buster Keaton. Fritz Lang, Peter Lorre a jeho M, Charlie Chaplin a Kid a mnoho
dalsich ze starsich zastupct. Vsechny tyto piiklady zastupuji tvafe masky. Produsevnélé,
roli prodchnuté masky.. V animovaném filmu vseobecné a pfedevsim pak v kratkém
animovaném filmu se tento jev, pravidlo ¢i snad pfirozeny pravodni znak vérné opakuje a
tvirce musi byt pozorny a pokorny pfi hnéteni podob, které musi byt pevné spjaty se

sdélenim a snimku. Pfikladem jsou loutky bunraku v japonském loutkovém divadle.
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Podobn¢ jako tfeba ve starém feckém divadle jsou 1 zde pouze urcité archetypy postav.
Jednou z nich je divka-démon. Tato loutka, podobné jako ostatni ma bilou tvaf (na bilém
podkladu jsou vyborné vidét cerné oci, ruda dsta a oramovani vlast, jemna linie krku a obly
tvar Celisti licf a drobné bradicky i z veliké dalky), loutka ma pohybliva usta a oci, zaroven
ale zmacknutim jednoho tahla na vodicim kfizi pod hlavou loutky se proméni jeji tvaf.
Celist se proto&i v ozubené tsti hrozivé tlamy, z hlavy vyjedou rohy a s oc¢ima se piihodi
cosi pfiSerného. Tato loutka je shrnutim celého svého pifbéhu pfipravena v kterykoliv
okamzik zastoupit jakoukoliv ¢ast vypravéni, natocenim hlavy za pomoci osvétleni,
pomocnym gestem ruky, pfilozenim kapesnicku. Takové loutky jsou zosobnénim masek,
jsou rolemi. Nastroji.

Roland Barthes pusobivé pise o herectvi a poetice divadla bunraku a o tvafi
vedouciho herce- bila, jako éerstvé umyta cibule, cituje Badda, ve své knizce Rise znaki a v
Mytologii mluvi zase mimo jiné o tvafi Grety Garbo, ktera byla ikonou skryvajici v sobé
dobu filmové lyrizace Zenstvi, tvafe nesouci informace a pfibchy. Pfib¢hy v animovanych
filmech jsou abstrahovany a vypravény v nadsazce, proto je takova i tvaf svéta, kulisy
animovaného filmu i tvafe jeho obyvatel.

Nez tuto kapitolu, ktera se vétvila jako kofeny a vétve, ukoncim, jesté naposledy se
vratim k Outku a podobé jeho postav. Zbyva jesté néco povedét ke Koze.

Kozu jsem dotvofil tak, aby pusobila, ze je hloupa. Kozy nepatfi mezi ten nejchytrejsi
dobytek, v Oufku je vSak téméf po cely cas v odevzdaném letargickém stavu, pokud by
tedy na tvafi méla chytry vyraz, pasobila by spi$ smutné¢ a tragicky nez komicky, ¢i alespon
vzdalen¢ usmévné. Kromé nalitétho vemene a vyvaleného bficha, kteréz to jest castym
znakem u bylozraved, jsem ji jesté opatfil vytréenymi kostmi, lopatkami a panevni kosti.
Stalo se tak pfirozené, kozy byvaji kostnaté a pokud jsem chtél vyjadfit také to, ze Baba s
Dédkem neoplyvaji pravé bohatstvim materialniho charakteru, musel jsem je vytrcit a
vysunout z téla jesté trosku vice, aby chudéra Koza ptsobila mirn¢ zchatrale, jesté pfed tim,
nez bude utknuta. K dotvofeni dojmu jeji hlouposti jsem jesté posunul jeji hledy co nejvyse
nahoru na lebku, ¢imz jsem ji zmensil pomyslny prostor pro mozek. Vypada tedy pomérné

imbecilné.
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O pohybu

L.

Zacnu kratkymi charakteristtkami hlavnich postav, které jsem si pfed nékolika
mésici poznamenal. Slouzily coby skici pro dal$i zpracovani v bézicim mechanismu
vznikajictho filmu. Tyto profily vysly z prvotnich kreseb, o kterych jiz byla fe¢ a nasledné¢
poslouzily coby jakési sablony pro pohybovou dramaturgii a pro vznikajici repertoar gest u

jednotlivych charaktert.

Baba

Hystericka, psychicky nevyrovnana, kfehka a zavalita gerontka. Vafi dédkovi v kotli
polévku nezniamého slozeniKe koze se projevuje matefskymi gesty, objimani, laskani,
hlazeni. Jeji rovnovaha pfi prostorovych pfesunech je poznamenana silnym psychickym

otfesem z nahlého koziho kolapsu a tak ¢asto vravora, pada a také jednou omdli.

Dédek

Dédek je citové nevyrovnany, zavality, velkohlavy geront. Vyznacuje se neotesanymi
humpolackymi pohyby, chmatanim, exhibovanim svych bezzubych dasni a raznorodymi
interakcemi provadénymi velikyma lopatam podobnyma rukama. Na svij vék je fyzicky

energicky, poskakuje jako ¢amrda.

Koza

Domaci brav, imbecilniho vzezfeni. Koza se po cas pred zasazenim kouzlem neprojevuje
nikterak charakterové nestandardné. Jakozto zastupce pfezvykavych savct travi svij cas
poziranim sena a pozorovanim much. Poté, co je zasazena oufkem, stiva se loutkou v

rukach sadistické nemoci.

Ac je to téméf neuvéfitelné, po Sesti letech studia animace, ¢i mozna lépe praxe,
nezli studia, jsem se az minuly rok, tedy paty po zapoceti, poprvé zacal hloub¢ji zajimat o
pohyb a jeho vyznam. Do té doby jsem se snazil vSe fesit intuici, poté mi byla doporucena
k_pfecten{ sbirka eseju Daniely Hodrové Chudla schouleni (eseje z poetiky pomijivosti), ktera
jak nazev napovida, se zabyva télem a jeho gesty, ne vSak vylucné. Gesta, tedy jejich smysl,
cteni, lze vnimat pfedevsim diky jedné nezanedbatelné skutecnosti, na kterou upozornil i

Milan Kundera ve svém pozoruhodném romanu Neswrtelnost, totiz, ze gest je méné nez lidi.
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Gesta jsou odpozorovana, naucend, prevzata, nékdy vyjadfuji touhu toho, potom jaci
chceme byt anebo jak chceme pusobit. S nékterymi gesty jsme jiz srostly, s témi, které jsme
ziskaly nejdfive, nékteré jsme jemné pozménily a daly jim jakoby vlastni interpunkci, jina
pouzivame jako masky, ¢i stity, existuje jich ale omezené mnozstvi a diky tomu jim dobfe
rozumime, a¢ jsou mezi nimi v raznych kulturach razné rozdily, mnoho se jich shoduje.
Daniela Hodrova v eseji nazvané Klopytnuti poznamenala: ,,Klopytnuti tedy neni
pouze vyrazem krizového stavu téla, ale také, ne-li pfedevsim, rozpolozeni ducha,

klopytajictho a kulhajiciho...“ (HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni: (eseje z poetiky
pomijivosti). Vyd. 1. Praha: Malvern, 2011. Literdrni véda (Malvern). ISBN 978-80-86702-91-9.

str.350) dale se pak Hodrova zabyva zbrklou chtzi ¢i riznymi typy inscenované chize,
chuzi na jevisti, na mole a vyhmatava jejich podstatu a hleda jejich uziti v literarnich dilech,
na kterych dokonale ilustruje smysl a védomé uziti, toho, ¢i onoho zpusobu chuize. Véta jez
jsem ale citoval, je pro mne doslova iniciacni.

Chize je odrazem nitra.

Klopytnuti nastane tehdy, kdyz je nitro roztfisténo, kdyz je v nerovnovaze, kdyz je
jeho harmonie v nerovnovaze, tehdy clovck zakolisa a klopytne, ¢i klopytne a pak zakolisa.
Hodrova v tomto momentu dokonce nachazi prostor a pfilezitost pro prozfeni. Okamzik
moznosti nahlédnuti do jiného svéta ¢i jiné perspektivy. Ve chvili klopytnuti se mysl jaksi
rozhodi ze zabé¢hnutych tras a kolecka se mozna mohou zaklesnout v jiném pofadi ci
seskupeni nez difive. Didle v témze textu hovoii o chuzi jako o vééném zapasu o
rovnovahu. Je to pofad ta stejna myslenka, jen se trosicku rozviji. T¢lo je jakasi stavebnice,
ktera je poskladana v urcitém pofadi a diky soudrznosti a rovnovaze vile, mysli a ducha
drzi pohromad¢. Pokud se ale harmonie rozpada, muze i télesna konstituce chatrat a chtize
byt potrhana, zpfehazena jako zasuvky po navstévé lupice, muze se rozpadat a byt
rozklizena a rozvrzana. Asociace tohoto typu jsou ale samozfejmé pravé vhodné pfedevsim
pro animovany film. Kde je mozné nastavit takovy typ nadsazky, ze podobny vyjev bude
pusobit tfeba i velice tragicky. Kdyz si jej ovSem pfevedeme do realistického filmu
ztvarnéného herci, podobné fyzické transformace by asi pfilis nefungovaly.

Hodrova popostréila mou imaginaci a filmovy jazyk trosku jinym smérem, nez v
jakém jsem se pohyboval pfed ni, zpozornél jsem a zacal si vice uvédomovat provazanost
téla a jeho feci s duchem a zacal se je snazit vyuzivat. Ne vzdy totiz musi byt télo svazano s
vuli, ne vzdy je loutkohercem mysl, jsou okamziky, kdy pravé télo pfebira vladu a takto

uvazovat v animaci mé do té doby nenapadlo.
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Tuto znalost lze také ucinné vyuzit v nadsazce. Jako pifiklad muzu uvést tfeba
situaci, kdy je ospalec, jesté natolik neprobuzeny, Zze vSechny jeho télesné potieby a denni
ritudly vykonava télo bez acasti hlavy. Hlava je tedy vyvracena do tak absurdniho dhlu, Ze
vypada jako by byl inkriminovany po smrti. Bezvladné mu klimba u lopatek a vydava
neartikulované zvuky. Hlava je centrem védomi a volnich aktivit, kdyz bude chrapat, ¢i
slintat a postupné se probouzet, kazdy pochopi, o co se jedna.

Daniela Hodrova mé také pozmeénila v tom, Ze pfi ¢teni jsem mnohem pozornéjsi
ke gestim zaznamenanych v literatufe. Doslo mi totiz, Zze jsou-li gesto, tik grimasa, ¢i
jakykoliv pohyb popsany v romanu, maji tam své nezastupitelné nosné misto. Funguje-li
tak roman s podobnym prvkem, muze také poslouzit jako vyborny referen¢ni a inspirativni

material.

II.

Pri animovani vsech postav a vseho co je v pohybu ¢i podléha néjaké zméné jsem
byl véren tomu, o ¢em jsem hovofil v kapitole N¢kolik slov k animovanému filmu, tedy
snazil jsem se stat tim ¢i onim, abych pomyslnou loutku téla, které jsem kreslil, vedl jako
bych na mist¢ byl ja byt s mysli ohranicenou slepi¢im rozumem a nutkanim, byl-li jsem
prave slepice na dvorku ¢i rozezlenym hoficim skfitkem ve vefejich domu.

Obecné jsem se pfi animovani fidil danou fyziognomii a charakterem postav.
Vétsina z nich je zavalitych a stoji na tlustych $palkovitych nohach. Je-li takovy charakter
energicky, odrazi se na nich jako by to byly pruziny, takovato téla maji sirokou zakladnu a
dlouhé ruce, proto snadno zpét nabudou rovnovahy, takové jsou predevsim postavy typu
hospodat. Zaroven jsem se napiiklad u Dédka snazil, aby kazdy jeho pohyb byl provedeny
s velikou razanci, vychazejici z jeho prostého pfesvédceni, ze hybat se je prospésnéjsi nez
myslet. Takovato razance je ve filmu zpracovana tak, ze fazi pfedznamenavajicich budouci
razantni pohyb vyjadfujici tuto Zivelnou bezprostfednost je vzdy jen par, vznikne tak
surovej$i vypad, samotné akéni faze vypadu jsou navic povétsinou silné nadnesené a
deformuji tak postavu do jakychsi dynamickych personalizovanych trajektorii, jez tento
dojem posiluji. Kazdy vyraznéjsi pohyb pak ale musi byt vyvazen dobcéhnutim
rozkolisaného tézisté do klidové pozice. To se u takovéto hranaté pfisrazené postavy déje
stejné jako u krychle, stifdim tak u Dédka faze velmi dynamické a deformované se
statickymi, kdy s nim pohybuji téméf vyhradné jako s tvrdou a tézkou betonovou krychli.
Obecné je jak ve filmu tak v divadle pfi zabérovani v celcich dilezité jedno pravidlo a to

jest, ze u vSech postav je dulezita pfedevsim silueta. Postavy v Oufku se proto pohybuji
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leckdy mozna zvlastnim zpasobem, ktery vychazi z koncepéniho natoceni jednotlivych
télesnych casti, pravé pro posileni Ccitelnosti siluety. Duvodem pro takové twisty
jednotlivych uda bylo pravé dosazeni srozumitelnosti gest v silueté. Postavy, které by se v
gestech projevovali, do prostoru se znecitelnuji, animace v Oufku je tedy mnohdy témét
podobna té ploskové. Hlava a trup postav je tak povétsinou v poloprofilu a koncetiny v
profilu plném. Pfi animaci Dédka jsem myslel na jeho nutkavost, rtut’ovitost a na jeho
stafeckou pfecitlivélost. Razance jeho pohybt je dana pfedev$im tim, ze pfi pfesunech
nikdy nedopada na Spicky, ale pokazdé ostfe na paty, jeho télo také nepodléha tak
vyraznym stlacenim pfi dopadu ¢i pfed odrazem, tedy smrsténim a sesunutim, jako u
meékcich charaktert, jakym je napfiklad lékaf, kterého s Babou pfinesou a vhodi do
mistnosti. Dédkovo télo je jiz ztuhlé, podobné jako tfeba zestarly chléb ¢i uzlovity strom, a
absence prilisné meékkosti mu téz dodava na dojmu vetsi sily. Jeho razovita postava svou
konstituci 1 pohyby vlastné pfipomina trpaslika. A pfilisna mékkost vytvaif u podobnych
charaktera prostor pro nevhodny zpusob cteni. Pro vnimavéjstho pozorovatele, oproti
kratkému, hranatému Dédkovi tedy muze napfiklad 1ékat ptsobit jako zzenstilec. A doktor
je zmekdily proto, ze se to v mych ocich jevilo pithodné a humorné k jeho zaméstnani. Je
to prace casto intelektové narocna a vycerpavajici, Iékaf tak ma na rozdil od ostatnich
vysoké celo, znacici jisty potencial uvnitf a k takovym se ¢asto uchylovali pravé zmékcilé
typy muzu, jenz se necitili a netouzili se realizovat v silovych zaméstnanich, ¢i v jiné
tyzicky namahavé praci. (proto ma také bryle, neb, jako vérny vécny student si jiz zkazil
zrak a k tomu jsem jej opatfil jest¢ zidovskym vzezfenim. Mezi timto etnikem, jak je dobfe
znamo, byla vzdy pfemira vzdélancl- ostatné témeéf vSichni vyznacni 1ékafi, védci, literati a
bankéfi byli zidé.) Podobné i1 Lékat ale vznikl tak, Ze bez hlubsich uvah vytanula jeho
silueta na papife a tu jsem pak cizeloval k finalni podobé. Vysel z mého podvédomi a z
nahodné kombinace tvart podobné jako vsechny dalsi postavy.)

Baba je v pohybech odlisna od Dédka v mnoha ohledech. Sice, Ze je podobné
vysoka a stoji na stejné zavalitjch nohach ty ovSem zakonceny v ostré $picky, po kterych
cupitd. Baba je tedy vratkd, jeji vratkost ale ve spojeni s télesnou konstituci vychazi
pfedevsim z jejtho mentilnfho naladéni. Je navysost vystresovana z nastalé situace, a tak
vravora, pada, klopyta a ve tfech ¢tvrtich pfibéhu dokonce omdli. Na rozdil od Dédka také
neni obdafena medvédimi tlapami, ma dlané velmi drobné a ruce kratké tak akorat do pasu.
P1i padu ji tedy pii jeji korpulentnéjsi postave nejsou pravé pfilis ku pomoci.

Baba chova vrely cit ke Koze, musi se k ni tedy tak chovat. V Pfibé¢hu neni ¢as ani

prostor na to, aby svou lasku a vielost filtrovala vice nez na zacatku a pak az na konci. Mezi
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tim se snaz{ kozu zachranit, takZze je to omluvitelné. Dukaz této vielosti tedy poda ve chvili,
kdyz si povsimne, Ze je koza postthnutd né¢im, co ji ublizuje a Ze chcipa. Pfibéhne k nf a po
hysterickém kvilenf ji vezme do narudi a snazi se ji a nejspise i sebe utésit. Poté pelasi za
Dédkem.

Koza je pouhou loutkou v rukach utknuti. Je plna jeho moci, podobné¢ jako byl
Rilkeho Brigguv dédecek plny své smrti. Koza tedy psouka, nafukuje se, a splaskava do ¢im
dal méné vitalntho tvaru. U kozy se téméf neda hovofit o charakterové animaci, byt se
price na jejim sléhani neda povazovat za snadnou, je to animace nemoci, kterd s
bezvladnym télem manipuluje, jak se ji zIibi, nikoliv véak kozy, ktera s nemoci bojuje. Ziva
a vitalni Koza se objevi ve snimku pouze tfikrat, pred urknutim, v okamziku kratké ulevy
zapficinéné vstifknutim obsahu injekéni stffkacky od lékate a pak jesté na konci, kdyz
znovu ozije.

Dale se v ptibéhu objevi postava ,,Pana®, Stvofitele. Chtél jsem jej v jednoduchosti
vyjadfit tak, aniz bych jej zjednodusil na pouhé svétlo ¢i znak Boziho oka ¢i trojuhelniku
coby Bozi Trojice atd. pouzil jsem jednu ruku. Ruka ma samozfejmé tu vyhodu, ze
komunikuje. Je to nejkomunikativnéjsi cast téla, kdo nema ruce nahrazuje jejich absenci
hlavou, pak o¢i a nos slouzi jako ukazovak a vrténi, skubani a krouzeni hlavou znaci
vsechny prostorové posunky které se jinak s vétsi pfesnosti vyjadii rukama. Ruce jsou
ukazatelé a podobné jako vyrazy ve tvafi upfesnuji sdéleni, tak prsty a jejich fizené pohyby
doslovuji, co fikaji celé paze, dokresluji, moduluji a intonuji sdéleni. ,,Pan* v Oufku je na
scéné jen chvilicku, jeho zpravy jsou velmi kusé. Pro zachovani vaznosti jeho instituce
nejsou pohyby nikterak vyrazné stylizované a snazi se jen co mozna nejefektivnéji predat
zpravu. Nez jsem pfisel na jeho feSeni, malem jsem si uvafil mozek.

Poté co ,,Pan“zmizi s nepofizenou, vyskoc¢i z plamene pekelnik. V jeho podobé
neni myslim nic pifili§ neobvyklého, snazil jsem se jej zobrazit pfedev§im tak, aby
znazornoval to, ze je pravé certem. V animaci jsem se soustfedil na vlacnost jeho pohybu,
na jakousi ,,hadovitost™. Postava Satana a hada jsou propojeny, v detailech se vyklady razni,
podstatna je role a misto kam oba spadaji, jsou to zla pekelna, protfela stvofeni vazana k
zemi a k jejim utrobam. Cosi mé tedy tahlo k tomu, aby se tento rohaty uzurpator
pohyboval nepfirozené plynule a a¢ na dvou nohach, trochu jako had. Hadovity dojem
jsem podpoifil také dlouhym ¢inorodym jazykem plandajicim z tlamy, sice, ze s nim nekmita
jako had, je dalsim cervovitym vyhonkem kromé jeho cerviho ocasu a ,,pindoura®. Genital
vsak na sebe pozornost nikterak nestahuje a podobné¢ jako ocas, prosté nasleduje trup,

hyzd¢ a zbytek téla, kamkoliv se vrtnou..
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Jako posledni postavu z panoptika Outku zminim skfitka, pizduchu, Trpajzla.
Vaclav  Cilek vénoval pozoruhodnou knihu tématu nejraznéjsich typa trpaslika
pojmenovanou Archeus, v ni se vénuje jejich vyznamim a odkazim v literaturach a
povérach raznych narodi. Jednim z téchto patront je tedy i Oufekovy Trpaslik. Jeho
bytost ma dv¢ animacéni polohy. Prvni je vla¢na a ospala, jeho télo vycuhujici z otevieného
polena je tahavé podobné jako lékoficovy pendrek, véfim, Ze takovato substance pro
hmotu téla podporuje kyzeny unaveny dojem. Scéna s nim je natolik kratka, ze jsou v ni
pfedany v zasad¢ jen dvé informace, pizduch se probudi a nasledné po zjisténi, Zze se v
blizkosti pohybuje Baba se zase zatahne a uzavie do polena. Poté co jej pani domu
nevédomky pfilozi do ohné, proméni se skfitkova podstata v durhou animacni polohu, v
ohnivého pidimuzika. Z ospalé a tahavé materie vzejde tékava a ménliva, podobna svou
zivorodosti ohni. Skfitkova zloba s nim pulzuje podobné jako poskakujici plaminky, zloba

jej vypliuje a dokonce z néj v hranicnim okamziku vystfeli ve zhavém Oufkovém pohledu.

V ptibéhu se mihne jest¢ nékolik dal§ich postav specifikaci jejich pohybt se jiz ale nebudu

zabyvat.
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Dvefe a absurdni klid

Dvefe domu Baby a Dédka, podobné jako vsechny dvefe svéta, slouzi primarné k
tomu, aby odd¢lovaly nebezpecny svét kolem domu od svéta uvnitf domu, tj. dvefe se stavi
mezi nas a noc. Ve chvili, kdy Baba vafi a nedava pozor na to, co se déje za jejimi zady, je
pootevie rozezleny skiftek a tak jejich moc oddélovani zmizi. Nebyly totiz utésnéné na
zastrcku, uzamdcené ani zajisténé petlici. A jsou oteviené az do chvile, kdy je Dédek
zabouchne, pfed farafem. Do té doby totiz nemaji jiz vyznam. Koza chcipa a Baba s
Dédkem délaji to jediné, co mohou, co nejrychleji se ji snazi sehnat pomoc. Diky tomu
otevienymi dvefmi pfilétaji a odlétaji starostlivi vlastovci rodicové, ¢i vbiha vztekly pes. Pro
kozu neexistuje vétsi nebezpeci, nez ve kterém je a Baba s Dédkem, nemaji vic co ztratit.
Chvile, kdy unika Koze Zivot z téla a ona zustava v takto tézkém okamziku sama v domé a
panuje kolem ni ve své podstaté obycejny den, nazval pan doc. Zeman pithodné,
absurdnim klidem. A tim vpravdé je. Tento princip je jednim ze zakladnich kament, na
kterych stoji rezijni piistup, ktery jsem si zvolil.

Ponejprve déla z divaka ucastniky umirani nevinného zvifete, je jakymsi
pfipomenutim marnosti a pomijivost zivota a v realném svété nerealizovatelné snahy o
potlaceni smrti. Kdyz jsme s Kozou sami, pozorujeme jeji postupné chatrani a nevidime
sanci na jeji napravu. Nadé¢ji bychom ziskali, kdybychom sledovali, jak Dédek s Babou
prave sehnali néjakou pomoc, to se vsak nakonec stejné nestane.

Za druhé je mi tento piistup mily, protoze je podvratny, svou pasivitou a ucelnym
oddalovanim kamery od umirajici Kozy v nepferusovanych zabérech naznacuje jeji bliZici
se skon. Oddalovani je dalsim prvkem, ktery jde ruku v ruce témuz sdéleni. Pokud se od
néceho oddalujeme, tak pozorovany objekt mizi- rozplyne se- ve filmu tedy zemfe. Jakoby
vybledl a zhasnul. I timto zptsobem tedy pfedznacuji konec, ktery nastésti nenastane,
respektive Koza sice pojde, ale nasledné¢ vstane z mrtvych, kdyz Baba s Dédkem jeji

dusicku ubrani.
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O nazvu

Nazev Oufek vychazi ze shodné pojmenované poudacky pané Kubina. Je to tedy
posledni artefakt, ktery po dasledném prezvykani z prvotni inspirace zustal. Zvuk slova zni
mistnim podkrkonosskym "zobakem® a ma tak jemné¢ enigmaticky nadech, jeho vyznam
stava se tak hufe rozklicovatelnym pro $irsi obecenstvo, nevnimam to vsak jako vadu.

Tento nazev totiz, uz pii vyslovovani v sob¢ nese piib¢h, jak se mi alespon jevi,
zaznamenanou zkusenost s utknutim, pfi jeho dukladném vysloveni, tak myslim zvuk a hra
mimickych svali pozoruhodné koresponduje s jeho vyznamem.

Nejprve asta zavyji v protazeném utrpném trychtyfi samohlasek OU, nacez se
zkiivi a tvaf se zkrabati a stahne k pismenu R, tvaf je tak svrasténa do bolestné vycenéné
grimasy, hned pak usta odhali vykotlanou jamu po zubech starého usedlika, kdyz zni E a to
pak nahle umlkne v ostrém, polknutém K.

Jakoby ve slové oufek, byla ukryta znalost situace, kterou ufknuti po staleti
pusobilo. Vyti hospodafe, co pfichazi o postthnuty dobytek, stkani a nakonec 1 hotké
polknuti, kdyZ je po vSsem. Jakoby kazdy, kdo jej pofadné vyslovi, zazil kus z jeho piibéhu.
Jakoby ochutnal zkazené sousto, upil utknutého zkyslého mléka.

Timto nafecnym, dialektovym Ou, které se uziva namisto klasického dlouhého u se
ale na druhou stranu dostava do slova i vesela a rozsafna nota. Slovo zacina velkoryse,
pratelsky a oteviené. Ouvrat’, Oujezd a jiné mnohé dalsi pifklady znéji mému uchu
jednoznac¢né patelitéji nez ptivodni tvary s dlouhym U.

Oufek tedy znamena utknuti. Utkava se pohledem, proto se da pfedpokladat, ze
slovo etymologicky pochazi spiSe nez ze slova ufeknout z vyznamové blizstho uzfit a tedy
z néhoz se jiz ¢irou hrou mohu dostat k volné vytvofenému podstatnému jménu- uziek,
ouzfek a oufek. Pavod slova je vSak nedohledatelny a ja jsem se oddal pouhé hie s
pismeny.

Pro jednoznac¢néjsi nazev Ufknuti jsem se nerozhodl proto, ze v sobé netaji ani
mistopisny punc ani expresivitu favorizovaného tvaru. Oufek je zvukové interesanti slovo,
které mize suplovat dokonce i citoslovce a je tak myslim naprosto pfthodné jako nazev pro

film, ktery je plny rozmanitych zvukovych projevt pfekotného halasného shonu.
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Jak se Oufek vypravuje obrazem

L.

Od pocatku tvorby Oufku mnou prochazela kontinuilni hladina miry silnych
tvarovych, zvukovych, pohybovych a smyslovych emocnich expresivnich vjemu, namét je
ve mné silné vyvolaval, groteska po nich prahne a grotesknost k nim Ine. Vyhrocené emoce
pohybu vytvofenym seskladanim a postupnym promitanim animacnich policek. Exprese se
projevila v celkové stylizovanosti postav i prostfedi a celého kosmu Outku, pavodné jsem
vsak mél v planu vybarvit Oufek zpisobem, ktery by hrubou linearni animaci, kterou jsem
puvodné vytvoril zcela anuloval a potlacil. Mél jsem pfedstavu vymalovanych, hladce
vystinovanych realistickjch postav v realisticky ztvarnéném expresivné vytvarovaném
prostiedi. Vznikl by tak efekt velmi podobny nasnimanému loutkovém filmu. Béhem prace

jsem si ale uvédomil vypovédni hodnotu takové sirové linky a pfijal ji, jako nedilnou
soucast vysledného obrazu. Pavodni mnohobarevonst jsem zjednodusil na zemité tony,
korespondujici s mou bramborovo zemitou vizi a jednotlivé postavy od sebe oddélil jen
skalou tona v daném spektru. Obraz tak ziskal v kombinaci s pozadim vzhled, po kterém
jsem touzil. Zacal vypadat, jako kresleny animovany film, ktery vyuziva svych zakladnich
predpokladd, linie a plochy.

Kontrast mezi ,realisticky pojatym plnobarevnym pozadim a mezi
pfehlednosti, nez s jakym jsem pavodné pocital. Outek zacal vypadat jako poudacka, jako
syrov¢jsi animovany film, méné vytvarné okazaly a minuciézni ale vice vypravécsky.

Co se tyka obrazové skladby a jejiho pfistupu k vypraveni, je snimek rozdélen do dvou
oddélenych casti. Prvni ¢ast pfed titulkem je fragmentovana do jednotlivych zabéra a
seznamuje nas s okolim domu Dédka a Baby a s jeho interiérem a obyvateli. Koza na rozdil
od ostatnich postav je pfedstavovana po jednotlivych fragmentech, které ji charakterizuji
jako osobnost. Zafazenim zabéru kdy pravé v plameny obraceny skfitek vyléta z komina
pred zabér s kalejici kozou neni niahodny a pfedznamenava konflikt obou bytosti.
Animacéné jsou navic zabéry vytvofeny tak, aby jeden navazoval na druhy. Spojenim
kvilictho trpaslika se zvukem vytlacovaného lejna, ma vytvofit konkrétni emoci. Ve chvili

kdy se rozzufeny trpaslik objevi ve vefejich, budeme tak s nim také vice citit a jeho ¢in pak

lépe pfijmeme.
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Pfeskakovanim mezi mouchou, lejny, kozim jazykem a kotlem ve kterém Baba
pfipravuje krmi, jsem se pokusil vytvofit smyslovy zazitek suplujici mou predstavu zapacha
v kyzené domacnosti.

V druhé ¢asti Outku, jsem se rozhodl pro vypravéni celého piibchu jen v sedmnacti
zabérech, pficemz vétsi cast filmu se odehraje v ramci jediného dlouhého zabéru. Jsem
presvédéen, ze dlouhé zabéry vedou soustfedénéji pozornost a pomahaji tak lépe se napojit
na snimané objekty. V pfibéhu nebyl prostor pro blizsi seznamovani s Kozou, potfeboval
jsem tedy pfijit na zpusob, ktery by zapficinil, Ze se vypravéni emocné navaze zrovna na ni.
Rozhodl jsem se pro toto feseni, protoze umoznuje s Kozou stravit vSechen ¢as jeji nemoci
a vSechny jeji faze i s chvilemi jejtho osaméni, kdy se zdanlivé nic nedéje. Diky témto
okamzikam, jinak pfevazné zaplnénym fraskovitou akci, pfibéh ziskava i existencialni linku
a napomaha tak silnéjsimu vyznéni konce, kdy se Koza zvedne z prachu a vyskoci do

naruce svych panu a pfatel Dédka a Baby.
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Oufekova hudba a zvuk

Oufek je humorna groteska, taskafice s folklorni ,,vesnickou® tématikou, jako
takovy mé vedl k pfedstavé, ze ma byt doprovazen hudebni slozkou podobného ruralnitho
razeni. Nejprve jsem uvazoval nad dechovkou, tedy nad instrumentaci typu dechového
orchestru, poté ale mou pfedstavu ovladla vzpominka na zidovsky klezmer. Housle,
klarinet, pozoun, klavir, trubka akordeon! Mohutna hudebni sténa, hfmotna haraburdiva,
brumlava i pistiva, vifskajic i teskliva hudba, pfeplnéna nejsir$im rozpétim emoci. Tyto
nastroje a duse klezmeru, hudebniho zanru, ktery je slysSet jak na svatbach, tak na pohibech,
se mi jevi jako dokonald volba pro takovyto snimek. Ideové rozlozeni zvukovych
charaktert jednotlivych nastrojua pfesn¢ koresponduje s pifbéhem Outku. S touto vizi jsem
oslovil Jakuba Kudlace, zab¢hlého divadelniho skladatele, ktery se ale pohybuje také na poli
barového blues a progresivniho jazzu. Neékolikrat jsem se s nim seSel a spolecné se
zvukatem a filmafem Honzou Zivockjm jsme probrali jednotlivé motivy, které Outkem
prochazeji. Vyjadfil jsem svou pfedstavu k jednotlivym mistim a zminil u hudby zakladni
premisu, jez od ni ocekavam, tedy, ze by méla podporovat emocni ¢teni pifbéhu a
doprovazet jej, také by méla mit ale svij vlastni vyznamny hlas, své hfmotné t¢lo zapliujici

cely prostor snimku a zivé komunikovat s obrazem.

Klezmer, budba pro Zivot i pro smrt, jak se patr...
zdroj: bip:/ | pheapgh.org/ wp-content/ nploads/ 2011/ 12 | Klezmer-Musicians-rapproch%C3%A9.jpg
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Ruchova slozka, které se vénuje Honza Zivocky, bude vytvafet autonomni zvukovou
realitu, zalozenou na neartikulované feci vytvofené modulovanymi ruchy, zvuky prostfedi a
zvukovymi efekty. Ruchova linie pfibéhu bude dopliovat charakterovou animaci i ozivovat
prostiedi.

Honza napfiklad, kdyz jsem ho seznamoval se scénou s lékafem a naslouchadlem,
prisel s vynikajicim napadem jak pfedimenzovany Selest koziho dechu pojmout- pouzije
zvukl z valecné viavy. Tento motiv mé zaujal. Takova kulisa, totiz doda situaci dynamiku a
k tomu poslouzi i jako historicko-kulturni ,,zert™ ktery je svym vyznamovym rozpétim
mrazivy. To co se odehrava v téle Kozy je valka jejtho organismu s utknutim, to Ze tyto
zvuky majf jisté konotace v kazdé dobé¢, a v kazdé zemi a vytvateji tak nad¢asovou emotivni
slozku a mozna i urcitym zpusobem zasazuji snimek v raznych zemich (kde se tfeba bude
promitat) do odlisného kontextu, to mé fascinuje. Podobny motiv mize mit za nasledek
silnou zpfitomnujici reakci, Oufek tak na chvilku zamrazi a prekvapi dalsim necekanym

zpusobem. Nadsazka je uzasna véc, kdyz nabizi takovéto moznosti.
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Z.avrSeni

Ve chvili, kdy dopisuji tento text, jesté hudba ani zvuk nejsou hotové. Blizi se mé
posledni setkani s Honzou a Jakubem, po kterém obé¢ slozky posunou do finalni polohy.
Nesmirné¢ se tésim na okamzik, kdy konecné, nékolik dni poté, spojim vsechny vrstvy
dohromady a poprvé se podivam na celek, takovy, jaky ma byt. Ta chvile se blizi a ma
uloha v tvorbé Outku se tak konci.

Byla to dlouha cesta, nastaly casy, kdy jsem si myslel, ze uz mam seslapané podrazky a dal
jiz nedojdu. Zjistil jsem ale, ze chodit se da i na boso a Ze je to mozna leckdy 1 lepsi zpuasob.
Psal jsem, ze Oufek mél byt dlouhym ulevnym vydechem. Myslim, Ze takovy opravdu byl.
Na konci se citim 1épe nez na zacatku, a tak by to myslim s vydechnutim mélo byt. Pretlak
odplynul, hotkost a smutek z pfedeslych melancholii odeznély. Ted’ se tedy po vydechu
znovu nadechnu, dam si vanu, pfectu si knihu, projdu se pod oblohou, pozdravim své

blizké a zazpivam slunci i mésici a budu chvalit jaro!

,»Cinkylink, cinkybfink, cinkylinky holala,
hop a skok, jen drz krok, jiva zpiva lalala,
Tom, bom, hej a hoj, Bombadil a tralala.
Hej hoj, cinkylink, cinkybfink, ma mila,
vitr fouka na casy a na ptaci kfidla.

Pod hotou, za hotou, na slunicku sviti,

na prahu vyhlizi, az se hvézdy tipyt,

moje pani prekrasna, ficni zinky dcera,
stihly proutek vrbovy, jako voda Sera.
Stary Tom Bombadil lekniny ji nese,

skace a zpiva si, az se zem¢ tfese!

Hej a hoj! Cinkylink, cinkybfink a hohoho!
Zlaténko, dévenko, ty ma zlata pomnénkol
Vrbaku, chudaku, stahni z cesty kofeny,
stary Tom pospicha, vecer pada na zemi.
Tom uz sam domu jde, lekniny tam nese,

cinkybfink, zpiva si, az se zem¢ tfese!
(TOLKIEN, J. Pdn prstenii: trilogie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1990. Edice 13. str.139-140)
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Z.aver

Kdyz jsem zacinal tuto praci psat, nevédel jsem jak dopadne ani ona ani film. Citil
jsem se unaveny a vystraseny z pfedchozich pokust, které nevysly a prede mnou lezelo,
jako veliké jezero poslednich devét mésict studia. Dvé st¢ sedmdesat dni plavby pro mé
neprobadanym prostorem animované grotesky, bez tuseni zda mé takova voda pohlti, ¢i
jak dlouho v ni vydrzim plavat.

Jeden se $téstim zvoleny krok, pavodné spiSe z recese a Josef Stefan Kubin, kameni a
kofenu podobny muz se svymi poudackami, mé odval na cestu, ktera na svém konci
znamena jiskru a nadéji do dalsich tvarcich let.

Smich 1é¢i.
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Chtel bych podékovat panu Michalu Zemanovi za jeho neutuchajici podporu,
kterou mi vénoval, kdyz bylo zapotfebi a za mnohé postiehy, které poslouzily
pro procisténi tohoto textu. Také za to, Ze s radosti kvitoval moje rozhodnuti
chopit se Kubinova svéta a ze mé naucil se pozornéji divat a s laskou o
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Také dékuji Ateliéru Animovana tvorba, ktery mi poskytl grant na realizaci
hudby a zvuku a své rodiné za to, ze na mé nezapomina, i kdyz se zaviram na

dlouhé mésice do ustrani.
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I11. Obrazova Cast
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Ukazka z obrazkového scénare
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Vytvarné navrhy
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Snimky z filmu
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