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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast mé diplomové prace pojednava o piiprave a realizaci kratké animované pohad-
ky Chlapec Yo a Strach. Odrazi ptistup s jakym jsem na filmu pracovala a zaznamenava vznik
filmu. Od prvotnich vlivl inspiracnich zdroju, pfes literdrni a vytvarnou ptipravu. Rozvadi
préci na scénafi, animatiku, vytvarnych navrzich, animaci a zvukové slozce.

Kli¢ova slova: strach, pohddka, ponauceni, souboj, ropucha

ABSTRACT

The theoretical part of my thesis deals with the preparation and implementation of short anima-
ted tale The Boy Yo and Fear. It reflects the approach with which I worked on the film with and
records proces of making at the film. From the initial effects of inspirational sources, through
literary and artistic preparation. Elaborates work on the script, animatics, visual design, anima-
tion and sound part.

Keywords: Fear, Faerytale, Lesson, Duel, Toad
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UvVOD

Tato prace umoznuje nahlédnout pod poklicku tviir¢iho procesu, béhem kterého vznikl
muj diplomovy film, kratka animovana pohadka, Chlapec Yo a Strach. Vénuji se zde rozli¢cnym
tématiim, se kterymi jsem se béhem prace na diplomovém filmu stietla a které cely tento proces
utvareni ovlivnily. Na nésledujicich strankéach se proto kromé informacich o postupech, které
jsem pouzila, setkate s celou skdlou kratSich posttehil a zamysleni. Poodhalite, jak jsem tvorbu
diplomového filmu pojimala a objevite motivy, které se v piibéhu o chlapci Yoovi a jeho strachu
vyskytuji. Motivy, které by jinak mohly zlstat skryty.

Zcela zdmérné je nejvetsi Cast textu vénovana inspiracim a piipravam, protoze praveé zde
se nabizi odhalit nejzajimav¢jsi detaily, které¢ by vas mohly zajimat. Naopak cast, vénujici se
samotnému vyrobnimu procesu, je zahrnuta spiSe okrajové. Zejména proto, ze technické postu-
py, které jsem vyuzila byly nepfili§ zajimavé a nikterak objevné.

Doufam tedy, ze Ctenare potési, Ze se na naslednicich strankach seznami se zajimavymi

podrobnostmi, pozné Iépe charaktery, které pfece jen v samotném filmu oziji jen na chvilicku,
objevi zékouti svéta, kterd ve skuteCnosti presahuji kratké filmové zabéry.
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Tam je mé snéni hnano v oblacich,
kdyZ pohled v dalku do téch plachet duje
a srdce v dal, dalkami détstvi pluje

k starému hradu, hradu mych pisni.

KaSpar 7 hor I, Henri Pourrat, prolog
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1 TEMA

1.1 Uplny zaédatek, aneb, o tom jak vznikla jedna véta.

Nékde béhem nespocetnych toulek mé mysli, stietavam se s nejriiznéjsimi obrazy. Tyto
jsou posléze kotfenem k tomu co vznikne. Pfedstavuji uréitou atmosféru a nit celého nadmétu. Po
okamziku uvolnéného nebdéni se takova predstava uskupi do slov a ty ji zachyti v kratké vété.
Takto vznikl i ndmét ptibéhu o Yoovi a jeho strachu.

Ta véta znéla: Wlezl na nejvyssi strom, ale strach mu byl v patdach.

Do urcité miry se tento vyjev otiskl i do samotného ptibehu, 1 kdyz procesem se mnoho-
krat pfesmykl a proménil. Splhani po stromé se nestalo light motivem, i kdyZ v jednom obrazu
pretrvalo. Pfesto podstata té vety - strach mu byl v patach - se stala podstatou vzniklého filmu,
jeho tématem.

A1 kdyz se forma a scény a postavy ve filmu postupné obménovaly, v této véte ulpivala
esence pocitu, myslenky, o které jsem chtéla vypravet.

1.2 Strach jako téma a Zanr pohadky

Bylo tu tedy jasné téma: Strach; Zapoleni se strachem a kone¢né¢ 1 jeho prekonani. Tolki-
en hovofii o touze stietavat se s bésy a vitézit nad nimi ve spojitosti s pohadkami', Marie-Louise
von Franz zase o zkuSenostech naSich piedkil s archetypickym svétem, ¢asto hrizyplnym a
krutym, které promitali do primitivnich pohadek®. Strach se tedy zdal jako téma pro pohadku
vskutku ptihodny a to svoji zadvaznosti, odvéké ptirozené touze cloveéka se se strachem stietavat
a odolavat mu, 1 proto, ze prekonavani nejriznéjsi stracht provazi ¢lovéka od rané¢ho détstvi
az po nejhlubsi stafi a praveé pohadky existovaly vzdy jako rekce na tyto archetypalni principy,
odvijejici se v lidskych nitrech.

1 TOLKIEN, J. R. R. Netvoii a kritikové a jiné eseje. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-788-9.
2 FRANZ, Marie-Louise von. Animus a anima v pohddkach. Brno: Emitos, 2008. Pfibéhy duse. ISBN
978-80-87171-05-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

2 ZANR

Zanr pohadek, mé zkratka pfitahuje a fascinuje. At uz ve formé animovaného filmu,
hraného filmu, nebo pohadkovych knizek az po divadelni nebo loutkova piedstaveni. Diivodu,
pro¢ tomu tak je, je hned n€kolik. Prvnim z nich je velka svoboda pohadkového vypravéni.
Neni totiz nutné, drzet se mermomoci nejriznéjsich pravidel a nebo je mozné je velice svo-
bodné¢ porusovat. Nejvétsi slovo ma pii tvoreni pohddek sdm autor nebo vypravée. Napiiklad
autorsky pojaté pohadkové knihy, at’ uz soucasné nebo i ty starsiho vydani, jsou dikazem toho,
ze omezeni jsou jen minimalni - Skala knih je od klasického vypravéni, zalozeného na stafic-
kych piibézich, aZ po krati€¢ké svobodné ttvary, maximalné oprosténé od slova, zaloZené na
obrazu, az po abstraktni pfibéhy nebo jina fantazirovani. Pohadky jsou plné zpévu a poezie.
Mivaji také jednoduchy ramec a tato jejich Cistota a jednoduchost jim pfidava na udernosti, a¢
neubere na zdéleni. Z pohddek prameni potéSeni i1 inspirace a zarovenh uméni vypravét nebo
vymyslet pohadku, proptijcuje samotnému vypraveci kousek magickych schopnosti.

Protoze s pohadku jako takovou jsem méla pouze divacké nebo Ctenaiské zkuSenosti,
pokusila jsem se s pomoci odborné¢ literatury poodhalit nékteré jeji zdkonitosti. AC¢ v podstaté
neni n¢jak slozité, na zaklad¢ pouze odpozorovanych principti, vymyslet vlastni pohadkovy
ptibeh, bylo zajimavé i pfinosné poznat, specifickou strukturu a pravidla klasickych pohéadek,
které jsou chté nechté vychozim bodem pro moderni nebo autorské pohadky.

2.1 Pohadka a trocha teorie

2.2.2 Co je to pohadka a kde se vzala

Definic pohadek najdeme nespocet. Nekteti hovoii o pohéadce jako o ,,vypravéni, jehoz
pribéhy se odehraly kdysi davno v neurcitém case a misté (...) a v kterém se d&ji véci neuve-
fitelné, nebot’ jsou ovladany tajemnymi silami, a které ma vzdy dobry konec, protoze v ném
vitézi lidska vira v dobro a spravedlnost* nebo jako o utvaru uméleckého slova, slouziciho k
vypravovani, kdy obraznost slova slouzi k odhalovani tajnych obrazl predstavivosti, skrytych v
mysli ditéte nebo jiného posluchace* nebo jako epicky utvar lidové slovesnosti, jindy nazyvany
téz bachorka, ktery byl pfedavan tstni podanim z generace na generaci’.

Pohadky se od nepaméti vypravély ve vSech narodech. Prvni pisemny zdznam pochazi
uz ze 13. stol. pt.n.l. Vznikaly a $ifily se v ustnim podéni a je zajimavé, ze se napfi¢ rGznymi
narody, zejména na tizemi Eurasie, vyskytuji pohadky velmi podobné. Pro¢ tomu tak je, neni
objasnéno, ale badatelé se pfiklani ke dvéma diivodiim - jednim z nich je migrace obyvatel z
jedné ¢asti svéta na druhou, tieba obchodnik; dalsi se odkazuji na opakujici se archetypy, pat-

3 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Fraus slovnik literdrnich pojmt, aneb, Co se skryva za slovy. Plzeii: Fraus, 2006.
ISBN 80-7238-620-4.

4  CERNOUSEK, Michal. Dé&ti a svét pohadek. Praha: Albatros, 1990. ISBN 80-00-00060-1.

5 CHALOUPKA, Otakar. Ptiru¢ni slovnik ceské literatury od pocatkt do soucasnosti. Brno: Centa, 2005. ISBN
80-86785-03-3.
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fici od samotnych kotent k principim naseho druhu.
2.2.3 Sbirani pohadek a zména jejich funkce

V poloving 17. stoleti vznikd z4jem o sbirdni a zaznamenavani pohadek. Jednim z prv-
nich takovych sbératelt byl francouzsky spisovatel a vysoky ufednik na dvote krale Ludvika
XIV Charles Perrault, ktery zacal vydavat verSované pohadky a v roce 1697 vydal Pohadky mé
matky husy. Tato sbirka obsahuje zndmé pohadky z ustniho podani i ty od jinych autori, jako
Popelka, Cervena karkulka, gipkové Ruzenka, Kocour v botach, Modrovous, Palecek. U nas i
ve svété ale zajem o lidoveé pohadky vznika od konce 18. a pak zejména v poloving 19. stoleti
v reakci na narodni uvédomovani a snaze dolozit kulturni hodnoty néroda.

Tou dobou vznikaji prvni moderni autorské pohadky. Na zacatku 19. stoleti psal svoje
pohadky H.Ch. Andersen, milovnik literatury, ktery cerpal ze svétové literatury a dramatu a
vymyslel své pohadky, ve kterych vystupuji postavy a véci z béZného Zivota. Svoje obrazy
interpretoval Lewis Carol; jesté pifed nim ale publikoval, ¢asto zapominany autor strasidelnych
pohadek, E.T.A. Hoffmann, nebo Wilhelm Hauf, pozd¢ji také dekadentni Oscar Wilde a mnozi
dalsi, ¢imz se mizeme dostat i k nasim autorim, jako Bozena Némcova, Karel Jaromir Erben,
Jan Karafiat, Karel Capek, Ondiej Sekora, Jan Werich a mnohé dalsi.

Vzhledem k tomu, Ze pohadky vznikaji jako souc¢ést tstni lidové slovesnosti, podléhaji
vyznamnym zménam a vliviim jednotlivych vypraveca, ktetfi si pohadky mohou ohybat podle
svych chuti, nebo podle ndlady obecenstva a to je divod proc se neda fict, ze existuji “klasickée”
texty.®

2.24 Struktura klasickych pohadek

Piivodni pohadky by se daly shrnout, jako vypravovani, obsahujici kouzelné prvky, s
jasné vyty¢enymi povahovymi vlastnostmi protagonistli, s mravnim a socidlnim ponau¢enim
a kladnym vyznénim. Obecné platné je to, “Ze vyuziti obecné znamych lidskych zkuSenosti a
basnickych obrazti v pohadkovém dé&ji umoznuje posluchaci tlevné psychické odreagovani™’.

Na pohadkach je zajimava jedna véc: ptivodné byly pohadky uréené pro dospélé, az v
19. stoleti dostaly vyznamné edukativni formu se zaméfenim na déti, zejména v piredSkolnim a
ran¢ Skolnim véku. Dba se na to, aby pohadka obsahovala vytycené prvky: kouzlo, dobro a zlo,
ponauceni, dobry konec. Pohddky mély pomérné jasnou formu a pevna pravidla, jez diky srov-
nani az stovek ptib¢ht a jejich variaci vypreparoval a pojmenoval Vladimir Jakovlevi¢ Propp.

6 BENES, Bohuslav. Ceské lidova slovesnost: vybor pro sou¢asného &tenare. Praha: Odeon, 1990. Lidové uméni slo-
vesné (Odeon)., str. 256

7 BENES, Bohuslav. Ceska lidové slovesnost: vybor pro soutasného ¢tenate. Praha: Odeon, 1990. Lidové uméni slo-
vesné (Odeon), str. 257
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2.2.5 Skladba pohadek podle V. J. Proppa

Propp byl vyznamny sovétsky lingvista, prukopnik strukturalistického pfistupu ke zkou-
mani. Ve dvacatych letech se rozhodl vlozit obrovské usili do védeckého prozkoumani lidovych
pohadek a nékolik let s mensim tymem spolupracovnikt sbiral, tfidil a objevoval principy, pod-
le kterych se vypravéci pohadek piirozené fidi a které jsou v pohadkach vice ¢i1 méné shodné.
Tato piirozenost postupli vypravéni je piihodna, nebot’ sama nevznika zddnym zkoumdnim
- lidovy vypravé¢ nevychazi z nastudovanych principli, nebo védomosti nabytych z cileného
zkoumani vypravovani jinych. Postup vypravéni se nauci ptirozené, podobné jako se ¢lovek
nauc¢i pouzivat svij nativni jazyk. Pfesto méla Proppova prace ve svété velikou odezvu a po-
slouzila dal$im badateliim, lingvistlim a literarnim védctim. Dovolil nahlédnout do specifickych
postupil vypraveéci lidovych pohadek a odhalil prvky, které jsou pro jejich vypravéni zésadni.

Celé spektrum pohadek rozd¢lil na kouzelné lidové pohadky, pohadky se zviraty, pohad-
ky povérecné a novelistické. Zaméfil se ale zejména na pohadky kouzelné. Zkoumal funkci
jednotlivych postav, pravidla struktury déje a skladebné prvky.

Postavy: V kouzelnych pohadkach se podle Proppovych studii objevuje nejvice 7 jed-
najicich postav, tj. vykonavatel — Sktidce, darce, pomocnik, princezna a kral, odesilatel hrdiny
a nespravny hrdina.

Pravidla struktury déje: Pohadky mohou obsahovat jeden nebo vice déjovych sledu.
Jeden hlavni a dalsi, do n¢j vlozené, hlavni hrdina fesi jeden problém za druhym - a uzavira
vlozené d¢jové sledy, aby se nakonec vratil a uzaviel 1 hlavni déjovy sled. Novy sled se vytvari
s kazdym novym sktidcovstvim, nebo nedostatkem. O nedostatku hovoti Propp jako o jednom z
castych inicidtori celého d¢je (hlavni hrdina je vyslan pro néjaky chybéjici predmét a podobné).

Zakladem d¢je v kouzelnych pohadkach je vyskyt dvojic funkci a to :
1. boj s nepfitelem a vitézstvi
2. obtizny ukol a jeho feseni.

Dé&joveé sledy mohou obsahovat pouze prvni dvojici, jiné opét druhou dvojici. Nékteré
sledy obsahuji oboji, nékteré zadnou z téchto dvou. Zminuje samoziejme také neurcitost Casu
a mista, coz vede k obecné platnosti d¢je; neurcitost individualnich rysii postav, coz piirozené
usti k vzniku modeld dobrého nebo zaporného chovani. (Chovani postav se v dé&ji nevyviji.)

Vira ve vé¢nou spravedlnost, v zdvaznost daného slova je vyrazné didaktické a obvykle
se nazorn¢ vyjadiuje opozi¢ni: dobro — zlo, poslusnost — neposlusnost, pravda — lez. Pievazuje
li¢eni harmonického svéta, ¢imz se kouzelna pohadka jako celek stava snovym i1 metaforickym
obrazem sv¢ta.
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Pomérné zajimavé Propp zobecnil a sefadil funkéni prvky, které se objevuji v pohadkach:

,»1. jeden ze ¢lenti rodiny opousti domov (odchod, umrti);

. hrdinovi je néco zakazéano (ptikazano);

. zakaz je porusen;

. Sktidce se snazi vyzvidat;

. Skudce dostava informace o své obéti;

. Sktidce se snazi oklamat svou obét’, aby se zmocnil ji nebo jejiho majetku;
. obét’ podlehne tskoku a tim bezdé¢né pomaha nepfiteli;

00 3 N kW

. Sktidce ptisobi jednomu ze ¢lenti rodiny Skodu nebo Gjmu;

8a. jednomu z ¢lent rodiny se néeho nedostava nebo by néco chtél mit;

9. nestésti nebo nedostatek jsou sdéleny, k hrdinovi se nékdo obraci s prosbou nebo rozkazem,
je odeslan nebo propustén;

10. hledac se rozhodne k protiakci nebo s ni vyslovi souhlas;

11. hrdina opousti domov;

12. hrdina je podroben zkousSce, vyptavani, je napaden apod., ¢imz se ptipravuje ziskani kou-

zelného prostfedku nebo pomocnika;

13. hrdina reaguje na ¢iny budouciho darce;

14. hrdina dostava k dispozici kouzelny prostiedek;

15. hrdina je pfenesen, dovezen nebo ptiveden k mistu, kde se naléza predmét hledani;

16. hrdina a skiidce vstupuji do bezprosttedniho boje;

17. hrdina je oznacen;

18. sktidce je porazen;

19. pocatecni nestésti nebo nedostatek jsou zlikvidovanys;

20. hrdina se vraci;

21. hrdina je pronasledovan;

22. hrdina se zachranuje pted pronasledovanim;

23. nepoznany hrdina se dostavd domil nebo do jiné zem¢;

24. nepravy hrdina si klade neopravnéné naroky;

25. hrdinovi je uloZen tézky tkol;

26. ukol je splnén;

27. hrdina je poznan,;

28. nepravy hrdina nebo skidce je odhalen;

29. hrdina dostava nové vzezfeni;

30. sklidce je potrestan;

31. hrdina se Zeni a nastupuje na carsky trin“ ®

Cela tato Skala akei pisobi vlastné jako funkéni kostra, na kterou je mozné téméft libo-
voln¢ navléci uz konkrétni postavy nebo déje, aby vznikla takova ¢i onaka pohadka. Nicméné
plné vyuziti té€chto prvkil neni pti vymysleni nové autorské pohadky zcela nutné. Autor je mize
libovoln¢€ obménovat a vice uplatiiovat svoji osobnost. Pravidla jsou tudiz volné a tak se v nich
muze snoubit jak literarni zkuSenost, tak ta Gstni. A je piiznacné, ze kazdy autor se tak zamétuje

8 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Jinocany: H & H, 1999. ISBN 80-86022-16-1, str 30.
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na jiny zplisob vypravéni.

U E.T.A Hoffmana jsou typické vize jakéhosi druhého magického svéta, ktery existuje
paralelné s tim nasim. Obvykle ale voli kouzelny svét jakozto sen nebo pielud. Podobné pracu-
je 1 Lewis Carol, ackoliv schopnosti jeho postav ziskavaji vétsi magické schopnosti. U Oscara
Wilda a Andersena se setkdvame s d€jem zasazenym do ,,moderniho svéta”, realistickymi hrdi-
ny a jejich problémy, jeho pohadky kritizuji soucasnou spolecnost a i vyusténi je mnohdy spise
modernistické, nez pohadkové. Otfried PreuBler vychazi z dobovych realii a povér.

Vedle klasicky pojatych pohadek tak vznikaji kouzelné pohadky zcela nového razeni. Z
lidovych pohéadek nékdy vychézeji, jindy se vycleni a voli si uplné vlastni cestu, pii ¢emz pou-
zivaji jen par typickych pohadkovych prvk.

2.2.6 Jak mé teorie ovlivnila

Pro mé&, jako autora jedné nepatrné pohadky, se ukdzaly pomérné zajimavé principy a
cesty, kudy piib¢h vést. Z Casti jsem tato pravidla respektovala zcela automaticky, aniz bych
Cetla tyto rozbory. OvSem umoznilo mi to rozvinout nékteré prvky, tak aby byly pro ptib¢h pii-
nosné&j$i. Naptiklad postavu kosa, ktera byla prvotné v piibéhu velmi okrajova. Pfitom se velice
ptirozen¢ nabizelo, vyuzit jej jako vySe zminovaného pomocnika.
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Pod upatim té hory, v které strasi kiik chocholek a Zlun, tam,
kde tii rybniky se rozkladaji mezi chlumy

tajemnych borovic, uprostied zahrad, lucin s jeidby,

tam vidét dvory, stodoly a studné a nade v§im prst véze

s jasanem placicim ve vétru. Tam casto vracim se,

bych v obzoru hrad vystavél a spatiil v éirém svétle luny

ooooo

KasSpar z hor 11, Henri Pourat
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3 INSPIRACE A PRIiPRAVA

V této Casti jsou zaznamendany stiipky a zamysleni, které mi byly oporou. Zminim 1 dalsi
autory, at’ uz jsou to spisovatelé, animatofi ¢i vytvarnici, ktefi se vice nebo méné ovlivnili moji
praci.

3.1 Podoba pohadkového svéta

Souvislost s lidovosti je u pohddky nepopiratelna. I pfi vymysleni nové pohadky se vét-
Sinou drzime pravidel vzniklych v obdobi, kdy vznikaly ptivodni pohadky; nebo mozna spise,
uzust platnych v dobé, kdy se zdkladni pohadky, tak jak je zndme, ustélily — a sbératelé ustni
lidové slovesnosti pracovali zejména na venkove, kde stary svét pietrval o néco déle. A tak jako
skutecné prostiedi, kde by se mé¢la kouzelna pohadka odehravat nejCastéji vnimame prostiedi
folklorni.

Zaroven je takové folklorni prostfedi jakymsi mistem, zapomenutém v Case, vaze se k
dobé¢, ktera uz minula a nezatézuje se nijak souvislostmi soucasnosti. Je to povédomé podoba
néceho romantického a idylického. Pro idylické misto miizou platit 1 idylické pravidla, tfeba
ono velmi ulevné pravidlo vitézstvi dobra nad zlem a dalsi spousta velmi nerealistickych klis¢,
se kterymi pohadka pracuje.

3.2 Martin Martinéek

Na pocatku bola krajina.

Mudpra, prisna, do seba uzavreta.
Sama v sebe a sama pre seba.
Potom prisiel clovek.

Ohranicil.

A na rozhranii vztycil znamenia.
Bolo v nich vsetko:

chlieb, a teda Zivot, dielo i smrt.

A biela nadeja.
Milan Rufus, Ludia v hordach

Mizici krajina, mizici kultura, mizici lidé. Fotografovi Martinovi Martin¢ekovi se poda-
filo naplnit sen kazdého dokumentarniho fotografa - zachytit minulost v poslednim vydechu
jejiho Zivota a zaroven tak Zivou, jak jen svou podstatou dokézala byt. Mezi jeho fotografiemi
Ludi v horach nebo Vrcharl se ocitdm tam, v roubenkdch, v polich, dotykdm se pfedméta,
kterych se lidské ruka dotkla na tisickrat. Jsou to obrazy tak jasné, jako bych je zila. Jeho fo-
tografie ptsobi, jako by je nezaznamenal fotoaparat, ale oko samo. Oko ptfitomného cloveka.
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Vznikaji tak rafinované kompozice, plisobivé okamziky - tak vSedni a tak jedinecné. Dévce
bézi polem, manzelé pletou provazy ze slamy, radost z déti, ale 1 okna, z hrubé otesaného dieva
okapi, naradi zavésené na sténach, tak aby bylo po ruce.

Martinéeko mé prenesl tam - do svéta pribéha a pohadek, do svéta, kde vznikly a kde
se mohly skute¢né udat. Co z toho, Ze uz ten svét zmizel. Jeste¢ k nému mizeme nahlédnout a
rozpomenout se, aby jesté chvili zarezonovala ta nddherna vzpominka v nas.

Oporu pro obrazovou cast jsem hledala v riiznych obrazech a fotografiich. Védéla jsem
presné, co hledam - ale objevila jsem ji az tady - proslapané boty, bahnité ulice a tmavé kouty,
stroh¢ a tak pravdivé.

obr. 1 - 6: Dudia v horach® a Vrchari'®

3.3 Tolkienova Faerie

Tolkien ve své eseji O pohadkach!! pise o typickém pohadkovém svété, tak jak ho vidi
lidé anglosaské kultury. Ptiblizuje vizi pohddkové Faerie - skryté pohadkové zemé, ze které
prameni veSkeré tamni kouzelné bytosti a kde se odviji pohadkové ptibehy. Obecnou piedstavu
Faerie poji s charakterem anglické krajiny, tamnich tajemnych a starych hvozdu, mezi jejichz

9 MARTINCEK, Martin. L¢udia v horach. Bratislava: Tatran, 1969.
10 MARTINCEK, Martin. Vrchari. Martin: Osveta, 1975.
11 TOLKIEN, J. R. R. Netvoii a kritikové a jiné eseje. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-788-9.
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stiny je mozné do Faerie vstoupit, jako Alenka vstoupi do svéta za zrcadlem. Je zajimavé, ze
rizné narody vnimaji pohadkovy svét jinak. V naSem prostredi totiz pohadkova, bajna nebo
kouzelna stvoteni sdili stejny svét s nami. Jen vzacné vytvareji pohadkové bytosti ve stiedoev-
ropskych predstavach vlastni, lidem povétsSinou uzaviené, kralovstvi. Vodnici, bludi¢ky, hejka-
lové, hukalky, ti vSichni v pfedtsavavch naSich ptedkt - krajant, obyvali jejich sousedstvi, zili
v realném Case a prostoru a tam i uzivali svych kouzelnych schopnosti.

3.4 Podoba krajiny

Cilek tika, ze krajina, kde zijeme, ovliviiuje nasi povahu. Ale nejen to, po ¢ase nas za¢ina
vlastnit'2. Odjakziva se chci krajinou prochazet, sledovat ji, vpijet se do ni, poznavat ji, vstieba-
vat ji. Pfi prochdzkach zazivam ty nejpiijemnéjsi pocity. Rozhlizim se, jaka tu roste trava, jak
se kde chova svétlo, kde kvetou blatouchy, kde Sipky, kde rakos, kde je ptida mékka, kde kame-
nitd, jaku ma barvu... Pokud chci krajinu zachytit tieba na fotografii, musim to misto opravdu
znat. Stokrat jim projit, vidét vSechny barvy. Mnohokrat se na misto vratit a vstipit si ho. Potom

se ke m¢ vraci a ja o ném muzu taky vypravét.

3.5 Trnkova Zahrada

Mimo jiné nebylo mozné se neinspirovat ilustracemi Jititho Trnky. Nadherny rukopis,
obrovska Skala technik, krasni hrdinové. Trnku odjakziva zboziluji a jakmile se mi v piibehu
objevila zarostla zahrada, neslo to jinak, nez aby se ona Trnkova Zahrada z ¢asti neotiskla i do
té mé. Dlivodem podobnosti zahrady, kterd se objevuje v mém piibehu a Trnkovy zapomenuté
zahrady je také barevnost, v jaké jsou vyvedené ilustrace - Casto totiz pracuji s jasnymi a sy-
tymi barvami a v tomto typu prostfedi, svou podstatou pfipominajici prales, je témét fyzickou
nutnosti, zvolit podobnym zplsobem kiiklavou paletu.

obr. 7: Trnkova zahrada'®, obr. 8. navrh zahrady s Yoem a No

12 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vngjii: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, arealu jablkového §tradlu a
také o tom, proé lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd. Ilustrace Milo§ Sejn. Praha: Dokoi4n, 2005. ISBN 80-7363-042-
7., str. 104

13 TRNKA, Jifi. Zahrada. Praha: Studio trnka, 2008. Jifi Trnka. ISBN 978-80-87209-15-8.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

3.6 Zarostla zakouti

Pro¢ se pod pojmem zapomenutého koutu nedokazu oprostit od ptedstavy zdivocelého
malini? Odpovéd’ je nasnadé - v zahrad€ mého détstvi vzdycky velice zdivocel kout prave s ma-
linim. Dejte téhle bujné rostlin€ trochu Casu a utvofi tuhy, nepropustny spletenec. Do volnych
mist se jesté vetfou kousavé kopiivy. Takové misto pak neustoupi, dokud mu nevyhlasite valku
anecha-li ho liknava ruka svému osudu, za¢ne se rozlézat, bujnét a pohlcovat zapomenuté pied-
méty kolem sebe. Krasné je, ze tahle dzungle ma tendenci ozivnout $neky, pavouky, mySkami,
hady...Stin, ktery se v malini drzi u zem¢ ma zivotodarny ucinek. A v 1été - po celickou dobu,
rostou praveé v té divo€iné ty nejsladsi maliny.

3.7 Straseni

Pracovala jsem s onim zakladnim motem, piedstavou pronasledovani nécim straSidel-
nym. Utvrdil mé v tom pravé Henry Pourrat, jakozto jeden z nejvyznamnéjsSich francouzskych
sbératelti ustni lidové slovesnosti. Ve svych knihdch vypravi o straseni: Stafena, které, jdouc
v noci polem, sko¢i na zadda n&jaky dés a ona ho nese cely kus cesty, vydéSena natolik, Ze se
nan neohlédne; Kan vzpirajici se pied neviditelnym straSidlem tak dlouho, dokud ho jezdec
nestoCi a nerozjede se zpatky...Tak jednoduché véabivé ptibéhy, plisobivé Cisté tim, jak v nich

postavy véfi v tu strasidelnou moc, ktera je v jejich predstaveé skutecnd a my jako Ctenaii se s
nimi ochotn¢ szivame.

3.8 O Henri Pourratovi

,Jedle, jedle, jedle, nikde ani zZiva duse. Piscité cesty se propadaji z jedné temné komory
do druhé, mezi mech a kapradi, pod veliké kolibavé haluze. Hrozny cerveného Seriku vabi oko,
sem tam je videt lodyhu nachového naprstniku. Jsou mista, kam slunce, jak se zda, neproniklo
celé svety let: je tam tma, cerno, je tam smrt. Je to les jako v Zalozpévu o svaté Jenovefé Bra-
banské, kde mohou zit poustevnici v uplné samoté a ktery si predstavujeme plny viku, lisek,
Jjezevcii. Coz vime, co se skryva na deset krokit od nas za témi rozpukanymi kameny, na které
kresli pryskyrice mastné stopy? Vsecko se hybe ale jen tak tak, Ze se to hybe'.”

Spisovatele z kraje Auvergne, pozapomenutého autentického venkova, Henriho Pourrata,
ke psani donutila jeho choroba. V mladi onemocnél tuberkuldzou a proto ztstal v rodné, nehos-
tinné, horské a precisté krajiné, kde se 1€¢il. Zdravotni prochdzky a nutny odpocinek znamenaly
pouze prostor pro pozorovani krajiny a venkovského zivota a pro psani a ¢teni knih. A to se mu
stalo celozivotnim udélem.

Henry Pourrat u nas neni piili§ zndm, pfesto je ale pro pieklady Jifiho Reynka v Ce-
chéch tdajn€ znamé;jsi, nez v samotné Francii. Pfitom od pocatku aZz do poloviny 20. stoleti
sesbiral a sepsal obrovské mnozstvi tamnich lidovych piibéhi, legend, bajek, pisni a vydal je

14 POURRAT, Henri. Kaspar z hor. 2. vyd. Praha: Vysehrad, 1969. str.15
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v mnoha svazcich. Nejkrasnéjsi a nejvelkolepéjsi z nich je ale roméan s motivy mistni legendy
o Kasparovi a Anné Marii “KaSpar z hor”. Je totiz protknut v§emi témi nejriznéjsimi piib&hy,
plny strasidel a d’ablovych zjeveni, plny hustych temnych lesii, bujarych a zivoucich lidi, stejné
pravdivych, jako Cerstvy vzduch tamnich kopct.

Pourrat v KaSparovi z hor krasné snoubi vSechny ty ptibéhy dohromady a utkava tak ob-
raz svéta, ve kterém zili mistni lidé té doby. Protoze ptesné v takovy svét vétili a takovymi pii-
béhy byla jejich mysl utvaifena. Nezaznamendaval totiz povidacky empiricky, nybrz je upravoval
a vkladal do nich svébytné atmosféru i realie, které sice pivodni vypravéeci slovem nevyjadrili,
ale pro mistniho nebo ptimého posluchace v nich byli ukryty. Svymi zasahy zprostiedkoval
tento zazitek 1 neznalému ctenafi. Je to jeho smysl pro detail nacerpany ze skute¢nych mist,
ktera znal, naplnén konkrétnimi drobnostmi. (Kazdy den si totiZ ze svych vychdzek zapisoval
konkrétni tidaje, jako raz krajiny, meteorologické podminky, barvy, rozmisténi statkli, zptisob
prace, typické nastroje az po drobné detaily, jako hiebiky zarazené do dfeva.)"

Je to tak svébytny pfistup, ktery dava tomuto sbérateli lidové slovesnosti moc, vtahnout
¢tenafe do téch uz skoro ztracenych dob vic nez jinému z podobné zamétenych autort. Ten
ztraceny a pfesto touzeny Cas pover, ve kterém se Clovek pii cteni Kaspara z hor ocitne, je uni-
verzalni a pfitom natolik konkrétni, ze ho lze snadno zapasovat do onéch zapadlych vzpominek

na minulost, kterou v sob€ neseme.

3.9 Strach

., Zminéné emoce jako téma, jsme zvolili proto, ze doprovazeji lidskou bytost po cely jeji
Zivot. Podileji se na formovani osobnosti clovéka a jeho vztahu, jsou diilezitym vnitrnim regu-
lativem chovani, ¢ili prispivaji k nasi aktivni i pasivni adaptaci. V lidském Zivote maji nezame-
nitelnou a pozitivni ulohu, avsak vedle toho mohou zpiisobovat, pripadné doprovazet, poruchy
zdravi a prispivat tak k lidskému utrpeni. Jejich mirnéni a odstranovani psychologickou inter-
venci prestavuje jednu z moznosti zvladani téchto emoci a Ize takto prispét k priznivému rozvoji

osobnosti ¢lovéka a ke zkvalitinovani jeho Zivota. ““'¢

,Strach je emoce, vznikajici jako reakce na hrozici nebezpeci. Doprovazeji ho neurove-
getativnimi projevy, zpravidla zblednuti, chveni, zrychlené dychani, buseni srdce, zvySeni krev-
niho tlaku, nékdy husi kiize. Jde o normalni reakci na skutecné nebezpeci nebo ohrozeni, ktera
mad jedince pripravit na uték, unik nebo obranu. Strach motivuje k vyhnuti se nebezpeci nebo k
uteku pred nim. Kde to neni mozné, tam se casto strach meni v agresi. “"’

Strach rozliSujeme na atavisticky, ktery je vrozeny (strach z boufe, ze tmy, z nékterych
zvitat) a nauceny (strach ze stari, osamélosti, ztraty zaméstnani atd.).

15 POURRAT, Henri. O pistalce a jiné ptihody. Havlicktiv Brod: Petrkov, 2011. ISBN 978-80-87595-03-9., s. 111

16 VYMETAL, Jan. Specialni psychoterapie. 2., pieprac. a dopl. vyd. Praha: Grada, 2007. Psyché (Grada). ISBN 978-
80-247-1315-1, str. 13

17 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Strach [online]. c2015 [citovano 12. 05. 2016]. Dostupny z WWW: <https://
cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Strach&oldid=13124406>



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

r~r

Strach je univerzalni pocit, ktery pfinasi rizné okolnosti. Je velmi jednoduché si ho navo-
dit, jasné citime, Ze ho pravé mame a zaroven je tak variabilni. M4 rizné tate, rizné formy. N¢-
kdy si dokdzeme ptesné predstavit to ¢eho se bojime, ale doCista nejhorsi je, kdyz mame strach
jen tak a je to zcela iraciondlni. V podstaté jsem vzala tuto nejhorsi formu strachu a pouzila ji v
ptibéhu s Yoem. Yo vi, Ze ma strach neustale, vi Ze je mu neustale nablizku a nikdy nevi, v co
se pristé promeni. Co je to, ceho se bude desit.

3.10 Ropuchy a zaby

Ropucha ¢i zaba je tvor, ktery odjakziva rozdmychaval lidskou piedstavivost. Je to stvo-
feni tajemné, skryvajici se v zemi a pod vlhkymi kameny, samo studené, meékké a vlhké, na
pohled nehezké, na dotek jedovaté. Presto vyrazné a nezanedbatelné, které o sobé v blizkosti
rybnikl a tini nechéava slyset, zanechdva stopy - vajicka jako koralky svého nového zivota.
Neni se ¢emu divit, Ze vzbuzuje piedstavu pekelného stvofeni s podivnymi schopnostmi. Zaba,
ale zejména ropucha, je praveé jeden z téch tvord, na nez se navazala celé skala lidovych povér
a povesti. Pohled na ropuchu je z principu negativni. Byly spojovéany se zlymi mocnostmi, pe-
kelniky a zejména carod&jnicemi a vnimany jako zla znameni. Ropucha pod prahem znamenala
vaznou nemoc, jez byla vnimana az jako uiknuti. Znama ptedstava je ropucha na prameni, kdy
vodu kazi. Pravé z principu negativniho vniméni jsem vyuzila ropuchy i ja, jakozto ztélesnéni
konkrétniho zla. Ale vlozila jsem na ni jiné schopnosti, nez ty, jeZ jsou jim bézné piipisovany.
Nezavisle na mé predstavé se obrovska ropucha vsak objevuje i v jinych ptibézich (napft. ve
filmu Fauntv labyrint od Guillermo del Toro, z roku 2006).

3.11 Vzpominka na chlév

Kdyz tiSe vejdete do pravého venkovského chléva, poznate klid, ve kterém tam odpo-
¢ivaji obrovska zvitata. Silnd, ale dobracka. Ochocend. Vécné prezvykovani kravy zni jako
modlitby v tichém kostele. Radné usmudlana okna ohnou svétlo a ono zmékne a dopadne na
nastlanou sldmu a boky dobytcat, které se mohutné€ vzdouvaji pomalym, klidnym a rytmickym
dechem. Je to misto, kde neplyne ¢as. Snad jen zvifata umi byt tak ticha a tak klidna.

Venkovni svét prudce kontrastuje s chlévem. Jeho rytmus dovnitt nedosahne a spolu s
ostrym svétlem, zlistane vné toho ¢arovného prostoru.

obr. 9 - 10: fotografie chléva, obr. 11: fotografie pod ktilnou
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3.12 Ruce - skryto v dlanich

Ruce a dlan¢ dokaZzou byt obrazem intimnosti a vzajemnosti. Daniela Hodrova ve své
knize eseji Chvala schouleni piSe: ,,Je-li vztyceni vyzvou, napadem nebo cinem, je schouleni
rozpolozenim a vzpominkou proZitkem, citem. (...) Vztyceni patii nepochybné k pozicim verej-
nym, zatimco schouleni, natoZ hrouceni predstavuje “pozici” vyslovené soukromou, intimni a
tabuizovanou(...). “'* A pravé intimitu a sblizeni a tajemstvi ma v sob& ukryty vztah Yoa a No.
Jsou to dlang, ¢im k sob€ promlouvaji, dary, které z nich jeden druhému nabizeji. Odhaluji tak
jeden druhému zdrahave cit, protoze skutecné projevy lasky, by byly v jejich situaci nepatiic¢né.

obr. 12: ruce a gesta, ptipravna kresba

3.13 Princezna Gamaheh a bajecny pribéh E. T. A. Hoffmanna

Pan Hoffman, némecky romantik, ktery proslul jako jeden ze zakladatelli hororovych
pribehi, tajuplny pohadkar. Z jeho pera vzesSel znamy a v divadlech a baletech ¢asto hrany
Louskacek a mysi kral. OvS§em Mistr Blecha je jeden z nejzajimavéjsich ptibéht viibec. Jeho
skladba je neopakovatelnd, nebot’ se odehrava v nékolika ¢asoprostorech, které se protinaji a
prece jsou si navzajem historii. O co je to podivuhodnéjsi pii predstave, ze jednd o myslenku
zacatku 18. stoleti, po¢inajiciho romantismu.

Nejpodivnéjsi z pohadek E.T.A. Hoffmanna v sob¢ skryva ptibéh n¢kolika postav s néko-
lika identitami, které se v té ¢i oné formé neustale potkévaji a posouvaji svlij ptibéh v nékolika
casoprostorech kuptedu. K tomu jsou to z ¢asti prapodivné vzneSené postavy z rodu kvétin a
zéarovein obycejni lid¢, jez o svych jinych ja, kterd je ovSem piedurcuji, védi jen zdanliveé. Komu

18 HODROVA, Daniela. Chvéla schouleni: (eseje z poetiky pomijivosti). Praha: Malvern, 2011. Literarni véda (Mal-
vern). ISBN 978-80-86702-91-9., s 173
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by mohl takovy ptibéh neulpét v hlavé. M¢ tam visi uz fadu let. Tolik obrazii, zdhadnych legend
se ni usidlilo v paméti. Proto jsem se nechala jim omamit a alespon snitka z néj se neplanované
objevila v mém piib¢hu a dokonale do néj zapadla.

Je to malé No, spici, kdesi ve snovém vesmiru, v maliné v Yoové dlanich. Je totiz malinko
obrazem osudové princezny Gamaheh, sladké Alenky, neboli krasné Holand’anky. Ten original-
ni sttipek piibehu zni ve zkratce takto:

,, Princezna Gamaheh, dcera krale Sekakise, jiz prepadl zaludny pijavci princ a ulibal ji
k smrti. AvSak génius Thetel, povolan jejim milym, kaktusem Ceheritem, ji vznesl do povétri.
Naces princezna zmizela, aby zas byla po ¢asech objevena v pilu jednoho tulipanu. “"

Z celého toho spletence, jsem si vyzobla jen to posledni zrni¢ko. AvSak i to mi udélalo
velikou radost.

3.14 Juri Norstejn

Byt uptfimny, nepietvarovat se, hovofit ze sebe. Poezie ve vypravéni. Pohadky, které
maji opravdové kouzlo. Pan Norstéjn mi byl oporou v pravdivosti, jakou jen ¢lovék mize
sob¢ 1 svému okoli dat a to nejen svoji filmografii. Byly to jeho zamysleni v knihach Snih na
traveé, ve kterych s Cistotou odhaluje postaveni a ptistup autorského tvlirce animované filmu.
Snih na travé odkryva tviiréi procesy, které jsou odpoveédi na vSechny priimysloveé vystavéné a
vyrabéné piibehy. Podrobné Norstéjn odkryva své vlastni postupy a myslenky a prezentuje je
Ctenafi, ktery je-li “autorskym animatorem”, dokaze si poprvé oddechnout. Popisuje totiz, jak
moc muze byt film proménlivy, kolik svobody se v ném skryva a jakym nepravem je mnohdy
osekavan. Ze je Gasto prezentovan, jak nesvobodné médium, zavislé na pravidlech, zavislé na
chutich divaka. A tak, timto tlakem znejistély autor, v knihach Snih na travé mlize najit utéchu
a podporu a rozvijet své piistupy pravé tim smérem, ktery mu ptijde nejlepsi.

19 HOFFMANN, Ernst T. A. Mistr Blecha. Praha: Odeon, 1976. Svétova knihovna (Odeon).
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A nizkou jizbou slysis srdce bit
vzruSena v hloubi tim vypravovanim.
Laska a strach je prisii potrapit,

le¢ nakonec vse pitjde usmivanim.

KasSpar z hor, Henri Pourat, prolog
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4 SCENAR

Hezky tuto fazi shrnul Jurij Norstéjn: ,, Pocatky filmu jsou neobjasnénym tajemstvim.
Skutecné fyziologicke vyciténi filmového zabéru neprichazi v momentu, kdy vidite obraz kdesi v

hlubindch svého védomi, ale az kdyz obraz ,slysite’.” *

4.1 Promény scénare

Scénartii o chlapci Yo a Strachu vzniklo vice. Z téch ucelenych vlastné Ctyfi. Jeden zlstat
ve formé prvotniho scénare, dalsi dva, nakonec nerealizovang, se dostaly az do formy hrubého
animatiku. Z pocatku byl cely pfibéh zaloZen vice na akci a na ptrekonavani piekazek, které Yo-
ovi kladl do cesty k vysvobozeni No jeho Strach - tady se jest¢ scénar formoval. V dalsi varian-
tach uz se rozvijel 1 piibéh okolo hlavnich postav. Ukazovalo, ze je nutné, dat vice prostoru pro
vysvétleni, toho, co se to déje s Yoem a také vztahu mezi Yoem a posléze unesenou No. Abych
ale udrzela jednoduchou linku piib&éhu, vychazela jsem z pevné kostry, ktera zistala zdkladem
celého scénare, 1 kdyz se jednotlivé scény poméerné dost promenily.

Tato kostra nebo osnova vypadala takto:

e Yo neroste

o Neroste, protoze ma strach

« Ropucha spolkne No

* Yo musi strach pfekonat, aby zachranil No

o Yo strach piekond a vyroste

o Strach se zachova spravné - zasahne, kdyz je Yo v ohroZeni - Strach zachrani Yoa
o Ropucha je zni¢ena

e Yo nalézd No a sdm pfiijima svij strach

Jednotlivé scény se napojovaly na vytvarné ptipravy, které jsem rozpracovavala soucasné
se scénatrem. Tyto “obrazy” byly velice zdsadni a teprve na jejich podkladu se scény rozvijely.

Diky tomuto postupu se film roz¢lenil do nékolika pasazi, které se od sebe lisi barevnosti, ale

zejména naladou a tempem.

4.2 Co chlapce strasi

Soucasti prace na scénafri bylo hledat okamziky, pfi kterych by se mohl zjevovat Strach.
Chtéla jsem totiz, aby mél v kazdé situaci svlij vyznam a vzdy se opakoval i jeho “ochranitelsky
efekt”. Pfitom tyto situace nemély néjak piedjimat rozuzleni celého ptibéhu. Yoovi se zjevu-
je Strach pouze, kdyz mu hrozi néjaké potencidlni nebezpeci. Bylo nutné vybirat situace, ve
kterych se Strach objevuje opatrné a i to byl diivod, pro¢ jsem jednotlivé ¢asti ptibéhu musela
opakované obménovat a upravovat.

20 NORSTEJN, Jurij Borisovi€. Snih na travé: ve dvou dilech. V Praze: APZ Production, 2013. ISBN 978-80-7331-124-
7,s 131
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4.3 Struktura

Od zacatku jsem pracovala s imyslem, ze se ve filmu budou stiidat lyrické a ,,akéni”
scény. Scénaf jsem rozlozila nejprve podle rozvrstveni klasického aristotelovského dramatu, do
urcité miry i podle dramatickych kiivek vypravéni filmu, kdy jsem hledala oporu v Dramaturgii
strihovej skladby od L. Labika®'. V kombinaci tohoto a ov§em i do velké miry intuitivné jsem se
snazila o to, aby byl ptibéh dramaticky, aby divak udrzel pozornost. O barvité vypravéni, které
kazdym okamzikem pfinese posun. O to, aby se piibéh proménoval i rytmicky. I proto bylo
piihodné, odlisit ode sebe jednotlivé tseky filmu tempem, naladou i barevnosti.

Jedna se o sedm pasazi:

V prologu mezi titulky se nezabyvam ni¢im jinym, nez odhalenim hlavniho tématu celého pfi-

behu. Prostor tu ma jen chlapec Yo a jeho Strach.

obr. 13 - 16: navrhy zabéra prologu

Destivé rano a blizici se bourka je ivodem, ktery odhaluje cely komplexni problém. Tedy to,
jak chlapctiv pfehnany strach omezuje jeho Zivot a zejména narusuje vztah s jeho milou. BliZici
se boutka dokresluje vyhroceni problému.

obr. 17 - 20: navrhy zabért destivého rana

Chlév si nese svoji svébytnou atmostéru. Tvoii pomlku, jakési zadrzeni dechu, pred rozvinutim

samotné déjové linie.

obr. 21 - 24: navrhy zabéra ve chléve

21 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikélna §truktara filmového pribehu. Zlin: VeR-
BuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Zahrada je Casti, kterd ma divéka pohltit. Protoze pravé zde ptichdzi prostor pro kolizi.

obr. 25 - 28: navrhy zabért v zahradé

Nocni pasdz a zejména Youv sen je prostorem, pro vyusténi krize. Yoovi se tu dostava prostor,
kdy bere osud do svych rukou, odhodlava se bojovat se svym problémem.

obr. 37 - 40: navrhy zabéra v lese

Rano pted jeskyni je prostor pro katastrofu a rozuzleni celého piibéhu. Vlastné ale vésti Stastny
konec.

obr. 41 - 44: navrhy zabéra v lese
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4.4 O postavach

Postavy vznikly rychle - na po¢atku, na popud nutnosti uZ prvnich variant pfibéhu. Ne-
bylo tieba hledat vic postav, nez je nezbytné nutné. Byl tu hlavni hrdina Yo, unesena divka No,

obii Ropucha jako zastupce draka, Strach a nakonec Kos.

Typologie postav vznikla pomérné rychle pfirozend uz mezi prvnimi navrhy. Zadna z
postav totiz nema nijak slozity charakter. Nebylo tedy nutné hledat néjaké zasadné vyjimecné
atributy.

obr. 45: ndvrhy charakterti

4.5 Vyvoj charakteru

Ptes to, Ze postavy vznikly pomérné€ v jasnych konturdch. Ménil se pribézné jejich cha-
rakter. Z pocatku bylo nutné obménovat jejich vlastnosti, podle toho, jak se ménil scénaf,.
Ovsem diky tomu, Ze pfi praci na autorském filmu mé autor svobodnou ruku i pfi samotné
realizaci, vlastné az do posledniho okamziku dokud neni hotovd animace, mohla jsem si i ja
dovolit postavy poznavat jesté dlouho po té, co vznikl scénat. Zejména No a Strach se i uz v
pevné danych zabérech do urcité miry vyvijeli. Ménili se totiz jejich gesta a jejich reakce. Ve
chvilich kdyz uz jsem s obéma postava stravila dlouhou dobu a ¢asto jsem je pozorovala, pro
mé ozili natolik, Ze reakce, které jsem jim ptisoudila kdesi na zac¢atku, k nim uplné nepatii a
bylo nutné je upravovat..

4.4.6 Chlapec Yo

Yo je jasny hrdina celého ptibéhu. Jeho povaha je také snadno Citelna. Je opakem kla-
sického Honzy Nebojsy zndmého z pohadek o princeznach. Je to maly kluk, kterému ale Skodi
jeho strach. Do béznych situacich mu ptinasi tézkosti a on tak nemuze zit a zatizen svym pro-
blémem ani neroste. Z v prvnich scénarich jsem se pokousela plnohodnotné popsat jeho cha-
rakter. Podrobnéji vysvétlit, co se mu déje a pro¢. Narazela jsem ale na problém, Ze velka ¢ast
filmu sledovala pouze Yoa a odvracela se tak od samotného piibéhu. Vznikala pomérné ¢asové
dost Siroka pasaz, aniz by se d¢j pohnul kuptedu. Po né¢jaké dob¢€ jsem si uvédomila, Ze jsem se
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ocitla v pasti a rozhodla jsem se tuto cestu opustit. Uklidnila jsem se principy, kterym funguji
kouzelné pohadky - zejména tieba ty ,,primitivnéjsi”, tfeba severské ale i ty vSeobecné znamé.
V pohadkach totiz asto narazime na jasné dané principy, které¢ a¢ nejsou vysvétleny, plati a
teCka. Krale uzdravi jen zlaté jablko, rostouci na zlatém stromé, které hlida zlaty ptak - to je
dano a neni diivod se ptat: pro¢ zrovna toto jablko, kde se tam vzalo, odkud pochazi ten ptak a
tak dale. Mzeme hledat odpovédi, ale ty uz nesouvisi s podstatou naseho ptibéhu. Dalo by se
fict, Zze to uz je jiny piribeh.

Proto jsem se nakonec rozhodla v ivodni ¢asti pouze ukazat a ne vysvétlit tyto dveé za-
kladni informace: Yo ma Strach a Yo neroste.

To Ze neroste by se mohlo zdat, jako nadbytecna informace, kterd filmu mnoho nepfinese.
Pohravala jsem si 1 s mySlenkou, ze pasaZ o problematickém ristu malého hrdiny vypustim.
Jisté by si toho na prvni pohled lecktery divak ani nevSiml. Piesto jsem tam tento aspekt Yoovy
postavy ponechala. Je dilezity ze dvou hledisek. Prvni je v souvislosti s pointou: porozumeéni
a prijeti strachu, jako emoce, ktera nam mitize byt prospé$na. Pokud se ji nenechdme ochromit,
vede nejen k osobnimu vitézstvi, ale ¢lovek, ktery sdm sebe takto prekond, také symbolicky
vyroste - pfestane se chovat jako dité. Je to cesta k dospélosti.

Druhy je podpofeni strachem zkomplikovaného Zivota Yoa - tedy nejen, ze se kviili své-
mu strachu dostdva do nepfijemnych situaci. Ale nemiize plnohodnotné Zzit, coz se odrazi v
nemoznosti naplnit vztah, ktery se mu ze zacatku rysuje s malou No.

Youv vzhled je vecelku prosty - vychazela jsem ze siluety malého chlapce. Nebyl zadny
vazny divod hledat néjaky velice specificky vyraz. Naopak jsem radéji volila tvar postavy,
ktery ptijde snadno a rychle kreslit. Opirala jsem se hlavné o postavicky ilustratora, ktefi s pro-
totypy malych déti pracovali, jako byl Jifi Trnka nebo Edward Gorey.

obr. 46: RozSmelcovana dét’atka*

22 GOREY, Edward. Octarna a jiné ptib&hy. Preklad Tereza JeSatkova. Praha: Dokotéan, 2010. ISBN 978-80-7363-309-7.
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obr. 47: Trnkovi kluci?

Samotny vzhled se pak od prvotnich navrhii odlisil spis§ kvtli pouzité technice kresleni a pou-
ziti specifického digitalniho Stétce, ktery zasadné ovlivnil vzhled celého filmu.

4.4.77 Divka No

No zastupuje v pohadce unesenou princeznu. Jeji funkce je tedy bohuzel pomérné stroha.
Ptesto se i tom malém prostoru, ktery dostala ¢astecné odhaluje jeji povaha a a¢ pomérné net-
mysIné a mimovolné, odhalil se i pro mé samotnou jeji charakter. V ptibéhu ma No pfirozené
rdda malého Yoa, ale nerozumi tomu, co se s nim d¢je. Proto mu nedokéze a ani se nesnazi mu
jakkoliv pomoci. V No se sama od sebe objevila jakasi koketnost, nehledé na pokuseni, které
v sobé€ nese jeji touha po sbirani krasnych cervenych malin. Je to krasny ptiklad toho, jak jsem
béhem procesu prace postavy vic poznavala. Jejich scénaf uz byl jasné dany i veskeré akce,
ovsem jejich komplexnéjsi charakter se odkryval v gestech, kterymi promlouvali béhem samot-
ného animovani.

Jako vyrazny atribut jsem zvolila jeji vlasy - nejen, Ze diky nim ziskala vyraznou a neza-
ménitelnou siluetu, podpofily 1 jeji Zenstvi a k tomu jeste poslouzily v tvaroslovi. Béhem toho,
kdy No roste, méni se 1 jeji uces, coz velice pomohlo odliSeni toku ¢asu.

V jeji tvari se podatilo zachytit kousek Zenstvi a pojmout ji jako femme fatale, o kterou
nebohy ustraseny chlapecek Yo usiluje.

obr. 48: No skicky

23 TRNKA, Jifi. Zahrada. Praha: Studio trnka, 2008. Jifi Trnka. ISBN 978-80-87209-15-8.
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4.4.8 Kos

Kos pfi ptipravé ptibéhu mél slouzit zeyména jako vypravéc. Az diky nahlédnuti do struk-
tury lidovych pohadek se mi odhalila postava “pomocnika” a tak se naskytla moznost vyuzit
této postavy jako plnohodnotného funkéniho prvku v rdmci stavby ptibéhu. Z kosa se tak stal
pozorovatel, na zacatku privodce divaka a posléze i pomocnik a privodce Yoa, hlavni postavy.
Protoze mu do urcité miry ztistalo i védomi vypravéce piibéhu (kdy jsem z pocatku pracovala
na komentafi, ktery by animaci provazel), tedy v rdmci ptibehu vi vSe, co se déje, vi co je tieba
udélat. Coz v disledku usnadnilo préaci s motivacemi malého Yoa.

Pokud by méla padnout otazka, pro¢ zrovna kos se m¢l stat privodcem a vypravécem
a jestli nese néjakou symboliku, obavam se, ze bych zklamala mnohého vykladace. V tomto
ptibéhu totiz kos zadny jiny smysl nema. Zvolila jsem pouze takového tvora, ktery bude dost
nendpadny, aby mohl piibéh sledovat. Tvora, ktery se Casto nachazi blizko lidskych ptibytka
a také ma sviij vyrazny hlas. I mij kos nakonec dostal n¢jakym tém pohadkovym vlastnostem,
protoze je dlouhoveky snad podobné jako drozdi pod horou v Tolkienové Hobitovi, a ma pone¢-
kud nadstandardni inteligenci kouzelnych tvor. Nicméné ocitdme se v pohadce a tak je to spis§
nez bézny ptacek, kos z bajky.

4.4.9 Strach

U Strachu bylo nutné odhalit jeho skute¢nou podstatu. V ptibéhu se tedy na rozdil od vét-
Siny ostatnich postav vyviji - respektive odhaluje se jeho skutecna povaha a smysl. Ze zacatku
svoje chovani v podstaté jen opakuje a potvrzuje. Svoji funkci - tedy to, ze strach chrani svého
péna pied nebezpecim - poodhali zejména v krizovych okamzicich. Bylo ale nezbytné nutné
spojit kazdé straseni vzdy s nebezpecnou situaci, tak aby si jeho reakce ve vysledku neodpo-
rovaly a ve zpétné uvaze divéka tak potvrdili ponauceni, ze Strach vzdy Yoa ochrafioval (a ne
pouze otravoval).

Dlouhou dobu jsem také véhala, jak k postavé Strachu pfistupovat. Zda rozvijet jeho
reakce a odhalovat v nich skrytou snahu Yoa chranit, pohrat si s jeho roz¢ilenim, kdyz ho Yo
nechd v lese za sebou, dokonce nechat ho s Yoem vic komunikovat - zkratka rozvinout jeho
postavu, jakozto svébytn¢ uvazujiciho tvora - nebo jeho charakter uz vic nerozvijet. Jako jedno-
znacné lepsi se vyjevila druhd moznost. UZ tak dost obsahlou linii pfibéhu bylo nutné udrzet co
nejcistsi. Proto 1 Strach zGstal svoji zlovolnou podstatou az do posledniho okamziku, do zvratu.

Strach byl ptivodné jen n€jakym stinem, aZ posléze se zhmotnil do skutecné bytosti.
Odrazila jsem se pomérné prirozen¢ od znamych pohadkovych bytosti, jako hejkalové, vily,
vodnici, Certi atd. Protoze v pohadkovych piibézich maji tyto bytosti vzdy jasnou podobu a
maji své kouzelné schopnosti a charakter. Stejné tak Strach ma zékladni podobu a kouzelnou
schopnost se proménovat, podle piilezitosti.

Podoba Strachu vychazi z Selmy. Hledaje inspiraci, badala jsem napiiklad v Borgesové
Fantastické mytologii a shledala, ze vSichni bajni tvorové maji vzor v nepochopeném nebo pie-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

dimenzovaném tvorovi, popiipad¢ jsou kombinaci vicero obyc¢ejnych nebo i exotickych tvori.
Jejich vlastnosti se odviji od jejich vzezieni nebo naopak. Podobnym piistupem jsem chtéla
stvofit bytost strachu — odvozenim jeho vzezieni od jeho vlastnosti. Mél to byt od pohledu
nebezpecny tvor, nemily, od kterého si chcete radéji drzet odstup. Prave tvar smrti - lebka - v
lidech vzbuzuje dojem nebezpeci, kterého je radno se vyvarovat. Lebka se skiizenymi hnaty je
prirozenym symbolem nebezpecného jedu, objevuje se na piratskych znackach, jsou ji oznaco-
vany tfeba 1 Zivotu nebezpecné splavy na fekach atd.. Hovofi jasné - pozor, chran se, zde je néco
zivotu nebezpec¢né. A presné tyto signaly mél vysilat mij Strach.

Vytvarné pojeti Strachu mé bavilo. Opét velice rychle a pfirozené jsem dosla jeho podo-
by v prvnich navrzich. Jakozto stin s hlavou tvaru stylizované vybélené zvifeci lebky naprosto
naplnil moji pfedstavu. Strach mél totiz v prvni fadé sam o sobé désit - straSit. Kontrastni cerné
zavalité t€lo a Stihla bila lebka se snadno prosadily ve vétSin€ zabéri. Beztvary flek jeho téla dal
moznosti transformovat se a riist nebo se zmensovat.

. STRACH

STRACK py vrial 06), K TERC
proiaed
Tlgeow 220, Lephe .
P

oy

obr. 49: Strach skicky

Zejména béhem prace na animatiku a hrubé animace se kresba jeho tvaie uvolnila. Zpo-
catku byla jeho lebka totiz navrZzena dost pevné. Diky opakovanému kresleni se jeji tvar uvolnil,
a o to expresivnéji a pusobiveéji vyzniva.

4.4.10 Ropucha

V ptibéhu o Yoovi a Strachu zastupuje ropucha klasického pohadkového draka. Z davodu,
ze Yo neni ani princ ani jiné ztvarnéni hloupého Honzy se drak do piibéhu ptilis nehodil. Zato
ropucha je natolik bézna, ze predstava, ze ji najdete v blizkém housti neni nijak podivna. Ptesto,
aby byla skute¢nou hrozbou, musela ziskat alespont néjaké nadptirozené schopnosti. Uchopila
jsem ji tedy a zvétSila ji, podobné jako je zvétSen jestér do podoby draka. Ale proc je tak velka?
Velice rychle se mi utvofila pfedstava jakéhosi zabiho Otesdnka. Vznikl mlj soukromy mytus
o stvoreni, které hltaveé polyka vse, co se mu namane a s kazdym dal§im kusem roste. Zaroven,
tak jako ve vlkové bfichu nebo v ttrobach biblické velryby zlstava uvnitt vse zachovano.

Ropucha, jak uz jsem zmiilovala zastava roli jednoznacného zla, které je nutno znicit. Je
adaptaci a kiizencem pohadkového draka, Otesanka 1 vlka, ktery sezral Karkulku. Aby byla dé-
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sivej$i, dostala nad svoji ropusi ptirozenost do vinku 1 dvé fady ostrych zubti, ackoliv podobné
jako vlk svoje obéti pouze polykd a v praxi jsou ji tedy k nicemu. Jeji zlovolnou podstatu nebylo
nutné nijak vic budovat nebo rozvijet. Jeji loha byla v ptibéhu od zacatku jasna a ptima. Jeji
tvar jakbysmet.
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5 VYTVARNO

5.1 O charakterech

Nécrty charaktert vznikaly, jak jiz jsem zminila vyse, pomérné snadno.

které uz jsem diiv pouzila a pro kazdy film hleddm svébytné adekvatni vytvarno. I kdyz vlastni
stylizace a rukopis vzdy do ur€ité miry pretrva.

5.2 O prostredi

,,Pro mé film neozije, pokud nezapadne do versovaného proudu, nepripomene tovarni
okna, v jejichz svétle a v ramusu tkalcovskych stavii jsem si Cetl plast, a pri prvnim sveézim
snéhu znovu pocitil davné vzruseni z prichodu nové zimy a vzpominal na maminku, ktera prave
prinesla zvenku prosteradla-plachty naduté ledovym vétrem a mistnost se naplnila mrazem.
Pokud film nevyvolava podobné zdzitky, je v nejlepsim pripadé pouze gramatickym cvicenim na

dané téma. Rozum prebiji cit.” **

Témeét kazda scéna, kde se ptibeh o chlapci a jeho strachu odehrava ma vzor, sic zkres-
leny a poupraveny nedokonalou paméti: Ztracend zahrada, je skute¢nd zahrada mého dédecka,
kam jsem jen malokdy vesla, plnd malinovych keft a bujného ostruzini, ale zelena za bahnitym
dvorem. Borovice, ktera stoji uprostied vesnice je pozustatek ze skvélého pribéhu Henry Pou-
rrata KaSpar z hor, kde autor pfimo pé&je o tajemnych borovicich. Pole jsou rumunské - otisk
rumunského venkova, u nas uz zapomenuté kultury malych polic¢ek, povoza tazenych konimi,
dobytku prohanéjiciho se vesnici a pastevci s vysokymi bedernimi pasy. Misto, kde se skryva
ropucha je kamenité nahoii Durmitoru, kde ze zemé¢ tr¢i bilé tesdky skal, zelené palouky jsou
poseté bilymi balvany a zem je provrtana jeskynémi a hlubokymi skulinami. A tak dal az k
drobnym detailiim.

5.3 Technika

To co ovlivnilo celkové vytvarné pojeti byla moznost pozivat jeden ze specifickych Stét-
cu, jez obsahuje program TV Paint Animation9 Pro. Jedna se o né¢kolikanasobnou stopu tuzek.
Diky tomu bylo mozné docilit co nejméné digitalniho vzhledu, piesto Ze je cely film vytvoreny
pravé v digitalnim prostiedi.

24 NORSTEJN, Jurij Borisovi€. Snih na travé: ve dvou dilech. V Praze: APZ Production, 2013. ISBN 978-80-7331-124-
7, str. 107
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6 STORYBOARD A ANIMATIK

., V animaci nemiuze byt strihova skladba filmu jen nahrubo nastehovand. Déj je staven
po castech, pocinaje jednotlivymi detaily postavy a konecné prostorem, ktery ji obklopuje. Strih
je v tomto pripade casti celkového spojeni jednotlivych stavebnich blokii. Je pouze soucas-
t ohromného mnozstvi stiihovych stupinkii na cesté k stmeleni. Nataceni animovaného filmu
neumoznuje vytvareni variantnich zaberii. Kameru nelze otocit v prostoru, a proto obrazkovy
scénar vyzaduje prisnou tvirci kdazen.

Storyboard jsem ptipravovala velice nahrubo. Spise formou riiznych sledu velice skicovi-
tych nacrtl a poznamek, ve kterych jsem postupné zaznamendvala napady na jednotlivé pasaze.
Jeho funkci mi spiSe nahradil animatik, ktery je pro mé potieby piihodnéjsi, protoze se v ném
rychle odhali co funguje a co ne. Jak na sebe navazuji jednotlivé zabéry a zda sedi i ¢asovy
odhad. Hruby animatik mi rovnou v case ukazoval, zda se jednotlivé pasaze budou fungovat,
nebo jestli je tfeba je prepracovat. Animatik, namisto storyboardu (protoZe digitalni technologie
dovoluji takovy luxus, jako pustit si film, vytvofeny vskutku nanecisto) poslouzil jako pevné
voditko a finalni zabéry se podrzely téméi presné navrzen¢ho zdbeérovani.

7 ANIMOVANI

7.1 Bi¢ minimalistické animace

Ptistup k animaci se odvijel od vytvarného zpracovani. Postavicky maji pomérné dost
pevny a jednoduchy tvar. Pozadi je zaplnéné a pokryté vyraznymi barvami. I §tétec, se kterym
jsem v TV Paintu pracovala, omezuje praci na spise jednoduché, ptimé linie. Zvolila jsem tedy
zamérn¢ animaci co nejvic jednoduchou, téméef minimalistickou. Také s pfihlédnutim na co
nejkrat$i dobu trvani jednotlivych akci, tak abych déj zbytecné neprodluzovala. Z pocatku se
to zdalo jako idedlni pfistup a ve findlnim zpracovani film podle mé taktéz neutrpél. Ovsem
nerozvinuté stifidmé pohyby zacaly byt béhem prace pon¢kud monoténni a bylo vskutku tézké
nékteré zabéry pretrpét a animovat misty az trochu mechanicky, tak aby na sebe ve vysledku
jednotlivé ¢asti navazovaly a ty prvni, které vznikaly s timto jasn¢ urCenym ptistupem pak ne-

vvvvv

Zaroven jsem shledala omezeni v animaci pomérné stylizovanych obli¢eji. Hruba linka
Stétce opét siln€ omezila skalu vyrazi.

25 TOLKIEN, J. R. R. Netvoii a kritikové a jiné eseje. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-788-9, str. 110.
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7.2 Sny o létani

V ramci animace se objevuji ve filmu sekvence s totalni animaci. Vlozila jsem je tam ze-
jména pro ozvlaStnéni ptibehu, 1 jako malou rozcvicku vlastnich animatorskych schopnosti. Do
posledniho okamziku se ovSem musim ptat, zda-li 1 détsky divak oceni zejména jeden z prvnich
zabéru - let kosa, ktery miize malinko vyvolat zavrat’.

Timto zabérem jsem se ovSem snazila divaka navést k tomu, aby od zac¢atku 1 dal sledoval
kosa a on byl i jejich privodcem, nejen Yoovym. Zaroven mohl navazat na let Yoova pohledu
nad lesem - okamzik, kdy kos chlapci ukazuje kde se skryva ropucha, za kterou je nutné vyra-
zit. Yo tu v podstaté vidi kosovyma ocima, tedy tak, jak to mohl vidét kos, kdyz letél najit ono
misto, kam se ropucha skryla. Celkové jsou tyto lety podlozeny onémi snovymi zazitky, kdy
Clovek dokaze 1état a tyto sny se udajné zdaji zejména détem.

7.3 Charakterova animace

Pro charakterovou animaci byl tedy prostor pomérné omezeny. Presto jsem v Yooveé mo-
torice vychdzela z pon¢kud nekoordinované motoriky déti, které kdyz bézi, hazeji kolem sebe
rukama, nohy zvedaji zbytecn€ vysoko a proto pres veSkeré usili b&haji absurdné pomalu. Je-
jich gesta jsou celkové vic nadsazena, nez u umirnénych dospélakt. U uplné¢ malickych déti
je navic krasné vysledovatelny princip chtize. Totiz, ze krok je pouze vyrovnanim zamérného
koordinovaného padu. Pokud pozorujete malé dité€, které se uci chodit, shledate, ze jediné, ceho
kuptedu. Ani star$i déti nemaji stabilitu tak pod kontrolou jako dospéli a proto bylo nasnadé
vyuzit téchto gest pfi animovani.... No je dévce, jeji pohyby muzete shledat o néco plynulejsi
vystihnout druh ptaka i s jeho charakteristickym pohyby i zpiisobem letu. Bylo nutné si uvédo-
mit, Ze je to zejména tvar a vaha, ktera urCuje naptiklad to, jak kosové 1étaji. Uvédomit si rozdil
napiiklad mezi pohyby vrabcaka, kosa a holuba.
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8§ HUDBAA ZVUK

8.1 The Syndicate

Skoro nema smysl opakovat, ze zvukova slozka filmu tvofi vice jak 50% divakovy per-
cepce. Vyznam zvuku je jasny a nezpochybnitelny. Hledala jsem hudebniky, ktefi by byli
schopni podpofit co nejvice film, ktery obsahuje siln¢€ pocitove zabarvené useky. Doufala jsem
zaroven v osobity pfistup, kdy by sami hudebnici byli schopni obraz podpofit a co nejlépe do-
kreslit. Spojila jsem se s prazskou skupinou The Syndicate, zdnroveé na pomezi jazzu, ambientu
a downtempa. Ackoliv sami neméli zkuSenosti se sklddanim filmové hudby, v jejich vlastnich
skladbach se ptirozené postupné odvijeji uréité motivy, hudebni ptibéhy. Vyhodou byl i Siroky
repertoar hudebnich nastrojii a radost z improvizace. Hudebnici zacali ptipravovat hudbu v
momentu, kdy jsem méla hotovou animaci - ovSem jes$té ne vybarvenou. Aby se mohli zacit
pfipravovat jesté pred tim, dostali do rukou specidlné pfipraveny ,,scénai“ s popsanymi jednot-
livymi useky filmu, tak aby byl co nejjasnéjsi mij zdmer a planované vyznéni scén. Co podpo-
fit, jakou atmosféru navodit. Soucasné€ jsme si samoziejmée ujasnili detaily a probrali moznosti.
Nasledovaly prvni pokusy a nahravani. Syndicate pojali praci na hudb¢é jako improvizaci a
nahravali pfimo na ¢as animace. Od zacatku jsem méla v umyslu nechat jim volnost, pouze
smérovat, pokud by se v n¢kterych pasazich nestrefili do pfedem probranych ptredstav. Ukazalo
se ze az na vyjimky, u kterych jsem je poprosila o zménu, vystihli vétSinu s nadhledem a citem.
Nahrané improvizace posléze piehravali a jeste upravovali. Spoluprace na hudbé¢ byla pfijemna
a piirozend. Jediné trapeni, se kterym jsem se musela potykat, byly snahy vysvétlit hudebnikiim
mé konkrétni predstavy. Protoze mé hudebni vzdélani se blizi nule, bylo tézké co nejpiesnéji
vyjadtit, co presné je tieba nahradit a ¢im a jak. Jakym hudebnim nastrojem, jakym tempem a
dal$i mnohem zaludné&j$i konkrétnosti, pro které se mi nedostava slov ani ted’.

Nakonec Syndicate dodali cely soundtrack v jednotlivych stopach, tak aby s nim mohl

pracovat jesté zvukar.

8.2 Vypravéé

Z pocatku bylo mym zamérem podpofit obraz i slovem vypravéce. Shledala jsem totiz,
ze tak bude mozné podat divakovi celistvéjsi informace, obohatit ptibéh o detaily, které by
ptiliS nezatizily stopdz. Vypravé€ zaroven miize podpofit a ujasnit informace ukazané v obraze,
vice oslovit divéka a tak dale. Narazila jsem ovSem na vlastni limity v tomto ohledu a musela
jsem si pfiznat, ze komentar, ktery jsem k filmu pfipravila, nestal za mnoho. Mnohem Iépe si

vedl obraz sam, bez vypravéce. Nakonec jsem tedy na komentai zaneviela.
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8.3 Zvuk

V celkovém pojeti zvuku jsem chtéla dat prostor zejména hudbé, kterd je sama o sobé
vypravi a reaguje na déni v obraze. Postavy nemély mluvit - pfesto komunikuji neartikulova-
nou feci, ¢imZ o néco vice oziji. Vyhoda neartikulované feci je zaroven jasna pii promitani v
zahrani¢i. Prace na zvuku se zhostil Jiti HlouSek. Kvili zdméru dat co nejvéEtsi prostor hudebni
slozce, Jitimu na improvizace pfili§ prostoru nezbylo. Nejnaro¢néjsim tkolem bylo zejména
nahrat hlasy Yoa a No, doplnit nékteré¢ ruchy a zvuky prostfedi a vytvofit finadlni zvukovou sto-
pu. Jinak mu jeho praci velmi usnadnili hudebnici, jejichZ nastroje zastoupily i zvuky, které ze
sebe loudi Ropucha nebo které podtrhuji postavu Strachu.
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ZAVER

Pti vyrobé filmu jsou obvykle vyzadovany striktni postupy a na sebe navazujici jed-
notlivé kroky. Tedy zvolit téma a zanr, nastudovat reference a inspirace, napsat scénar, zvolit
adekvatni vytvarno, nasledné vytvofit storyboard, animatik, opravit drobnosti a uz uz animovat.
Nejdiiv hrubou animaci, pak ¢istou a uz ptichazeji na fadu hudba zvuk a postprodukce. Idealni
postup, ktery samoziejmé skyta velké vyhody.

Préace na filmu Chlapec Yo a Strach ovSem postupovala jinak. Film byl do samotného
konce zivou hmotou, ktera ptekvapovala. Ozivala mi pod rukama, kvasila a ohybala se a mnohé
se prom¢enovalo. Neuzaviela jsem se do vyrobniho procesu, spi§ jsem po malych kousiccich
jednotlivosti obménovala a brousila. Na za¢atku se proménovaly celé celky, ke konci jsem do-
déavala a upravovala n€kterym ¢astem jejich smysl, tempo, délku i barevnost, ujasiiovala jejich
vyznéni. A¢ je sice nepiijemné podvolit se nejistoté, kdy jsem v pribéhu prace nemohla pred-
pokladat jasny vysledek, dal mi takovyto postup moznost, vlozit do filmu vice idei, mnohem
vice jej prozit a snad 1 vtisknout do néj vic sebe.

Nejveétsim neptitelem byl Cas. ProtoZze bylo nutné nékteré pasaze upravovat a prodluzo-
vat, zvedla se stopdz z planovanych Sesti az sedmi minut na findlnich deset minut. K tomu se
ptidaly Cetné opravy ¢i upravy scén a zejména naro¢né, propracované vytvarno. Vyrobit ten-
to film znamenalo usilovnou praci mnoha mésict, a¢ by si dilo jesté mnoho ¢asu zaslouzilo.
Kdyz si Chlapce Yo a Strach poustite, bézi pred vami kus mého Zivota.

Ackoliv bylo nepfijemné, Ze se takto celd vyroba nadmiru protahla a nakonec bylo nutné
1 pon¢kud pospichat, aby bylo vSe v¢as hotové, mohu fict, ze bych zpétné postup u tohoto filmu
nemeénila. Myslim si, Ze se mi prave takto podafil zdmér vymezit se uhlazenym digitalnim ani-
movanym filmu a pfiznat osobity ptistup, pfiznat, ze tomuto filmu dala vzniknout lidsk4 ruka.
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