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ABSTRAKT

Ve své praci jsem se nechal inspirovat Spanélskem, jeho obyvateli, mentalitou,
zpusobem odivani, druhem zabavy (tancem - flamengo, koridou), pojetim estetiky
jako celku. Propojil jsem tanecni od¢év flamenga sodévem matadora a svym
vlastnim pojetim Zenského odévu. Vysledkem jsou 4 odévni modely, které

v riznych podobéch reflektuji zminéné inspiracni zdroje.

Kli¢ova slova: Spanélsko, odév, flamengo, korida

ABSTRACT

In this work I drew inspiration from Spain, its people, mentality, way of clothing,
way of entertainment (dance — flamenco, corida), by the esthetic as a whole. I have
linked a dance garment of flamenco with a bullfighter’s outfit and with my own
conception of ladies” fashion. The result are 4 fashion styles which reflect the

mentioned inspiration sources in various forms.

Keywords: Spain, fashion, flamenco, corida
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UvVoD

Jako téma své bakalai'ské prace jsem si vybral Spanélsko. Vypracoval jsem navrhy
a realizoval 4 modely inspirované touto pozoruhodnou zemi, jejimi obyvateli,
mentalitou, zpisobem odivani, druhem zabavy (tancem, koridou), pojetim estetiky
jako celku. Pro toto téma jsem se rozhodl jiz brzy po zahajeni mého studia designu

odévi a divodi pro tuto volbu mam nékolik.

Spanélsko a mdda, kterd v ném vznika a je s nim spojena, pro m¢ znamena bohaté
inspiracni zadzemi. Vyzafuje ze sebe ohromné mnozstvi energie, kterou citim a

vnimam zptusobem mn¢ vlastnim, o¢ima odévniho designéra.

Spanélska kultura a potazmo i §panélsky odév je velmi charakteristicky, unikatni, a
proto velice vhodny jako vychozi inspirace pro vytvarnou tvorbu. Obsahuje
svérazné vyrazové prostredky, které vybizeji k uchopeni a vlastni interpretaci.
Domnivam se, ze pro ¢lovéka, ktery se pohybuje mimo Spané€lské kulturni prostiedi,
nabizeji pfilezitost s odstupem ocenit jejich jedinecnost a propojit Spanélsky
charakter uméni (odévu) s vlastnim pfistupem k realizaci modelii, které bude
ovlivnéno odliSnou kulturou a estetikou s pouzitim svéraznych vyjadfovacich

prostiedki.

Z bohaté Spanélské kultury jsem si jako inspiraci vybral Spanélsky tanec — hlavné
svétoznamé flamengo — a koridu - dva typické projevy mistniho folkloru a

ztélesnéni Spanclské mentality a estetiky.
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I. INSPIRACNI ZDROJE

1. SPANELSKE TANCE

Spanélskou kulturu, folklor a tedy i $panélské lidové tance v jejich dne$ni podobé
ovlivnily b&hem staleti historického vyvoje Spanélska rozliéné proudy, které se
v zemi vysttidaly. Nejvétsi a dosud nejzietelnéjsi z nich byl vliv Maurt, ktefi v 8.-
10. stoleti ovladli vétsinu Spanélska. Maurské Spanélsko bylo souéasti islamského
svéta, mistem, kde se setkavala kultura Vychodu a Zapadu a to je hlavni ptic¢inou
odlisnosti a typického razu Spanélskych tanct oproti tanciim ostatnich evropskych
zemi. Snad zadnd zem¢ se nemiize pochlubit takovym bohatstvim lidovych tanca
jako pravé Spanélsko. Kazda provincie, kazdy okres a dokonce i kazda vesnice ma

své vlastni tance a tanecni pisné.

Spanélské tance se staly v 19. stoleti oblibenou souasti klasickych baleti jako tzv.
charakterni tance. Jejich exoticky raz zpestfoval d¢€j programu a obohacoval tane¢ni
projev zajimavymi prvky. Romantismus ptfinasel zvySeny zdjem o lidovou kulturu
ve vSech uméleckych oborech, coz se odrazelo v romantickych baletech uvadénym
krakovjanky, tarantely a dalSich stylizovanych lidovych tanci, které tancily slavné

baleriny.

Dominantnim prvkem vSech Spanélskych tancii je rytmus. Tanec¢nici ho zdlraziuji
hrou na kastanéty, potlesky — palmas, podupy nebo tdery holi cafia 0 zem. U mnoha
tancli, napiiklad u aragonské joty a bolera de Torrent, je hra na kastancty
neodlucitelnou soucasti pohybu. Je zajimavé, ze hra rukou a pazi nabyva na
vyznamu, ¢im vice se blizime na jih. Na severu, zvlasté patrné je to u baskitskych
tancli, visi paze tanecnikli vétSinou podél téla, v Galicii a Asturii se pohybuji ve
volné hie, do které se zapojuji i hrudnik a zadda. Déle k jihu, v Aragonii, Kastilii a
Katalansku, se paze zvedaji pii tanci do vySe ramen, az kone¢n¢ v Andalusii hraji
paze a ruce nejvetsi roli; vyuziva se zde vSech jejich moznosti. Pravé v Andalusii
nachazime tance nejdynamictéjsi, nejrozvinutéjsi. Zdejsi tance vyzaduji brilantni
techniku nohou, dokonalé ovladani trupu a pazi i piesnou souhru pohybt nohou,
trupu, pazi a hlavy. Zadrzované napécti pohybi, stfidani rytmickych a melodickych

Casti a nepravidelné rytmy a akcenty ptfedpokladaji rozvinuté hudebni citéni a
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schopnost vyrazné dynamiky pohybu. Nejde pouze o technickou a hudebni stranku.
Kazdy tanec v sobé soustfed’uje po generace tfibeny bohaty vnitini obsah, ktery lze
pravdivé a srozumitelné tlumocit pouze tehdy, vciti-li se tanecnik hluboce do
podtextu hudebni a tane¢ni feci. Narodni Spanélsky charakterni tanec ptredstavuje
urCitou dobovou formu jeviStni stylizace, ktera ma sice svou historickou i
uméleckou platnost, neni vSak formou jedinou. Nesporn¢ silna dramati¢nost
Spanélskych lidovych tanct, zejména tancii stylu flamengo, dava velmi Siroké

moznosti jejich jevistniho uplatnéni.

1.1 Flamengo

Flamengo je zfejmé nejzndméjSim a nejvyznamnéjsim projevem Spanélské (presnéji
feCeno jihoSpanélské — andaluské) lidové kultury. Jedna se hlavné o fenomén
hudebni a tanecni, jiz davno vSak piesahuje hranice hudby a tance. Ovliviiuje také
jiné oblasti uméni (a je jimi ovliviiovan) jako je film, vazna hudba, moderni tanec,

malifstvi, literatura 1 moda.

Diky své jedinecnosti, krase, umeélecké hodnoté, atraktivité a naro¢nosti se
flamengo, jako jedno z mala lidovych uméni, dostalo daleko za hranice zemé svého
pivodu. Skoly flamenga najdeme dnes po celém svété, na jih Spanélska jezdi

milovnici flamenga dokonce pouze proto, aby se mu zde naucili, hudebni
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teoretikové zkoumaji jeho nezaménitelné harmonie a sofistikované rytmy, literarni

védci naopak studuji lidovou poezii obsazenou v textech pisni.

Ackoli flamengo vzniklo a je nejvice rozsifené v jihoSpanélské Andalusii, stalo se
pravé ono jakymsi symbolem, reprezentantem celého Spanélska a jeho kultury,

podobné jako napftiklad korida.

Ve Spanélsku se tane¢nimu uméni ptfiklada velky vyznam. Naucit se flamengo
predstavuje pro mladé¢ divky dalezitou soucést vzdélani. Snad k nému mizeme

pfirovnat do urcité miry tanecni kurzy v ¢eskych pomérech. Kromé pohybu nohou a

v Vv

Tance stylu flamengo se zrodily na Urodném andaluském jihu, tedy v té casti
Spanélska, kterd byla nejdéle pod vlivem maurského osidleni. Jsou to tance vétSinou
solové, muzské, zenské nebo parové, doprovazené zpévem, hrou na kytaru a na

kastanéty.

Zvlastni nostalgie doprovodnych pisni a tlumené napéti pohybu odlisuji tyto tance
od jasného a veselého, energického Zivotniho stylu andaluskych venkovanl a
vyvolavaji pfirozené otazky o jejich ptvodu. Ti, ktefi tvrdi, ze flamengo pfinesli do
Spanélska v 15. stoleti cikéni, maji va$nivé odpirce v obhajcich jeho doméciho
puvodu. Vyzkumy ztéto oblasti uvadéji, ze tance stylu flamengo vznikly pod
vlivem byzantské hudby, jejiz prvky se dostaly do Spanélského kostelniho zpévu,
déale pak orientdlni maurské hudebni a tane¢ni uméni; hudebni a tane¢ni kulturu
cikanskych kment, které se do zemé ptistéhovaly a usidlily se pfevazné na jihu

zemé, a konecné prvky zidovské kultury, zejména zidovskych zalozpévi.

Od poloviny 19. stoleti, spole¢né se vzestupem popularity flamenga, zacaly vznikat
tzv. cafés de cante, mista pro komercni produkci flamenga. Do té doby bylo
flamengo pouze soucasti zivotniho stylu, provozovalo se pfevazné¢ doma pro uzky
okruh divéaku, vétSinou piibuznych. Tato doba, ktera trvala piiblizné do zacatku 20.
stoleti, se nazyva Zlatym vékem flamenga. Znamenala na jednu stranu pozitivni
pfinos pro tento tanec — zpopularizovala flamengo mezi Siroké publikum a umélcim

umoznila nastoupit profesionalni drahu a vymanit se ze socialné chudého prostiedi.
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Na druhou stranu se uméni s postupujici komercializaci piirozené ptizptisobovalo
vkusu a pozadavkim Sirokého publika, a tak tradicni cisté, pravé flamengo
(flamenco puro) zac¢inalo byt zatlacovano do pozadi. Pfidavaly se do né¢ho operni a

teatralni elementy a pravé umeéni tim trpélo.

Na pocatku 20. stoleti tedy flamengo zazilo hluboky umélecky upadek, praveé diky
své piedchozi popularizaci. Mnozi intelektudlové mu vycitali jeho povrchnost a

uméleckou neéistotu. Upadek pravého flamenga pokracoval az do poloviny stoleti.

Od 50. let vSak zaznamenava opétovny umélecky vzestup. Vynikajicim umélctim se

podaftilo zptistupnit flamengo Sirokému publiku, bez snizeni umélecké tirovné.

Pro flamengo je typické stiidani rytmické Casti se slozitymi dynamickymi dupy
Spic¢kou, podpatkem i celym chodidlem (zapateado), které vytukavaji dany rytmus
s Casti zpévnou, melodickou, v niz se uplatiuji vlacné pohyby pazi, rukou a celého
téla. Tento kontrast zvySuje celkové napéti tance, chvilemi az k tryznivosti. Pfi tanci

jsou téla tane¢nikl jsou v napéti, jakoby strnuld, hlavné pak u muzi.

Kvalita ptfedvedeni flamenga se hodnoti podle né¢kolika kritérii. Dlraz je kladen na
hloubku a Cistotu projevu a schopnost vyvolat u divaki silny emocni zazitek. Dale
se hodnoti elegance a ladnost pohybu, celkova duastojnost a vzneSenost projevu.
Nesmirn¢ dilezité je pro zvladnuti tohoto tance také muzikalnost interpreta.
Nutnosti je schopnost udrzet rytmus daného tanecniho stylu i1 pies jeho

nepravidelnost, pauzy v tanci a synkopované podupy nohou.

Na ptfednesu flamenga se podileji kromé tanecnikt také kytaristé. Kytara se stala
solovym nastrojem az poslednich desetiletich spolu s vyraznym vzestupem tGrovné
hracské techniky a rozvojem flamenga po strance harmonické i rytmické. Je tedy
zajimavé, ze 1 tato tradicni folklorni zédbava podléha neustalému zdokonalovani,
které¢ ¢ini flamengo Zivou slozkou dnes uz zdaleka nejen Spanélské kultury. V
posledni dobé¢ se Skala nastrojii pro interpretaci flamenga rozsifil o basovou kytaru,
flétnu, saxofon, housle a rizné druhy perkusivnich néstroja. Tradi¢nim doplitkem
interpretace flamenga jsou kastanéty, které svira tanecnik v dlanich. Jde o perkusové

dfevéné nastroje ve tvaru musle. Rytmus a vyjadfeni energie pomahd vyjadrit i
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luskani prsti. PouZzivaji ho pfedev§im muzsti tanecnici. Nahrazuje krouzivy pohyb

rukou, ktery je charakteristicky hlavné pro zenské predvedeni.

Nejvetsi ucté se vSak té€si zpévaci (cantaores). Charakteristicky zptsob zpévu je
jakoby chraplavy, az nepfirozené exaltovany. Pisn¢ flamenga maji totiz svij ptvod
v prostiedi chudych cikanskych rodin, zpiva se v nich pfevazné o smutnych, n¢kdy
pfimo tragickych tématech jako jsou smrt, nestastna laska, t€zké Zivotni a pracovni

podminky.

Do predstaveni se aktivné zapojuji také ptihlizejici, ktefi se zapojuji do predstaveni

rytmickym tleskdnim a povzbuzujicimi vyktiky jako olé!, arsa!, anda! vamos!.

1.1.1 Odév flamenga

Zensky odév pro flamengo vychazi z ati andaluskych Zen z 19. stoleti. Stiih je
typicky dlouhou sukni, dole (od poloviny stehen) bohaté fasenou, at’ uz za pouziti
zvonového stfihu Satli nebo naSivanim volant. Sukné viibec pfi tomto tanci hraje
nezastupitelnou roli. Zeny si sni pfi tanci pohravaji, dotvaii pohyb a mnohé
flamengové figury ji zahrnuji jako sviij vychozi prvek. Boky, pas a trup Zeny
vynikaji pak v pfiléhavém stiihu. Kombinace Siroké bohaté sukné a naopak uzké
stiedni Casti Satli velmi dobie odrazi onu dynamicnost spojenou s temperamentem
jednak flamenga jako tance a vyjadifovaciho prostiedku a zaroveinn jako odraz
celkového Spanélského temperamentu a zivotniho stylu. Pomoci kontrastu proporci
se celkovy dojem napéti a dynamiky jesté zesiluje a tvoti z flamenga jedine¢nou

syntézu Spanélské mentality, hudby, tance, estetiky .

Barevnost nalezici flamengu upfednostiiuje vasnivou a elegantni Cervenou. Kromé
ni pak taneCnice nosi Saty cerné, bilé, ale i pestrobarevné. Mezi vzory pievladaji
typické puntiky, a to vriznych velikostech. Setkdvame se ale také s floralnim
dezénem latek. TradiCni soucasti tanecniho odévu je také Satek, jehoz okraj je
opatieny tfasnémi.

Zdanlive tradi¢ni odév flamenga podléhd médnim vliviim a stejné tak jako se vyviji
1 hudba (nové nastroje, zdokonalovani hrac¢ské techniky), tak i obleceni tanecnic a

taneCniku nezstava neménné.
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V 80. letech 20. stoleti se ujala jakéasi barokné zdobnd podoba Sath. Ty byly
posivané nejriiznéjSimi typy krajek a saténovych stuzek. V 90. letech se naopak
odév zbavil ptilisSné zdobnosti. Stiih 1 zpracovani se uvolnilo, boky zeny byly spiSe
zatajovany. Saty pisobily lehce, vzduiné a zaroveii smyslng. V 3. tisicileti se
charakter Satli vraci zpét k tradici. Opét klade diraz na kiivky téla, Saty jsou
projmuté v pase a jsou zdobené volany. Vraci se také tradicni materidly, jako
naptiklad popelin. Setkdvame se nejen s jednodilnymi Saty, ale 1 s dvoudilnymi
komplety (sukn¢ a halena, poptipadé bolero). Moderni je vyrazné vzorovani,

tradi¢ni puntiky se objevuji ve velkém métitku.

Nezbytnym modernim doplitkem tanecnice je v poslednich letech velky kvét, ktery
se nosi pripnuty vzadu na hlavé vedle uzlu z vlast. Nesmi chybét ndusnice -
ptevazné¢ kruhové.

Moda flamenga svou vyjimecnosti a vzrusujicim pojetim Zenského téla inspiruje a
inspirovala nejednoho modniho tviirce. Byli to napiiklad Yves Saint Laurent nebo
Vittorio & Lucchio, svétoznamy tanecnik Joaquin Cortéz nosi obleceni od

Armaniho.
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2. KORIDA

Korida, tento tanec smrti, jak se také n¢kdy ftika, patii jisté k nejproslulejSim a
zaroven nejkontroverznéj$Sim Spanélskym lidovym tradicim. Nejde vSak pouze o
Spanélskou specialitu. Pocatky her s byky byly zfejmé na Krété, obvyklé byly i
vRecku a velmi popularni jsou ve Spanélsku, Portugalsku, v jizni Francii a

v Latinské Americe, predev§im v Mexiku, Kolumbii, Venezuele, Peru a Ekvadoru.

Vlastni korida ma naprosto pevnd, zdkonem upravena pravidla. Kazdy matador ma
svllj tym a vsichni jeho ¢lenové se podileji na vlastnim prubéhu zapasu. I casové
jsou byc¢i zapasy vymezeny zhruba na 2,5 hodiny vcetné pauzy, a v této dobé se
vystiidaji obvykle tfi matadofi, pficemz kazdy z nich bojuje dvakrat. V prvni fazi
koridy vbéhne do arény byk branou, nad niZ je uvedeno jeho jméno a viha. Za
prihlizeni matadora a celého tymu byk probéhne nékolikrat po pisecném povrchu
arénou. Poté vstoupi do arény c¢lenové tymu s muletami (Cerveno- nebo rtzovo-
zluty plast’ z pevné textilie upevnény na dievéném meci) a predvadeji své veroniky

(tane¢ni pohyby s muletou).

Druhou ¢ast koridy zajistuji pikadofi na konich (velmi dobie chranénych po celém
téle pted utoky byka). Maji v rukou kopi a jejich ukolem je vyprovokovat vétsi
aktivitu byka vpichy kopi do urc¢itého mista na hibeté. Tito pikadofi vpichuji rovnéz
do hibetu byka ozdobené hiillky se Spi¢atym koncem. Ptedtim piedvadi jakysi
charakteristicky tanec s hiilkami ve zdvizenych rukach a lakaji tak byka k sob¢.

vvvvvv

svych rukou matador, ktery vnich svirda muletu. Divaci ocenuji blizkost téla
matadora a byka, jeho pohyb v aréné — ti odvaznéjsi pii nékterych pohybech kleci,
otaceji se k bykovi zady, dotykaji se jeho rohti apod. Vrcholem koridy jsou ‘vtefiny
pravdy’. Matador si bere mirn¢ zahnuty kovovy mec¢ — za hlubokého ticha zamiti a
vyrazi proti bykovi s cilem zabodnout me¢ do docela malého mista na hibeté, aby
protal jeho michu. KdyZ se to nepovede napoprvé, napéti vzrista a Sance na
matadoriv uspéch klesaji. Neékdy se to nepovede viibec; pak se voli kratka smrt
zvitete zabodnutim noze (puntilla) do michy nachézejici se hned za jeho bykovou
hlavou. Uspé&sny matador je odménén potleskem a pokiiky olé, olé, divaci hazeji do

arény klobouky, $atky, kvétiny a v jejich rukou se objevi bilé $atky. Cim je jich vic,
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tim vétsi je pravdépodobnost, ze prezident koridy ud€li matadorovi jedno nebo obé
usi byka. Velmi zfidka se pfiznava i ocas. Ziska-li matador dvé usi, mé pravo byt

vynesen ‘velkou branou” na ramenou svych ctitela.

Divacky atraktivni je i varianta koridy na konich — tzv. rejones. Jezdec na
ozdobeném koni, okédzale obleCeny, predvadi zapas s bykem soucasné s mistrnym
ovladanim koné. Je to velmi emociondlni zazitek. Vycvik takového koné trva

mnoho let.

Hudebni kulisu koridy vytvaii dechovka, charakteristicky rytmus je paso doble. Je
zcela patrné, ze korida v sobé nese vic nez jen zapas Clovéka s bykem. Hudebni
podkres, honosné kostymy, vytiibené pohyby, misty az tanecni, vytvaii z tohoto
svatku pro Spanély jedine¢ny emocionalni zazitek. Mistni 1idé ji prikladaji nebyvaly
vyznam, matadofi se t&€$i nesmirné Ucté, jejich pfiprava je velmi dikladna, stejné
jako chov specialni rasy byki uréenych pro samotny zapas.

Korida byla tradi¢né zalezitosti muzi — matadord, pficemz divaci jsou pftislusnici
obou pohlavi. V devadesatych letech se uspéSné prosadila mezi matadory poprvé

zena — krasna blondyna Cristina Sanchéz. Mé celou fadu naslednic, i kdyZ zZadna

neni tak uspésna jako ona.

2.1. Odév matadora

Odév spojeny s koridou, tedy ten, ktery oblékaji matadofi ma své charakteristické
rysy a zakonitosti. Jsou zcela jedine¢né a poskytuji tak zajimavou inspiraci pro
designérskou ¢innost. Typickymi rysy jsou mohutné zvyraznéna ramena, zkracena
délka vrchniho dilu odévu (typické je bolero). To je doplnéno vestou, pas je
zdiiraznény zpevnénym odévnim dilem chranicim bfisni oblast pted utokem byka.
Pod bolerem maji matadofi obleCenou koSili a kolem krku ovazanou tenkou
kravatou — povétSinou ¢ernou. Dale nosi uzké kalhoty ve zkracené délce pod kolena.
Bo¢ni ¢asti jsou zvyraznény vysSivkou. Pod kalhotami nosi matadofi razové

puncochy.

Celkové je obecné je odév matadora velmi nakladny, aZ okazaly. Z barev si vybira

pestré, zivé odstiny fialové, rizové, modré, zluté, bilé, cervené. Doplnén je pak
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vzdy bohatym vyS$ivanim ve zlaté barvé, ktera umocni zépasnikovu dominanci a
koridu povysi na jakysi teatralni vystup, pii kterém nejde jen o skoleni zufivého
byka, ale 1 o estetické vyznéni a vyjadieni ucty tradicnimu Spanélskému folkloru.

Estetické¢ vyznéni koridy podtrhuje také zapasnikova muleta. Ta slouzi k nejen k

upoutani bykovy pozornosti a jeho ovladnuti, ale 1 k zvySeni dramaticnosti a

atraktivity pro pfihlizejici.
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3. PASO DOBLE

Zajimavym fenoménem je tanec vznikly syntézou koridy a flamenga. Jmenuje se
paso doble a jeho zaklady nalezneme v Spanélsku ale také jizni Francii. Jde o
parovy tanec zahrnujici Sirokou S$kalu figur vychézejicich z pohybl patfici
k flamengu. K témto ryze tanecnim figurdm jsou ptfiddny charakteristické pohyby
matadora. Ty vychazeji zjeho napnutého postoje, pohybi s cervenym plastém
muletou, a dramatickych vypadkii a §vihovych zmén postaveni. Z tradi¢ni podivané
ptejal tento tanec i doprovodnou hudbu, ktera zni rovnéz pfi ¢asti bycich zapasi.
Zajimavé na tomto tanci je také rozdéleni roli tanecnika a tane¢nice. Partner zaujima
roli matadora, Cili dominantniho jedince, ktery prezentuje svoji neohrozenost a
télesnou zdatnost. O roli partnerky se vedou diskuze. Existuje hypotéza, Ze zena pfi
pasu doble reprezentuje muletu a tak spiSe dotvari pohyb, ktery urci partner. AvSak
mnozi se priklanéji k nazoru, ze tanecnice sehrava roli byka a cely tanec je tak
jakymsi zapasem mezi dvéma tane¢niky. Pusobivé je urcité i vystavéni tanecni
sestavy, kdy tanec za¢ind vychozim postavenim, v jedné €asti tane¢niho projevu
dochazi k ur¢itému vyvrcholeni — jednak hudebnimu ale i choreografickému. Par
dospéje do dané figury, kterd jakoby pfetne proud dosavadniho tanceni a i hudebni
doprovod dospéje k vyraznému oddéleni frazi. Castym ukonéenim pasa doble byva
sled figur, které postavenim obou tane¢nikii mohou pfipominat dvé navzijem
zapolici strany, kdy jedna znich (v tomto piipadé partner) vitézi. Cela tanecni
sestava ma tak jakousi déjovou linku, kterd ho €ini jedine¢nym a tanecn¢ i1 divacky

nesmirné atraktivnim

Co se ty€e odévu spojenému s timto tancem, typicka je inspirace jak koridou, tak
flamengem. Tanecnik miva na sob¢ kratké bolero a zdiraznény pas, ¢asto ovinutim
pruhu latky, které vychazi z pivodniho vyznamu tohoto odévniho prvku jako
ochrana matadora pied utokem byka do btisni oblasti. TanecCnice tan¢iva v rozsifené
sukni, kterou pfi tanci pouzivd k vyjadieni zenské role a také k zvySeni
dramatic¢nosti. Sukn¢ pfi pasu doble prejima roli mulety, tentokrat ji vSak neovlada
muz, ale Zena. Paso doble patfi mezi spolecenské tance a fadi se do kategorie
latinskoamerickych tanci. Maji ho tedy v repertoaru tanecnici, ktefi vétSinou

ptedvadéji paso doble jako soucast svého programu a odév je pfi této pfilezitosti
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podiizen celkovému charakteru latinskoamerickych tancti. Pfi nich vidame
tanecniky muze v kalhotach stfizenych kolem v horni ¢asti uzce na télo, pricemz
v rozkroku, aby pii dynamickém pohybu pevné drZela na téle. Saty tane¢nic byvaji
rtiznorodé, jsou vSak podiizeny urcitym zakonitostem stanovenym tanecni federaci.
Typické je pouziti tfasni, lesklych glitri a pajetek, voland, pefi, brouSenych
kaminkli. Materialy jsou streCové a obtahuji Zenské télo a poméhaji mu tak
vyniknout pfi pohybu. Stfihové feSeni byva Casto asymetrické a stfih leckdy vznika

az pti spojeni dill na téle tanecnice.
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II. MOJE POJETI TEMATU

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusil skloubit pojeti odévu tance flamengo
s odévem koridy a vytvorit modely odrazejici charakteristické Spanélské prvky a
zaroven mé vlastni odévni citéni. Ve svych ndvrzich vzdy respektuji tvar Zenského
téla a nechdvam ho vyniknout. V tomto pfipadé¢ je mi velmi blizky pravé jiz
zminény diraz na Zenské télo v Satech pro tanec flamengo, kdy zenské kiivky jsou

zdiiraznény ptiléhavym tvarovanim odévu.

Korida pak nabizi zajimavou konfrontaci odévu muzského (existuji vSak 1
matadorky zeny) s Zenskym, ktery jsem navrhoval. Bylo pro mé urcitou vyzvou do
damské mody prenést prvky panské mddy. Pouzil jsem jiz zminéné proporéni
¢lenéni matadorského odévu a vytvarel jsem modely se zdliraznénymi rameny, jez
dobte ladi s bohatou spodni ¢asti sukné. Vysledkem je zajimava vyrazna silueta

pismene X.

V oblasti barev jsem oprostil odév matadora od hyfivych pestrych barev a dodal
jsem mu na vaznosti a eleganci pouzitim opét barvy. Cernou jsem tedy pouZil jako
pojitko vSech svych modelt. V ¢erné variaci, myslim, 1épe vynikne zajimavy stfih,
modely ziskaji jakousi tajemnost a odév inspirovany koridou ziskd zcela novou
dimenzi. Vysledkem je mij osobni pocit z koridy s naladou flamenga i elegantni

nadcéasovosti.

Pii tvorbé mi neslo o konkrétni uchopeni tématu. Spanélskou kulturu jsem pouzil
jako vychozi prvek pro vlastni navrhaiské vyjadieni. Jako impuls ke kreativni
¢innosti, k proudu vlastnich designérskych myslenek, k vyjadieni svého osobniho
pohledu na médu. Vasnivy, divoky a dramaticky charakter flamenga a koridy jsem
pojal v raznych podobach. Flamengo i korida pro mé piedstavuji zajimavé
skloubeni pravé zivelnosti, dramatic¢nosti, prudkosti s vytfibenou propracovanosti,
kultivovanosti a eleganci. Ve svych modelech jsem se snazil najit pojitko mezi

obéma rysy flamenga i koridy, vlozit do nich moje osobni vnimani obou fenomént.

V mé tvorbé totiz hraji noblesa a elegance vzdy naprosto klicovou roli. Slouzi
k vyjadfeni mého primarniho pohledu na Zenskou moédu. Dokonald Zena, jakasi

moje muza, je krasnd, elegantni, noblesni Zena, kterd se nejlépe citi ve
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spolecenskych Satech a za kazdych okolnosti dava vyniknout své Zenskosti. Neboji
se byt smyslna, sviidna, v zadném piipad€ vSak vulgdrni nebo vyzyvava. Ja jsem
svoji muzu pii tvorbé této své prace chtél obléci do modelt evokujicich charakter
Spanélska, zaroveti ji viak neubirat nic z jeji pfirozené vzneSenosti a graciéznosti.
M¢ modely jsou tedy symbidzou prvkl vasné, dramati¢nosti, vzruSeni a noblesy,

kultivovanosti i umirnénosti spojené s nositelnou modou vychéazejicich z mého

presveédceni.

4.1 Barevnost

Jako zakladni barvu svych modelti jsem zvolil ¢ernou. Cernou jako barvu véénou,
tajemnou, spojenou s zalem, ktery obsahuji pisn& pro tanec flamengo. Cerné patii ke
Spanélsku i diky jeho katolické tradici a silnému vlivu naboZenstvi na Zivot v zemi.
Cernou barvu jsem pak doplnil akcenty ervené. Cervené jako barvy vasnivé,
drazdivé, barvy mulety matadora, barvy krve prolévané pii koridé. Vzajemnym
pusobenim cervené a ¢erné vznika neobycejné dramaticky kontrast, ktery vystihuje
Spanélsko. Zamérné jsem pouzil pouze akcenty ¢ervené, jelikoz i v malém mnozstvi
pusobi velmi vyrazné a evokuje tak kapky krve pii byc¢ich zapasech nebo rudou rizi

v ¢ernych vlasech Spanélské divky tancici vasnivé flamengo.

4.2 1.model + 2. model

Mym zamérem nebylo vytvofit veCerni spolecenské Saty. Jde spiSe o souhru
okolnosti, které m¢ piivedly k vytvoreni 2 Satli v délce na zem inspirovanych
tancem flamengo. K nému totiz neodmyslitelné patii dlouhé Saty rozsitujici se od
vySky stehen. Bohatd sukné (spodni ¢ast Satll) déla taneCnici pravou zenou a
dopomaha ji k vyjadfeni emoci, kdy ji pouziva pfi tanci jako charakteristickou
soucast nekterych tanecnich figur. Nepovazuji dlouhou délku Sathi za vysadu vecerni
toalety. Znamena pro m¢ flamengo, Zenskost, tajemno, nad¢asovost. Dlouhd délka
Satl se vytratila z kazdodenniho Satniku Zeny z diivodl prakti¢nosti. AvSak proc se
u kreativni vytvarné kolekce, kterd neni urCena pro kazdodenni noSeni, nechat

svazovat naroky na prakti¢nost?
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4.3 1. model

U 1. modelu jsem pouzil jako vychozi prvek oboustranné pruhy latky, jejichz
skladanim vznika dojem hudebnosti, rozechvéni, rytmu. Zaroven evokuji vé&jit
slozeny také z mnozstvi dilkt, jejichz vzajemnym spojenim vznika dany vysledny
tvar. Prouzky na mém modelu jsou zespodu ¢ervené a u ¢asti z nich se jejich konce
obraci ven a poodhaluji tak rudou, krvavou, ohnivou barvu. Tento efekt ma
asociovat vaSen ‘ukrytou’ v Spanélském tanci. Vrchni dil modelu vnasi do Sath
prvky koridy a to v podobé naddimenzovanych ramenou. Odév pomysiné cleni
zenské télo na tfi ¢asti — ¢lenénou, akcentovanou vrchni ¢ast; klidnou Cistou ¢ast
trupu, bokt a stehen a dolni bohatou a dominantni ¢ast sukné. Vysledkem je syntéza
naprosto Cisté siluety Zenského téla, které vychéazi z potieby tane¢nic flamenga
nechat pIn¢ vyniknout pohybu téla, s dynamickymi c¢lenitymi c¢astmi sukné,
hrudniku a ramen. Vznika tak napéti mezi klidnou a pfesto Zensky vzruSujici ¢asti a
¢astmi zachycujicimi pohyb, rytmus. Ten je zachycen v oboustrannych prouzcich

kladenych vedle sebe a ptes sebe.
Celé saty ziskaji novy rozmér pti pohybu, kdy sukné se ‘rozehraje” ve své Clenitosti
a necha poodhalit zatim spiSe skrytou rudou ¢ast odévu.

Do téchto Satli jsem se tedy snazil vnést zenskost, eleganci, napéti, hudebnost,

hravost 1 tajemnost.
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4.4 2. model

Tento dvoudilny model v sobé snoubi prvky flamenga i koridy. Z odévu matadora
vychazi vrchni dil ve zkracené délce se zvyraznénymi rameny. Zaroven jsem
ponechal vyniknout zenské proporce poodhalenim dekoltu. Sukné se zvySenym
pasem je inspirovana tane¢nimi Saty pro flamengo. Z nich vychazi dlouhd délka a
kaskadovité taseni, které¢ jsou obménou pro flamengo typickych volant. Zvyseny
pas je odrazem je obecné typickym rysem Spanélského tradi¢niho odévu. Nachazime
ho jak u odévu spojeném s flamengem, tak u odéni matadora. Horizontalni ¢lenéni
dodava odévu rytmus, ktery graduje od stiedu trupu smérem dold. Stejné tak jako
rytmus flamenga je nepravidelny, v nékterych pasazich zacina jako klidny, za

okamzik vygraduje do podoby maximalné¢ dramatické a energické.

Cervena ¢lenici linka akcentuje barvu ¢ernou a vytvaii tak dramaticky barevny
kontrast. Odévu dodava prvek rytmu, nepravidelného podkladu tak typického pro
flamengo. Cervené prouzky maji i sviij funkéni vyznam. Uvnité jsou protaZeny
gumicky a jejich pomoci Ize ménit Sitku sukné v jednotlivych jejich ¢astech a ménit

tak proporce celého odévu.
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4.5 3. model

Pti tvorbé tohoto modelu jsem navazal na charakter Sath predchazejicich. Pouzil
jsem kaskadovité faseni materialu, tentokrat vSak zcela odliSného nez v predeslém
piipad€. Zvolil jsem transparentni leskly Cerveny material, jehoz fasenim vznika
zajimava struktura a odlesky. Asociuje ve mné ohnivost a energii, kterou bych chtél
vnést do tohoto modelu, ale nejen do né¢j. Materidlu (Cervenému) jsem nechal
urcitou volnost, kdy v oblasti dekoltu zfasena latka vytvaii efekt véjite — ma tedy po
opakovaném stazeni Cernou stuzkou svobodu a tvoii protipol k oblym tvarim
opakujicim se na vét$ing téla fiktivni nositelky téchto Sati. Odrazi rovnéz charakter

flamenga.

V tane¢nich vystoupenich se stfidaji energické, rytmické, pohybové dynamické
pasaze se statickymi, kdy je napéti zadrzovano a pohyb na chvili zastaven Proto i
v pfipadé mého modelu se stiidd zivé, volné zpracovani materidlu se stahovanim,

které zaroven vnasi do Satl i rytmus — zékladni atribut tance flamengo.

Cervena latka je pouZita pfevazné na piednim dile modelu a vytvaii tak kontrast
mezi priléhavym stithem a uzkou siluetou zadniho dilu a energickou prostorovou
predni &asti. Cerveny material podtrhuje nejen $panélsky temperament ale i Zenskou

siluetu — v Girovni pasu je aplikace uzsi a respektuje tedy proporce téla.

Tento model je doplnén specidlnimi ru¢né vyrobenymi botami. Objevuje se na nich
stejny material jako na Satech. Tentokrat je vSak pouzit na zadni Casti obuvi a

podporuje tak celkovou barevnou i proporéni vyvazenost.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

Odév muzsky vychazejici z typického obleceni matadora jsem pienesl do podoby
zenské. Ponechal jsem mohutnd ramena, Uzké kalhoty pod kolena. Pas je
zvyraznény jako reminiscence zpevnéného odévniho feSeni v oblasti biicha chranici
matadora pred utokem byka do téchto mist. Zdiraznéni a projmuti pasu dodava

modelu také na zenskosti, stejné jako ji podtrhuje 1 poodhaleny dekolt.

Charakter modelu jsem také Céastecné podiidil faktu, ze korida je ve své podstaté
druh sportu. Sportovni charakter tak odrazi material a Cervené druky, které evokuji

kapky byc¢i krve dopadajici na matadorovo télo.

Cervenou barvu jako barvu krve i matadorovy mulety jsem zamérné pouzil ne
prvoplanovité, ale v omezené mife na vnitini ¢asti modelu, kdy jeji prudkost tusime
jen v naznacich. ZvySuje se tim napéti mezi dominantnim pouzitim Cerné barvy a

redukovanym vyznénim o mnoho razantné&jsi barvy rud¢.
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III. PRILOHA: KRESEBNA PRIPRAVA
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