Automatismus - odevni kolekce

BcA. Nikola Susova

Diplomova prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2016 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Design odévu
akademicky rok: 2015/2016

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: BcA. Nikola Susova

Osobni ¢islo: K14333

Studijni program:  N8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Multimédia a design - Design odévu
Forma studia: prezencni

Téma prace: Automatismus - odévni kolekce

Zéasady pro vypracovant:

1. Teoreticka cast:

Prostudovani a analyza dostupnych materiali a informaci, obrazova pfiloha, vlastni
zavéry v minimélnim rozsahu 25 normostran. Zmapovani umélcl, ktefi se v historii
i soucasnosti zabyvaji sugestivni, podvédomou tvorbou. Art therapy, psychedelic art.
Umélecké projevy psychicky nemocnych lidi. Hranice mezi médou a uménim. Vliv stavu
mysli na tvorbu. Obdobi umélcovi tvofivosti a netvofivosti. Posouvani védomi za uéelem
inspirace. Tvorba jako vypovéd stavu mysli.

2. Prakticka ¢ast:

Vytvarné zpracovani a realizace finalnich navrhii v poétu 9 - 12 modeli. Zkoumani
vnéjsich vlivi, jako jsou nalada, hudba, denni doba, pfitomnost dal$i osoby, na proces
tvorby. Experiment aplikovany na tvorbu vlastniho materialu. Nasledné vytvoieni odévni
kolekce s vyuZitim podvédomé, pfirozené tviiréi energie. Teoreticka a technicka pfiprava
projektu, sbér potiebnych informaci dokumentace realizace dle zadanych parametrii:
moodboard, storyboard, skici s naznaéenim siluety, celkovy nahled kolekce, barevnost,
popis materialil, technické nakresy modeli, technické opisy, stiihové feseni, produkce
EXIT. Prace musi byt doplnéna o dokumentaéni fotografie z procesu tvorby, médnimi
fotografiemi, popfipadé kratkym promo-videem. Rozsah prace: cca 40 stran. format
A4 Odevzdejte v 2 stejnopisech v pevné vazbé (1 mize byt krouzkova) Souéasti
pfedané pisemné prace jsou i 2 vyhotoveni na CD-ROM. Na samostatném nosiéi CD-
ROM odevzdejte v minimalnim poétu 10 kusi obrazovou dokumentaci praktické ¢asti



zavérecné prace pro vyuiiti v publikacich FMK. Format pro bitmapové podklady: JPEG,
barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250 mm delSi strana. Formaty pro vektory: Al,
EPS, PDF. Loga a texty v kiivkach. V samostatném textovém souboru uvedte jméno
a pfijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ prace, pfesny nazev prace v éestiné
i v angliéting, rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. Pfiloite svou osobni
fotografii v tiskovém rozligeni.



Rozsah diplomové prace:
Rozsah piiloh:

Forma zpracovani diplomové prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

MASTERS, Robert. Druhy psychedelické zkusenosti, klasicky privodce ti¢inky LSD na
lidskou psychiku. Vyd. 1. Praha: Mata : DharmaGaia, 2004, 410 s. ISBN 80-7287-085-8.
DE BOTTON, Alain. Uméni jako terapie. Vyd. 1. Zlin : Kniha Zlin, 2014, 239 s. ISBN
978-80-7473-161-1.

GECZY, Adam. Fashion and Art. Vyd. 1. Bloomsbury Academic, 2012, 224 s. ISBN-10:
184788783X.

LIPOVETSKY, Gilles. Rige pomijivosti: méda a jeji idél v modernich spoleénostech. Vyd.
1. Pieklad Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2002, 446 s. ISBN 80-726-0063-X.

PEIRY, Lucienne. Art Brut: The Origins of Outsider Art. Vyd. 2. Flammarion, 2006, 320 s.
ISBN-10: 2080305433.

Vedouci diplomové prace: Magr. Art. Maria Stranekova, ArtD.
Ateliér Design odévu

Datum zadéni diplomové préce: 3. fijna 2015
Termin odevzdani diplomové prace:  16. kvétna 2016

Ve Zliné dne 2. prosince 2015

RGN
v ;./«\(z\edialn/%’fff/;\

-

% 4 e
% 7 2 )\ F St o
doc. MgA\ Jana Janikova, ArtD. ,«:f) MgA. Kristyna Petfickova
tkanka / vedouci ateliéru



PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zékona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a dopinéni dalSich zakonl (zakon o vysokych $kolach),
ve znéni pozdéjsich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalafské/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou préci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sh. o pravu autorském,
o0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 9 odst. 1 autorského zékona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity ToméSe Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméreny piispévek na thradu nakladu, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skutené vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalarské/diplomoveé prace vyuzit ke komerénim Géelim.

Ceseen
nikold. Svsopd”

Jméno, pifjmeni, podpis

Ve Zliné

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych $kolach a 0 zméné a doplnéni dalsich zakonti (zékon o vysokych $koléch), ve znéni pozdéjsich préavnich predpist, §
47b Zvefejiiovani zavérecnych praci:

(1) Vysoka Skola nevydélecné zverejiiuje disertacni, dipl b a rig préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné | iki of ti a
ysledku obhajoby prostrednictvim databa kval:fkabnlch praci, k(erou spravu/e Zpusob zvele/nénl stanovi vnitini pledp/s vysoké ékoly
(2) Disertacni, dipl b fské a rigorbzni prace odevzd: bé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dnii pfed konanim
obhajoby zvefejnény k nahllienl fejt v misté uréeném vnitinim pedpi vysoké $koly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké $koly, kde
se ma konat obhajoba préace. Kazdy si mize ze zvefejnéné prace poiizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.
(3) Plati, Ze odevzdénim préce autor souhlasi se zvefej své prace podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o préavech jicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékoni (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich prévnich predpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské ¢i vzdélavaci zafizeni, uzije-li nikoli za tcelem primého nebo nepfimého h nebo

ohchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvorené z&kem nebo studentem ke spinéni $k Inich nebo sludl/nlch povmnosti vyplyvajicich z
Jjeho prévniho vztahu ke $kole nebo Skolskému ¢i vzdélévaciho zarizeni (Skolni dilo).

3) zékon ¢&. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech isejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zékon) ve znéni
pozdsjsich prévnich predpist, § 60 Skolni dilo:
(1) Skola nebo $kolské &i vzdélévaci zafizeni maji za obvyklych podminek pravo na licenéni smlouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpiré-li

autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ziistava nedotceno.

(2) Neni-li siednéno jinak, mize autor $kolniho dila své dilo uzit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s oprévnénymi zajmy $koly nebo $kolského
¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské ¢i vzdélévac zafizeni jsou opréavnény pozadovat, aby jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila &i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piimérené prispél na Ghradu nakladu, které na vytvoreni dila vynalozily, a to podle okolnosti az do jejich skutecné
vyse; piitom se piihlédne k vysi vydélku dosazeného $kolou nebo $kolskym ¢&i vzdélavacim zafizenim z uziti $kolniho dila podle odstavce 1.



ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva tématem automatismu a vyuziti podvédomé intuice pfi tvorbé&.

Téma aplikuji na tvorbu detailti na materialu a nasledné transformace do odévni kolekce.

Teoretickd ¢ast mapuje druhy spontdnniho uméni, umélecké projevy vyuzivajici
automatismus a intuici. Tvorbu jako druh meditativniho ritualu, vypovéd stavu mysli.
Dotyké& se rozdilnych obdobi b&hem procesu tvorby. Také mapuje sugestivni projevy

maodnich designéru s piesahem do vytvarného uméni.

Kli¢ova slova: automatismus, intuitivni uméni, instinkt, art brut, ak¢ni malba, automaticka
kresba, surrealisticky automatismus, modda a uméni, outsider, psychedelické uméni,

artetherapy

ABSTRACT

This graduation work is an interpretation of intuitive creation, applying the theme to details
in materials followed by transformation into a finished collection. The theoretical portion
of the project connects various spontaneous creative approches using intuition. Creation is
expressed as a means of ritual meditation, expression of a state of mind. It gives form to
different stages of the creative process, as well as mapping out vague expressions of

fashion designers with an overlap into fine art.

Keywords: automatism, intuitive art, instinct, art brut, action painting, automatic drawing,

surrealist automatism, fashion and art, outsider, psychedelic art, art therapy
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., Nasteésti je nekde mezi nahodou a tajemstvim fantazie — ta jedina nam uchova svobodu. “

Luis Bunuel
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UvoD

Diplomova prace ,,Automatismus“ vnima odév jako médium. Z&kladem prace je odpoveéd
na otazku, zda lze uplatnit automatismus i v mod¢. Existuje dnes spontanni uméni? Ma
smysl tvorfit Cisté sugestivni modu, bez vlivu trendil, bez podfizovani se a podlézani vkusu
zadkaznika? V této praci se nesnazim pouze o analyzu spontanniho uméni, ale davam volny
pruchod myslenkdm a asociacim, kter¢ mi béhem psani vyvstavaji na mysl. Nachazim
spontannost a expresivitu v tvorbé souc¢asnych modnich designéru. Tato prace neni zdaleka
tak 0 médé a uméni, ale pfedev§im o samotné podstaté tvorby. Je 0 vyjadiovani se
vytvarnym projevem a je nepodstatné, jaké médium je k tomu zvoleno. O podvédomém

chti¢i néco vytvaret. Dotyka se filozoficky samotné podstaty tvoreni.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva automatismem pii tvorbé, intuici, uméleckymi
projevy, které¢ vyuzivaji podvédomi nebo se snazi védomi umyslné posouvat do jinych
svétu. Dale tvorbou psychicky narusenych lidi, ktefi tvofi naprosto nezistné, jejich dila jsou
tedy vypovédi jejich duse. Ruéni $iti jako o€istujici ritual, meditativni proces. Pokladam si

otazky, co je automatismus, zda je mozné tyto postupy aplikovat do odévni tvorby.

Tato prace se zabyva modou s piesahem do vytvarného uméni. Modou, ktera neni tvoiena
za ucelem upoutani zdkaznika, nebo za ucelem vyhovét jeho pozadavkim. Ale odévem
vhimanym jako médium, kterym se muzu vyjadfit, stejné jako to ¢ini malifi s papirem,

basnik se slovem.

Téma automatismus vychézi z toho, co je nejblizsi mé tvorbé. Casto vyuzivam skladani
raznych kousku latky dohromady do jednoho odévu, vytvaiim struktury. Pracuji s procesy
probihajicimi bez ptedchoziho mysleni, odév se tvoii pod rukama sam, automaticky.
Myslim, ze kazdy umélec, ktery tvoii sva dila s laskou a ze srdce pii Cisté tvorbé, zaziva

jakysi druh transu, ve kterém je napojeny na sviij Sesty smysl, vnima ¢istou tviréi energii.

Cilem diplomové prace je aplikovat nabyté informace na vytvofeni vlastniho textilniho
materidlu, ktery bude tvofen s vyuzitim intuice a potlateni védomi, mysleni. Pii tvorbé
materidlu budu zkoumat rizné vnéjsi vlivy na proces tvorby. Nesnazim se vytvofit pouze

textil, ale material dale posunout do odévni ready to wear kolekce.
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. TEORETICKA CAST
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1 RITUAL

,, Intuice je chyba, kterd ddvd moznosti k seberealizaci, a v tomto smyslu je intuice i déloha,

kterd jako Zivna piida rodi myslenku. “*

Moznost vyjadfit se prostfednictvim uméni odjakziva zbavovala ¢lovéka neustalého pocitu
Uzkosti z toho, Ze jak sebe sama, tak i svét jesté nebyl schopen dostate¢né poznat, a také
z toho, ze mu chybi odvaha bojovat s temnotou a nepoznatelnosti vlastniho nitra i svéta

pomoci rozumu.?

Soucasné prezentované uméni v institucich je rtiznorodé a pro soucasnou dobu je typicke,
Ze misto, aby umélci feSili existencidlni otazky, podléhaji nejriznéjsim modnim vliviim
a spolecenské objednavce, ptipadné pozadavkiim provozu uméni. Profesionalni umélci
jsou podeziivani z propadu do spekulativnosti a souc¢asna umeélecka dila jsou vice spojena

s konceptualnimi zaméry nez s expresivitou.

Stale existuji druhy uméni, které vznikaji z popudu vyjadtit niterné¢ ukryta poselstvi ¢i
prostou radost. Tyto druhy uméni mtizeme souhrnné nazvat ,,spontannim umeénim, art brut,
outsider art, intuitivni tvorba ¢i spontanni tvorba.® Mimo to sem fadime i insitni uméni,
naivni uméni, lidové uméni, alternativni uméni, pouli¢ni uméni, vizionafské umeéni,

marginalni projevy, enviromentalismus.*

1 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 162. ISBN 978-80-210-5400-4

2 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 8. ISBN 978-80-210-5400-4

$ BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 161. ISBN 978-80-210-5400-4

4 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 14. ISBN 978-80-210-5400-4
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Jedna se o dila vytvoiena témi, jichz se umélecka kultura nedotkla, kde hraje kopirovani
jen malou roli — na rozdil od uméni intelektualti. Umélecky podnik, ktery je naprosto Cisty,

zékladni, ve vsech svych fazich je plné fizen pouze vlastnimi popudy tvirce.’

Vsechny tyto umélecké projevy byvaji kladeny do opozice ke kulturnim proudiim

oficidlniho uméni — ovSem dnes prakticky nelze existovat a nebyt zasazen kulturou.

Cast autorti, jejichz tvorba spadd do zminénych uméleckych oblasti, vydala osobni
sveédectvi o tom, ze jejich tvorba je iniciovana jakoby mimo jejich viili, zZe je vedena né¢im,

Co existuje samo 0 sobé a co hleda pouze médium svého zvnéjinéni.®

Vyraznym rysem vSech druhli spontanniho uméni je pokora k vychozimu materialu, ze
kterého dilo vznika. Zatimco pro umélce-profesionala je dilezité $koleni v technickych
dovednostech zachazeni s materidlem a toto $koleni je podminkou uspé&$nosti jeho tvorby,
pro umélce tvoficiho z internich popudl neni dilezité pirekondvat a zvladat vlastnosti
materidlu zrucnosti a precizni dovednosti. Diva se na material jako na zdroj bezprostiedni
inspirace, vlastnosti materidlu se nesnazi ovladnout ¢i zkrotit, nechava jej plné vyznit ve

své ptirozenosti. Casto pouzije materidl, na némz jsou zietelné zanechané stopy napiiklad

spottebni kultury.’

Duchamp diky svym ready made objektim vytvarel umélecka dila v podstaté z ¢ehokoliv,
pouze pomoci oznaceni. Tyto aspekty vedou k otazkam, zda je viibec nutné zvladnout
néjako techniku. Nékteii tvrdi, Ze neni potfeba zadnych technickych dovednosti.? Casto se

profesionalita odviji od schopnosti ovladnuti techniky. °

5 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 64. ISBN 978-80-210-5400-4

8 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 10. ISBN 978-80-210-5400-4

7" BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 13. ISBN 978-80-210-5400-4

8 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 24. ISBN 978-80-210-5400-4

9 KNIZAK, Milan. Vedle uméni: 1996-2001. Vyd. 1. Praha: H & H, 2002, s. 24-25. ISBN 80-7035-230-2.
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Né&hody v uméni nejsou zcela nahodné. Umét vyuzivat v procesu prace nahody miZzeme
nazyvat femeslem. Béhem prace se déje nesmirné mnozstvi ndhod. Umélec si vSak v§ima
jen urcitych typti nahod, takovych, na které je pfipraven, které ocekava. To Ze v procesu
tvorby hraje svou nezastupitelnou roli intuice, je nezpochybnitelné. Pravé intuice nam

umozni pracovat s vybérem nahod.°

Vedle toho zadny basnik, zadny umélec, at’ uz pracuje v jakémkoli oboru, nenabude
Uplného vyznamu sam o sobé. Jeho hodnota spociva ve vztahu k mrtvym umélcim.

Samotného ho ocenit nelze.t

Nasledujici kapitola je vénovana umélctim, ktefi se ve své tvorbé v pribéhu historie snazili

zamérn¢ zapojit nekontrolovatelnou intuici.

1.1 Automatismus v uméni

Automatismus — z feckého automatos je spontanni produkce Casto bezac¢elného slovniho
nebo motorového chovani bez védomé sebekontroly nebo autocenzury.

Automaticka kresba — ,,dessin automatique - automaticky zpiisob kresby, jenz nechava

témér seismograficky vznikat obraziim, nepodléhajicim raciondlni kontrole umélce. “1?

10 KNIZAK, Milan. Vedle uméni: 1996-2001. Viyd. 1. Praha: H & H, 2002, s. 32. ISBN 80-7035-230-2.

11 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 64. ISBN 978-80-210-5400-4

12 KLINGSOHR-LEROQY, Cathrin a Uta GROSENICK (ed.). Surrealismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 70.
ISBN 80-7209-656-7.
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Obr. 1 André Masson

Zakladem je linearni kresba, ktera sice pusobi abstraktné, ale dava vznikat stdle novym

postavam, predmétim, identifikovatelnym formam. Vypada to, jako by tyto figurativni

prvky vznikaly z ¢ary bez umélcova védomi. Jednim z piedstavitelt automatické kresby je

André Mason. Vytvarel automatické tahy Stétcem, ale také linearni kresby, které plsobi

abstraktn¢ a davaji vznikat stale novym formam. Jeho obrazy jsou nositelem pocitt, nalad a

specifické atmosféry.!® Dalsim pedstavitelem ¢istého psychického automatismu byl André

Breton. Ve svém manifestu takto definoval surrealismus.

1.1.1 Surrealismus

Surrealismus byl fizen ritualy a zdkazy. Jeho doménou je ptiroda, Silenstvi, noc, nevédomi

- to primitivni a prapoéate¢ni. C.G.Carus byl jednim z prvnich, kdo pouzil termin

nevédomi, které je podle né klicem k poznani podstaty povahy védomého duSevniho

zivota. Nevédomi je synonymem hlubokého, univerzalniho nebo wvnitinitho smyslu,

struktura impulzi podilejicich se rozhodujicim zptisobem na tviiréim procesu.'*

13 KLINGSOHR-LEROQY, Cathrin a Uta GROSENICK (ed.). Surrealismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 70.

ISBN 80-7209-656-7.

14 KLINGSOHR-LEROQY, Cathrin a Uta GROSENICK (ed.). Surrealismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 70.

ISBN 80-7209-656-7.
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Surrealismus vznikl jako reakce na krizi po skonéeni 1. svétové valky. Prvni pfivrzenci
tohoto sméru vzesli zrangjsiho dadaismu. Na rozdil od radikalniho dadaismu byl
surrealismus programov¢jsi. Zahrnul Fredovu psychoanalyzu i marxistickou ideologii.

Vytvoiil vlastni intelektualni revoluci.t®

André Breton vroce 1919 zacal se svymi prateli vydavat Casopis Littérature. Vyuzivali
novou metodu psani, kterou nazvali automaticke psani. V rannych experimentech se
pokouseli tvofit bez jakékoli pfedbézné piedstavy o namétu ¢i stylu. V prvnim manifestu
surrealismu, vydaném v roce 1924, Breton definoval touhu vyjadfit slovem mluvenym
nebo psanym ¢i jakymkoliv jinym zplsobem, skutecné fungovani mysleni za nepfitomnosti
jakékoli kontroly vykonané rozumem a osvobozené od jakychkoliv estetickych ¢i

moralnich ohledu.®

Pocate¢ni experimentalni obdobi surrealismu se nazyva take intuitivnim obdobi. Trvalo
ptiblizn¢ do roku 1926 a vévodil mu pravé automatismus. Pozdéji André Mason vyvinul
automatické kresleni a obraz, které se stejné jako automatické psani stalo vyznamnou ¢asti

surrealistické praxe.t’

1.1.2 Abstraktni expresionismus

Abstraktni expresionismus vznikl ve USA po druhé svétové valce. Reagoval na
vSudypiitomny socialisticky realismus, osvobozoval od konvenci a tradi¢niho vnimani
umenti.

Abstraktni expresionisté také vyuzivali podvédomou, spontdnni energii Kk utvaieni
dynamického dila. Jednalo se o zcela ¢isté uméni bez jakychkoliv vnéjsich vliva. Hlavni
byl vliv samotného umélce. Umélci se inspirovali u primitivnich narodi, jejichz uméni
povazovali za ¢isté a plvodni. Pomoci Cisté abstrakce se umélci zcela distancovali od

politického podtextu. Pojmenovani abstraktni expresionismus pouzil poprvé umélecky

15 MARTIN, Tim. Surrealisté. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2004. s. 6-7. ISBN 80-7209-609-5.

16 MARTIN, Tim. Surrealisté. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2004. s. 8. ISBN 80-7209-609-5.

17 xmakabix. . [online]. [cit. 2015-11-23]. Dostupné
z: http://lwww.xmakabix.estranky.cz/clanky/surrealismus.html
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kritik Robert Coates v roce 1946. Pro umélce tohoto stylu byla tvorba dobrodruznou cestou
do neznamych svétl piedstavivosti, byla oteviena a bezprostfedni, odkryvajici pravou
identitu umélce. Ptinasela pocit nekontrolovatelného, spontanniho, tvofivého procesu. Jako
prvni abstraktni expresionista byva oznacovan Rus Vasilij Kandinskij. Dalsimi byli
Jackson

Pollock, Willem de Kooning, Hans Hofmann. 8

Obr. 2 Jackson Pollock

1.1.3 Psychedelické uméni

Psychedelické umeéni neboli ,,mysl zjevujici je uménim ptedevsim 60. let a je spojovano
s uzivanim halucinogennich drog. LSD, meskalin, psilocybin, dimethyltryptanin. V
poloving 60. let se ve Spojenych statech institucionalizovala prohibice na uzivani
psychedelickych drog. Piedevsim kvili nadmémému uzivani mezi hippies, intelektualy,
beatniky, ale také kvili védeckym vyzkumum. I pfes to mnozi nepopirali, ze LSD a dalsi

podobne latky otviraji cestu k riznym duSevnim pochodtim a lidskému védomi. Zahrnuje

18 artmuseum. . [online]. 1.5.2009 [cit. 2015-11-23]. Dostupné

z: http://lwww.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=55
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,otevieni bran kolektivniho nevédomi®. Psychedelika déavaji nové tviarci vhledy do
jakychkoliv problému a podnécuji v lidech samotné tvaréi procesy. Uméni je jen jednim
z mnoha obord, které se zabyvaji halucinogeny. Umélci své zazitky vyjadiuji tvorbou.

Nejc¢ast&ji se jedna o velmi detailné propracované, barevné metafyzické tvary.®

1.1.4 Artbrut

Z pohledu historie se jako hlavni proud spontdnniho uméni nabizi art brut — umeéni v
surovém stavu. Spole¢nymi znaky art brut jsou vnitini motivace k tvorbé¢, autobiograficka
exprese, solitérstvi, namétové okruhy, surovost a nedotéenost kulturnimi vlivy. Tvorba art
brut vraci autory k nejhlubsim zakladim procesu zivota, jakymi jsou obrazy znazormuji
ZivoéiSnou pfirozenost v zarodeéném stavu, nebo nostalgie ze ztracené nevinnosti.
Tvarci art brut nic nového nevymysli, protoze neni tieba byt originalni. Ideova platforma
art brut byla ohrani¢ena dvéma liniemi: ojedinéla hluboce zasahujici expresivita
a nevinnost tvurci samoukl. Autorim jde o to nejpodstatnéjsi, ptimo o zivot, sve
soustifedéni sméfuji na samotné nitro, organicky rytmus. Koncept surového uméni vychazi
ze

zaujeti pro urcitou odli$nost a diferenci. Tuto jinakost nalezneme vzdy sami v sob¢ a je

tieba ji péstovat.?

Problematika art brut se v teorii a déjinach uméni objevuje koncem Ctyficatych let 20.
stoleti. Jde o okrajovy proud uméleckych projevii outsiderti a predev§im psychotiki. O
tvarce piebyvajici neékde na hranicich spolecenského zivota a pracujicich ve stinu
kulturniho provozu. Tvur¢i napéti pievazné spojovaly s bazalni lidskou potiebou
orientovanosti v zivém svété a jejiho ustavovani prostiednictvim umélecké aktivity, coz byl
typicky pfistup k tvorbé schizofrennich pacientt, pro néz specifické formovani kompozice

pfedstavuje jedine€nou moZnost stabilizace disharmonického proZzitku skutecnosti.

19 okultura. . [online]. [cit. 2016-01-12]. Dostupné z: http://www.okultura.cz/WordPress/?p=706

20 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 9-342. ISBN 978-80-210-5400-4
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Roger Cardinal — znalec surového uméni — outsider art a art brut (tvofi lidé s minimem
historického povédomi o uméni,) poukazuje na to, Zze popudem k tvorbé je ,,pruzkum

vlastni duge®, 2

Duchovni otec art brut - francouzsky umélec Jean Dubuffet tvrdi Ze pocatky tohoto uméni
jdou anarchisticky proti obecné piijimanému kodu, kritikou tradi¢niho modelu vnimani
uméni. Dubuffet byl fascinovan détskou tvorbou a vytvarnymi projevy osob s dusevnimi
poruchami. Nejvice na prelomu 19. a 20. stoleti. Podle Dubuffeta museji autofi art brut
spliiovat narok ptivodu. Ve vétSin¢ piipadi Slo o skupiny tvirct, ktefi materidlove i
namétoveé Cerpali pouze z vlastnich zdroji, o osoby, u nichz se projevovala mentalni

odchylky od normalizovaného chovani a mysleni.??

Art brut neodluditelné souvisi s osudy svych autord. Tvorba je pro n¢ klicem k uchopeni
vlastni existence, jejich cesta, jak opanovat prostor, ochoéit télo, zkrotit mysl, nebo

dokonce spasit svét.?3

Mezi typické aspekty osob s duSevni poruchou patii nepfedmétné neuspofadané ¢marani,
za niz se skryva tieba jen obvykla hra stuzkou ¢i perem, ono vypliiovani plochy
bezobsaznymi tvary. Zdanlivé nesrozumitelné vytvory, jejichZz podstatou je vyuzivani
nejrazngjSich prvki ¢i postupt zdanlivé negenerujicich zadny uchopitelny smysl. Estetika
dél umélct art brut nesméla byt v zadném ptipad€ poplatna narokiim divaka. Forma i obsah

oboji bylo pro b&zného divéka provokujici.?*

Nabizi se otdzka, zda se stile pohybujeme na roviné uméleckého dila, nebo spise

zasahujeme do nejhlubsich urovni lidské psyché? Také je ziejmé, Ze se dnes tyto znaky

21 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 9-71. ISBN 978-80-210-5400-4

2 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 62-64. ISBN 978-80-210-5400-4

2 dox. . [online]. [cit. 2015-01-12]. Dostupné z: http://www.dox.cz/cs/vystavy/art-brut-live-sbirka-abcd-

bruno-decharme

2 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 68. ISBN 978-80-210-5400-4
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spontanniho uméni dostavaji do uméni zdmérné. Skoleni umélci se snazi o co nejsurove;si
projev, néktefi zaznamenavaji socidlni projevy, ignorace vlastni osoby, nebo obraceni roli

kdy se z divaka stava tvirce.?

Karel Forman ve svém projektu ,interiér bytu®, demonstruje symbolické ovladnuti
prostoru, zabydluje jej a pietvaii ho na vlastni Zivotni prostor. Byt se pod jeho rukama

méni ve velmi privatni prostor.?®

Obr. 3 Karel Forman — interiér bytu

Jini autofi art brut Casto pracuji s vlastnim télem, ¢imz se snazi vyporadat se S
traumatizujicimi zazitky, nebo naopak zveéfnit momenty slasti. Takto spontannim
zpuisobem vyjadieni se vznikaji nejriiznéjsi objekty, 1écebné stroje a gestické malby. Jini
autofi pracuji vice

s vlastnim nitrem, vytvaii intimni zdznamy, deniky, Sifrované zpravy, pies které

2 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 69. ISBN 978-80-210-5400-4

%6 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 149. ISBN 978-80-210-5400-4
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komunikuji se sebou samymi, ale i se svym okolim. Art brut tedy nikdy neni uménim pro

uméni, ale cestou k napInéni vyssiho poslani.?’

Zamérné jsem vybrala tvirce, ktefi ke svému vyjadieni uzivaji textil, nebo rucni $iti.
Tvirci spadajici do art brut Casto vytvafti jakési voodoo panenky pfipominajici primitivni

umeni, které ale nespodobiiuji nepfitele ale vlastniho tvirce.

Jednim z nich je Michel Nedjar. Francouzky tviirce narozen v roce 1947. Nejznaméjsi jsou
jeho panenky, které vytvarel mezi lety 1976 — 1998. Biomorfni sochy tvorené
z nejriizndjsich materialdl. Srotu, tkanin, krve, blata &i vody. Tyto zvlastni feti§ panenky

jsou spise grotesknimi hybridnimi bytostmi vzeslych z no¢nich mir. 2

Obr. 4 Michel Nedjar

27 dox. . [online]. [cit. 2015-01-12]. Dostupné z: http://www.dox.cz/cs/vystavy/art-brut-live-shirka-abcd-

bruno-decharme

28 gutsiderartfair. . [online]. [cit. 2015-01-30]. Dostupné z: http://outsiderartfair.com/artist/1274
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Judith Scott (1943 — 2005) byla umélkyni s downovym syndromem, ¢aste¢né hlucha a
néma. Po 35ti letech Zivota v Gistavni pé¢i pro osoby se zdravotnim postiZenim byla roku
1987 piedstavena vizionarskému studiu Creative Growth Art Center, které podporuje
umélce s vyvojovym a télesnym postizenim. Judith vytvarela vizualné ohromujici slozité
objekty. Vyvinula osobity piistup k vytvaieni konstrukci. Casto pracovala i nékolik mésicti
na jedné konstrukci. Pouzivala rtizné nité, piizi, tkaniny, do kterych peclivé zamotavala

nalezené objekty.?°

—

Obr. 5 Judith Scott

29 brooklynmuseum. . [online]. [cit. 2015-01-30]. Dostupné

z: https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/judith_scott/
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2 METANOIA

,,» Moda je uméni, technické knot-how a nikoli, jak si myslime, umélecka forma. Kazdy svet
se vyjadruje prostrednictvim kreativity, i kdyz za pomoci velmi odlisnych prostredkii a

«

postupii. *

Maison Martin Margiela

Moda mé k uméni blize nez jina odvétvi designu. MuZze nam piinaset stejné hodnoty, jako
volné uméni. Mdda v sobé muze reflektovat vedle vnitiniho rozpolozeni designéra také
nazory, identitu, spolecenské tabu. Pomoci modni fotografie pfinasi silné esence, pocity.
Komunikuje, vytvaii kolem sebe auru, ptibéh. Znacka se silnym konceptem ziskava
zakaznika prostiednictvim brandingu — ptib&hu znacky. Zakaznik pak kupuje identitu, se
kterou se ztotoziuje,, sny které by chtél prozivat, nikoli obleceni. To hraje vedlejsi roli.
Design odévu se Casto prezentuje formou instalaci nebo performance, coz dokazuje jeho
blizkost k uméni. Odév jako takovy je uzce spjaty s lidskym té€lem, pomoci obleceni
zaroven vyjadiujeme svij postoj. Na rozdil od uméni ma mdda potencial dostat se mezi
vice lidi a tim ovlivnit vétsi skupinu. Je nutné rozliSovat, zda hovofime o modé ve spojeni
s uzitym uménim. Takovou formou spojeni mody a uméni je houte couture. Nebo mluvime
o navrhatich konceptualistech, ktefi pracuji s modou na intelektudlni ¢i filozofické roving,
kde se do poptedi pted formu odévu dostava samotny vyznam. Mezi takové soucasné
navrhare patfi Martin Margiela, Rei Kawakubo, Alexander McQueen, Hussein Chalayan,
Navrhati Victor a Rolf tvrdi, Zze dnes pouzivame odév mnohem vice jako prostiedek

sebetvoreni nez pro jeho funkci.

30 PALOMO-LOVINSKI, Noél. Nejviivnéjsi svétovi médni navrhari: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon
svétového navrharstvi. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2011. s. 160-185. ISBN 978-80-204-2386-3.
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2.1 Haute couture

Haute couture - neboli vysoké krejéovské uméni se zrodila v Pafizi na konci 19. stoleti.
V roce 1868 zalozil Chambre Syndicale de la Couture Parisienne Anglican Charles
Frederick Worth. Vytvofil model fungovani pafizské haute couture, které se v pribéhu
celého 20. stoleti vyrazn¢ nezmeénilo. Couturier dvakrat rocné prezentuje na modni
prehlidce exkluzivni kolekci. Couturier vytvaii odév ptimo na konkrétni postavu, modely
zhotovuje z velmi drahych materialt. Hodnota konkrétniho modelu se méfi také poctem
hodin ruéni prace. Od roku 1910 Chambre Syndicale de la Couture méd na starost
organizaci, kontrolu
a koordinaci modnich piehlidek, ochranu autorskych prav a obranu proti komerénimu

$ifeni napodobovani modelové tvorby.3!

S haute couture je spojeny uzavieny klub zdkaznic, které se drzi v ustrani a jsou obestieny
tajemstvim. Podminkami ¢lenstvi jsou napt. velmi dobré majetkové poméry, ptispévky na
charitu alespon ve stejné vysi, jako rozpocCet na pofizovani haute couture modeld,
vlastnictvi nekolika exklusivnich modeld haute couture, ucast na dulezitych modnich

prehlidkach v Paftizi, atd.

Modely haute couture vyZaduji perfektni zvladnuti krejcovského femesla. Dlouhé hodiny
rucni prace davaji vzniknout exkluzivnim Satim, které jsou uméleckymi dily. AvSak pouze

V rozméru uzitého umeéni.

2.2 Humr

Ve 30. letech, kdy propaguji modu predevsim hollywoodské filmy, které §iti luxusni styl
Glamour, se do médy velmi vyrazné promita malifsky smér Surrealismus. Na sklonku
valky v ném lidé hledaji unik od reality. Jedna se o nejtésnéjsi propojeni mody a umeéni v
historii. Navrhafi uzce spolupracuji s maliti — Dali, Max Ernst, André Breton, Magritte. Do
popiedi se dostava fascinace télem a jeho ¢astmi, eroticky podtext. Véci nejsou takové,

jaké se zdaji. Riizné predméty denni potieby migruji na Saty, odév jako by pronikal do téla.

31 LAPSANSKA, Dana. Kapitoly z modneho marketingu a stylingu. 1. vydani. Zlin: UTB, 2014. s.11 — 13.
ISBN 978-80-7454-470-5.
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Ironicka, vtipnd, hrava, surrealisticka Elsa Schiaparelli parodovala co se dalo.
Nerespektovala tradice ani fad a zesmésinovala dobry vkus. Vytvaiela nezvyklé kreace jako

napf. jeji vypletena masle na svetru, Saty které vypadaji jako jidlo nebo nabytek.

Elsa Schiaparelli ve 30. letech 20. stoleti intenzivné spolupracovala s dadaistickymi
a surrealistickymi umeélci, jako byli Salvador Dali, Francis Picabia, Christian Bérard, Man
Ray a Jean Cocteau. Inspirovala ji nejen jejich umélecka tvorba, ale také filozofie a
piistupy k samotné tvorbé. Diky tomu sama piistupovala k modé jako k umélecké forms.*?
Sledovala vyvoj uméni a novych technologii. Byla velkou inovatorkou v oblasti umé&lych
materialt a vldken. Ta povaZovala za plnohodnotné a kvalitni materialy. Prosluly se stal
odstin rizové barvy ,,shocking pink®. Schiapparelli byla prvni, kdo pouzil v haute couture
zip. 3

Dali pro ni navrhl lahvi¢ku parfému v podobé¢ zlaté musle, slavny klobouk ve tvaru boty,

a n&jaké obleCeni. V uméleckych kruzich tato spoluprace Dalimu piinesla nevalnou

povést.>*

Dnes jiz ikonické Saty podle Mondriana vytvofil Yves Saint Laurent roku 1965. Laurent
povazoval uméni za primarni zdroj inspirace. Vedle toho byl vasnivym sbératelem
moderniho uméni. Ve svych kolekcich se mezi 60. — 80. lety 20. stoleti Casto inspiroval
umélci, jako byli pravé Piet Mondrian, Vincent van Gogh, Pablo Picasso nebo Andy
Warhol. %

Rei Kawakubo ve svych kolekcich ptinasi pfredevsim japonskou filozofii a kulturu. Pojem
wabi — sabi znamena akceptovani pomijivosti a nedokonalosti, zaméfeni na rozjimani

o abstraktnich myslenkach. Jeji umélecky ptistup k modé pfindsi experimenty a touhu

32 PALOMO-LOVINSKI, Noél. Nejvlivnéjsi svétovi médni navrhdii: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon
svétového navrharstvi. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2011.s. 162-163 ISBN 978-80-204-2386-3.

8 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : shirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 2. KéIn: Taschen, 2011.
s. 473-475. ISBN 978-3-8365-2553-4.

3 Salvador Dali. Vyd. 1. Frydek-Mistek: Alpress, 2004. s. 64. ISBN 80-7218-463-6.

35 PALOMO-LOVINSKI, Noél. Nejviivnéjsi svétovi médni navrhari: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon
svétového navrharstvi. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2011.s. 59. ISBN 978-80-204-2386-3.
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zabyvat se tématy vice o hloubky. Kawakubo v mnohém navazuje na tvorbu Schiaparelli,

pohrava si s prvky surrealismu a zdanlivé nesouvisejicimi napady.*

2.3 Koncept

V nésledujicich stati se zabyvam nékolika souc¢asnymi designéry a znac¢kami, které se svou
tvorbou a pfistupem pohybuji na hranici mezi médou a uménim. Jejich odévni design ma

s uménim spolecny piistup ke konceptu, vizualni stranku nebo formu prezentace.

2.3.1 Faustine Steinmetz

Designérkou, ktera si pohrdva s prvky uméni, je Faustine Steinmetz. Jeji londynska znacka
vytvari ikonické ,hand made in England“ odévy. Nejprve si vyrobila své vlastni dziny
a tricko, vyfotila, a poté se dostavil uspéch. Koupila si tkalcovsky stav a zacala ru¢né tkat
vlastni textilie, ze kterych Sije kopie ikonickych kouskt obleéeni. Reinterpretuje odévy,
které jsou ptitomné vSude kolem nas. Zajima ji odév z pohledu sociologie, vytvaieni
identity. V soucasné dob¢ je jeji label velmi ocefiovany a stile se rozrusta. VSechny
materialy jsou vyrabéné v Angili a Steinmetz vyrabi kousek po kousku s pomoci nékolika
stazistil.3” Cely proces od samotného barveni vldken, tkani, §iti aZz po oznadeni odévii
probih4 v jejim londynském studiu. V jejich kolekcich popira tradi¢ni idealy luxusu. Vedle

zajmu o femeslo pracuje také s prvky surrealismu. 3

V kolekci AW15 se navic objevuje krasny prvek z uméni v pteneseném vyznamu. Na odév
designérka umistuje aplikace v podob¢ tahu barvou naneseného Spachtli. Tyto aplikace

slouzi jako broze, ¢elenky a umist'uji je i do vlast.

36 PALOMO-LOVINSKI, Noél. Nejvlivnéjsi svétovi médni navrhari: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon
svétového navrharstvi. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2011.s. 166-167. ISBN 978-80-204-2386-3.

37 businessoffashion. . [online]. 07.05.2013 [cit. 2016-03-08]. Dostupné

z: http://www.businessoffashion.com/articles/bubble-speak/bubble-and-speak-faustine-steinmetz

38 faustinesteinmetz. . [online]. [cit. 2016-03-08]. Dostupné z: http://www.faustinesteinmetz.com/about/
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Obr. 6 Faustine Steinmetz SS16/AW15

2.3.2 Cosmic wonder

Znacku zalozil v roce 1999 japonsky designér Yukinori Maeda, ktery ptivodné vystudoval
architekturu. Jeho idea je zaloZena na tradi¢nich japonskych hodnotach harmonie a Cistoty.
To se skvéle dopliuje s ekologii. Odévy vytvaii ze zakladnich ekologicky péstovanych
pfirodnich surovin. Mlizeme citit blizkost pfirody. Znacka nejprve vytvaiela pouze odévni
instalace a prezentace. Od roku 2007 je znacka rozdélena do tif linii. Cosmic Wonder Light
Source — odévni linie pro Zzeny a muze, Cosmic Wonder — instalace, performance

a dali prezentace, Yukinori Maeda — viechny ostatni umélcovi pociny.3

Rada Cosmic Wonder Light Source je inspirovana svétlem. Ma piinaset teplo a jas Zivota.

Zaroven se jednd o fair-trade znacku, které neni lhostejné Zivotni prostfedi. Barveni

a potisk tkanin provadi ruéné pomoci ptirodnich bylinnych barviv. 4°

39 fashionmodeldirectory. . [online]. [cit. 2016-03-15]. Dostupné

z: http://www.fashionmodeldirectory.com/brands/cosmoic-wonder/

40 gqueenie.wordpress. . [online]. [cit. 2016-03-15]. Dostupné

z: https://qqueenie.wordpress.com/2011/02/13/cosmic-wonder-installation-fashion-design-group/
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Obr. 7 Cosmic Wonder

2.3.3 Tilda Swinton / Olivier Saillard — ,,Cloakroom - Vestiaire obligatoire*

Herecka Tilda Swinton je uznadvanou modni ikonou a ¢as od Casu predstavuje performance
pohravajici si z tématy modniho pramyslu a odévu. Zacatkem roku 2015 ptipravila
spole¢né s Olivierem Saillardem — teditelem festivalu ,,d’ Automne a Paris* performanci,
v niz hraje hlavni roly pravé odév. Performance ptedstavuje Satnu jako instituci, se kterou
se setkdvame v divadle, kin¢, atd. Do takové satny odevzdame své obleceni a uréena osoba
ndm ho hlida az do naseho odchodu. Obleceni tam ¢eka mrtvé, visici na raminku. Hlavni
aktéti performance na za¢atku vyzvou navstévniky, aby jim propujcili néjaky kousek svého
oblec¢eni. Jakykoliv kus odévu, ktery mél navstévnik pravé na sobé — svrchnik, kalhoty,
tasky. Tilda si je pak obléka, zkousi ruzné velikosti, tvary. Obléka si jak damské tak
panské kusy.** Herecka podle svych pocitl vytvaii intimni variace na kazdy odév.
Kazdodenni obleceni tak dostava naprosto novy vzhled. Performance ma slouzit jako

zrcadlo. Vidime své obleCeni na nékom jiném, ktery ho podle své piedstavy a vkusu

41 maudhomme. . [online]. [cit. 2016-05-09]. Dostupné z: http://www.maudhomme.cz/2014/11/26/vestiaire-

obligatoire/
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transformuje, alternuje. Kazdy den vznikla nova kolekce, ktera nepiinasela nove obleceni,
ale napliiovala staré véci novou identitou.*? Poté Tilda umisti na pouzity odév stitek, ktery

je jedinym realnym vystupem z tohoto piedstaveni. Stitek fikajici, Ze pravé vas odév méla

oblegeny Tilda Swinton a byl sou¢asti této performance. 43

Obr. 8 Tilda Swinton

42 palaisgalliera. . [online]. [cit. 2016-05-09]. Dostupné

z: http:/lwww.palaisgalliera.paris.fr/en/news/cloakroom-vestiaire-obligatoire

4 dazeddigital. . [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné

z: http://www.dazeddigital.com/fashion/article/23250/1/tilda-swinton-the-art-of-the-everyday
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3 OUTSIDER

Termin ,,outsider se zacal objevovat ve 2. pol. 20 stol. V literatufe, sociologii i teorii
uméni. Jednalo se o vyjime¢ného jedince, ktery se ocitl na okraji spole¢nosti. Podle
moderni sociologie je outsider jedinec, ktery je néjakym zpusobem distancovan od
hlavnich zdroji moci, ocitd se v opozici vuci stavajicim spoleCenskym normam a
dominantni kultura jej odmita akceptovat ¢i pfijmout. Pohybuje se na okraji, unika z rdmce

konvenci a pravidel. Z outsidera se v moderni spole¢nosti stava kultovni symbol.**

Obecné do outsider art patfi umélecké projevy mimo kulturu. Tedy mimo historickou
a kontextualni integraci. Bez predchidctl, tradice, uméleckého &i kulturniho vlivu. Cisty

impuls kreativity. Kazda prce outsider art odkazuje pouze na svého vlastniho tviirce.*

Vyvstava otazka, zda je vliibec mozné nebyt v soucasné dobé zasazen masovou kulturou.
Nepodlehnout prchavym trendim a davat prichod pouze svym vlastnim kreativnim
pudim. Zde se nachazi naprosty paradox celé mé teoretické prace. Nebot’ tvorba designérd,
ktefi dle mého minéni fadim mezi outsidery ve svété mody, jejichZ projev je velmi osobity

a nepodfizuje se zadné poptéavce, je pravé jednim z vrcholnych trendu.

Outsider fashion neméa zadna pravidla, avsak lze najit spolecné znaky, které osobné
vnimam napf. v expresivnim sugestivnim vyrazu tvorby nebo v absenci reflexe. Také
specificky ponor do tvorby. Moda outsidert vytvarena takzvané doma na koleni je citit ve
vzduchu. Cim divngji ¢lovék vypada, tim lépe. Jde o jakysi anti postoj viiéi tradi¢nimu
chéapani krejcovského a designérského femesla. Tito designéfi zamérné potlacuji femeslnou
dokonalost a odmitaji mistrné zvladnuti materialu.*® Podobné jako u ostatnich uméleckych

projevi tak i u outsider fashion se objevuje pokora k ptirozenému stavu materialu. Neni

“ HAJEK, Vaclav. Jak rozpoznat odpadkovy kos: eseje o stereotypech ve vizudlni kulture. 1. vyd. V Praze:
Labyrint, 2011, s. 19-20. Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-31-9.

% BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 60. ISBN 978-80-210-5400-4.

4 KLINGSOHR-LEROY, Cathrin a Uta GROSENICK (ed.). Surrealismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 45.
ISBN 80-7209-656-7.
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podstatné fesit rub a lic, osnovu nebo utek. Veskeré ,,vady®, které se na latce piirozene
objevi, nema vyznam potlacovat, ale naopak je vyuzit a dat jim vyniknout. Material se

stava ptimou inspiraci. Opravdu podstatna je autenti¢nost.

Diky tomuto velmi pfiznivému podhoubi vznikaji znacky, které by za jinych podminek
pravdépodobné nevznikly. Jiz neni potieba mit zakladni kapital, ateliér, webové stranky
a Vpodstaté ani zadné femesiné schopnosti. Z pohledu masové kultury se jednd spise
0 Upadek vkusu. Mezi znacky, které vzesly z New Yorského undergroundu jsou Eckhaus
Latta, Moses Gauntlett Cheng, Vejas, Vaquera, Gypsy sport. Své kolekce ptedstavuji na

ilegalnich performancich a probouzi médni revoluci.

’

“It didn’t matter if it was a boy, a girl or a trans girl — it was about their persona,’

“Isn’t the idea of being, in body and mind, in constant transformation so appealing?” he
asks. “That we are never fully formed entities? How far can we will our bodies and lives to

take on the ideal forms we imagine for ourselves?”

Vejas Kruszewski

Kanadsky designér Vejas Kruszewski stoji za znatkou Vejas. Jeho obleCeni musi byt
rozpoznatelné, vyrazné, predevsim kvalitné zpracované a nositelné. Kolekce AW15 byla

inspirovana hororem ,,Final girl* 4/

47 dazeddigital. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné
z: http://www.dazeddigital.com/projects/article/29537/1/vejas
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Obr. 9 Vejas SS16

Vaquera - znacka, ktera reflektuje New Yorsky underground a cosplay kulturu. Za ni se
skryvd jméno Patric DiCaprio, stylisty ptvodem z Alabami, vychovany v soukromé
kiestané $kole. Presté¢hoval se do New Yorku a ucil se $it pomoci cosplay videi na youtube.
Podobné¢ jako ostatni znacky tohoto typu se i Vaquera silné¢ opira o DIY kulturu, pracuje
s davkou naivity, syrovosti, stoji proti pravidlim moédniho svéta. DiCaprio hleda nove
zpusoby, jak svoji znacku prezentovat. Napiiklad kolekci AW15 prezentoval na stanici

metra, SS16 v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Greenwich Village.
So you think school ruins creativity?

Patric DiCaprio: | taught myself to sew with cosplay tutorials and cutting up my old
jackets and tracing them. That was a year ago — the first Vaquera collection were the first
clothes I ever made. If you want to do something well and new, you have to teach yourself
to do it. Fashion school makes you obsess over the wrong things: you go to class and begin
over thinking, all wound up in your head, planning the collection and drawing everything
beforehand. Inevitability — because you 're using the same process, it ends up being what

all the other people next to you are doing. Though | do want to make sales and make
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money from this brand, I'm so afraid of becoming one of those brands that crank shit out

because it’s what the fashion calendar dictates.*®

Obr. 10 Vaquera SS16

3.1 DIY

Kultura DIY — Do It Yourself je na vrcholu. Z moédnich blogti se vSak pfesunula
k samotnym designériim undergroundové scény. Jednim z hlavnich dtivodi, pro¢ se tomuto
hnuti v poslednich letech tak dafi jsou stile se zdokonalujici nové technologie.
Materialy, které nas obklopuji jsou Casto upravovany pravé technologiemi. Stopy lidské

ptitomnosti - skvrny, otisky, prach, smitka a visici nitky, to vSe je brano spise jako

4 dazeddigital. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné

z: http://lwww.dazeddigital.com/fashion/article/24392/1/vaquera-from-the-deep-south-to-the-nyc-subway
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nezadouci.*® Hnuti Do It Yourself dava volny prostor pro nedokonalost, §patné provedeni,
kutilstvi. Stoji proti obecnému vnimani ,krasy”, jako antiestetika, kter4 se navraci ke

kotentum subkultur. Pfedevsim k pfivrzenciim punku a goth.

3.2 NORMCORE

., Myslime si, Ze to je "jsem dost mlady a krasny, abych vypadal dobre i v nejobycejnéjsich

vvvvvv

hipstery."

Styl normcore poprvé pojmenovala trendsetingové agentura K-Hole v roce 2013. ,, Trend*,
diky kterému zamérné vypadate jako naprosty outsider. Nejzadanéj$i a nejvice jiné je
zavrhnout vSe, co vybocuje. Tedy obléknout se co nejvice normalné. Normalné jist, bydlet,
nakupovat, normalné Zit. Obléknout si nejvice obycejné véci, které nosi vSichni kolem vés.
Dziny, sportovni nenapadné boty, beztvaré trika a svetry, znac¢ky sportovnich tyma nebo
znaCky ze supermarketl. Normcore vznikl jako reakce na ptesyceny trh a nadprodukci
obleCeni. Navraci se do doby, kdy clovék nebyl stidle obklopen a pronasledovan

elektronikou. Vizualné se navraci do 90. roki. Do ,,0s0bni“ doby.*!

3.3 SPATNY VKUS

Néco jako ,Spatny vkus“ nejspiS neexistuje. Nelze jednoznaéné urcit hranici dobrého
vkusu. Kazdy ¢lovék ma tuto hranici jinde. Pfedpokladem k dobrému vkusu muze byt
narocnost, jakou projevujeme pii vybéru aut, jidla, informaci, dovolené i vybéru obleceni.
Pro vétSinu spole¢nosti je pfirozené, Ze chtéji vlastnit co nejlepsi véci, mit se co nejlépe.

Co kdyz ale zamérné davame prednost opaénym vécem? Co kdyz nechceme byt ostatnimi

49 BABYRADOVA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 2. vyd. V Brng: Masarykova univerzita,
2004, s. 93. ISBN 80-210-3360-6.

0 protisedi. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://www.protisedi.cz/article/mikrotrend-2014-

normcore-moda-proti-mode

51 maudhomme. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://mww.maudhomme.cz/2014/09/normcore-z-

pseudo-k-ubertrendu/
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vidéni jako elitafi a snoby, ale naopak nam d¢la radost obklopovat se braky a uSumtélym

oblecenim.

Vkus neni vrozeny, je pro kazdou kulturu specificky. Neni ani zalezitosti individualni
interpretace. Zalezi na zkusenostech kazdého jednotlivce. Ke které spolecenské tfid¢ patii,

jaké ma kulturni zdzemi a vzdélani a na dalSich aspektech jeho identity.

Na ,,Spatny vkus* se n¢kdy pohlizi jako na nedostatek pochopeni toho, co se ve spole¢nosti
povazuje za ,,kvalitni* nebo ,,vkusné*. Pokud n¢kdo piijme ,,$patny* nebo ,,neumélecky*
vkus, muze na druhé strané také znamenat, ze nalezi ke vzdélané elité, ktera stoji v opozici

k diktatu obecné pfijimaného vkusu.>?

52 STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. s. 65 — 66. ISBN
978-80-7367-556-1.
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4 JEHLA POD KUZi

V knize Terapie uménim je uvedeno sedm bodi jak rozpoznat dobré uméni. Jednim z nich
je 1 pohled terapeuticky. Dilo miize byt dobré nebo Spatné, podle toho jak reaguje na nase
vnitini potieby. Aby se nam dilo libilo, musime patrat sami v sob¢. Dilo je dobré nebo
Spatné pro nas, podle toho do jaké miry se mu daii kompenzovat naSe nedostatky. Nez se
za uméni vypravime, méli bychom poznat vlastni charakter, abychom védéli, co v sobé

vlastné potfebujeme utisit, zmirnit ¢i naopak povzbudit.*

Stejné jako art therapy funguje stitching therapy. Ru¢ni Siti mize fungovat jako druh
meditace. Automaticky pohyb rukou ve formé¢ ruénich stehtt pomaha vycistit myslenky,
také maze pomoci lidem s duSevnim zdravi. Stejné jako nekontrolovatelnd kresba nebo
malba je Siti druh ritudlu slouziciho k dusevni ocisté. Obecné v arteterapii dochazi
K upfednostiiovani socializacniho aspektu aktivit — vyuzivani hry, vnimani prozitku jako

kolektivni zalezitosti.

Stitching therapy ma rizné podoby. Od vytvareni textilu, obrazi v podob¢ vysivky az po
modni designéry, ktefi ve svych konceptudlnich kolekcich pracuji se samotnym ,,Svem*

jako takovym.

Tvorbu slovenské umélkyné Vlasty Zakové charakterizuje prace s textilem a osobita forma
vysSivky. Vysivku, ktera méla diive dekorativni a vychovnou funkci parafrazuje do oblasti
volné obrazové tvorby. Jeji vySivané obrazy presahuji ramec textilniho designu. Jeji prace
jsou spise piipodobiiovany k aktudlnim tendencim v malbé a kresbé. Nejcastéji zobrazuje
vyjevy z kazdodenniho zivota a véci, které se ji osobné dotykaji. Ironizuje pfeexponované

vyjevy z divokych veéirkd, popijejici kamarady a dekadentni vyjevy.>

5 DE BOTTON, Alain a John ARMSTRONG. Uméni jako terapie. Vyd. 1. Zlin: Kniha Zlin, 2014, s. 72.
Tema (Kniha Zlin). ISBN 978-80-7473-161-7.

% Vlasta zdkova. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://www.vlastazakova.com/index.html
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Obr. 11 Viasta Zékova
Umélcn, ktefi ruéné vysivaji obrazy, je celd fada. Eliza Bennett vyuziva jako podkladovy
material své vlastni télo, nejcastéji dlané. Dale bych zminila naptiklad Annu

Zemankovou. Nekolik krasnych slov o procesu ru¢ni prace D. Mikulaskové. Popisuje své

pocity pfi vySivani obrazi.

Obr. 12 Eliza Bennett
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., Pokora k prostoru, tak by se dala nazvat pocit, ktery navozuje asi prvnich dvé sté stehii,
které ani v nejmensim neddvaji nadéji, Ze bude obraz nékdy dokoncen — béh na dlouhou
trat. Musim se vzdy smdat, kdyz vidim nova média, ktera cas preskakuji takovym zpiisobem,
Ze ani autor sam mnohdy nevi, co viastné udelal nebo kam skocil, tem vyslednym efektiim,
ktere mozna odrazeji aktudlni stav, ale ani nahodou nemiizou zachytit vznikani veci, ty
jemné rozdily, které zavrsi obraz k definitivni podobe, nebo ho naopak poslou do

nenavratna. “*°

., A j& chci prresné vedet, kterd nit udélala posledni tah nebo kterd posouva véc ode dne ke
dni...ja jsem ten, kdo rozhodne, nikoliv médium. Je to jedina skutecnd existujici mozna
svoboda, kterou mi vymezuje tento dvojrozmeérny prostor a kterd mi takto zpiisobuje
nezkrotnou radost...prostor pro mé...mij svét...svét niti, cCar, svét beze slov, nicim

neomezeny. “ D. Mikuldskova™®

Rada bych zminila ¢eskou umélkyni Klaru Vystréilovou, studentku AVU. Zacatek
jeji tvorby charakterizuji vySivané obrazy monochromatické barevnosti. Pozdé&ji v nich
zacala hledat barvu. V dalsi etapé dospéla k aplikovani vySivky i na velké kozené bundy,
vesty a mikiny. Na oble€eni vytvaii motivy inspirované intimnimi vizemi nebo zobrazujici
naboZenskymi vyjevy. Vysivku vytvaifi podobné jako malbu barvami. Nanasi nékolik
vrstev, které maji az 5 cm, a tim vytvai modelovani a stinovani motivii.>’ Béhem tvorby
vysivky sve vize a postavy méni. Veskera sva dila vysiva ruéné. Na obrazech tak vznikaji

rtizné nepravidelnosti. Své vytvory vnima jako umélecké dilo a ne jako fashion design.*®

5 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 162. ISBN 978-80-210-5400-4

% BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 162. ISBN 978-80-210-5400-4

57 geska televize. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/271076-

vystrcilova-je-alone-in-babylon-s-jehlou-a-niti/

% klara vystréilova. . [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://klaravystrcilova.com/blog/
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Klara Vystréilova je jednim z mnoha krasnych ptiklada toho, ze hranice mezi modou
a uménim nemusi byt vzdy jednozna¢na. Ruéni vySivka, kterd funguje v ramu jako

samostatné umélecké dilo, se aplikaci na oby¢ejnou bundu se stava modnim artefaktem.

Obr. 13 Klara Vystrcilova

Ruc¢ni vysivku vnima jako meditaci Erin Endicott, absolventka textilniho designu ve
Skotsku. Na staré¢ kusy odévl Sitim a vySivdinim mékce modeluje motivy inspirované
piirodou, predevsim lesy. Re$i témata nalezeni Utdchy, pamatovani bolesti, Zenskou

trpélivost a nadégji.

,I'm particularly intrigued by the concept of inherited wounds, specific patterns,
behaviors, reactions, that we are born with — already seeded into our psyche at birth. So |
imagine that this little “seed” attracts negativity (like attracts like), sort of a little pearl
slowly growing until we end up with a dense area of negative energy built up in our
physical bodies. By bringing these dark areas into the light, by making them visible, I think
we can heal these wounds. Some people talk through their issues to bring healing, some
write them out to shed light on them , | choose to make them into visible, visceral

objects. >

59 textileartist. . [online]. [cit. 2016-04-20]. Dostupné z: http://www.textileartist.org/erin-endicott-interview-

contemporary-embroidery/
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Obr. 14 Erin Endicott

Carol Christian Poell je rakousky designér, ktery pracuje s filozofii ,,stehu”. Sev ktery je
ndm znami z klasického krejCovstvi, transformuje na neobvykla mista a vytvafi tak
necekané momenty. Dal§i rozmér ostava jeho prace pii praci s kuzi. SeSivané kousky
riznymi typy stehit vytvaii metaforu s lidskou zjizvenou kazi. Jeho odévy pulsobi velmi

animalné, deformuji lidskou siluetu.

Obr. 15 Carol Christian Poell

V souvislosti s nazvem kapitoly ,,Jehla pod kizi* vnimam podobné jako vySivani obrazt
nebo propichovani jehlou vlastni dlan také aplikace piercingu a podkoZznich implantata.
Funguji jako druh ritudlu. Poté co jehla pfimo prorazi kiizi pfichazi moment uvolnéni,
radosti a smifeni. Hnuti modern primitives se zrodilo v 70. letech v kalifornii. Inspirovalo

se u preliterarnich spole¢nosti, kde je bolest vniméana jako spiritudlni a transcendentni
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zkusenost. Piercing tvofi soucast riznych subkulturnich styldi, mainstreamova moda piebira
prvky subkultur. Disledkem postmoderniho vniméni téla je télo chapano jako entita,
kterou je nutné vlastnim pii¢inénim formovat. Télo je projekt, na kterém by se mélo
pracovat a docilit jej jako soucast jedincovy sebeidentity. T€lo jako nehotové muZzeme

vidét uz u preliterarnich spole¢nosti — napt. obiizka v subsaharskeé africe.®

80 SOUKUP, Martin. Télo: cichat, cesat, hmatat, propichovat, Fezat. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2014.
Antropos (Pavel Mervart). s. 117 — 149. ISBN 978-80-7465-108-3.
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5 SESTY SMYSL

Kapitola nazvana ,Sesty smysl“ se zabyvd podstatou tvorby obecné. Co vede cloveka
k vyjadfovani se uménim? Nepocituje snad neodbytnou vnitini potiebu tvofit kazdy
umglec? Otézkou je, zda vedou modni navrhafe stejné vnitini potfeby, jak udrzet
rovnovahu mezi vlastni kreativitou a zaroven spliiovat poptavku zakaznikd. Pfece jen
moda neslouzi k vystaveni, ale musi byt schopné fungovat v realité jako nositelny produkt.
Idedlem spojenim v modé by tedy mélo byt spojeni marketingu a radosti z vyjadieni se
tvorbou. Chceme aby nas produkt nékdo oblékal, ale zaroven ho tvofime z nutkani néco

vytvaret.

Capek ve své knize ,,Uméni primitivnich narodii* spatfuje vznik uméni ze trojiho davodu:
tvofit pfedméty hodici se k magickému ritualu, kde jde o feti§ismus, zptitomnit kofist
pomoci kresby a v odveéké lidské touze zpiitomiiovat neexistujici, nazyvana vé¢nym

ditétem v nas. Avsak i dité si hraje s plnou vaznosti.%

Umeélec je povolan k tomu - aby se obrazné vyjadieno - chopil vldkna a pftinesl zpravu
Sveétu v podobé svého dila. Napt. Klee ztotoziiuje umélce se kmenem, jimz prochazi

energie. Je podobné jako strom pteduréen k tomu, aby tvofil korunu stromu.%?

Energie potiebna ke tvofeni Zivoucich obrazl je dana nasi fyziologickou existenci, proudi

nasim védomim a nevédomim a je prakticky nezni¢iteln4.®®

Kresba ¢i malba umélce se stava ve své rozvrzenosti odvaznym pokusem zmapovat prostor

lidské ¢innosti. Na otazku: ,,Co je tohle?“ pak neodpovidame bez zavahani pouhou

identifikaci objektu, ale hleddme odpovéd’ n&kolikanasobnou, stale se proméfiujici.®

8 BABYRADOVA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 2. vyd. V Brné: Masarykova univerzita,
2004, s. 35. ISBN 80-210-3360-6.

82 CLAIR, Jean. O surrealismu: s jeho vztahem k totalitarismu a ke spiritismu : pFispévek k historii nesmyslu.
Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 109. ISBN 978-80-87474-07-5.

8 CLAIR, Jean. O surrealismu: s jeho vztahem k totalitarismu a ke spiritismu : pFispévek k historii nesmyslu.

Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 93. ISBN 978-80-87474-07-5.
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V knize Terapie uménim autor rozliSuje sedm funkci uméni: zapamatovani, nalezeni

nadgje, prozitek utrpeni, kompenzace, sebepoznani, rist a docenéni.

Piedpokladem k tomu, aby umélec mohl vytvaiet sva dila je kreativita. Znamena to
pfipravenost a schopnost fesit problémy vzdy novou cestou, hledat neobvyklé postupy, a to
na zaklad¢ ziskanych schopnosti. Je konceptualniho — intelektudlniho charakteru, ale jeji
pivod je zakofenén hloubéji v lidské existenci. Ke vzniku uméni se dale vaze oznaceni
tvoreni, ale také stvoieni dila. Stvofeni pfedstavuje nejvyssi akt tvorby, ma duchovni
rozmer. Oznacuje néco jako zazrak zrodu dila. Kreativita a tvorba jsou vazany na

N 24

konceptudlni projektovani. Pro spontanni umeéni je piiznacngjsi stvoreni dila.%®

Na podstatu tvorby se vaze symbolika. Tedy - co chceme danou véci vyjadfit. Skute¢na
znakova podstata uméleckého projevu, neboli autenti¢nost vytvarné vypovédi je dilezitéjsi
nez technika &i vné&j§i stanoveny namét nebo bohatost vytvarnych prostfedkt.®® Obrazy
portrétuji véci, to znamena, ze reprodukuji skuteéné vjemoveé kvality, jakkoliv se zdaji byt
abstraktnimi. Détskd kresba se vyznacuje abstrakci, a tudiz i znakovosti, jelikoz vybizi

divéaka, aby si na zakladé¢ jejiho pozorovani sam utvofil pfedstavu o realité.

V zasadé muze kazda jednotliva véc slouzit jako symbol, pokud ji k tomu nékdo pouzije.
Geometricky styl je bezprostfednim vyrazem lidské reflexe svéta, a to vyrazem nezavislym
na piedchozim cviCeni napodobovaci schopnosti naturalistické. Skute¢na existence

symbolu je zavisla na mife angazovanosti individua na jeho tvorbg.®’

8 BABYRADOVA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 2. vyd. V Brné: Masarykova univerzita,
2004, s. 73. 1SBN 80-210-3360-6.

8 BABYRADOVA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 2. vyd. V Brné: Masarykova univerzita,
2004, s.11-12. 1SBN 80-210-3360-6.

% BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA. Spontdnni uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
s. 67. ISBN 978-80-210-5400-4

67 BABYRADOVA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 2. vyd. V Brné: Masarykova univerzita,
2004, 132's. ISBN 80-210-3360-6.
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Obr. 16 Schéma tendenci v tvorbé
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II. PRAKTICKA CAST
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6 AUTOMATISMUS — ODEVNI KOLEKCE

6.1 Koncept kolekce

Hledala jsem riizné moznosti jak téma zpracovat. Mym zamérem nebylo nechat se vizualné
inspirovat intuitivnim uménim nebo surrealismem. Spise vyuzit podobné pristupy k tvorbé.
Od zacatku vytvaiim odév s védomim, ze bude n€kde prezentovan. Nelze tedy uplatnit
Cisty automatismus. Snazila jsem se nalézt systém, ve kterém by bylo mozné uplatnit do
jisté miry nahodu a intuici. Zkousela jsem tvarovat materidl pomoci zipu, stehi nebo
patenti. Jako nejkreativnéj$i zptuisob se mi jevily kovové prichodky, které se bézné
pouzivaji k oramovani otvort na $itrky nebo tkanicky. Soucasni designéti s nimi pracuji
i jako s dekora¢nim prvkem. Prichodky jsou ve své podstaté zcela vyprazdnény detail,
proto m¢ fascinuji a snazim se je vyuzit jinym zplUsobem nez je bé&zné. V kolekci
pruchodky pouzivam k vytvafeni struktury odévu, tedy spiSe jako dekora¢ni prvek, ktery
umistuji na kapsy a opasky, dale pak ke tvarovani jednotlivych ¢asti odévu. Dulezitym
momentem celé kolekce je plynuly piesun kovovych otvort z textilnich materiald na télo.

A to pomoci transparentniho latexu, ktery obepina télo.

Vizualné jsem kolekci nechavala az do konce otevienou. Vznikla tak smés surrealistickych

dZint s lehce primitivnim az Samanskym lookem.

Obr. 17 Detail z kolekce
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6.2 Inspiracni zdroje

Obr. 18 Moodboard 1

Uy 1))

Obr. 19 Moodboard 2
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6.3 Siluety a detaily

Stiihova feSeni jednotlivych modelt jsou velmi jednoducha. Vsechny siluety vychazeji ze
zékladniho stfihu. Minimalisticky feSené zapinani kabati dava vyniknou piedevsim
detailim. Akcent siluet je kladen na rukdvy, kapsy a oblast pasu. V téchto mistech se

odehrava nejvice momenti. VSechny modely jsou unisexové.

6.3.1 Detaily

Obr. 20 Detaily
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6.3.2 Kolek¢ni plan

Obr. 21 Kolekcni plan

6.4 Materialy

V prvni ¢asti procesu tvorby kolekce jsem méla vybranou fadu materialti podle barevnosti a
struktury. V prubéhu se selektovaly pouze ty materialy, které poskytuji zajimavou struktury
pfi praci s kovovymi prichodkami. Pfedem jsem méla jasnou piedstavu, Ze nechci pracovat
s potiskem, ani s Cisté syntetickymi materialy. Z velké casti je kolekce tedy tvotena
ptirodnimi nebo smésovymi materidly bez vzoru.

Nejvyraznéj§im prvkem kolekce jsou recyklované dziny tmavych odstind. DZiny se
objevuji nejen jako kalhoty, ale umist'uji jejich ¢asti i na rukavy kabati. Dzinovina je
idealni material pro praci se strukturou, skvéle drzi potfebny tvar a umoziiuje nechat okraje

nezapravené.

Dal8im materidlem je ¢erny bavinéni tplet s elastanem. Ten pouZivam na mikiny a spodni

vrstvy modelii. Svou nendpadnosti doplituje kolekci a dodava ji streetovy nadech.
Cerveny len s kovovym efektem v kolekci piisobi lehce perverznim dojmem.

V kolekei se také objevuje Seda pletenina. Tento material zastupuje primitivni nadech celé

mé prace.
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7 KOLEKCE

Kolekce se sklada z 9 unisex outfitu.

7.1 Model ¢. 1

7.1.1 Surrealistické jeansy

Recyklované jeansy jsou v piedni casti spojené priachodkami se zadnim dilem. V zadni
Casti jsou prostiizené otvory, které funguji jako nohavice. Jeansy vytvareji dojem zastéry,
ktera je v pase uvazana opaskem. Lze je nosit s dlouhym trikem nebo na vlastnich
kalhotach. Pivodni jeansy jsou ¢erné barvy, zakoupené v second handu. Prichodky

deformuji jejich tvar, coz umoziuje vznik zcela nové siluety jeansi.

Obr. 22 Surrealistické jeansy

7.1.2 Télo

Vrsek jakoby neexistoval a prichodky volné ptrechazely z jeansti na télo modelky. Ve

skute¢nosti ma vSak oblecené triko z transparentniho latexu.
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Obr. 23 Model ¢ 1
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Obr. 24 Technick
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Obr. 25 Technicky ndkres jeansii

7.2 Model €. 2

| zde se opakuji surrealistické jeansy se stejnym principem jako u modelu €. 1. Funguji jako
zastéra uvazand v pase S prostiizenymi otvory na nohy. Jeansy jsou opét recyklované,

plivodné zakoupené v fetézci H & M. Na prvni pohled jsou zna¢né obnosené.

Model dopliiuje dlouha ¢erna mikina volného stiihu z elastického Upletu. Mikina méa
asymetricky fesené dlouhé rukévy. Pravy rukav je pfestfizen mirn€ nad loktem. Vznika tak
otvor, kterym prosvitd kize. Otvor je zapraven pomoci lepici miizky. Predni dil mikiny

a ¢ast rukavi je ruéné posita kovovymi prichodkami.
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Obr. 26 Model ¢ 2

Obr. 27 Technicky nakres modelu ¢. 2
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7.3 Model ¢. 3

Model tvofi ¢erné Saty volného stfihu v délce ke kolentim. Saty jsou zhotovené z denimu
s pfimési elastanu. Horni ¢ast Sath je feSena asymetricky. Jedna strana vypada jako klasické
triko s kratkym rukavem, druha je opét deformovéna a tvarovana priichodkami. Saty maji

bo¢ni §vové kapsy a je mozné je v pase svazat pomoci opasku.

Obr. 29 Technicky nakres modelu ¢. 3
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7.4 Model ¢. 4

Tento model tvoii ¢erna teplakova souprava s elastického tpletu. Mikina ma na ptednim
dile klokani kapsu se strukturou vytvofenou pomoci priuchodek. Kalhoty jsou taktéz
z elastického upletu. V dolni ¢asti maji asymetricky feSené nohavice. Prava nohavice je nad
kolenem pfestiiZzena a materialové roz¢lenéna. Soucasti outfitu jsou denimové navleky na

ruce. Navleky sahaji nad lokty a v dolni ¢asti jsou deformované prichodkami.

Obr. 30 Model ¢. 4

Obr. 31 Technicky nakres modelu ¢. 4
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7.5 Model¢. 5

Paty model tvoifi mikina volného stfihu s dlouhymi rukavy z elastickeho denimu. Na
prenim dile je umisténa klokani kapsa. Hlavice rukavu je voln¢ spadend z ramen, vsita do
pruramkd pouze ve spodni ¢asti. Dolni kraje rukava jsou tvarované pomoci prachodek
a vytvaii tak zajimavy detail. Pti vlozeni rukou do kapes rukav vytvari iluzi jakéhosi
pahylu. Outfit je doplnén Inénymi kalhotami v ¢ervené barvé. Kalhoty jsou volného stiihu,

V pase zapravené gumoul.

Obr. 33 Technicky nakres modelu ¢. 5



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 58

7.6 Model¢C. 6

Cerveny kabat je jednouchého stiihu v délce po kolena. Zhotoven je ze Inu s kovovym
vlaknem. Zajimavymi detaily jsou listové kapsy deformované prichodkami. Kabat je
zapinany na skryté patenty v ptednich krajovych podsadkach. Rukavy jsou dlouhé,
Vv oblasti lokte jsou vSak pieruseny a seSity k sobé pouze pruhem latky. Ve spodni Casti
pfednich dilt jsou prichodkami pfichycend poutka k pfipadnému provleceni pésku.

Soucasti modelu jsou denimoveé navleky na nohy vytvotrené ze starych jeansu.

Obr. 35 Technicky nakres modelu ¢. 5
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7.7 Model ¢.7

Denimovy kabat je volného stiihu se skrytym zapinanim v ptedni krajové podsadce.
Trupova cast je ztmavého denimu. Nejvyraznéjsim prvkem jsou kontrastni rukavy
vytvofené opét zrecyklovanych nohavic jeanst. Spodni okraj rukavi je zakoncen
strukturou vytvorenou pomoci prichodek. Dal§im zajimavym prvkem je opasek, ktery se

sklada z n¢kolika ¢asti. Dvé€ z nich jsou denimové, zdobené prichodkami.

Obr. 36 Model ¢. 7

Obr. 37 Technicky nakres modelu ¢. 7
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7.8 Model. ¢ 8

Dlouhy kabéat volného stfihu je sloZzeny z n€kolika materiali. Zadni dil a rukavy jsou
z recyklovanych jeansu, predni dil je z ¢erveného Inu. Kabat je vepfedu otevieny, bez
zapinéni. Na prednich dilech jsou dv¢ listové kapsy a opasek, ktery vede ze stfedu zadniho
dilu. Pod kabatem je obleCeny ¢erny Gpletovy natélnik. Outfit dopliuji panské recyklované

jeansy, které jsou pomoci pruchodek tvarované do damské velikosti.

Obr. 38 Model ¢. 8

Obr. 39 Technicky nakres kabatu
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7.9 Model ¢. 9

Posledni model je asymetricky vinény Sedy svetr, ktery ptisobi avantgardnim dojmem. Jeho
velky objem je tvofen opét strukturou vytvofenou pomoci pruchodek. Cely svetr je
vytvoreny bez stfihu, pouze aranzovanim a naslednym uchycenim systémem priachodek.
Ma dlouhé rukavy, zadni dil je krat$i nez piedni. Model svetru je doplnén o Sustakové

kalhoty volného stiihu.

Obr. 40 Model ¢. 9

Obr. 41 Technicky ndkres modelu ¢. 9
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I11. PROJEKTOVA CAST
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8 FOTODOKUMENTACE
Fotogratka: Barbora Bydzovska

Modelka: Gabriela Petrova
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ZAVER

Diplomova prace ,,Automatismus* piedev§im hleda spojitosti mezi mdédou a uménim.
Mapuje spontanni umélecké projevy a vyuziti automatismu v kresbé¢ a malbé. Dotyka se
designéri, ktefi balancuji na hranici médy a uméni. Reflektuje soucasné trendy na
outsiderské modni scéné. V praci neodmitdm koncepci jako takovou. Mym cilem nebylo
tézit z pouhého nadSeni nad dily vytvofenymi spontanné, nad pracemi Cerpajicimi piimo
Z hlubin duse individua. Je v8ak potiebné nevnimat povrchnosti a uvédomit si, kolik do

svého dila vlozi kazdy kreativec.

Je nutné nedivat se na médu povrchng, ale hledat piesahy do riiznych rovin. At uz socialné
kritickych, uméleckych, nebo tieba posuny v ramci novych technologii. Nadinterpretovavat

vyznamy jednotlivych kolekci.

Neni podstatné, jaké médium si ¢loveék zvoli k vyjadieni. DileZita je autenti¢nost projevu.
,,BE REAL®. Vnimdm modu jako rovnocenné médium s ostatnimi druhy uméni. Naopak
na rozdil od uméni vystaveného v galeriich a dostupného pouze pro elitaiské skupiny lidi,
moda je vSude kolem nas, reflektuje soucasnost a posouva hranice toho, co je vnimano za

normalni.

Kazdy clovek, ktery transformuje své vize do skute¢nych produktii, nebo uméleckych dél
a vytvaii je pfedevsim kvili sob& a s radosti, tvofi jistym zplsobem velmi spontanng.
Ovsem spontanni projev neznamend automaticky kvalitni projev. VSe, co délame, by mélo

jit ze srdce, tak jak to citime. Ne se nékomu podiizovat, pak to nema smysl.
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