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ABSTRAKT:

Tato teoretickd prace pojedndvd o zobrazovani nahého lidského téla
v devadesatych letech v eské fotografii, jez se v této dob¢ setkava s dvojim rozdilnym
pochopenim a ptistupem dvou imaginarnich skupin. Nechava ctenare nahlédnout do této

problematiky a porozumét tehdejsi souvislostem.
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ABSTRACT:

This teoretical work deal with imaging of naked human body in 90’s of czech

photography. There were two imaginary group in this period with diferent view of this

questions. This work is set an aim to acquinted readers with these theme.
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UvVOD

Pro svou zavérecnou bakalafskou praci jsem si zvolila téma fotografie aktu a té-
lesnosti ceskych fotografii a fotografek. Svou teoretickou bakalatskou préaci jsem nazva-
la ,, Akt versus télo — AutoFi klasického zobrazeni aktu versus télesnost Ceské fotogra-
fie 90. let“. Chtéla bych poukdzat na rozdilnost v pfistupu a vnimani problematiky
nahého ¢lovéka. Paradoxné se tu sekavame s dvojim pochopenim lidského obalu. Na ty-
to dva protipdly jsem poukdzala v n€kolika kapitolach, kde se snazim o vyznéni kon-
trastu mezi témito dvéma skupinami. Pfestoze uz bylo téma aktu a télesnosti zpracovano
mnohokrat, chtéla bych ve své diplomové praci odhalit nové souvislosti a upozornit na
velkou rozdilnost mezi dvéma pomyslnymi tabory v Ceské inscenované fotografii, se
kterymi se pravé v souvislosti zobrazovanim lidského aktu a téla setkdvame. Konkrétné
se jedna o jakési srovnani dvou imaginarnich skupin, a to skupiny vyuzivajici klasickou
cestu Cernobilé fotografie. Kde je diraz kladen piedevsim na jeji estetické ptisobeni. Ti-
to jedinci na okolni svét jakoby viibec nereaguji, uzavieni sami do sebe nereaguji na
dnedni problémy doby, ale zamé&fuji se na témata lidstvi a filozofie. Druhou ¢ést pred-
stavitelll tvofi umélci prezentujici takzvany ,,jiny* zplisob seberealizace. Pracuji pie-
vazné s modernimi technologiemi, které nam odkryvaji ,,nova“ vyznamova a vyrazova
poselstvi o lidském téle. Mezi oblibena témata mnohych autori dnes patii zabyvani se
otazkami fotografie a télesnosti v souvislosti hledani identity. Tomuto tématu se Cesti
fotografové a vytvarnici zacali vénovat dikladné praveé v devadesatych letech. Musime
vzit v potaz politicko-spolecenské souvislosti, ve kterych se umélci devadesatych let
ocitli, jez muselo zménit 1 vnimani a mysleni spolec¢nosti.

Zobrazovani lidského téla se neustale objevuje ve vSech oblastech uméni, ale 1
masovych mediich a reklaméch. Z ¢eho vSak prameni ona potfeba neustale omilat tuto
otazku? Tomas Dvorak spravné¢ podotknul, ze ,, Existuje-li dnes silna potreba hovorit
prave o téle, je to jisté znamkou toho, Ze s nim neni néco v poradku. *“ (1)

Setkavame se ovSem také s faktem, Ze lidské télo je produktem pornografické ¢innosti,
zvlasté pornografickych tiskovin a videi. V téchto letech se objevily desitky erotickych
a pornografickych ¢asopist, jez se k ndm zatim nedostavaly ptes zdkaz cenzury a jinych
vlivl. Doslo tak k naprostému chaosu hodnot mezi uméleckou fotografii aktu, fotografii
erotickou a pornografickou. Jak naznacuje Martina Pachmanova, kuratorka /. rocniku

biendle festivalu Foto télo a fotografie Praha — Kolin: ,, Neni jistée nahodou, Ze v souvis-
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losti s naléhavou otdzkou identity ¢lovéka v dnesnim svete, ktera je od pocatku devade-
satych let v centru pozornosti mnoha prednich svétovych umelcu a intelektudlu, se v ob-
lasti vizudlniho umeéni, dostala opét ke slovu problematika lidského téla, erotiky a sexu-
ality. Nejedna se o vsem o figuraci v tradicnim smyslu slova, ale spise o vyhranénou
formu télesnosti, v niz je corpus ohledavan z vnéjsku i ze vnitiku, v niz je télo objektem i
subjektem, videnym i védoucim a v néemz je re¢ samotného téla a jeho fragmentii, Zob-

razovani lidského téla se neustale objevuje jak ve vsech oblastech umeéni. (2)
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Historie ,,akt versus télo*“, vymezeni téchto hranic mezi skupinami

Akt je mnohdy oznacovan jako ,,esteticky pojaty zaznam nahého lidského téla.
Muize jit o dilo malirské, socharské nebo fotografické. Na rozdil od pornografie neni ci-
lem aktu piisobit na pohlavni pudy cloveka, ale sledovat ciste vytvarné hodnoty. Hrani-
ce mezi pornografii a aktem je nestdld, odviji se od kulturnich a nabozenskych zvyklosti
spolecnosti i od osobnich zkuSenosti divaka.* (3) Oproti tomu télo ,, v pitvodnim vyzna-
mu zirejmé lidské nebo Zivocisné télo, se pouziva v mnoha vyznamech, casto v protikladu

ke slovu hlava nebo hlavicka.* (4)

Akt ma v Ceské a Ceskoslovenské fotografii davnou historii a ve svété se setkal
s velkym ohlasem. Jako jednoho z nejslavnéjSich fotografii bych chtéla jmenovat Fran-
tiSka Drtikola, ktery se pro Cesky akt zaslouzil o mnohé. Samoziejmé bych mohla jme-
novat spoustu dal$ich, kteti se rovnéz zapsali do historie aktu. Nutno jes$té¢ zminit po-
znamku o tom, ze v predchdzejicim desetileti, tedy v osmdesatych letech, se v
Ceskoslovenské fotografii objevuji vyrazné osobnosti tohoto média, jez maji v urc¢itych
smérech vliv na nésledujici devadesata 1éta. S klasickym zobrazenim aktu se ve fotogra-
fii mizeme setkat prakticky uz od dob jejiho vzniku. Jakkoli se s klasickym zobrazenim
téla jako aktu setkavame prakticky pofad, s télem jako takovym se v Ceské fotografii se-
tkavame az na zacatku devadesatych let, kdy autofi jako Veronika Bromova, Jifi Da-
vid a JiFi Cernicky se k tomuto tématu hlasi a stavi po svém. Setkavame se tu
se stitetem mezi uméeleckym proudem jako takovym a ,tim nejnovéj$im* tedy postmo-
dernou. Je zvlastni, ze v jedné dob¢ se mohou setkat dvé naprosto odlisné skupiny, které
vedle sebe stoji bok po boku a zobrazuji nahotu ¢lovéka. Jedna se také o stiet dvou ge-
neracnich rovin, pro nez je naprosto rozdilné smysleni o nahé lidské skotapce — o obalu
clovéka.

Zobrazeni aktu v devadesatych letech je vétSinou pojimano starsi generaci foto-
grafii vétSinou ,,Famaku*, kteti pracuji hlavné s estetizujicimi prvky, velky duraz je kla-
den na kompozici, svételnou atmosféru, postoj a vyraz modelu a vyznéni fotografované
scény. Jejich prace je naprosto precizni aZ dokonald, tato unikétni rukodélnost dodava
fotografiim hlubsi duchovni rozmér. Ve své tvorbé vétsinou upiednostiiuji cernobilou

fotografii.
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Pti¢emz obrazovy vystup je zpravovan ¢ernobilym procesem v komoie pomoci
zvétSovani. Corpus je spiSe podiizen urcité figuraci. Presto se tu setkavame s hlubokym
casto filozoficky-duchovnim podtextem. VétSinou se jedna o autory, ktefi jaksi ,,nejdou
s dobou®, tim mam na mysli, Ze se odvratili od modernich trendii v sou¢asném umeéni a
jdou svou vlastni cestou. Nepracuji s modernimi technologiemi a objevuji rtizné techni-
ky, jako naptiklad Michal Macki, ktery pracuje se starymi technologiemi zndmymi od
vzniku fotografie samotné. Na urcitém mezniku se mohou vyskytovat autofi jako zmi-
novany Michal Macki a Pavel Mara. Jejich tvorba se vSak ztotoziuje spise s prvky té-
to generace a skupiny, tudiz je uvadim zde. Tato dila predstaviteld ,,Cisté* fotografie
jsou vétSinou prezentovana ve svém tradicnim pojeti. Najdeme tu vSak mnoho novych
pojeti a uchopeni tématu, vétSinou se vSak neodchyluji od ¢ernobile klasicky zpracova-
né fotografie.

Dalsi umélce, jez pracuji prevazné ,,jinym‘ zptisobem, uz tolik nezajima estetic-
ko-technicka forma fotografie, daleko ptiznivéji se stavi ke konceptuélné-filozofickému
ptistupu fotografie. Jelikoz proSlo vizualni uméni od 90. let znaénymi zménami, nejsou
predstavitelé pracujici jinym zplsobem spoutani tradi¢ni, tedy i klasickou fotografii,
naopak vyuzivaji novych prostiedkl a technologii ke sdéleni svych vizi. S lidskym té-
lem se nepodrobuji figuraci, naopak jde spisSe o vyhranénou formu télesnosti. S nahym
zobrazenim lidského téla nenakladaji esteticky, zajimé je spiSe problematika, otdzka
erotiky, sexuality, nasili. Hledaji odpovédi na otazky identity ¢lovéka v dneSnim svéte.
Dila téchto umélcti mohou ptisobit provokativné, nékdy az Sokujicim dojmem. Vyzniva-
ji mnohoznacné. ,, berou v potaz jak otazky antropologie, autobiografie, voyerismu, tak i
silici vliv medialnich, politickych a spotrebnich mechanismii na nase vnimani. Martina
Pachmanova (5) Zabyvaji se otazkami vyhrocenych problému spolec¢nosti, jeZ se odra-
7eji v télesnosti jako napiiklad Veronika Brémova, Jiri Cernicky a JiFi David.

., K cemu se pokousi fotografie téla dostat, je prave oblast senzaci, oblast syrové exis-

tence, divokého svéta z neéhoz se véci rodi. “ Daniel Just (6)
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Vybér modelu

vvvvvv

tografovanim aktu ¢i téla.
I tady mezi dvéma skupinami existuji rozdily pii volbé modeld. Fotografové aktu, pra-
cujici vyhradné s estetizujicimi prvky, si peclivé vybiraji své modely. Dulezitou roli u
fa Ivana Pinkavu, jehoZ rozséhlé dilo miizeme zhlédnout ve dvou rozsahlych monogra-
fiich ,,Dynastie” a ,,Heroes*. Pinkava na své modely klade neobycejné dulezity vy-
znam. Milana Lavicka ktomu ftika: ,, Pinkavovy , portréty“ nesou sice jména
konkrétnich lidi, ale jde spis o zformovani, o vytvoreni urcité postavy, podobné jak je
tomu u divadelniho dramatu. ...Fotografie Ivana Pinkavy se snazi predvést tu podobu,
kterou obvykle viitbec nevnimame a kterou by snad bylo mozné nazvat karmickou, osu-
dovou, ¢i jakysi ,, geneticky program* clovéka. Pravé proto Pinkavu napriklad zajimaji
shodné rysy a vztahy lidi pribuzensky spriznénych. Je to jakasi , predpodoba”, ktera
vSak zaklada individualni fyzickou a psychickou podobu jedince. ...tato podoba, o niz
hovorim, je tou rovinou lidské osobnosti, v niz probiha, v niz se déje jakdsi zakladni
mentdalni diskriminace. Je to jakdsi zakladni mentalni diskriminace. Je to jakési podlozi
lidské osobnosti. O této podobe vypraveji recké myty, o této podobé jsou klasické diva-
delni hry. Moznd je to blizké terminu archetypalni. Pinkavovi tedy nejde o casovou, po-
mijivou, momentadlni podobu, ale o typ. Zaroven se snazi tento ,,lidsky typ* vystihnout
v jeho nejhlubsi bazi. Je mozné vitbec néco takoveho vyfotografovat? Zda se, ze ano!*
(7)

V devadesatych letech Ceské fotografie nenalezneme fotografa, ktery by vybérit mo-
delii ptikladal tak velkou dulezitost. Ve svych dilech se obraci k minulosti, a ne jedno
umélecké dilo cituje a parafrazuje. Ackoliv jsou Pinkavovi modelové nazi, o lidskou

nahotu jako by tu ani neslo. Jakoby tyto portréty byly akorat zbaveny svych Satt.

,, Pinkavovy fotografie nejsou o télesné nahoté. Nejedna se o akty jako takové, ale o por-
tréty, kde lidske télo neni obnazeno, ale je prosté neobleceno. Télo tak o sobé vice a
hloubéji dokdaze vypovidat, protoze puvodni lidé nejsou ruseni konkrétnosti a dobovosti
Satii. Jejich naha téla a fascinované obliceje vydavaji tajemstvi, ktera jsou ukryta , pod*

aktem a ,,za“ vyrazem tvare. Jedna se o zvlastni zpiisob odhaleni , o vnitini akt.* (8).
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Ivan Pinkava: Kain a Abel 1998 Ivan Pinkava:Ecco la Luce!1996 Ivan Pinkava:Bratr a sestra 1996

Urc¢ité prvky maji spole€né s Vaclavem Jiraskem, na které rovnéZz upozoriuji
v kapitole historismu... Oba kladou velké fyzionomické a estetické naroky na své mo-
dely. U Jiraska je to nejvice patrné v jeho cyklu nazvaném Mystique. Na rozdil od
Pinkavy nepodléhaji Jiraskovy modely tak velkému poskozovani téla a znecistovani
deldi. Ba pravé naopak, n¢ktefi Jiraskovi modelové jsou vystiZenim Cistoty a to jak fy-
zické, tak duSevni. Na Jiraskovych fotografiich nenalezneme Zadna zjizvena téla, zddné
mastné zaspinéné obliCeje.

I Pavel Mara fotografuje své modely v cyklu Mechanické korpusy zbavené
vlasti. Vyholend, hola lebka je taktéZ jednim z rysi Pinkavovy tvorby. V obou piipa-
dech se tu setkavdme s vysokou androgynnosti. Na rozdil od Pinkavy jsou u tohoto
Marova cyklu modelové zbaveni jakéhokoliv lidstvi. Marovi zobrazovani jsou zcela
anonymni, ptisobi na nas svou odméfenosti a chladem. Mara si své modely dlouho vy-
bird, poézuji mu vétSinou pratele nebo déti jeho pratel. Je pro néj dilezité, aby to byly
osobnosti nez neutralni model. Své akty povazuje spis za portrét cloveka nez-1i za akt.

Tono Stano si pro své jedince vybira statné, mladé, pruzné jedince. Jeho mode-
lové byvaji Casto slavné osobnosti a nékdy sdhne i1 po profesionalnich tanec¢nicich. Po-
hyblivost je u jeho modelil velice dilezita.

Nekteii fotografové davaji prednost svému vlastnimu télu pred télem nékoho ji-
ného. Pro mnohé je to proces sebepoznani. Pti zobrazovani a fotografovani vnimaji své
télo o to silngji. Takovym ptikladem jsou Michaela Brachtova, Veronika Bromova,

Zdenék Lhotak a Michal Macku.
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Veronika Bromova ve svych pracich zakousi mnohd odhaleni a ,,muceni®.
V jednom rozhovoru na otdzku jaké je to délat své vlastni akty odpovida: ,, koukdm po-
tom na sebe jinak. Zpétné mi to néco o sobé rika. Je to takovy proces sebepoznani.“ (9)
Na otazku: ,, Casto jste sama sobé modelem — je v tom kus masochismu? “ &asopisu Fo-
tografie v 1998 umélkyné dopliuje: ,,je v tom urcité mnohem vic veci. Ale urcité je
v tom touha sebepoznani.* (10) V jeji tvorbé se stdva dominantni Zena, jeZ je mnohdy
tyrand a mucena. ,, Ona si o to muceni sama rika. Zendam trocha tyranim, myslim, vyho-

vuje. Kdyz jsou prilis milovany, tak se vzpouzeji, zneuzivaji toho.“ (11)

Michal Macki rovnéz prahne po poznani, diky tomu mu slouzi své vlastni télo
jako vlastni model. U jeho fotografii nemame moZnost Zadné ¢asové ani prostorové ori-
entace. Stejn¢ 1 pro Michaelu Brachtlovou je uziti svého téla naprosto pfirozenym ges-
tem. Myslenkou fotografovat své vlastni télo se nechala inspirovat americkou fotograf-
kou Cindy Sherman.

Pro druhou skupinu, pracujici ,,jinym, alternativnéjSim® zptisobem, znamena
9 9 9

model néco uplné jiného. Umélci této skupiny si neberou do Ust jedince se snahou vyz-

Jifi David: Daniel 2001 Jifi David: Zdena 1997
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zdvihnuti jeho fyzickych kvalit, ale pravé naopak berou v potaz ¢lovéka jako ztotoznéni
spole¢nosti. Neukazuji na originalitu jedince, ale Glohu ¢lovéka v dne$nim svéte, jako
by se ono zobrazujici t¢lo mélo odrdzet v nas samych a pouzity model slouzil pravé
k vystihnuti tohoto poselstvi. Vyjadienim degeneraci nasi spole¢nosti. Tyto odkazy mi-
7eme vidét hlavné v dilech Veroniky Bromové, Jifiho Davida a Jifiho Cernického.
Jedna se vétSinou o umélce, jez se fotografii nezabyvaji jako svym jedinym vyjadiova-
cim prostiedkem. Fotografie Jiriho Davida maji spolecensko-socidlni podtext. Fotogra-
fuje svou Zenu, svého syna Daniela a dceru Markétu casto ve velice soukromych

p6zach.

Tu bych se chtéla zastavit a zeptat se, jakou tlohu ve zobrazovani aktu ¢i téla
hraje pohlavi jedince? Jakou ulohu na sebe bere t€lo muzské, zenské nebo i1 nahé télo di-
téte? Zenské télo stalo v historii aktu dlouhou dobu v jeho popiedi. Zensky akt se t&sil
slavou dlouha desetileti a byl vzdy vétsi mirou zobrazovan nez je tomu u aktu muzské-
ho. Jak je tomu v ¢eské fotografii let devadesatych? Esteticky pojimané lidské télo spat-
fujeme v dilech Tona Stana a Pavla Mary. Naproti tomu Veronika Bromova vystavu-
je zenské télo do jinych, opac¢nych spojitosti a tendenci. Zkouméanim zenskych otazek
hleda ¢asto hranice mezi krasnym a odpudivym, aZ odpornym. Zena jako takova u ni
nepiedstavuje pojem a vyznam slova krasy, jak to nékdy byva u fotografli pracujicich
s ,,cistou* fotografii. Ivan Pinkava naproti tomu dava ptrednost nadpozemsky vyhlizeji-
cim mladikiim nezli zobrazenim zeny. V jeho tvorb¢ se vSak zeny také vyskytuji, ale ne
v takové mife jako ,,jeho* nadlidsti mladici. S muzskym aspektem pracuje také Michal
Macki, jeZ na svych GelaZi své t€lo muci a deformuje. Muzské télo od vékl symboli-
zovalo silu a moc. Mozna taky praveé proto mohou nékteré prace Michala Mackt vyzni-
vat tak tizivé a depresivné.

Zobrazovani déti v aktu a télesnosti neni v ceské fotografii zddnym tabu a hlési
se k nému tito autofi: Ivan Pinkava, Veronika Bromova a Jifi David. Déti, jez pozuji
na fotografiich Ivana Pinkavy, jsou: Syn; Maly Charon; Berdanek BoZi, konec vékii...;
Castor a Poklus; Ve véku osm; Ve véku dvandct; VraZdéni nevifidtek. 1 v tomto ptipa-
d¢ Pinkavu daleko vice fotograficky zajimaji mali chlapci nezli divky. Veronika Bro-
mova fotografuje svou netet Rozalku ve svém projektu Bytosti, kde ji podrobuje pocita-
cové upraveé genetického klonovani. Svou netef rovnéz fotografuje v souboru Rdza

extaze, kde jeji netef blazen¢ tanci na skupinu Dead Can Dance.
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Veronika Bromova: Bytsti 1997

C—— = e

Ivan Pinkava:Beranek Bozi, konec véki... 1996 Veronika Bromova: Roza a extaze, 1993-1996
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Jifi David: Z cyklu Daniel, 1996-1996

Jeden z nejviditelnéjSich autorti, ktery pracoval se svymi détmi, byl bezpochyby Jifi
David, jehoz tvorba by bez inspirace détmi zdaleka nebyla uplnd. Na jeho pracich se asi
nejvice ,,proslavil® jeho syn Daniel, jehoz tento umélec zobrazuje jak na svych obra-
zech, tak 1 na fotografii. Nejzndméjsi jsou bezpochyby chlapcovy inscenované akty
s pistoli a noZzem s ndzvem Daniel. Konfrontace malého nahého chlapce a zbran¢ v nés
mohou evokovat pocity zranéni, tajemna i strachu. Fotograf a teoretik fotografie Vla-
dimir Birgus k tomu tika: , Dalsim z nemnoha autorii, kteri ve fotografickém aktu in-
vencné pracuji s psychologickymi i estetickymi aspekty piisobeni barev, je vytvarnik Jiri
David, ktery casto ve své tvorbé eploatuje fotografii. Ostie barevné snimky jeho viastni-

ho nahého syna s revolverem svou zvlastni atmosférou mohou pripomenout poetiku fil-

mii Davida Lynche.“ (12)
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Estetizované télo versus deformace v télesnosti

S estetizujicimi podobami pracovali hlavné fotografové star§i generace, tedy
Tono Stano, Zdenék Lhotak, Pavel Mara a Michaela Brachtlova. Autoii pracuji
vesmés s ¢ernobilou fotografii, s fotografii barevnou se setkdvame jen ojedinéle. Hlav-
nim objektem se stava Casto samotny akt. Kazdy z autorti ma svij vlastni origindlni ru-
kopis. Mnoh¢é vsak zlistava témto umélcim jednotnym — prace s klasickym ¢ernobilym

médiem, snimani z rGznych stran a uhli, estetizujici pdzy, stavba obrazu atd.

Ivan Pinkava: Zvéstovani 1998,  Tono Stano: P6za pro bojovnika 1996, Pavel Méra: Triptych 1993

Setkavame se tu také s naprosto klasickym zobrazenim aktu, coz je v devadesatych le
tech, kdyz bereme v potaz jak dlouha je historie fotografovani aktu, celkem ptekvapivé.
Kdyz uvazime, ze fotografie za ta 1éta prosla mnohymi zménami, pro pfiznivce moder-
ny a postmoderny se miiZze zdat zcela nepochopitelné, Ze klasicky akt si zachoval piizen
a ze uz se davno nestal pasé.

Tono Stano rad své fotografie misi s velkou davkou humoru, nadsazky a ironie.
Zacatkem devadesatych letech se autor zabyval pfevazné ateliérovou, inscenovanou fo-
tografii. Jeho fotografie jsou velice upiimné a uvolnéné, jakoby ani sam autor nedal na
peclivé aranzovani. To ale ovSem jen na prvni pohled. Fotografie jsou peclivé kompo-
novany. Nutnou davku pfirozenosti ponechava autor na nahodé¢. Jak sdm nékolikrat
uvedl, ptilisna dokonalost mu vadi. Sdm autor doslova naznacuje: ,, Opustim dobrovolné
naprosto precisni tvar ve prospéch sice meéne dokonale, zato zZivé fotky. Nekteré na tebe
mohou sice pusobit jako néco zdanlive osklivého a necistého, ale jsou to presné ty dve-
e, kterymi muzes do téch véci vstoupit jako divak. Fotografie by nemély ziistavat doko-

nalé, uzaviené a perfektni. To je omyl. Dokonalé véci se nehodi do tohoto svéta.* (13)
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Jeho fotografie se vyznacuji velkou jednoduchosti a eleganci. Vznikaji koncepcnim
zpisobem a jsou fotografovou stylizaci odleh¢ovaného pojeti Sirokého spektra moznosti
¢lovéka. Rad pracuje jak s celymi postavami, tak vyuziva jejich fragmentl. Nékdy pou-
ziva pouze kulisy téla. Jeho fotografie dosahuji velmi oteviené erotizujici polohy, tato
poloha vSak neni v popiedi. Naopak skryty smysl, ironie a recese hraje ve fotografiich
velky vyznam. Je to pravé optimismus, jez z jeho fotografii vystupuje. Autor se podle
svych slov snazi o koncentraci uméleckych kvalit, které nepfestanou koketovat s humo-

rem.

Tono Stano: Zubata 1991 Tono Stano: Ceska symbolika 1990

Na tvod své knihy 1980 Praha 1996 autor uvedl: ,, Provokuje mne skutecnost, ze jsme
vetsinou posedli zbytecnou potiebou urcovat, upresiiovat a pripojovat konkrétni vyzna-
my k vécem, které jsou svou podstatou pocitového charakteru. Sam si nevzpominam na
pripad, kdy moje volna tvorba méla néjaky konkrétni vyznam nebo ucel, takze si ho tam
ani nikdo nemiize najit. Naopak jediné o co mi vzdy slo, bylo nechat tu ¢i onu fotografii
co mozna nejvice otevienou a tim ji ponechat schopnost komunikovat. Nepovazuji -
kromé nazvu - za diilezité své prace hloubéji slovy priblizovat. Snad bych jen jesté do-
dal, zZe vznikaji na zdklade viech mych zkusenosti a vlivii, pred kterymi mam respekt a
pokoru. Jsou vizualniho charakteru. A tak by také mély byt chapany.* (14)

Moznosti, které mu lidské télo a télesnost nabizeji, jsou bez hranic. Fascinuje ho vse, co
mu je toto téma schopno nabidnout. Tono Stano nezobrazuje lidska téla romanticky, li-
bive. Jeho fotografie jsou vSak neuvértitelné estetizujici. Véci, ve kterych nachazi Tono

Stano inspiraci, jsou prekvapujici. Fotografiim ponechava svéa tajemstvi, ne vSe by mélo
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byt feceno a vysloveno. Mezi fotografie, kterym nelze upfit divtip a u kterych se setka-
va divtip s erotikou, rozhodné patii Ceskd symbolika, Zubatd, Oko, Odkryta skryti,

Radost a Dravost, Amerika — Finsko I...

Tono Stano: Pohadkova kreatura 1995 Tono Stano: Smysl 1992

Tono Stano: Nahote 1994 Tono Stano: Dole 1994
Ke Stanovym ziejmé nejpublikovangj$im a nejestetizovanéjsim aktl patii beze
sporu fotografie Nahoie a Dole, Smyl, Cekdni na pohlazeni a Pohddkovi figura. Foto-

grafie vynikaji jak dokonalym napadem, tak dokonalymi svételnymi podminkami a
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kompozici. Tyto fotografie jsou mezinarodné znamy a zastupovaly Ceskou republiku na
fad€ vystav. Magdaléna Jurikova popisuje tyto fotografie takto: Smysl (1992) a Po-
hadkova kreatura (1995) — dve Stanovi erbovni fotografie, které obletéli cely svét, jsou
vyslednici jeho plnokrevného a nezavislého usili, které je poucené vsemi minulymi zku-
Senostmi fotografiemi aktu, které vsak nachazi sviij soucasny svérdz — dynamicky, ne-
romantizujici a pritom vysostné estetizujici, ztélesnujici sebevedomého jedince, ktery si
svou sexualitu a télesnou existenci uvedomuje. Uhrancive stylizované torzo, které ma
plastickou uslechtilost antického mramoru, nejednoznacnym symbolem, ktery demon-
struje nejenom smyslnost télesné volnosti, ale navzdory banalizujicimu nazvu i neceka-

nyduchovni rozmer.* (15)

Poslednim monumentalnim souborem devadesatych let se stal cyklus Fascinace.
Jde o volny soubor fotografii umisténych do ptirody. Tono Stano se svymi napady vrha
do volné krajiny. Pfiroda se tak pro n¢j stavd novym ateliérem plnym vzrusujicich re-
kvizit a nejen to. Tono Stano se snazi vyjadrit vztah ¢lovéka a ptirody. Prostiedi jeZ je
od nepamnéti pro ¢lovéka tak pfirozené, na druhou stranu pro moderniho ¢lovéka bohu-

zel tak vzdalené.

Zdenék Lhotak, stejné jako fotograf Michal Macki, fotografuje své vlastni
nahé télo. Série jeho autoportrétl vznikla v prvni poloviné devadesatych let. I kdyz se
oba tito autofi vénuji snimani autoaktu, jejich tvorba je naprosto odlisnd. Fragmenty
Lhotdkova nahého téla jsou pojaty ze zcela neobvyklych a necekanych uhli. Pro autora
je dulezité¢ zdraznéni autoreflexe. Dilezitou roli ve fotografiich hraje az ptekvapivy
vyiez, diky némuz se autoakt stava velice téZce uchopitelnym, mame tak moznost spat-
fit nahé télo ve zvlastnich spojitostech. Optickou neostrosti, odvaznymi vyfezy a frag-
menty svého téla znejasiiuje vlastni identitu a akt se stava tajemnéjsSim. Podle Vladimi-

ra Birguse jsou jeho autoakty voln¢ inspirované jogou ¢i buddhismem.

Dalsi autorkou vénujici se zobrazeni a estetizovani aktu je absolventka FAMU
Michaela Brachtlova. Autorka nasla hlavni stézejni inspirace v knize Georgie Bataille
— Ptib¢h oka. V jejich pracich je erotika a smyslnost velice dilezitd. Spojovacim prv-
kem pro sexualitu a erotiku se stal pro Brachtlovou prvek kize. Autorka vétSinou pra-
cuje s detaily muzského a zenského téla v dialogu s motskymi zivocichy, hybridnimi

pestiky rostlin, riznymi tekutinami, kapalinami a kozeSinami. Kompozice, které tvofi
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vyhradné na muzskym téle a na ni samotné, jsou fotografovany se zdmérem tajemného
eroti¢na, umocnéného hlavné pouzitim kozeSiny v konfrontaci s nahym télem. KoZeSina
byla mnohymi autory pouzita jako symbol masochismu, na snimcich Michaely
Brachtlové se vsak setkavame s jemnosti a intimitou. Michaelu Brachtlovou, kterou
pro fotografovani svého vlastniho téla inspirovala, rovnéz jak je tomu tteba i v piipadé
vytvarnice Veroniky Bromové, Cindy Sherman. Jinak ji Zenské télo, kromé vlastniho,
neoslovuje. Sama autorka konstatuje, Ze na ni Zenské télo nechce plisobit eroticky. Pra-
ce této autorky jsou evidentné propojeny hlubokymi prozitky. Antonin Brany hodnoti
prace autorky takto: ,, Brachtlova se obrazove dotyka snovych predstav a temnych pudii
lidské psychiky, miri k meritu davnych atavismii presto, Ze si je védoma mozného stietu
se spolecenskymi konvencemi. (16) Autorka se proslavila hlavné souborem fotografii
Bestiar pro dva. V tomto cyklu pracuje s chobotnici, jeZ se obmotava kolem nahého lid-
ského t€la a svou stavbou téla s télem lidskym zcela splyne. Tyto meditativni fotografie
vtahuji divaka dovniti obrazu, jsou plné tajemna a né¢kdy v nas vzbuzuji az kruté pied-

stavy, jeZ prameni z nevédomosti autorcinych rekvizit.

Michaela Brachtlova: Bestiai pro dva 1995

Autoii Michal Macki a Pavel Mara se nachazeji mezi dvéma pomyslnymi lin-

kami, na jedné strang je to prave estetizované té€lo a na druhé stran¢ maji oba vliv na de-
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formaci, mizeme tedy konstatovat, ze jejich tvorba by mohla spadat do estetické de-
formace. V Mackovych fotografiich je deformace umocnéna destrukci svého vlastniho
téla. Toto sebeposkozovani ptisobi o to bolestnéji, Ze autor hyzdi a tryzni své vlastni té-
lo. Pracuje tedy s podobnymi principy jako Veronika Bromova. Toto sebeposkozovani
provadi s pomoci destrukce emulze Zelatiny. Vnitini boj, ktery Casto svadi ve svych fo-
tografiich, plsobi Casto velice bolestné. Podle Martiny Pachmanové: , Muzské télo
predstavovalo Siroké spektrum zkusenosti, sily a moci a jako takové si podrizovalo své

,,slabsi* polovicky.* (17) Mozna také z Casti proto vnimame jeho fotografie depresivné.

Michal Mackti: Gelaz ¢. 88, 1995 Michal Macku: Gelaz ¢.62, 1989

Pavel Mara na zacatku let devadesatych piedstavuje sviij soubor snazvem
Triptychy. Jde o dila z ¢asti Cernobild a z ¢asti barevna, jeZ zobrazuji nahé lidské figury
ve statickych pézach. Jedinou vyjimku tvoii ¢ernobily portrét zenské tvare. Figury po-
tlacuji jakykoliv ndznak abstrakce a ptisobi na nés silou své reality v nadzivotni velikos-
ti. Fotograf v tomto ptipadé pracoval s lidskou figurou, jako by Slo o architekturu. Pfi
snimani pouzil kameru Arcu, pii ¢emz vyuzil kipovani, aby tak dosahl svislych linii.
Své modely zachytil v neménné pdze ve tiech rtiznych thlech — z mirného podhledu,
z ptimé osy lidského oka a ve fazi mirného nadhledu. Triptychy byly instalovany vedle
sebe do trojhranli a vystavovany Casto v duchovnich kiest’anské architektute, jez je tak

typické pro gotickou deskovou malbu.
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Pavel Mara:Triptychy 1992 -1993
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Deformace téla

Deformace vznikla z latinského slova de-formo, tedy z dvou slozenin. Zéakla-
dem je slovo formo, coz znamené tvofeni, zobrazeni. Deformace vznikla tedy jejim
opozitem.

Ve svéte fotografie nachazime dva rtizné zpusoby deformace téla. Jednim ze zpisobd,
se kterym se denné stykame, jsou digitaln¢ deformovana téla a tvare na obalkach ¢aso-
pisti pomoci pocitacové retuse. Tato retuSovanad téla se ndm snazi vnutit jakysi momen-
talni symbol Zenské i muzské krasy. Na této komercni propagaci umelé télesnosti se
nam spolecnost snazi servirovat néco dokonalého a perfektniho. Vidime dokonala téla,
dokonalé¢ obliceje... Je pochopitelné, Ze se s témito perfektnimi bytostmi nemiizeme ani
stéZi srovnavat.

Na druhé strané se setkavame s naprosto opacnym zpusobem deformace lidské-
ho téla. Naopak misto jakéhosi ,,vylepSeni se tu setkavame spiSe se zohavenim. Ukazu-
ji na nase lidské nedostatky, snazi se pravé zobrazit onu nedokonalost a co je za ni. Ty-
pickym rysem naseho téla je skuteCnost, Ze patfi knejvyraznéjSim a
kterym vidi tento svét. Resi otizky ve vztahu ¢lovéka a svéta. Reaguji na momentélni
realitu, na spolecenské déni a hledaji nové formy sdé€leni. Typicka je u téchto dél mno-
hoznacnost.

Petra Holzbachova ve své diplomové praci uvadi: ,, Z historického vyvoje dejin fotogra-
fie aktu je dle mého nazoru celkem ziejmé, Ze deformace téla ve fotografii se mohla ob-
Jevit teprve poté, co fotografie aktu prosla klasickou formou do té miry, Ze nékteri umel-
ci pocitili potiebu pohled na krasu lidského téla zachytili jinym, zatim neotielym
zpusobem. “ (18)

Jedna z nejviditelnéjSich autorek ceské fotografie je Veronika Bromova, fadi se
k protagonistim mladé generace devadesatych let. Ve svych souborech ¢asto hleda pro-
tiklady krasného a ohavného. Odkazuje nas na fadu svych fotografickych soubort. Jeji
tvorba je Casto velice odvazna. Prace Veroniky Bromové jsou ovlivnény tvorbou ame-
rické fotografky Cindy Sherman. Ob¢ zminované autorky se zaobiraji psychologicko-
filozofickym podtextem feSeni zenskych otdzek. Vyjadiuji se k problematice zenské

identity, feminismu, nésili, té€lesnosti, komunikaci a spole¢ensko-kulturniho déni. Ve-
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ronika Bromova pracuje prevazn¢ s barevnou fotografii s digitdlné upravovanym vy-

stupem. Svou tvorbu vSak obohacuje o prostorové objekty a instalace.

Jeji fotografie jsou zpravidla pfimocare morbidni. Na otazku odkud bere autorka
inspiraci na vSechny ty hybridy a zvlastni bytosti, v jednom interview uptesiuje: ,,Kdyz
sem byla mala, delavala cernobilé koldze. Néco z té jejich morbidity se do mé asi ulozi-
lo. Odmalicka jsem byvala obklopend spoustou obrazovych informaci. Vidéla jsem hod-
né divnych véci, vzpominam si na japonské erotické casopisy, které byly neuveéritelné.
Na zachode visely obrazkové rezy lidskym télem. Vzpominam si na knihu, ktera se jme-
novala Monstra. V ni znetvoreni lidé, kteri se vozili po svété jako atrakce. Chlupaté ob-
liceje, zena se slonima nohama... ... Vitbec to se mnou nepohnulo. Povazovala jsem to
za normdlni jevy. Spis mé prekvapuje, ze az ted’ to vSechno zpracovavam.* (19) Soubor
fotografii Pohledy z roku 1996 se o zna¢né zviditelnéni autorky urcité postaral. Vytvar-
nice nam ve svych pracich umoziuje pohled na lidské télo, a to zvenci 1 zevniti zaroven.
Podle autorky je ,, t¢lo krdsny i zevniti“. Autorka zde deformovala své akty, za pomoci
pocitace provedla fez anatomickym télem a poukédzala na nékteré télesné organy. Na-
skyta se ndm tu moznost vidét cloveka skrz na skrz. Tyto nadzivotni bizardni fotografie,
o kterych se autorka vyjadiuje jako o ,,nemalovanych obrazech®, ndm oteviraji nové
moznosti vnimani vlastniho téla. Fotografie jsou umocnény expresivnim dojmem kiici-
cich modeld, v kontrastu chladné objektivity zndzornuji anatomii. Jako modelové ji po-
zovali ti nejbliz8i — sestra, matka, blizci ptatelé i ona sama. Malokdo by poznal, ze za
zenou s roztazenyma nohama se schovava sama vytvarnice, maskujici se pfehnanym la-
cinym malovanim a bilou parukou. Tato Sokujici fotografie spi§ svym zplsobem a po-
hledem ztvarnéni pfipomina cetné obrazky z pornografického primyslu. Umélkyné se

vSak postarala o uplné oderotizovani této scény.
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Veronika Bromova: Rozhovor I 1995 Veronika Bromovéa: Rozhovor II 1995

Ve svém dal§im souboru zvaného Bytosti, Bromova reaguje na svét, ktery je
mimo nés a naSe vnimani. ,, Inspirace vzesla ze sledovani televiznich sci-fi serialu jako
je treba Akta X, porady A. C. Clarka, nebo knihy na toto téma... Neslo jen o fotografie,
nybrz o celkovou atmosféru vystavy... Tady jsem se snazila rozvést myslenku pomysiné-
ho rozhrani mezi svety, hranice, kam az miizeme, kam saha nase predstavivost o nécem
Jjiném, nepozemskem. Chtéla jsem vytvorit néco jako laborator, kde se realizuji pokusy o
vznik jinych bytosti, které zde taky Ziji. Neni jasné jestli jsou to lidsti mutanti, pokusy ji-
nych bytosti na lidech, mimozemstané, andeélé, certi.“ vyjadiuje se autorka ke své pro-
storov¢ instalaci ,,Na hrané obzoru* a dodava: ,, Mym zamérem je, aby bytosti na mych
z obrazu vystoupit a byt mezi nami.“ (20) Fotogratka zde deformuje své bytosti neje-
nom diky manipulaci pocitatem, néktefi modelové projdou deformaci uz pred fotogra-
fovanim. Jini p6zujicim nasadila na hlavu masky z plastické hliny, jini jsou potieni bar-
vou, ukazuji na své nedostatky. Casto se tu setkAvame s motivem klonovani a mnozZeni.

Tito mutanti vypadaji nanejvys realisticky, opravdu jako Zivé bytosti.
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Veronika Bromova: z cyklu Bytosti 1997

Posledni dilo Veroniky Bromové, na které bych chtéla poukazat v souvislosti
deformace télesnosti a fotografie, je projekt Zemzoo. Deformace téla je pro ni naprosto
pfirozena. Té€lo se pro ni stava jakousi fascinaci a jde o objekt pro jeji tvorbu nejblizsi.
Bromova pracuje s deformaci téla na ¢eské vytvarné scéné velice vyrazné. Ve svém
projektu Zemzoo pouzila autorka deformaci dvojitou. Jde o projekt, ktery se sklada
z fotografii, videoprojekce a kinetickych objekt. Vytvarnice nejprve zdeformovala své
vlastni télo pomoci lepici pasky obtoCené kolem sebe, a to 1 pies ta nejcitlivéjsi mista.
Ke druhé deformaci doslo v odraze hlinikové folie, na kterou upira sviij pohled. Tvaf,
jez se na hlinkové folii objevuje, se nam jevi spis jako né&jaky hybrid, ktery se upfenym
pohledem diva piimo na nés. Fotografka se zfejm¢ zaobira otdzkami znejasnéni své
vlastni identity. Resi otazky nasili, hleda vyznam slova krasa. Tento projekt, ktery zrea-
lizovala Bromova pro Cesky pavilon, se stal vitéznym navrhem v Bienale v Benatkach

roku 1999.

Veronika Bromova: Zemzoo 1999
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Veronika Bromova neni jedind Zenska autorka pracujici s t€émito principy. Slo-
venska fotografka Jana HojstriCova se ve svém projektu Styridsiadky
v tridsat’Sestkdch snazi poukazat na diskriminaci obéznich zen. Tyto Zeny obléka do
igelitovych modelti s mensim konfekénim Cislem. Vysledkem je zcela zdeformované té-
lo piisobici az hanebnym dojmem.

Také dalsi dv€ slovenské autorky Dorota Sadovska a Elena Patoprsta fesi
otazky hledani identity. Patoprsta, ktera se spolu s Bromovou tcastnily vystavy Télo
Jjako diikaz, vystavuje soubor Neha, medium energie zobrazujici hol¢icku v pézach si-
amskych dvojcat. Fotografie maji nézn¢ pastelovy nadech. Sadovska zase ve svém sou-
boru Korporality zameérné deformuje svoje poprsi.

S devadesatymi léty ceské fotografie je jisté také spjato jméno Michala Macki,
fotografa, kterého zfejmé neni nutno predstavovat. Michal Macki se vénuje prevazné
¢ernobilé fotografii. Ve svych fotografii pouziva raznych velmi slozitych technik. Pra-
cuje hlavné s gelazi a uhlotiskem. Jeho vlastni t€lo se mu stalo nejvetsi inspiraci, uz né-
kolik let se systematicky v€nuje cernobilému autoaktu. Ve své tvorb&, vzhledem
k tehdejsim tendencim mladého uméni, se jakoby odchyloval opacnym smérem. Toto
téma pojima svym velice origindlnim a ojedinélym uchopenim s psychologickym po-
hledem na lidskou existenci. V jeho tvorbé nachdzime mnoho vlivii a inspiraci. Jeho fo-
tografie lze zatadit do tendenci figurativniho uméni. Prace Michala Mackii se také ve-
lice ¢asto dostavaji do sporu a kontrastu. Jednou maji syrovy nadech a sklicujici vyraz,
jindy vSak v jeho tvorbé spatfujeme lyrizujici, duchovni a filozofickou hloubku. Tyto
Gelaze pusobi vétSinou sebedestruktivnim dojmem. Michal Macku se na svych foto-
grafii o¢ividné muci a jeho télo je podrobeno bolesti. Na jedné fotografii vidime Clove-
ka s otevienymi usty snaziciho se o vykiik. Casto také spatfujeme jakési nepochopitelné
chuchvalce lidského téla, které jsou slozeny pouze z koncetin nebo z jinych télesnych
Zasti. Michal Macka dodava: ,, Casto se setkavam s ndzorem, Ze moje fotky jsou agre-
sivni nebo depresivni, pochmurné. Asi dokazu pochopit, Ze to na nékoho takhle piisobi,
ale pro mé takové nejsou. Citim v nich spise napéti boje, vnitiniho boje sama se sebou,
se svymi slabostmi a povrchnosti, touhou dostat se pod vlastni povrch reality jak ji ma-
me ve zvyku vnimat a vytvaret.“ (21) Michal Macku fotografuje vétsinou télo muzské,

nejcastéji sam sebe.V jeho tvorbé vSak narazime ojedinéle i na opacné pohlavi.
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Michal Mackut: Gelaz ¢.11, 1991 Michal Macku: Gelaz ¢.115, 2000

V télesnosti zabyvajici se deformaci se nesetkdvame pouze s deformaci fyzickou, jak
tomu byva u Veroniky Bromové a Michala Mackii. Fotografové mohou s deformaci
téla nakladat také esteticky, volenim spravného thlu sniméani zabéru a vhodnymi po6za-
mi modeld, jak to mizeme spatfit v tvorbé Pavla Mary, Tona Stana a Zdeiika Lhota-
ka. Pavel Mara, jak uZ jsem zminila, pracuje s estetickou strankou deformace. Nejvice
se tato vlastnost odrazi v souboru nazvaném Cervené korpusy, kde je deformace podtr-
zena jak syrovou barevnosti, tak typem a pdzami fotografovanych. Stejné jako u modelii
Ivana Pinkavy i modelové na Marovych fotografii jsou zbaveni vlast. Pasobi jako by-
tosti z jiné planety. Ani jednomu neni vidét do tvafe. To jen podtrhuje fakt, Ze bytosti
jsou zcela anonymni a ztraci svou identitu. U fotografii bylo také autorovym zajmem
potlacit pohlavi. Bytosti vyhlizeji, jako by to ani nebyli lidé, jako by byli stvofeni z jiné

hmoty nez je maso. Tyto bytosti ptisobi spise jako néjaké nezivé objekty. Pdzy a kom-
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pozice jsou velice jednoduché, z fotografii citime chlad, nesdilnost a odcizenost. I jedo-
vata barevnost a kontrastni nasviceni ptisobi u téchto ,,skrytych tél“ zcela neptirozené az
cize. Signativni ¢ervenou barvu citi Mara jako znak symbolu — kde ¢ervena symbolizuje
barvu zivota, krve a téla.Vladimir Birgus praci Pavla Mary komentuje: ,, Pavel Mara
vytvoril v 90. letech dva vyrazné cykly s motivy nahych tél. V technicky precizné prove-
denych nadzivotnich zvétSeninach triptychii, zobrazujicich tvare i celé nahé postavy Zen
a muzii z podhledu, pohledu v ose a nadhledu pri rovnobéznosti svislych linii, sugestivné
poloZzil otazky identity a vnéjsi podoby clovéka i presnosti naseho vinimani. S poklidem
téchto fotografii kontrastuje expresivita cervenych androgynnich tel z cyklu Mechanické
korpusy, ve zvlastni symbioze spojujicich smysinost a chlad, Zivocisnost a odosobne-

lost.“ (22) Fotograf se snaZzi spojit psychologické i estetické aspekty plisobeni barev.

Pavel Mara: z cyklu Mechanické korpusy 1997
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Inspirace pramenici z historismu, mytologie a biblickych pribéhu

Inspiraci v odkazech d&jin uméni, historii a mytologii hledali ptredevsim fotogra-
fové snazici se ,,prevykladat™ piibéhy po svém s odkazem na minulost. Fotografiim
téchto autort ndlezi naprostd preciznost a dokonalost, vynikajici prace se svétlem a za-
chyceni toho spravného vyrazu jak u obliceje tak i u téla. Tito fotografové se nestavi
proti spolecnosti a na pritomnost jakoby ani nereagovali, z jejich fotografii citime urci-
tou archaicnost. Tyto fotografie piisobi skoro az duchovnim zazitkem. Piedavaji nam
vécnost véku a vraceji nas znovu do minulosti. Na téchto snimcich se nam opravdu zda,
jako by ani s nasim svétem nemély nic spole¢ného. Ale pravdou zlstava, ze je spojuje
ono lidstvi, které si ¢loveék nese s sebou. Pribehy, které dédime z generace na generaci.
Neni divu, ze fotografie mlad¢é skupiny vyznivaji o to otevienéji a odvaznéji. V dobg,
kdy byla ve stfedu zdjmu hrava vina fotografie, se dila Ivana Pinkavy, Vaclava Jiras-
ka, ale i Pavla Mary a z ¢asti i Michala Macki, skoro nedotkl humor a hravost jejich
tehdejsich kolegt. Jejich tvorba méa existencialni obsah a filozofickou hloubku, hlavné
Pinkavova a Jiraskova tvorba hleda inspiraci v daleko vzdélen€j$i minulosti, sahaji
nejenom k symbolismu €i gotice, ale az k prehistorickym mytiim a b4jim.

Jednou z nejviditelnéjSich osobnosti fotografie zabyvajici se timto tématem, je bezpo-
chyby Ivan Pinkava. Ve své tvorbé Cerpa z mytologie, biblickych piibéht, evropskych
kultur, historie malifstvi, d¢jin vytvarného uméni, ale také z d¢jin filozofie, basnictvi a
literatury. Své predstavy zhmotnuje ve stale zijici ikony. Tyto ikony zobrazuji jeho
predstavy. Ne nadarmo se v této spojitosti mluvi o Pinkavovi jako o Carravagovi. N¢-
které jeho fotografie jako by vypadly z dob baroka, manyrismu, gotiky nebo renesance.
Uz jen mnohé nazvy nas zavedou do taju Pinkavovy fantazie: Satyr a VenusSe, Ecce
homo, Maly Charon, Beranek boZi, Konec vékii.., Bratr a sestra, Benjamin milacek
rodu..., Meduza, Jinoch s maky, Kain a Abel, Zvéstovini, Jeho prvni vino, Ecce la
Luce!, Narcis, Incest (Dvojcata), Pieta, A potom poznaji koho probodli...

Jaké pribéhy se ndm ovSem snazi sdélit? Piibéhy star¢ jak je zivot sdm. Od po-
catku lidstva az po souCasnost. Nekteré pribehy se vSak neméni. Jako by si by byly pte-
davany z generace na generaci, jako by na sva bedra nalozily stejné osudy, charaktery,
soudy. Je to vSak fotograf, ktery si vytvafi tyto generacni ,,dynastie”. Divakovi se na-
skytla moznost hodnotit tento ptibéh vekii. Pinkavovo dilo rozhodné neni svazané do-

bou, dobou vyhrazenou daty. Jako by ani nemutzeme urcit, zda autor snimal své fotogra-
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fie v této generaci. Snimky ziji sviyj vlastni zivot. Jsou vécné. Autor si snad ani neuve-
domoval, nebo nechtél uvédomit, v jaké dobé to Zijeme. Ivan Pinkava je fotograf hrd¢
nemoderni.

Ve svych dilech se odvraci k minulosti a nejedno umélecké dilo cituje a parafrazuje.

Dalsi otazku, kterou bych chtéla polozit, je, jakym zpiisobem tento umélec pii-
behy vyklada. Pinkava casto ve svych fotografiich nabizi heslo, Sifru. Toto objasnéni se
nam snazi vylozit Martin C. Putna: ,, Carravaggiuv Nemocny Bakchus je skryt za opi-
sem Jeho prvni vino, Carravageiiv Jan Krtitel za titulem Berdnek boZi, konec vékii...,
Leonarditv Jan Krtitel za italskym zvolanim Ecco, la Luce! “ Martin C. Putna tu dale
poukazuje na uméleckou metodu concetto, jez je uplatiovana predevSim v emblematice:
. Manyristicky emblém spociva ve spojeni obrazu (emblému) a kratkého textu (lemma),
jez meni ostrym pojmenovanim toho, co je na obraze, nybrz naopak co nejrafinovanéjsi
hadankou, jejiz rozlusténi pak miize pochopit smysl obrazu. Presné toto plati pro mnohé
Pinkavovy fotografie. Nekdy je Pinkaviv titul formulovan jako hadanka (A potom uvidi
koho probodli..., Jeho prvni vino, ¢i O sladké krvi) (23)

U svych modelid nezajima Pinkavu fyzickd krésa, daleko vétsi diraz je kladen
na vnitini silu a krasu, na osobni charakter, ktery je u Pinkavovych modeli tak indivi-
duélni. Ve svych tvarich maji jeho bytosti vyryty ony pfibéhy, onu historii, kterou jim
autor pripisuje. Tito tvorové jsou ztélesnénim duchovnosti. Zdmérn¢ pouzivam oznaceni
tvorové, nebot’ Ivan Pinkava si nepfeje, aby pohlavi u jeho modeli nabyvala pfili§ vel-
ké dulezitosti. Zamérné si vybira takové modely, u kterych neni na prvni pohled ziejmé,
zda jde o pohlavi muzské ¢i zenské. Tato bezpohlavnost a androgynnost Casto vede az k
hranicim hermafroditi. Modelové €asto nemaji vlasy, jejich hlava je zcela vyholena,
nemuize tak dojit k pfikraslenosti modelu. To vypovida o autenti¢nosti modelu. U jeho
fotografii zcela ur¢it¢ nemizeme mluvit o erotice. Pozujici na téchto obrazech nepodlé-
haji sexualité, ba naopak, na prvni pohled mohou ptisobit spi§ asexualné, presto se jim
vSak nedé odepfit jistd smyslnost.

Daleko vice nez ,krasné“ Zeny, zobrazuje Pinkava ,krasné*“ muze, nejcastéji
mladiky. Co se vsak tyce téchto mladikt, jsou to pravé oni, ktefi jsou vyobrazovani v
nejvetsi Cistoté a dokonalosti. Praveé oni nesou nejvetsi znamky smyslnosti a chtice. V
Pinkavové zobrazovani télesnosti Zeny ani tak velkou roli nehraji a rozhodné tolik ne-
zt€lesnuji and€lskou krasu a smyslnost, jak to mnohdy byva u zobrazenych mladikd.
Snad kromé¢ fotografie Mald Jana. Zobrazuje snad Pinkava tyto charakteristiky u mla-

dika préve proto, Ze jsou to vlastnosti pripisované zendm? Nebo se snaZi popirat vlast-
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nosti jednoho pohlavi a ptipsat je druhému, aby tak doslo k bezpohlavnimu rodu? Nejen
co se tyce stavby téla a obliceje, ale také charakteristik povah a chovani jednotlivych
pohlavi. Je to pravé tato fyziognomie? Casto si nad Pinkavovymi obrazy lameme hla-
vu, zda je zobrazovany muz ¢i Zena. Je to pravé ona bezpohlavnost, diky které¢ mame
pocit, Zze jde o bytost nevinnou, nadpozemskou az nebeskou, neposkvrnénou hiichem?
Jsou to bytosti pfipominajici andéla. Fotografie Zvéstovdni je plna tohoto duchovniho
poslani. Naopak nékteré osoby jsou zcela plny htichu, je jim to vidét na o€ich. Jakou
praci muselo dat fotografovi dostat dany vyraz na snimek? Jak podotkl Vilém Flusser:
,,Lze pochybovat o moznosti oddelit dabla od Boha, a pritom neztratit zcela svou viru v
Boha? Muzi i Zeny jsou podrobeni urcité osklivosti. Jejich obliceje jsou mastné, Spinavé,
kstici maji neupravenou nebo holou lebku, jako by snad byli i nemocni, jini. Jejich téla
Jjsou casto deformovana, casto vypadaji vyhuble, nezdrave jako by byla suzovani néja-
kou chorobou. Hrudniky jsou propadlé, téla jsou poznamenana jizvami, reznymi rana-
mi. " (24)

S lidmi, kteti maji své télo poznamenané jizvami pracuje Ivan Pinkava velice
casto. Modelové byvaji také Castokrat zobrazeni s nozem. Tyto znaky se objevuji ve
snimcich: Rdny téla, Jizva, Ecce Homo, O ma sladka krvi, Se svym noZem, ... Autor
zamérng pracuje s touto deformaci téla, ktera tkvi v sebeublizovani. Snimek Ecce homo
zobrazuje detail muzského téla, jez je poseto mnozstvim feznych ran. Rany nejsou za-
hojeny, naopak, na snimku jde vidét jest¢ nezaschla Cerstva krev. Jako by tyto rany na-
znacovaly, ¢im si ¢lovEék Zivotem projde. Nebo mé snad snimek krvacejiciho muze evo-
kovat utrpeni JeziSe Krista? Znaci snad tyto jizvy bolest, kterou si tyto ikony vytrpély i
ptes svilj nevinny zjev? Pfes toto utrpeni nenajdeme na jejich tvatich nic znepokojivého,
jako by se smifily s osudem. (Podobného znaku jsem si v§imla i u fotografa Arakiho, u
jeho bandazi, které zobrazuji svazané zeny). Zvlastni je, ze toto poskozovani téla kon-
trastuje s jejich nadpozemskymi obliceji. Ne jenom v téchto pripadech se setkavame s
tak dekadentni tematikou. I kdyZ je fotografie VraZedni neviiidatek na prvni pohled ne-

vinna, az po precteni ndzvu nam dojde, Ze tyto déti nespi, ale zobrazuji smrt.
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Ivan Pinkava: Eccé homo 1995

Pinkavu rovnéz zajimaji vztahy mezi lidmi svdzanymi uréitymi rodinnymi pouty. Cas-
to jsou zobrazovani Bratr a sestra, Kain a Abel, Dvojéata, Adam a Eva, matka a syn.
Zobrazovani jsou fotografovani v tésné blizkosti, takze se nam naskytd moznost porov-
nani a vzdjemného zkoumdni obou jedinci. Vidime dédi¢né rysy. Podobnost hmoty,
ktera je spojuje. Pfemyslime, ktery z pozujicich je Kain a ktery Abel. Jako by tataz oso-
ba byla zobrazovana dvakrat. Jen jeden maly rozdil. Jsme schopni najit tento rozdil?
Vzdyt jsou si tak podobni. Hadanka. Pinkava nas podrobuje i jinym druhtim hédanek.
Neni to ndhodou ten samy kloucek, ktery je na jedné fotografii predstaven jako Maly
Charén a na snimku dalSim je zobrazovany jako Berdnek BoZi? Na jedné strané posel
smrti, na druhé Syn Bozi. Co maji tyto ptibehy spole¢ného? Nebo se jednou ¢lovek na-
rodi podle urcitého scénare, podruhé jako nékdo Uplné jiny? Divak konfrontuje tyto
zmény. Dal8i hadanky nas mohou napadnout i u jinych Pinkavovych fotografii. My ale

radi lustime hadanky a tajemstvi starych veéka.
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Ivan Pinkava: Adam 1994

Ivan Pinkava: Medusa 1995
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Vaclav Jirasek: Portrét A. S. s kvétinou 1995.....

Ivan Pinkava: Zvéstovani 1998 Vaclav Jirasek: Andél 1993

Inspiraci u biblickych postav a namétli nehledd pouze Pinkava. Vaclav Jirasek se
v devadesatych letech rovnéz zajimal o tuto tématiku. Oba autofi naptiklad zobrazovali
And¢ly. U Pinkavy je to znama fotografie Zvéstovani, u Jiraska fotografie s nazvem

Andél I, Andél I1. Oba andé€ly tvoii polonazi mladici. Z fotografii ¢i8i naprosta nevin-

nost, ale na druhé stran¢€ oba portréty ptisobi velice smysIné. Jiraskovy fotografie jsou
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snimany jakoby zmékcujicim filtrem pies orosené zmatnujici sklo. Oba autofi rovnéz
zv&enili piibéh Adama a Evy. U Jiraskovy fotografie jde o odvracené¢ho muze a Zenu,
ktefi se prochazeji rozkvetlym sadem. Ptes velky kontrast a vysokou Clenitost stinti a
svétel se nam obé¢ nahé figury ztraci. Pinkavovi vydédénci jsou vyobrazeni kazdy na
samostatné fotografii. Jejich téla jsou mastna a tvare maji Spinavé. Oba piisobi az Zivo-
¢iSnym dojmem. V dile Pinkavy a Jiraska nachdzime dal$i spole¢né znaky. Oba napfi-
klad fotografovali obnazené portréty dvou strasich muzi s kvétinou. U obou spatfujeme
velice podobné kompozice, podobné rekvizity. Jiraskovy fotografie z cyklu Mystique
oplyvaji az nadptirozen¢ duchovni atmosférou. Setkavame se tu s obdobnou Sudkov-
skou atmosférou typu Okno mého ateliéru, odehravaji se za orosenym sklem, rannim
oparem, mlhou. Snimky maji patinu, lehce teply ton starych omselych fotografii a plso-
bi jako obrazy z davnych dob. T¢lo je casto v kombinaci s romantickou pfirodou. Obra-
zy oplyvaji melancholickym vyznénim. Housti plné kvétd, vétvicek, bobuli. Lidé maji
oteviend usta. Fotografie se vazou k duchu prerafaelistli a reminiscence na romantismus
19. stoleti, ale také na sociliasticky realismus V rozhovoru pro Casopis Fotograf ¢len
skupiny Bratrstvo Vaclav Jirasek objasnuje nazory: ,, My jsem meéli vzdycky radi staré
umeni, gotiku, renesanci, hlavné quattrocento, samoziejmé manyrismus a baroko. Libi-
la se nam ta rukodélnost, peclivost, ktera ma v sobé vidy urcitou pokoru a je prirozené
spojena s duchovnosti...My jsme $li vedome proti estetice, zpiisobu prdce a mysleni své
doby. Chtéli jsme si vytvorit také kanony a dodrzovat je... Bylo to namirené proti vy-
buchu ega, ktery nastal v moderné a v postmoderné a ktery vlastné dodnes umeni szi-
ra.” (25) Vaclav Jirasek ve skupin¢ pusobil hlavné v osmdesatych a devadesatych le-
tech a pravé v letech devadesatych v jeho tvorbé nachdzime mnozstvi fotografii
tématicky sepjatych k historii uméni. Jirdasek pouzivéd fotoaparatu misto svého Stétce.
,,Je nezbytné zduraznit, Ze jsme byli maliri a nas pohled byl vidy malirsky. Pouzivali
jsem fotoaparat jako zpiisob svétlomalby. Odtud také prameni casté nepochopeni Bra-
trstva. Nikdy jsme se necitili postmodernimi fotografy. Byli jsme romanticti retrogradni
malifi.“ (26) Je zvlastni, Ze také Veronika Bromova své fotografie nejednou oznacila

jako ,,nemalované obrazy“.
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Vaclav Jirasek: Jarni bés 1993

Daleko modernéji ke svym fotografiim pftistupuje fotograf Pavel Mara. I on se
nechal zldkat inspiraci biblickymi vlivy. Dokazuje to svym souborem s ndzvem Mado-
ny. Tento soubor pochazi z roku 1999 a Antonin Dufek o tomto cyklu tika: ,, Konstan-
tou je pul akt s temenem hlavy odriznutym okrajem zaberu. Podobné jako predchozi
soubory, zakladaji Madony sviij nevSedni ucin na paméti mezi verismem fotografie a
abstrakci, které je tentokrat dosazeno prevracenim svételné Skaly (negativ misto poziti-
vu) a abstrahovano barevnosti.* (27) Madona se v Marovych fotografiich sklani nad
neécim, co v rukou nedrzi. V naruci ji chybi maly syn. A i kdyZ na fotografii neni fyzic-
ky pfitomen, z Marovych fotografii ,,jeho* existenci citime. Pfesto tyto Zeny mohou
pusobit osaméle. Madony pisobi vedle ostatnich dél fotograft, zabyvajicich se touto
tématikou, daleko modernéji. Z predchozich autorti na nas dychne daleko vétsi archaic-
nost. Marovy fotografie jsou sice inspirovany alegorii a biblickou tématikou, ale svym
technickym pojetim se odvraceji od vlivil historické etapy malif'stvi, jak je tomu hlavné

u Ivana Pinkavy a Vaclava Jiraska. Mara tu také pracuje sice s monografickou ské-
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lou barev, je ale oprostén od klasické cernobilé fotografie. Tyto fotografie vychazejici
z negativu jsou ladény do pastelovych odstini hnédé, ocelové modré a Cervené a jsou

zpracovany technikou cibachrome.

Pavel Méra: z cyklu Madony 1999
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Odbouravani tabu ve fotografii télesnosti

Vyznam slova tabu znamena, laicky feceno, néco zakazaného. Tabu existovalo

pro lidstvo od nepaméti. V kazdé dobé vSak pro lidstvo predstavovalo néco jiného. Co
je dnes pro nas tabu, v jiné dobé¢ bylo povazovano za normalni a naopak. UZ od pocatku
lidstva umélci ptekracovali tabu. Odkazi odhaleni tabu bylo v uméleckych déjinach za-
znamenano jiz od pravéku. V historii uméni se ¢asto setkavame s riznymi pornografic-
kymi karikaturami komického rdzu a se zobrazovanim nahoty jinymi zptisoby.
Lidské télo je do urcité miry rovnéz chapano jako tabu. Neni na dennim potadku zobra-
zovani pohlavnim organti, oteviené¢ se nevyjadiujeme o menstruacnim cyklu a jinych
ptipadech v souvislosti s télem. Fotografie se podstatné zaslouzila o odbouravani témat
tabu pred SirSi vefejnosti.

Ceska fotografie devadesatych let na toto témata za¢ina rovnéz poukazovat a vy-
jadfuje se k nim. Na odbouravéni tabu v ceské fotografii méla zcela urc€ité vliv revoluce
v roce 1989. Do t¢ doby se s timto tématem ve fotografii skoro nesetkdvame a kdyz ano,
tak zcela ojedin€le a vétSinou zcela estetizovanou formou. VétSina lidi ma k dispozici
rizné Casopisy s pornografii. Po roce 1989 je Cesky trh doslova zahlcen pornografickou
tématikou. V pornografickych ¢asopisech se samoziejmé s odhalenim lidského téla se-
tkavame, ale primérny ¢lovek tyto vyjevy komentuje jako nevkusné a nemoralni.

., Zobrazovani nahého lidského téla je soucasti vytvarného umeni prinejmensim od anti-
ky. Nahota samotna byla prirozenosti bez jakykoliv tabu ¢i zakazii. Kult falu hral uz
v Antice

vyznamnou roli a je zajimané, Ze v podobném pripadeé se zobrazovanim vaginy takika
nesetkavame. Také v modernim umeéni se detailné zobrazend vagina objevuje celkem
malo. Jakkoliv zejména v poslednich triceti letech sehralo toto téma pomérné vyznam-
nou roli. ““ (28)

Odkryvanim tabu se spiSe zabyvala mladsi generace vytvarnik(.Veronika Bro-
mova se se svym snimkem ze zndmého cyklu Pohledy postarala o fadu odlisnych kritik
a Sokovala spole¢nost. Sama autorka ptiznava, ze je nékdy Sokovana svou praci. Na
jednom snimku z tohoto cyklu se nam naskytl pohled na Zenské pohlavi, modelka ma
nohy dosiroka roztazené. Scéna by se spis hodila do pornografického ¢asopisu. Vse jes-
té umocnuje, piehnané az ,,bordelové™ liceni modelky a peroxidové odbarvené blond

vlasy paruky. Tato anatomickd studie nam ukazuje obecné neznamou tvar vaginy. Au-
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torka se ke svému dilu vyjadiuje nasledovné: ,, Tu kundicku jsem udélala proto, Ze roz-
capenou chlupatou kundu videl kazdy v pornocasopisech tisickrat. Chtéla jsem to uka-
zat z druhy strany, aby bylo videét, ze svym zpiisobem je télo hezky i uvniti. Zajimal mé
moment odkryti té vrchni vrstvy. “. ,, Anatomicka strohost a presnost evokuje také jakou-
si zvldstni obavu a strach z poznadni , vaginu dentatu, tedy ozubené Zenské pohlavi vyvo-

lavajici u muzii strach z kastrace. “ (29)

Jakkoli je menstruace tématem, o kterém se pomérné ¢asto mluvi, spolecnost a
média stavi Zenu do pozice jakéhosi nepiijemného traumatu, které Zenu v jejich dnech
postihlo. Ne jeden slogan z reklamy zni: ,,neptjde vidét, neviditelna vlozka™ atd. Zena
se snazi osvobodit od pocitu, Ze pravé menstruuje. Diky tomu ztrdci mnoho ze své pii-
rozenosti a identity. Né&kolik autorek se vroce 2002 rozhodlo uspotadat vystavu
k tomuto tématu. Vystava se jmenovala ,, Tento mésic menstruuji“ a zucastnily se ji
napft. autorky Veronika Bromova, Tereza JaneCkova a Katerina Mala, Milota Ha-
vrankova, Rita Marhaug, Gabriela Kontra a dalsi.

Nejsou to vSak pouze Zenské autorky, které se k tomuto tématu odvolavaji. JiFi
Cernicky se fadi ke skuping ¢eskych umélet, jejichz dilo v posledni dobé prorazilo do
zahraniCnich galerii. Vystavy tohoto drzitele ceny Jindiicha Chaloupeckého jsou sledo-
vany s velkym zdjmem. Umélce zajima vztah momentalniho prozitku ve vztahu ke spo-
le¢nosti a k socidlnimu kontextu. K tématu menstruace se rovnéz vyjadfil. Jeho fotogra-
fie Od srdce nas o tom zcela presvédCuje. Snimek na prvni dojem pusobi velice
banalné. Zachycuje spodni ¢ast Zeny v bilych krajkovych kalhotkach na posteli. Foto-
grafie, co se tyc€e kvalit a urCitych fotografickych métitek, neni zrovna ,,zdatilou foto-
grafii. Mnoho kritikll by asi tvrdilo, Ze nema potfebné estetické kvality, je nevkusnd a
provokativni. Snimek by jsme urcité nenazvali ,,hezkym®. Obsah této scény je vSak au-
torovou silnou vypoveédi o vnimani zenské¢ identity. Fotografie ptisobi jakoby byla vytr-
zena z denniho Zivota. Skoro vSe je v ni jaksi ,,normalni* az na detail, Ze zobrazovana
zena praveé menstruuje. Pres bilé krajkové kalhotky ji po stehné tece proud krve. Podle
Otty M. Urbana tato inscenovana fotografie ,,do znacné miry relativizuje ostré oddéle-
ni feministické interpretace télesnosti od té , ostatni* tedy muzské. Cernického piistup
k tabuizovanému tématu je i pres svou otevienost intimni. Zejména v souvislosti
s vystavou Alergik, kde se zabyval tématem tyranych Zen, ztract fotografie Od srdce ja-
koukoliv skandalnost. Je ziejmé, ze symbol vaginy doposud nerekl vse ve vytvarném

ument. “ (30)
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Jifi Cernicky: Od srdce 1999

Dalsim muzskym fotografem reagujicim na téma menstruace je Antonin Tesafr.
Podle né¢hoz je sexualni vyvoj jen marnym pokusem o ndvrat do matetského ltina.

Tesar se fadi k nasim nejkontroverznéjSim ceskym umélcim. Néktefi ho zboz-
fuji a vychvaluji, jini jeho tvorbu zatracuji. Umélec urcité nepatii k autorim, jejichz
tvorba zlstane bez povSimnuti. Jeho snimky jsou obdafeny mimoiadnou barevnosti a
technickou dokonalosti. Do svych negativii mnohdy zasahuje, aby tak dosahl pozadova-
ného vysledku. Na svych fotografiich zpodobiiuje Zensky klin s vlozkou potfisnénou
krvi. Mala hol¢icka i stard pani obé v puse sviraji Zenskou intimni vlozku. Fotografie
patii do cyklu Ironické hry s tabu. Peter Javornik ve své magisterské praci pise: ,, Na
jeho snimku si divak uvédomuje, Ze existuji hluboké anatomické, fyziologické a bioche-
mické podobnosti mezi menstruaci a porodem. Mohlo by se Fict, Ze kazdd menstruace je
i miniporodem... Tesarova nosnd témata porodu, sexu a smrti tvori v kontextu procesu
smrti, a znovunarozeni nerozlucnou trojici. V této télesnosti chape autor schopnost clo-
veka prezit a tim i moznost jeho znovu stvoreni. Ve svych dilech se dotyka tabu nejsou-
kroméjsiho, télesného soukromi, pricemz ho zobrazuje pomérné bizardnim zpiisobem.
Podle neho by nemelo byt cizi to, co je lidske. Jeho fotografie jsou plné psychodrama-
tického obsahu spojeného s absurditou. (31)
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Antonin Tesaf: z cyklu Ironické hry s tabu, datum neuvedeno

Jan Saudek, velky obdivovatel Antonina Tesare, svymi snimky urcité obohatil
¢eskou fotografii o odbourani tabu. Fotograf vSak koketuje na pomysiné ¢aie mezi umé-

leckym fotografovanim aktu a mezi pornografii.

Jan Saudek: Konec filmu 1997, Moje nové kieslo 1994, Svétec 1992; Nazev a datum neuve-

deno

Ivan Pinkava je umélec, ktery z této skupiny urcité vybocuje. Piesto se fotografovanim
tabu v télesnosti rovnéz zabyval. Fotograf interpretuje toto téma po svém. Na rozdil od
vyse zminovanych autorii vyjadiuje toto téma v naznacich, odmita Sokujici pfimost jak
je to v ptipadé Bromové, Cernického i Tesafe. Jako jediny z vyjmenovanych pracuje
s cernobilou fotografii. A jako u jediného mizeme s jistotou fict, ze jeho fotografie neni
Sokujici. Téma, o kterém tu hovofime, se tyka incestu. Stejn¢ jmenovana fotografie In-
cest (Dvojcata) vznikla v roce 1999. Jsou na ni vyobrazeni dva chlapci, ktefi maji vyho-
lenou hlavu, jak je u Pinkavovych modela typické... Oba chlapci jsou v tésném kon-
taktu, jeden lehce hladi druhého. Na jiné fotografii chlapec lehce piejizdi prstem jizvu
svého dvojcete. Na fotografii se pouze jeden chlapec diva do kamery smyslnym, provo-
kativnim pohledem. Kromé chlapcova vyrazu a nazvu fotografie, bychom si ani ne-

vSimli, ze fotografie zobrazuje néco ,,zakazané¢ho*. Cteme ji jako né&jakou héadanku.
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Snimek se svym pojetim a zplisobem prezentace naprosto vymyka fotografiim tohoto

tématu.
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Socialni zobrazovani téla

V nasledujici kapitole bych chtéla poukazat na zobrazovani télesnosti odlisSnym
zpusobem nezli pfimym. Zobrazenim, na kterém ani nemusi figurovat nahé lidské télo.
Nejde o zachyceni lidského téla jako takového, ale pfesto bych chtéla par takovych
snimkl a autoril ve své diplomové praci uvést. Pfestoze na snimcich asi té¢zko budeme
patrat po nahém lidském téle, ,.t€lesnost™ z téchto snimkl pifimo vyzafuje. Fotografie,
které¢ mam na mysli, s tématem uzce souvisi, jedna se vSak o jakousi nepfimou zpoveéd’
télesnosti. Snimky, o kterych zde budu hovofit, budou zachycovat zvifata a néco tézce
definovatelného. Piesto tyto snimky odrdzi nas samotné a ¢lovék z nich citi néco lid-
ského.

Snimek Jitiho Davida zachycuje ¢ast kon¢, ve vyiezu vidime jeho zadni polovi-
nu z profilu. Mohlo by jit o obycejny bandlni snimek, nebyt toho, zZe nasi pozornost pfi-
laka pohled na ochably, ale ptesto zdutely pohlavni ud zvifete. Jifi David se zobrazova-
ni penisu nebrani ani ve svych obrazech, ani ve svych fotografiich. Nepiimou télesnost
muzeme také spatfovat na dalSich Davidovych snimcich. Kalhotky susici se na topeni,
jeho Zena v silonovych puncochécich, ¢lenové rodiny v intimnich situacich nebo jenom
oskubané kute v igelitovém sacku — vyjevy z umélcova soukromého zivota. Odkazy, jez
v nds mohou vyvolat pocity télesnosti, pfedméty a situace, jeZ sami vidame ve svém

kazdodennim Zivote.

Jiti David: Zvitata v krajin€ 2000,  Jifi David: Pfedméty a prostory 2000

Jiny snimek Mapplethorpe je parafrazi slavného snimku. Fotografie nese nazev

jednoho amerického autora, ktery se proslavil hlavné svymi Cernobilymi akty muzii a
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vztahuje se k jeho tvorbé. Tento snimek narazi na kult muzského C¢erného penisu. Na
snimku Jiftho Davida vSak zminovany ud chybi. Zna-li divak Mapplethorptv snimek
Man in polyester suit (Muz v polyesterovém obleku), po zhlednuti Davidovy fotografie
si predstavi nadmérnou velikost cernosského penisu, 1 kdyz ud ocividné na jeho snimku
chybi. Umélec tak vyvolal v divakovi pocit télesnosti, aniz by na snimku jakakoliv fy-
zicka télesnost byla. Je bezpochyby ironie, Ze snimek Jifiho Davida ndm toho na foto-
grafii vic zakryva neZz ukazuje. Davidiv snimek v sobé nese urcitou lehkost a ironii,
protoze na ném chybi ud, ktery je pro Mapplethorpovu zminovanou fotografii tak cha-

rakteristicky.

Jiti David: Mapplethorpe , datum neuvedeno Robert Mapplethorpe: Man in polyester suit, 1989
Dal§im a poslednim autorem je vytvarnik Ji¥i Cernicky, ktery nas neptimo od-
kazuje na télesnost ve svém dile s nazvem IN. I kdyz tu fotografie nefunguje jako vy-
sledné médium, slouzi jako médium dokumentace, pfesto bych se o IV chtéla zminit.
Situace na snimku je zachycena v kontextu konzumace masa, masa jehoz ptivod klade
otazku: Je to maso lidské? Na fotografii vidime kus uzeniny podobajici se obycejnému
$pekacku. ,,Spekacek™ oviem vyhlizi, jako by byl lidskym masem, tento dojem jedté
umociiuje n¢kolik piercing ndusnic a kiize pokryta tetovanim. Tento artefakt je serviro-
van ke konzumaci na jidelnim talifi s hoi¢ici a chlebem c¢lovéku vyhlizejicimu jako

,majitel tetovaciho salonu®.
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Jiti Cernicky: In 2000
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ZAVER

Clovék je v uméni jednou z nejzobrazovangjsi ,,atrakci®. Ve svété fotografie toto pravi-
dlo plati taktéz, navic jedna-li se o clovéka nahého, zajem o né&j je o to vétsi. V Ceské fo-
tografii devadesatych let doslo ke stietu nejenom dvou generacnich skupin, ale i1 pfistu-
pu vnimédni a chépani této problematiky. Situaci rozhodné ovlivnily i rozporuplné
politické okolnosti a néktefi autofi reaguji o to oteviengji, nez tomu bylo v pfedchozich
letech. Ve své praci jsem se snazila zachytit toto stfetnuti rozdilného vnimani a ptistupu
dvou skupin vénujicich se tomuto tématu v jedné ¢asové lince. Chtéla jsem poukézat na

autory, o kterych si myslim, Ze jsou hlavnim stéZenim této problematiky.
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