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ABSTRAKT

Bakalatska prace pojednava o ¢eské animované tvorbé mezi lety 1920 - 1945. Toto obdobi
je zmapovano a zasazeno do kontextu v teoretické cCasti a poté detailnéji zkouméno
v analytické Casti, a to jak z kvantitativniho, tak kvalitativniho hlediska. Dtraz je kladen

primarné na stiihovou skladbu a vyvoj filmové fe¢i animovanych filmt v tomto obdobi.

Klic¢ova slova: Cesk}'/ animovany film, Stiih, 1920 - 1945, Karel Dodal

ABSTRACT

Bachelor thesis deals with early Czech animation between years 1920-1945. Theoretic part
of this thesis is about animated production in this period in general and analytic part is
divided into quantitative and qualitative sections. Main emphasis is layed on the editing

and the cinematographic techniques progress.

Keywords: Czech animation films, Editing, 1920 - 1945, Karel Dodal
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UvVOD

K tématu animace jsem pfistoupil hned po své prvni zkuSenosti se stithem
kratkometrazniho  animovaného filmu. Ocarovan timto specifickym  druhem
audiovizudlniho uméni, které ma s hranou tvorbou tolik spolecného a zaroven tolik
rozdilného, jsem se snazil danému projektu ptispét na 100% a taktéz si z n¢j vzit maximum

poznatk jak z technické, tak i nadvazné-dramaturgické stranky véci.

V bakaléiské praci je mym primarnim cilem zmapovat vyvoj filmové fe¢i v nasich
nejranéjSich animovanych filmech a s ohledem na svtij studijni obor klast diraz co nejvice
na stfihovou skladbu, coz nebyl viibec lehky tkol. Zejména u prvnich snimki, kde se se
sttthem pracuje jen velmi okrajové, viceméné bez jakychkoliv tviiré¢ich invenci. Mezi lety
1925 az 1945 1ze zaznamenat obrovsky posun jak v dramaturgii jednotlivych snimkd, tak i

v pravidlech uzivani vyrazovych prostredku.

Cesky animovany film se stal postupem ¢asu velkym pojmem nejen na nasem
uzemi, ale i ve svété. Kdo by neznal fenomendlni snimky, jakymi jsou napt. Vzpoura
hracek Herminy Tyrlové, Ruka Jitiho Trnky nebo tieba Krtecek Zdetika Millera? Cesky
animovany film si za celou dobu své existence bezesporu vydobyl své misto na vysluni a
posbiral celou fadu mezindrodnich ocenéni. Jak ale vypadaly uUplné pocatky ceského
animovaného filmu jesté pred rokem 1945, pted vznikem spolecnosti AFIT, jejZz mnozi
povazuji za zaCatek animace u nas? Lze vtéto dobé vlbec hovofit o existenci

,,animovaného filmu*?

V teoretické cCasti prace jsou mym vychozim bodem obecné charakteristiky
jednotlivych technologii animovaného filmu, z nichZ bych rad plynule navazal na stfihova
specifika animovaného filmu. Poté bych rad pracoval predev§im s komparaci stfihu hrané a
animované tvorby. Spojujicim muistkem mezi teoretickou a analytickou Casti této prace by
meéla slouZit kapitola ,,Historie ¢eského animovaného filmu®, kterd by méla piiblizit
mapované obdobi (tzn. roky 1920 - 1945) a pfispét k orientaci v kontextu tehdejSiho

animovaného filmu.

Analytickou ¢ast bych rad strukturoval do dvou protipdlnych metod vyzkumu na
kvantitativni a kvalitativni. Soucasti kvantitativniho oddilu je 1 pfiloha, obsahujici
statistické tidaje o vSech dochovanych animovanych snimcich z daného obdobi, jako jsou
napf. zanr filmu, produkéni spolecnost, technologie animace atd. Vychodiskem pro tuto

analyzu mi budiz publikace Narodniho filmového archivu Cesky animovany film I 1920 -
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1945, ktera toto obdobi animovaného filmu mapuje. Obecné lze vSak prohlésit, ze zdroju

k hlub$imu zkoumani tohoto obdobi neni mnoho.

V kvalitativni roviné bych rad zkoumanou etapu rozd€lil na tii dil¢i Gseky
ohranicené letopocCty 1925 - 1930, 1931 - 1938 a 1939 - 1945. V prvni etap¢ se jednd o ty
nejrangjsi ,,pionyrské* projekty, némé, predevsim reklamniho charakteru. V etapé druhé
pfichazi na scénu zvukova slozka, ovSem reklama i nadédle zGstadva majoritnim Ucelem
animovanych filmt. V etapé tfeti jiz pfevazuje autorskd tvorba nad reklamni a vzniklé
snimky vykazuji povahu plné€ funkcnich a nosnych pitibéhl s propracovanou zapletkou

a emotivnim ptisobenim na divaka.
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I. TEORETICKA CAST
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1 TECHNOLOGIE ANIMOVANEHO FILMU

Kazdému filmovému tvirci se vzdy pied realizaci daného dila naskyta piilezitost
vytvoftit svilj autorsky projekt hrany, animovany nebo jejich kombinaci. V obou ptipadech
(u hraného i animovaného filmu) vytvatime v divdkové hlavé pouze zdanlivou iluzi
pohybu. Ta vychazi zpomémé jednoduchého principu nedokonalosti lidského oka.'
Promitame-li divakovi filmové okénka v urcité rychlosti (nejcastéji 24 nebo 25 okének za
vtefinu) bezprostiedné za sebou, lidské oko diky setrvacnosti vnima obraz jako souvisly

pohyb, nikoliv jako sérii statickych po sob¢ jdoucich obraza.

Rozhodne-li se tedy autor natoCit film klasickou zabérovou technologii, bude se
akce zaznamenavat konstantni rychlosti pfed objektivem kamery. Na rozdil od kterékoliv
z animovanych technologii, které¢ se tvofi zpravidla pookénkovym snimanim. Zde nam
vznika potieba pred kazdym nové potfizenym okénkem nasi filmovou scénu pozmenit tak,
aby pfi nasledném piehrani akce doSlo opét k iluzi pohybu. K pohybu tedy nedochazi

pfimo pted snimajici kamerou, ale aZ pfi nasledné projekci materialu.

Je vSak nutné uvédomit si vyvoj animovaného filmu od jeho pocatki az do podoby,
v jaké ho zname dnes. Rozvoj védy a techniky v posledni dobé velmi zvyhodnuje dne$ni
tvlirce oproti minulym generacim animatord, ktefi neméli moznost zpracovavat své
piibéhy pomoci pocitaci, ale byli odk4dzani pouze na klasickou kreslenou animaci, loutku,
plosku ¢i kteroukoliv z jejich kombinaci. Na druhou stranu vznikala o to originalnéjsi dila
u téchto pionyrskych tvirct, kteti formovali poetiku animovaného filmu a neméli pred

sebou bezmala sto let vySlapané cesty, jako tvlrci dneSni. Timto tvrzenim samoziejmé

' KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michacla MERTOVA. Zlaty vék ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 193. ISBN 978-80-254-5920-1
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nechci hanit praci dneSnich animatorii, ale pouze vyzdvihnout pili a obétavost téch

predeslych.

Diky lidské kreativité existuje bezpocet moznosti, jak rozpohybovat Zivou postavu
¢1 nezivou véc a pienést ji na filmové platno nebo (v dnesni dobé asi jiz Castéji) na
obrazovku pocitace. Kde vSak zacinaji a kde kon¢i hranice tak abstraktniho pojmu, jako je
»animace“? O narocnosti vymezeni animované¢ho filmu a animace obecné pise napt. Jifi
Kubigek ve své publikaci Uvod do estetiky animace,” kde upozoriiuje na neuplnost a

wewr

tvrzeni: ,,Uméni animace je vytvareni pohyblivych obrazii vSemi technikami s vyjimkou Zivé

3
akce.

V této definici se zdmérn€ vyhyba praci s terminy ,,film* a ,,okénko po okénku®,
kterd by mohla byt zavadéjici, a tim celou tezi dezinterpretovat. Jakymi druhy technologii

tedy animovany film disponuje?

Edgar Dutka ve své publikaci Minimum z déjin svétové animace uvadi rozdeleni na
animaci v ploe (2D) a animaci v prostoru (3D).* Do dvourozmérné zahrnuje predeviim
kreslenou animaci a ploSkovou techniku, zatimco do trojrozmérné ftadi animaci
pocitacovou, klasickou loutkovou, pixilaci ¢i modelaci. Kazda zvolenad technologie je
samoziejm¢ vhodnd pro jiny typ filmového vypravéni a ma své specifické uskali 1
zakonitosti, které by mél kazdy tvlrce jesté pred zacatkem realizace projektu peclive

Zvazit.

2 KUBICEK, Jiii. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 7. ISBN 80-7331-019-8

3 Cit. KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muizickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 9. ISBN 80-7331-019-8

* DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 142.
ISBN 80-7331-012-0
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1.1 Kreslena animace

NejcastéjSim typem animace je animace kreslend. Tvircim déava v podstaté
neomezené moznosti zpracovani jejich ptibéhu, v zavislosti na schopnostech a Sikovnosti
kresli¢e.” Pro zachyceni pohybu u kreslené animace je zapotiebi objekt, ktery chceme
rozpohybovat, posunout na nésledujici okénko o potiebnou vzdalenost, neboli fézi.®
Nejedna se tedy, na rozdil od zdbérové technologie, o ¢asoveé kontinualni sniméni. Doba
uplynuld mezi sejmutim prvniho a druhého okénka se bude u animovaného filmu vzdy
lisit. Jak pro usnadnéni prace animatora, tak i z divodu uspory ¢asu vznikl trik snimat
kazdé okénko dvakrat za sebou. V praxi to znamena, ze pokud dany animovany film
promitame rychlosti 24 okének za vtefinu, sta¢i nam nakreslit pouze 12 okének, pficemz

bude stale zachovana iluze pohybu pfi sledovani.

Piikladem kreslené animace mohou byt fenomendlni a notoricky zndmé snimky
z produkce Walta Disneyho, ktery udélal z vyroby téchto filmd hotovy pramysl. Kdo by
neznal postavicku Mickeyho Mouse ¢i Pinocchia? Principy uplatiiované v jeho filmech se
staly inspira¢nim zdrojem animatord celého svéta a obecnym zakladem dokonce i soucasné
animace. Animace vytvaiena ve filmech Walta Disneyho byvéa také Casto oznacovana jako

,.pIna“ (z anglického full animation).”

Charakteristickym znakem plné animace je piedevsSim to, ze kazda kresba je ve

filmu pouzita pouze jedenkrat, takZze nedochazi k vyuzivani pohybii ve smyckach. Postavy

> KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 76. ISBN 80-7331-019-8

8 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 194. ISBN 978-80-254-5920-1

" KUBICEK, Jiii. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 87. ISBN 80-7331-019-8
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se pohybuji kromé horizontdlni a vertikalni linie také smérem ke kameie a od kamery,

¢imz vytvareji hloubku filmového prostoru. Je zde hojn¢ vyuzivano taktéz pohybii kamery.

Oproti plné animaci existuje animace ,,omezena* (z anglického limited animation).®
Ta naopak vyuziva spoustu mechanickych pohybovych smycek, vytvofené postavy se
pohybuji pouze zleva doprava nebo zprava doleva a zpravidla se zde nesetkdme s pohyby
kamery. Také pii zplisobu snimani mize dojit k odliSnosti. Zatimco pfi plné animaci se
exponuji 1 - 2 stejna okénka, u animace omezené se mizeme setkat se snimanim po 3 - 6

okénkach.

1.2 PloSkova animace

Druhym typem animacni technologie je animace ploskova, nékdy nazyvana
,.papirkova“ metoda nebo anglicky cut-out.” Oznadovana mize byt taktéZ i pejorativni
pfezdivkou ,,poSupo®, kterou tato technologie dostala na zakladé svého trividlniho
fungovani. Pti ploskové animaci totiz dochédzi k posunovani postavicek, nakreslenych a
vystiizenych nejCastéji z papiru. Pfed kamerovym objektivem se jimi manipuluje (,,Soupa*)
napiiklad za pomoci pinzety.'” Kamera je umistovana zpravidla vertikalng nad stolem,
tudiz je zde potlacen trojrozmérny prostor, zobrazované postavicky a jejich elementy jsou

naprosto ploché a sviceni tuto plochost jesté vice podtrhuje."’

8 KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 87. ISBN 80-7331-019-8

® KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 91. ISBN 80-7331-019-8

' DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. str.144
ISBN 80-7331-012-0

" KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vek ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 201. ISBN 978-80-254-5920-1
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Ploskova animace nema piili§ daleko k silueté, rozdil je ve zplsobu sviceni.
Zatimco ploskova animace je svicena zepiedu (zdroj svétla vychazi smérem od kamery),

siluetova animace je svicena zezadu (zdroj svétla vychazi zpoza animovanych objekti).

Ackoliv nam kreslena animace poskytuje bezesporu daleko §irsi spektrum moznosti
pro zobrazeni jakéhokoliv ptfibéhu, animace ploskova ma jednu nepopiratelnou vyhodu, a
tou je relativni financni nenaro¢nost. K jeji realizaci nam zkratka staci papir, ntzky,

kamera a dostatecné Sikovny a kreativni animator.

1.3 Loutkova animace

Dal$im druhem animace je animace loutkova. U ni mizeme najit spoustu paralel
s hranym filmem, jelikoz ji lze zafadit do kategorie trojrozmérnych animacnich
technologii. Kamera je tedy umisténa horizontaln€ v prostoru, nikoliv vertikalnég, jako tfeba
u ploskové animace. Obdobné 1 sviceni ¢i pohyby kamery jsou zaloZeny na stejném
principu jako u hraného filmu."> Jen je tieba mit na paméti, 7e naSe scéna bude u
loutkového filmu nékolikanasobné mensi. Co vSak loutkovou animaci zasadné odliSuje od

hraného filmu, to je jizZ zminovany zptisob pookénkového snimani.

Zakladem loutkové animace je loutka, kterou lze chapat dvéma zplsoby. Prvni
moznosti je pojmout loutku analogicky k hranému filmu jako dramatickou postavu herce.

Ptikladem mohou byt filmy Jitiho Trnky, ktery svym postavam proptjcuje charakterni, az

12 KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 91. ISBN 80-7331-019-8

3 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vek ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 195. ISBN 978-80-254-5920-1
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divadelni role.'* Druhou moznosti je chapat loutku jako hracku, determinovanou vyhradné
svétem nejmladSiho divackého publika. Hracka v détskych ocCich oziva a ziskdva sviyj
charakter, vlastnosti 1 potfeby. Na tomto principu zalozila svou animaci napt. Hermina
Tyrlova v dobé svého pusobeni ve zlinskych ateliérech. Loutka - hracka mé vSak oproti
loutce - herci jednu zasadni nevyhodu, a tou je divacky dosah.'® Zatimco hrackou oslovime

primarné détského divaka, hereckym pojetim loutky mizeme cilit i na dospé€lé publikum.

Tak jako tak je vSak z technologického hlediska velmi dilezité, abychom s loutkou
dokazali manipulovat a nasnimat ji v riznych fazich pohybu. Pro tyto ucely byva loutka
vzdy vyztuzena specialni kostrou a klouby v misté piedpokladanych ohybu loutky.'®

Material této kostry tvofi zpravidla kov.

Krom¢ klasické loutky fadime k loutkové animaci téZ poloplastickou loutku, u které
je trojrozmérnéd scéna Castecné zploSténa na lezici prihledné sklo, ¢i modelaci, u které
vytvaiime loutky z plasteliny, coZ ndm na rozdil od klasické loutky umoziuje vyrobit i

, . , . . “- . ., 1
vyrazy (expresi) postav (v zavislosti na §ikovnosti animatora).'’

1.4 Pixilace

U pixilace, dalSi zmoznosti animovanych technologii, je ustfedni postavou
zpravidla ¢loveék. Ten se pohybuje podobné jako loutka ¢i animovand kresba po malych

usecich (fazich), vzdy na pokyn animatora. Vysledkem je stylizovany a pro nas realny svét

' KUBICEK, Jiti. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 95. ISBN 80-7331-019-8

5 KUBICEK, Jiti. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 95. ISBN 80-7331-019-8

' KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 196. ISBN 978-80-254-5920-1

7 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vek ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 200. ISBN 978-80-254-5920-1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

pomérn¢ atypicky pohyb. Pixilace vSak nemusi vzdy bezpodminecné vznikat pouze pied
kamerou, mize byt takté¢z vysledkem stfihové cinnosti, kdy z plynulé herecké akce

vystifhavame jednotliva okénka.'®

Pixilace je v porovnani s ostatnimi animacnimi technologiemi pomérné nendrocna,
at’ uz z hlediska financi ¢i snimani, ke kterému dochazi v Zivotni velikosti a s bézné
dostupnymi rekvizitami.'® Na druhou stranu se oviem kvili oné realnosti o to hife buduje

jakakoliv vytvarna stylizace.

1.5 Pocitacova animace

Pocitacova animace je zalezitosti teprve poslednich 30 - 40 let. Pfi jejim ptichodu
byli vi¢i ni filmafi i animatoii znacné skeptiCti, jelikoz nevéfili, ze pocita¢ dokaze
okopirovat poctivou, rucné vytvoienou a femeslné zdatnou animaci. O opaku vsak v§echny
presveédcil snimek Luxo Jr. z dilny Pixar z roku 1986, ktery na kratké plose odvypravél

R % . ’ . ’ vr v . r2
zcela funkéni pribéh s jednoduchou zapletkou a precizni poéitatovou animaci.”

I pocitaCovou animaci lze v zdsadé rozdélit na dvojrozmérnou a trojrozmérnou,
. . vr 7 21 . P <. r v xr
v zavislosti na pouzivaném softwaru.” Asi nejvét§imi vyhodami jsou stale vétsi dostupnost

a umoznéni rychlejsi tvorby autordm. I pocitaem generované filmy ovSem vychazeji

' DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 149.
ISBN 80-7331-012-0

¥ KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vek ceské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, s. 204. ISBN 978-80-254-5920-1

2 KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 101. ISBN 80-7331-019-8

2l DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2004, s. 149.
ISBN 80-7331-012-0
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z klasickych principti disneyovské estetiky, z kterych pfejima piedevsSim vyrazové

prosttedky i dne$ni animace.**

Pocitacova animace vSak i pfes svou zajimavou stranku nebude predmétem naseho
zkoumani, jelikoz v ndmi vymezeném obdobi prvni republiky a protektoratu Cechy a
Morava o pocitacové animaci jeSté nemuze byt fe€. Jeji prichod zaznamenal svét az v 70. a

80. letech 20. stoleti.

2 KUBICEK, Jiti. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004, s. 102. ISBN 80-7331-019-8
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2 SPECIFIKA STRIHOVE SKLADBY V ANIMOVANEM FILMU
Jak jiz bylo zminéno vySe, zékladni rozdil mezi animovanym a hranym filmem je
ve zpusobu snimani. Jak se tato skute¢nost ovSem dotyka stiihové skladby a do jaké miry

ovlivituje snazeni stfihace o dosazeni co nejkomplexnéjsiho audiovizudlniho dila?

Americky rezisér a stitha¢ animovanych filmt Lee Unkrich vidi stfih hraného i
animovaného filmu zaloZeny na totozném principu.” Zakladni idea a cil jsou podle ng&j
vzdy stejné: kontrolovat a urovat temporytmus dila, herecké vykony a dramatickou
strukturu tak, aby byl film zabavny a poutavy. Stiihu lze u animovaného filmu tedy
prisoudit naprosto stejnou funkci jako u filmu hraného. Coby vyznamny filmovy
prostfedek nam dva po sobé jdouci zabéry spojuje a zaroven rozdéluje. Animovany film
vyuziva taktéz prakticky stejnych vyrazovych prostiedkd jako film hrany, stejné tak jako

stejné clenéni filmového vypraveni.

Prvnimi stfiha¢i animovanych filmt byli ¢asto samotni tvlrci. Jak uvadi Eva
Struskova, autorka publikace Dodalovi, v rané éte ceského animovaného filmu musel autor
kreslenych filmi disponovat nejen vytvarnymi schopnostmi, ale byt taktéz schopnym
kameramanem, osvétlovatem a v neposledni fadd i stfihatem.** Kvili absenci titulkové
listiny tvlirct na zacatku ¢i konci filmu zistali na naSem uzemi stfiha¢i animovanych

snimkli vétSinou v anonymité. Prvni titulek s autorem stfihu je dochovan z roku 1945

3 CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, ¢2012, s. 194. ISBN 978-1-61593-090-6

2 STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2013, s. 40. ISBN 978-80-7004-152-9
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v pohadce Bofivoje Zemana Vanocni sen, tedy z doby, kdy méla ¢eskoslovenska animace

za sebou jiZ dvacetiletou historii.” Pod profesi stfihace se zde podepsal Zdengk Stehlik.

Pracuje-li stfiha¢ pii animovaném filmu analogové, tzn. s filmovou surovinou,
zpravidla mé k dispozici metraz, presahujici finalni délku filmu o 10 -15 %.%° Spole¢nd
s rezisérem hleda potiebnou miru srozumitelnosti sdéleni filmu. Kratkymi zébéry d¢j
dramatizuje a naopak dlouhymi exponuje ¢i zklidituje. Obecné Ize vytvofenou animaci ve
stfizné zrychlit, ale jeji zpomaleni byva vétSinou velmi obtizné.

Stiih dne$niho animovaného filmu (pfedev§im celovecerniho) vyzaduje peclivé
planovani a organizaci z diivodu manipulace s ohromnym mnozstvim materialu a velkého
pottu stiihadt a asistentd.”’ JelikoZ je u animovaného filmu téméf kazdy jeho element
vytvofen uméle, musi byt vSe dikladné¢ uspotadavano do stfizny. Vznikaji pracovni
dialogy, findlni dialogy, storyboardy, zvukové efekty a mnohé dalsi prvky, které formuji

film do jeho vysledné podoby.

K odli$nosti oproti hranému filmu dochazi pii zaclenovani stfihace do Stabu
k danému projektu. Jelikoz se animovany film nejdfive ,,stfiha* a teprve poté animuje, je
potieba, aby byla osoba stfihace pfitomna jiz v ptipravnych fazich vyroby filmu. Cely film
nejprve rozanimovat a teprve poté stithat by bylo znacné nepraktické a neekonomicke,
jelikoz by se pfi stithové postprodukci mohlo zjistit, Ze se spousta tak pracné vytvoteného

materidlu kvili vy$§im dramaturgickym ucelim viibec nepouzije. Nastat by mohla taktéz

3 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 86. ISBN 978-80-7004-148-2

2 PLASS, Titi. Zdklady animace: zédkladni pravidla klasické a virtudlni animace. Plzefi: Fraus, 2010, s. 188.
ISBN 978-80-7238-884-4

27 CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, ¢2012, s. 195. ISBN 978-1-61593-090-6
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opacna situace, kdy by stfiha¢ rad protdhl dany zabér na urcitou délku, avSak materidl by

mu to z davodu svého kratkého trvani neumoznoval.

U hraného filmu ma4 sttihac vétSinou k dispozici ptesahy, jelikoz kamera zlstane po
skonceni herecké akce vzdy jesté n¢jakou chvili zapnutd, alespont v rdmci nckolika vtefin.
Vytvofit v§ak pfesahy u animovaného filmu, byt v délce par vtefin ¢i pouze okének, stoji
spoustu ¢asu i financi.”® Proto pfi tvorb& animovaného filmu vznikaji nejdiive storyboardy,
animatiky a v soucasné dob¢ Casto i previzy, které jsou v podstaté jakousi zjednodusenou
pracovni verzi animace. Jejich primarnim Uc¢elem jeSté neni piedat divakovi déjem emoce
v maximalni obrazové kvalité¢ a technickém zpracovani, nybrZ nastinit tvircim délky

jednotlivych zabérd, jejich velikost, pohyby kamery atd.

Obrazek ¢. 1 — Srovnani animatiku s vyslednou animaci

Ve zkratce miize celd vyroba animovaného filmu probihat tak, Ze se nejdiive
nahraje pracovni dialog (,scratch dialogue®)®, ten se podsadi pod storyboard a pokud

scéna funguje, pozvou se herci, ktefi namluvi dialogy do finalni podoby. Dialogy se

2 CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 196. ISBN 978-1-61593-090-6
» CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 195. ISBN 978-1-61593-090-6
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sestiihaji chronologicky za sebe, piidaji se pauzy, aby byl zvuk synchronni s animovanym

obrazem. Animace se dotvoii do finalni podoby a stfiha¢ dany material zkompletuje.

Animace v takové podobé¢, jakou ji zname, existuje jiz skoro jedno stoleti. Dle
minéni nékterych tviirct a producentil jiz animovany film vycerpal své moznosti a je pro
dnesniho divaka mnohdy nezajimavy.*® Reakci na toto tvrzeni miZe byt snaha dnesnich
animatorti vytvofit piibéh, ktery nenecha divaka vydechnout a udrzuje jej stale v napéti a

v zaporné ¢i kladné emoci.

3 PLASS, Jifi. Zdklady animace: zédkladni pravidla klasické a virtudlni animace. Plzeii: Fraus, 2010, s. 190.
ISBN 978-80-7238-884-4
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3 HISTORIE CESKEHO ANIMOVANEHO FILMU

Abychom 1épe pochopili souvislosti vzniku ¢eské animace, je nejdiive zapotiebi
vymezit obecny prapocatek animace. V celosvétovém méfitku lze jeji koteny nalézt jiz v
obdobi neolitu (ptiblizné 8 000 let pied nasim letopoctem), kdy dobovi ,,umélci* malovali
na stény Spanélské jeskyné¢ Altamira bizony, zachycené v riznych fazich pohybu. Zcela
zasadnim obdobim bylo 19. stoleti, ve kterém dochazelo ke vzniku nejriiznéjsich optickych
hradek, jako byl napf. kineograf &i praxinoskop.”' Tyto vynalezy byly nezbytnou

podminkou pro vznik animovaného filmu.

Zrod filmu jako takového je spjat se znamym promitanim bratii Lumiéra v hotelu
Grand Café roku 1895. Meznikem vzniku animace byva oznacovan rok 1906, kdy byla
nezndmym délnikem Edisonovy firmy Vitagraf sestrojena prvni kamera schopna
pookénkového snimani obrazu.*> Obsahem prvnich animovanych filmd tak byly obrysy

jednoduchych postav, kreslenych bilou barvou na ¢erném pozadi.

Cesky animovany film viak spatfuje svétlo svéta az mnohem pozdgji. Zatimco
svétova animace ma za sebou jiz témét 30 let své existence, na nasem Uzemi vznikd
animovany film se zrodem Ceskoslovenska ve dvacatych letech 20. stoleti. V historickém
kontextu lze tuto éru zasadit do obdobi Ceskoslovenské republiky, ktera vznika 28. fijna
1918. Pfed timto datem neexistuji zadné¢ zminky o natoCeni nebo dokonceni at uz

trikového nebo kresleného snimku na nasem tizemi.

3 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 10.
ISBN 80-7331-012-0

32 PLASS, Jifi. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudini animace. Plzer: Fraus, 2010, s. 11.
ISBN 978-80-7238-884-4
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3.1 Sulovi Brouéci

Prvni pokus o vytvofeni &eského animovaného filmu lze ptipsat Bohuslavu Sulovi,
architektu hraného filmu, ktery se roku 1920 pod zastitou produkéni spole¢nosti Praga-film
pokusil vytvofit nékolik animovanych sekvenci podle popularni détské knihy Jana
Karafiata Broucci.® Tento Suliiv projekt viak bohuZel nebyl dokonéen z divodu oéni
nemoci autora, kterou zapficinilo silné osvétleni nezbytné pro vyrobu animovaného filmu.
Sula si pro tento sviij projekt zvolil techniku ploskového papirkového filmu.** Z tohoto
snimku se do dnesni doby zachovala pouze nepatrna ¢ast nato¢eného materialu, konkrétné
84 centimetrii filmového pasu. Z literarni ptredlohy, kterd patii i v soucasné dob¢
k nejvydavanéj§im ceskym publikacim pro déti a mladez, lze odpozorovat tendenci

tehdejsich tvircti vychazet pii svych filmech z narodni kultury.™

3.2 Zanry ranych animovanych filmi

Prvni dochované ¢eské animované snimky pochézi z roku 1925 a jedna se vyhradné
o reklamni tvorbu. Autory téchto kratkych filma ve valné vétsiné nelze dohledat, jelikoz
snimky nebyly opatfeny ivodnimi ani zavérecnymi titulky a odborn4 kritika si téchto filmi
uméleckd hodnota vytvofené¢ho dila. Ukdzkovym piikladem mulze byt napt. snimek
Schichtal nebo Radion, ktery se kombinaci hraného filmu a ploSkové animace snazi

propagovat vyrobky spolecnosti Jifi Schicht a. s. Do dnes$niho dne neni zndm rezisér ani

3 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 11. ISBN 978-80-7004-148-2
3 STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2013, s. 24. ISBN 978-80-7004-152-9
3 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2012, s. 11. ISBN 978-80-7004-148-2
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produkéni spole€nost tohoto snimku. Dal$imi dvéma filmy vzniklymi v tomto roce byly
Kouzelnd tuzka a Vizte vSe, co tropi dnes kluci dva a jeden pes!. Jednd se o snimky

reklamniho charakteru, a to na propagaci spole¢nosti Koh-i-noor a margarinu Sana.*®

Obrazek ¢. 2 — Snimek z filmu Kouzelna tuzka

Prestoze reklamni tvorba zlstala u animovaného filmu majoritni zhruba az do roku
1938, vznikaly i1 animované filmy osvétové, naucné, propagacni ¢i vyjimecné filmy
autorské. Prvni ploskové, kreslené a loutkové filmy vznikaly v domacich podminkach,
v bytech a malych ateliérech. Produkéni spolecnosti zabyvajici se vyrobou animovaného
filmu na nasem uzemi ve 20. a 30. letech zpravidla nemé&ly dlouhého trvani. Hlavnimi
diivody byly nedostateéné vyrobni kapacity a omezeny pocet pracovnich sil.”” V prvni

poloving 20. let 20. stoleti nebyla situace pro ¢esky animovany film ptili§ ptizniva.

38 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2012, s. 106. ISBN 978-80-7004-148-2

7 STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2013, s. 17. ISBN 978-80-7004-152-9
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3.3 Produkcni spoleénosti

Trikovému filmu se vénovala naptiklad spolecnost Elekta Journal. Ta vznikla
vroce 1925 a soustfedovala kolem sebe mladé a talentované filmare, kterymi byli
napfiklad Karel Dodal & Hermina Tyrlova.”® Karel Dodal se stal prvnim &eskym filmafem,
ktery se cilen€ specializoval na animovany film, jehoz ¢innost v tomto filmovém odvétvi je
nepopiratelné vice nez zasluzna. V rezii Herminy Tyrlové vznikl v roce 1928 kresleny
snimek Zamilovany vodnik. Ten je na naSem Uzemi na poli animovaného filmu prvnim
autorskym pocinem, ktery neni vytvofen primarné pro reklamni ¢i propagacni tcely. Film
vypravi ptibéh zaletného vodnika a jeho Zeny, pficemz jeho hlavnim tkolem neni prodat

znacku &i produkt, nybrz pobavit divaka. Zanrové jej lze tedy oznagit jako grotesku.

Dodal i Tyrlova si prohlubovali znalosti v oblasti animaénich technologii
predevsim studiem americkych grotesek, na kterych detailné zkoumali jednotlivé faze
pohybu, a na svych zakézkach se postupné zdokonalovali a uili se novym technikam
triku.*® Dodalovi se viak nasledné reklamni projekty omrzely a coby kreativni filmat

pocitil potiebu autorské tvorby, ke které viak nemél produkéni jisténi.*

V roce 1933 tedy spolecné se svou zenou Irenou zaklada vlastni studio IRE-Film.
IRE-Film se stalo prvnim ceskym studiem, specializujicim se primarné na vyrobu
animovan¢ho filmu. Manzelé se velmi intenzivné vénovali nejnovejSim trendim
v evropské animaci a peclivé budovali svou firmu diky celé fad¢ reklamnich 1 autorskych

projektii. Za zminku stoji 1 Dodalova abstraktni tvorba (Fantaisie érotique 1937 a

38 PLASS, Jifi. Zaklady animace: zakladni pravidla klasické a virtualni animace. Plzen: Fraus, 2010, s. 13.
ISBN 978-80-7238-884-4

3 STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2013, s. 42. ISBN 978-80-7004-152-9

2 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 13. ISBN 978-80-7004-148-2
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Myslenka hledajici svétlo 1938), ktera se setkala s uspéchem i v mezinarodnim meéfitku na

festivalu v Benatkach.*!

Roku 1935 vznikaji Batovy Filmové ateliéry ve Zlind.* Zde se vytvately uvodni
titulky a grafy do edukativnich a reklamnich filmt. Hermina Tyrlovd se zde rozhodla
nato¢it svou kratkometrazni pohadku o popularni postavé Ferdy Mravence.* Kromé
Tyrlové zde nasli uplatnéni 1 dal$i ikony Ceského animovaného filmu, jako napt. Karel

Zeman ¢1 Zdenék Miller.

Dalsim, tentokrat prazskym, studiem se specializaci na animovanou tvorbu byl
Ateliér Filmovych trikii (zkracené¢ AFIT). Podobné jako zlinské ateliéry i AFIT produkoval
pfedevsim titulky, grafy a filmové triky. Roku 1940 bylo studio proddno do némeckého
vlastnictvi a jedinym dokonfenym projektem se stal az roku 1943 kratky snimek
Carodéjiiv uceri, pojmenovany podle stejnojmenné basné Johanna Wolfganga Goetha.
AFIT byl pozdéji z divodu nedostacujicich vysledkli zaclenén pod némeckou produkéni

spole¢nost Prag-Film.**

3.4 Bratfi v triku
Do konce druhé svétové valky prosel ¢esky animovany film vice nez dvacetiletym
vyvojem a po zhlédnuti dochovanych snimkti z tohoto obdobi mu nelze odepfit jeho snahu

o narativni 1 technické postupy, at’ uz na poli filmu reklamniho, edukativniho ¢i

' Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 13. ISBN 978-80-7004-148-2

42 PLASS, Jifi. Zaklady animace: zakladni pravidla klasické a virtualni animace. Plzen: Fraus, 2010, s. 13.
ISBN 978-80-7238-884-4

# JANIKOVA, Jana a Luka§ GREGOR. Ateliér Herminy Tyrlové. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zling,
2016, s. 65. ISBN 978-80-7454-593-1

# Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 14. ISBN 978-80-7004-148-2
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autorského. Scenarista a rezisér animovanych filmi Edgar Dutka pfesto nepovazuje za
zadatek tvorby ¢eského animovaného filmu ani pionyrsky projekt Bohuslava Suly Broudci,
ani ranou tvorbu manzelii Dodalovych a Herminy Tyrlové, nybrz datum 1945.% Pravé
v tomto roce Jifi Trnka, vyznamny Cesky vytvarnik a tviirce animovanych filmu, zaklada
spolecné s mladymi vytvarniky spolecnosti AFIT studio kresleného filmu Bratii v triku.
Znamena to v$ak, e animovany film pfed rokem 1945 na uzemi Ceské republiky
neexistoval? Nelze snad rané animované reklamni, propagacni ¢i edukativni snimky brat

jako plnohodnotnd umélecka dila?

* ULVER, Stanislav (ed.). Animace a doba: sbornik textii z casopisu Film a doba, 1955-2000. Praha:
Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku, 2004, s. 5.
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II. ANALYTICKA CAST
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4 KVANTITATIVNI ANALYZA

V analytické casti této prace bych se rdd veénoval detailn€jSimu rozboru
dochovanych animovanych snimkti z vymezeného obdobi. Mezi lety 1925 az 1945 vzniklo
na na§em Gzemi pies 150 animovanych ¢&i trikovych filmi.*® Z toho se do dne$niho dne
dochovala pfiblizné¢ polovina, konkrétné 76 snimkt, vyuzivajici vSech v t€ dobé znamych
a dostupnych technologii, ¢i jejich kombinaci. Pti této analyze budu pracovat pouze s udaji

o dochovanych snimcich, a to jak v roviné kvantitativni, tak kvalitativni.

Z hlediska poc¢tu dochovanych snimkl v této éfe lze nalézt nejproduktivnéjsi
obdobi mezi lety 1935 az 1937. Béhem tohoto tfiletého useku vzniklo tctyhodnych 26
animovanych filmii. VétSinu z téchto snimki 1ze ptitom piipsat tvorbé prikopnika ¢eského
animovan¢ho filmu Karlu Dodalovi a jeho produkéni spole¢nosti IRE-Film, zpravidla ve
spolupraci s Herminou Tyrlovou. Oproti tomu nejchudsimi byly pro ¢esky animovany film
roky 1926, 1941 a 1942, kdy na nasem tizemi neni dolozend jedina zminka o dokoncéeni

jakéhokoliv animovaného filmu.

-
=]

Vzniklych
filma

QO Rk N W kR U O N W

Graf ¢. 1 — Pocet dochovanych animovanych filmii mezi lety 1925 -1945

¥ Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv,
2012, s. 106. ISBN 978-80-7004-148-2
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4.1 Zanry

Ze je rany ¢esky animovany film Gzce spjat s reklamni tvorbou, je obecné platné a
znamé tvrzeni. Tuto tendenci dominance reklamni sféry lze pozorovat od uplnych zacatk
az do roku 1938. Po tomto letopoc¢tu vznikly na naSem tizemi do roku 1945 uz pouze dva
animované reklamni filmy (Ldska a penize 1943 a Pohdadka o Popelce 1944). Propagovany
byly nejriznéj$i produkty potravinarského, textilniho nebo tieba obuvniho pramyslu.
Cilem téchto reklam bylo pfiiblizit divdkovi, potencionalnimu spotiebiteli, dilezitost a
mimoiadnost doporu¢ované¢ho vyrobku nebo dané spolecnosti. Produkt byl propagovan
pomérné nasilng, piedev§im na konci snimku napf. duplikujicimi se informacemi
v titulcich ¢i extrémné pirezralymi zabéry. Zbozi ¢i sluzba zpravidla predstavovala
vychodisko a feSeni pro stradajici postavy na platné, kterym byl razem ulehéen a
zptijemnén zivot. Na téma dobové animované reklamy se s nadsazkou vyjadfil humorista
Karel Polacek v jednom ze svych fejetonti: ,,Déj techto filmii je takovy, ze malokdy miizete
uhodnout, jaké zbozi bude propagovano. Vytecnost a jakost doporucovaného artiklu se
vam zjevi teprve ke konci a vy nemiizete nikdy pochopit, co znamenala historie pred tim a

. , . . , , 47
Jjakou ma souvislost s doporucovanym vyrobkem.*

Kromé¢ snimka reklamnich vSak vznikaly 1 filmy naucné (osvétove). Za
nejvyznaméjSiho zastupce této kategorie filml lze bezesporu jmenovat Vsudybylovo
dobrodruzstvi (dokonceno roku 1936), vypravéjici ptibeh zvédavého VSudybylka, ktery

spolecné s Kralovnou vin objevuje technické zazemi budovy Ceského rozhlasu a zkouma

4 Cit. STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Néarodni filmovy
archiv, 2013, s. 125. ISBN 978-80-7004-152-9
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fyzikalni aspekty pfenosu zvukového signalu. Tento film se setkal s nevidanym divackym

ohlasem i zdjmem médii.**

Dal$i zadnr animovaného filmu pfedstavovala na nasem tGzemi groteska. Pfestoze
v porovnani s reklamnim filmem tvofila jen zanedbatelnou ¢&éast tehdejsi celkové
animované produkce (ze 76 dochovanych filmi bylo 59 reklamniho charakteru, grotesek
vzniklo pouze 7), Ize se s jejimi pocatky setkat jiz v roce 1928 (snimek Zamilovany vodnik
v rezii Herminy Tyrlové). U grotesky si vzali tviirci primarné za cil pobavit divéka, a to

nejcastéji za pomoci situacni komiky.

B Reklama/Propagacni

B Groteska

B Osvétovy/Nautny

B Abstraktni/Avantgardni
m Pohédka

H Satira

Graf ¢. 2 — Jednotlivé zanry dochovanych animovanych filmii

Za zminku ovSem stoji 1 dva ptipady abstraktné¢ avantgardnich filmQ, Fantaisie
érotique, 1936 a Myslenka hledajici svetlo, 1938. Oba zminéné filmy jsou autorskou
tvorbou Karla a Ireny Dodalovych. Fantaisie érotique vyjadiovala pravdépodobné

milostné souznéni obou autorti. Pracuje se zde jak s hudebnim doprovodem, tak i s

*® STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Narodni filmovy archiv,
2013, s. 104. ISBN 978-80-7004-152-9
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barevnou symbolikou.*” Cast tohoto filmu byla dokonce pouzita pro komeréni Géely
v reklamnim snimku Hra bublinek, 1937, ktery propagoval mydlo znacky Saponia.
Myslenka hledajici svétlo oproti tomu piedznamendvala hrozici nebezpe¢i valky a
prichazejici agrese.”® Hledani svétla lze interpretovat jako hledani nad&je, kterou autor
vyjadfuje pomoci zvukové slozky (Beethovenova Oda na radost) i obrazové (symbol
kiize). Film Myslenka hledajici svetlo byl poslednim snimkem IRE-Filmu, realizovanym

na uzemi Ceskoslovenska.

4.2 Technologie animace

m Kresleny

m Kombinace (Kresle ny-Hrany)

® Kombinace (Kresle ny-Plogkovy)
B Kombinace (Hrany-Ploskowy)

B Loutkowy

® Kombinace {Hrany-Loutkovy)

= Kombinace (Loutkowy-Trikovy)
m Trikovy

Kombinace (Kresle ny-Loutkowy)

= Kombinace (Rzné technologie)

Graf ¢. 3 — Pouzité technologie dochovanych snimkii

Nejcastéji si tviirci volili pro své filmy animaci kreslenou. Tou bylo vytvofeno
celkem 47 filmt ze 76 dochovanych. Divodem pro vybér této animacéni techniky mohl byt

fakt, ze kreslend animace umoznuje tvlircim asi nejSir§Si moznosti zpracovani piibéhu.

¥ STRUSKOVA, Eva. Dodalovi: pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha: Narodni filmovy archiv,
2013, s. 192. ISBN 978-80-7004-152-9

3 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2012, s. 13. ISBN 978-80-7004-148-2
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Setkat se 1ze i1 s loutkovymi filmy, at’ uz se jedna o klasickou loutkovou animaci, ¢i loutky
marionety. V souvislosti s nimiz nelze opomenout zasluhy vytvarnika Josefa Skupy, ktery
privedl na svét legendarni postavy Spejbla a Hurvinka. Spousta filmt vSak vznikla také
symbidzou dvou, ¢i vice technologii dohromady. Lze tedy nalézt snimky, kombinujici

napf. kreslenou a ploskovou animaci, hrany film a ploskovou animaci aj.

4.3 Rezie a produké¢ni spolecnosti

Shromazd’ovani informaci o autorech ranych ceskych animovanych filmi ztistalo
az do dnesni doby velmi obtiznym tikolem, a to kvili mnoha faktorim. Rada filmd se
nedochovala viibec, neexistuji ptivodni studie vénované této oblasti filmu a chybé&ji také
archivni prameny o tehdejsich produkénich spole¢nostech.”’ Taktéz odbornd kritika si
animovanych filmi pfili§ nevSimala. Navic pouze zlomek filmi je opatien titulky, at’ uz
uvodnimi, ¢i zavéreCnymi.

U 31 filmG zcelkového poctu 76 dochovanych neni zndmo jméno reziséra.
Nejvykonnéjsim rezisérem animovanych filmii na nasem uzemi byl bezesporu Karel
Dodal, ktery vytvoril dohromady 25 snimkt, at’ uz ve spolupraci se svou prvni Zenou
Herminou Tyrlovou, nebo s druhou Zenou Irenou Dodalovou. Dal§imi znamymi reziséry
plsobicimi na naSem Uzemi do roku 1945 byli Gyorgy Pal, Jifi Fridrich nebo Georg
Woelz. Nikdo z nich vSak nezvladl vytvofit tolik filmi jako pravé Karel Dodal, pracujici
pod zastitou produkéni spolecnosti IRE-Film. Ta méla na svém konté celkem 21 filmi.

Druhou nej¢innéjsi produkci byl Excentric Film Berlin, tvofici animované reklamni filmy

U Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2012, s. 9. ISBN 978-80-7004-148-2
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pro ¢eské vyrobce. Ten vyprodukoval 9 snimkt. Dalsimi spolecnostmi, ptisobicimi na poli
animovan¢ho filmu, byly Propagafilm Praha, Elektra Journal Praha, AB Praha, Prag-Film

¢1 napt. Reklama-Slavia Praha.

Produkéni spoleénost | Filmu celkem Produkéni spoleénost | FilmU celkem
IRE-Film 21 FiSer Film Praha 1
Excentric Film Berlin 9 Desider Gross Praha 1
Propagafilm Praha 6 P4l Studio Pariz 1
Elekta Journal Praha 5 Unionfilm Praha 1
AB Praha 5 Patriafilm Praha 1
Nezndma 5 Herafilm Praha 1
Prag-Film 3 CS klub kinoamatérii 1
Reklama-Slavia Praha 2 Favoritfilm Praha 1
Sunfilm Praha 2 Lintas Viden 1
Bapoz 2 Cesky rozhlas 1
Deulig Film Berlin 1 AFIT 1
Heidemann Berlin 1 Reklamiafilm 1
Piras-Thalia Praha 1 Brenten-Film-Studio 1

Tabulka ¢. 1 — Zastoupeni produkcnich spolecnosti dochovanych snimkii

ReZie Filma

w
g

Neznamy
Karel Dodal

N
w

Hermina Tyrlova

Gyorgy Pal
Jifi Fridrich

Georg Woelz

Bruno Granass
Svend Noldan

Josef Skupa
Bohumil Vosahlik

Hans Fischerkoesen
Richard Dillenz

Antonin Havlik
Horst Von Mollendorff

Otakar Brenten

Bofivoj Zeman

Jaroslav Mackerle

RlIRr|Rr[Rr|RPR|IRrR[R[R|R|R|[R[RLR[NM|N|IN[N

Arnost Tovarek

Tabulka ¢. 2 — Reziséri dochovanych animovanych snimkii
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4.4 Barva a zvuk

Mezi lety 1925 - 1945 vzniklo na nasem tizemi celkem 30 némych a 46 zvukovych
animovanych filmt. Pfestoze zvuk byl v kinematografii uveden jiz v roce 1927, prvnim
zvukovym c¢eskym animovanym filmem bylo Spejblovo filmové opojeni, vzniklé roku
1931. Od té doby jiz dominoval zvukovy film nad némym. Zajimavosti je vSak némy
snimek Technika rohlasu, ktery vznikl az roku 1939. Dal§im takto ,,pozdnim* filmem bez
jakékoliv zvukové slozky byl film Pejsek Cokl (1936), ten vsak vzeSel z produkce

Ceskoslovenského klubu kinoamatért.

Co se tyce barevného a ¢ernobilého filmu, ¢astéji byl pouzivan film cernobily, a to
u celkem 58 animovanych filmt. Barevny film byl upotieben v 17 piipadech a snimek Co
nam chybi a co mame (1935), propagujici zubni pastu Kalodont, byl vytvofen kombinaci

¢ernobilého a barevného filmu.
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5 KVALITATIVNI ANALYZA

Pro kvalitativni analyzu ranych Ceskych animovanych filma bych si rad rozdélil
zkoumané casové obdobi na 3 dil¢i useky, pro sjednoceni snimkii s obdobnymi
charakteristikami a taktéz pro zieteln€jsi demonstraci vyvoje ranych animovanych filmt
vzniklych na naSem uzemi. Prvni meznik pfedstavuje rok 1930. Do tohoto data totiz
vznikaly animované filmy pouze némé, piestoze nastup zvuku v kinematografii se datuje
jiz od roku 1927. Druhy meznik tvoii rok 1938, kdy pfestala animovanému filmu
dominovat reklamni tvorba. V letech 1939 - 1945 m¢ly reklamni charakter uz pouze dva

filmy z celkem deseti dochovanych.

5.1 1925-1930

Prvnim dochovanym animovanym snimkem na nasem Uzemi je Kouzelnd tuzka
(1925). Tento reklamni film byl vytvofen pro propagaci vyrobka firmy Koh-i-noor, sidlici
v Ceskych Bud&jovicich.”® Hybatelem dgje je zde tuzka, ktera nam na zacatku uréi konflikt
filmu tim, Ze nakresli postavu muZe a nasledné¢ hned vedle néj Iva. Tyto kresby oZivaji a
nasledné spolu svadéji boj. Tuzka kresli na homogenni bilou plochu, reprezentujici papir.
Piestoze cela narace filmu je obsaZena v jediném zabé&ru, z hlediska stiihové skladby lze
ocenit interpunkéni pfechod mezi dé¢jem a zaveéreCnym titulkem. Misto klasického ostrého

stiihu ¢i prolinacky je zde totiZ cely obraz tuzkou postupné zamalovéan do ¢erné.

Princip tuzky, kterd rozanimovava nakreslené objekty, byl déale pouzit napf.

v osveétovém snimku Vyznamné osobnosti naseho zivota (1928) nebo ve filmu Bimbovo

52 Cesky animovany film I 1920-1945: Czech animated film I 1920-1945. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2012, s. 48. ISBN 978-80-7004-148-2
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smutné dobrodruzstvi (1930) Karla Dodala a Herminy Tyrlové, kdy je nas ,,papirovy

hrdina* stvotfen z inkoustové skvrny.

Spolecnym jmenovatelem téméf vSech ranych animovanych filmi je vyuziti
personifikace. V nadsazce lze konstatovat, Ze kazdy element obrazu, kterému lze dokreslit
oblicej ¢i koncetiny, bude ve filmu oziven. Napt. ve snimku Dobra kuchyné Vitello (1930)
hospodyné pouze dohlizi na kuchynské nadobi a suroviny, které se samy uvaii. Moznost
ozivit a rozhybat cokoli nezivého vSak zajisté stoji za zrodem vétSiny téchto filmu, jelikoz
pfesné v tom tkvi kouzlo animace. Ta nezobrazuje skutecnost ptirozenou, jako je tomu u

filmu hraného, nybrz skute¢nost stylizovanou.™

Prvni autorskou animovanou tvorbu na nasem tzemi lze chapat film Zamilovany
vodnik (1928), ktery zobrazuje ptibéh zaletného vodnika a jeho zeny, kterd jej na jeho
toulkach pronasleduje. Skvéle vykresleny milostny trojihelnik zde bohuzel retarduje
pouzivani velkého mnoZstvi opakujicich se smycek pohybu, které lze nalézt prakticky

v kazdém zabéru.

Obrazek ¢. 3 — Snimek z filmu Zamilovany vodnik (1928) rezisérky Herminy Tyrlove

3 BELOHRADSKY, Tomas a Karel VITKOVSKY. Filmové technické minimum. 3., pieprac. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy tstav, 1982, s. 74.
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Stithova skladba v tomto obdobi slouzi primarné k ucelu ndvaznosti pokracujici
akce, €1 ukazani néceho nového. V drtivé vétsing filma jsou pouzivany pro zobrazovani
akce zabéry spise Sirsi nez uzsi, zpravidla celky. Jelikoz méa tedy divak postavy celé ,,pod
dohledem®, pfevazuje zde informativni hodnota filmi nad emotivnosti. Prvni pouzivani
uzsich zabérti coby prostfihti mizeme vidét napft. v sérii filmi s kocourem Felixem (Novad
dobrodruzstvi kocoura Felixe, 1927, Pouceni kocoura Felixe, 1927) , kde jsou pouzité
polodetaily navic akcentovany kruhovou maskou. Felix vyuziva také dalSiho vyrazového
prosttedku, kterym je pohled do kamery. Kocour kyve hlavou mezi ulem v obraze a

kamerou, do které mrka, a zprostfedkovava si tak kontakt s divakem.

Z hlediska prace s ¢asem jsou vSechny filmy vypravény linedrné a chronologicky.
Pouze ve snimku Spejbliiv pripad (1930), propagujicim smaltové vany, je v jednom
prostiihu pouzit snovy zabér na Spejblovu vysnénou vanu. PrestoZze tehdejsi tvirci jeste
nebyli schopni vypravét piibéh prostfednictvim zvuku, duplikovali ¢i podporovali
informace obsazené v animovaném piibéhu titulky, ¢asto verSovanymi. Stejné tak pokud
mél divak pochopit pouze z obrazové slozky, Ze pes §t€ka nebo postava premysli, byly tyto

informace umocnény textem ,,haf* ¢i otaznikem nad hlavou doty¢ného.

5.2 1931-1938

Prvnim zvukovym dochovanym ceskym animovanym filmem bylo Spejblovo
filmové opojeni (1931) reziséra a loutkoherce Josefa Skupy. Tento film vypravi piibéh o
Spejbloveé neuspesné kariée filmového herce. Diky noveé nabyté moznosti vést piibeh 1
prostiednictvim zvuku je zde hojné vyuzivano verbalni komiky. Stfih slouzi pouze pro
navazovani scén a jednotlivé scény jsou snimany zpravidla na jeden dlouhy zéabér.

Vyjimkou je jediny dulezity polodetail na noviny, jejichz text ndm urcuje zapletku celého
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filmu. Pouzit je 1 paralelni stfih, kdy sledujeme v jedné scén& Hurvinka, hrajiciho si venku
na chodniku a v nasledujici scéné Spejbla, ktery na néj ¢eka doma. Pozdéji se navic diky
paraleln€ vedenému piibéhu dozvidéa divak vic nez postavy, coZ pro nas piedstavuje taktéz

zdroj komiky.

Obrdazek ¢. 4 — Snimek z loutkového filmu Spejblovo filmové opojeni (1931)

Mezi lety 1931 - 1938 dominovala reklamni tvorba stejné tak, jako v nasem prvnim
vymezeném obdobi. Velice aktivni byl v tomto sméru Karel Dodal, jehoz reklamnich
snimkdi se pod zastitou spolecnosti IRE-Film dochovalo do roku 1938 celkem 19.
Naptiklad ve filmu Vesely koncert (1935), propagujici radioptijimace znacky Telefunken,
je lze vidét velkd inspirace disneyovskym stylem animace a Dodalova snaha pracovat
s hudebni dramaturgii a gradaci. Obsahem reklamnich snimkti byva Casto 1 samotny proces
vyroby daného vyrobku. Napt. ve filmu Nezapomenutelny plakat (1937) se tuk Sana sam
vyrobi na popud straddajici kralovny, pfi¢emz cely proces je ndm prostiednictvim kreslené
animace ukazan.

V tomto obdobi lze objevit také spoustu animovanych ptibéhi, odehravajicich se

v exotickych krajinach. Tvirci prostfednictvim animovaného filmu ptivadéli k Zivotu

cokoliv nezivého, ale taktéz dokézali divakovi zprostiedkovat mista, kde by bylo klasické
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filmovéani jen velmi obtizné, napt. v pralese. Tuto tendeci lze spatfit pfedevsim ve snimcich

Hanibal v lese (1932), Vitéz (1934) nebo tieba Pejsek Cokl (1936).

5.3 1939 -1945

V poslednim vymezeném obdobi se cesky animovany film vymanil z nadvlady
reklamni tvorby a vznikaji vyhradné autorska dila, predev§$im grotesky a pohadky.
Hlavnim ucelem animovaného filmu tedy jiz neni uméle ,,nasroubovat™ animovany piib¢h
k propagovanému produktu za ucelem zvySeni jeho prodeje, ale jednoduse pobavit divaka

zajimavym piibeéhem, ktery by vétsinou v podminkéach hraného filmu vznikl jen stézi.

Za zminku ptedevSim stoji film Vdnocni sen (1945) reziséri Botivoje a Karla
Zemana, jenz vypravi ptibéh hadrového panacka, kterého hol¢icka zahodi hned poté, co
k Vanoctim dostane hracky nové. Ptes noc (ve vytvorené snové sekvenci) si hol¢icka vSak
uvédomi svlij vztah k hadrovému panackovi a rozhodne si jej nakonec ponechat. Diky
kombinaci hrané¢ho filmu s ploSkovou animaci se zde bravurné propojuje realny svét se
svétem animovanym. Po stfihové strance 1ze tento film vyzdvihnout, jelikoz skvéle pracuje
napt. s akcentaci a dramatizaci déje (zédbér odhozeni hadrového panacka je zdmérné
prezraly, navic zopakovany 2x) nebo tifeba s honi¢kou panacka a zirafy, kdy je scéna

tvotfena z detailli nohou obou postav.

Snimek Ferda Mravenec (1944) rezisérky Herminy Tyrlové zase vynikd kromé
stithové stranky také precizni praci s kamerou. Film vyuziva jizd kamery a celkové je
sniman primarn¢ z nadhledii, a to nejspiSe ztoho divodu, Ze je Cloveék ze zkuSenosti
zvykly svét mravencli pozorovat seshora. Do kontrastu k tomu je zde v podhledech
neékolikrat zachycena samotnd postava Ferdy Mravence, pro vétSi umocnéni jeho

dominance ve vztahu zachrance — zachranéna (Ferda Mravenec — musSka ohrozovana
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pavoukem). Tyrlova skvéle pracuje s plany, napt. ve scéné, kde si v prvnim pladnu pavouk
sptada svou sit’ a v druhém planu se bavi Ferda se svou milou, coz vyrazn€ posouva d¢j
doptedu. Z hlediska sttihu Ize ocenit pouzivani prostiihi, které dynamizuji akci a paralelni
vedeni pfibéhu, kdy sledujeme Ferdovo uvéznéni pavoukem a soubézné taktéz Ferdovy

pratele, ktefi mu jedou na pomoc.

Obrazek ¢. 5 — Snimek z filmu Ferda Mravenec (1944)

Na rozdil od rangj$i animované tvorby v tomto obdobi jiz neni kazda scéna
odehravana v jednom zabéru, ale dochéazi zde zpravidla k rozzabérovani scén do uzSich
zabéru. Setkat se lze i s vnitrozabérovym stiithem, napt. ve filmu Povétrnostni domecek
(1945), kdy kamera pomalou jizdou doptfedu a dozadu méni velikosti zabéru v zavislosti na

akcentaci casti herecké akce.
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ZAVER

Prestoze se v dnesni dobé mohou rané ceské animované filmy jevit jako
film nikdy nedosahl takové kvality. Rozhodné nelze vyloucit existenci téchto snimki,
pfestoze zUstavaji vétSinou skryty pfed zrakem dneSniho bézného divéka, ktery tuto

dobovou kinematografii obvykle zdmérn¢ nevyhledava.

Je tfeba ocenit snahu a pili nékdejsich pionyri animovaného filmu, pfestoze v
uplnych pocatcich bylo filmovych vyrazovych prostiedkli pouzivano jen velmi poskrovnu
a stfihova skladba plnila spiSe funkci technickou (nastfihnout titulky) nez navazné-
dramaturgickou (odvypravét komplexni narativni dilo zapomoci stiihu). K této
charakteristice lze pfifadit napt. jiz vySe zminovany film Kouzelnd tuzka, ktery byl

vytvoren pro reklamni ucely roku 1925.

S postupnym vyvojem animacnich technologii, ale 1 divacké zkuSenosti a
kinematografie jako takové, 1ze od roku 1925 do roku 1945 zaznamenat ohromny krok
vpted, at’ uz v rdmci komplexnosti a srozumitelnosti d¢je, rozzabérovani akce nebo tieba
akcentace dulezitych zvratl v piibéhu. Plochy dvourozmérny svét stiida hloubka prostoru a
prosté pohyby animovanych objekti zleva doprava a zprava doleva jsou doplnény i
pohybem smérem ke kamefe a od kamery. V pozdéjSich animovanych filmech ndmi
mapovaného obdobi (cca 1939 - 1945) Ize nalézt jiz dnes bézné vyuZivané principy vedeni

piibéhu, jako napft. pohled-protipohled, paralelni montaz, kiizovy stfih pii honickéach atd.

Pokud bylo mym vyty€enym cilem prace rozsifit si znalosti na poli ceského raného
animovaného filmu (i pfes onu prekazku relativné malého poctu publikaci, v€novanych
tomuto tématu), podat Cctendfi piehlednou zpravu o tomto obdobi animované
kinematografie a pokusit se nalézt n¢které zékonitosti a zvyklosti ve filmové feci, povazuji

svyj cil za splnény.
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PRILOHA C. 1: PODKLAD KE KVANTITATIVNI ANALYZE FILMU
VYMEZENEHO OBDOBI

FILM Spole€nost TECHNOLOGIE ZIVUK BARVA
1 Ina tuzka 1925 |B. Granass Deulig Film Berlin Rekl (Vyrobky Koh-i-noor) Kresleny N [+)
2 |Schichtal nebo Radion 1925 |? ? Reklama (Produkty firmy Schicht) Komb. (hr., plo3.) N ¢B
3 |Vizte vie, co tropi dnes kluci dva a jeden pes! 1925 |? Propagafilm Praha kl (Margarin Sana) Kresleny N &)
4 |Nové dobroZstvi Kocoura Felixe 1927 |K. Dodal Elekta Journal Praha Reklama (Spofent) Kresleny N [
5 |Pouéeni kocoura Felixe 1927 |K. Dodal Elekta Journal Praha Reklama (Spofeni) Kresleny N B
6 |Bublinkové 1928 |? Heid Berlin (Praci prasek Schichtal) Komb. (hr., plo3.) N ¢B
7 |Nejen na zemi 1928 |? ? Reklama (Cigarety s dutinkou) Kresleny N ¢B
8 |Sampi 1928 |? Piras-Thalia Praha Reklama (Tuk Ceres) Komb. (kres., plo3.) N <)
9 vy é i naseho Zivota 1928 |? ? Osvétovy Kresleny N ¢B
10 |Vzpoura fepy 1928 |S. Noldan Propagafilm Praha Reklama (Uméla hnojiva) Kresleny N ¢B
11 |Zamilovany vodnik 1928 |H. Tyrlovéd Propagafilm Praha Groteska Kresleny N ¢B
12 |Kravky tuéné a hubené 1929 |? Elekta Journal Praha Reklama (Hnojivo Kainit) Komb. (kres., plos.) N CB
13 |Na nebi a na zemi 1929 |? Excentric film Berlin Reklama (Zubni pasta Kalodont) Komb. (hr., plos.) N [
14 |Neni brambor jako brambor 1929 |? Propagafilm Praha Reklama (Uméla hnojiva) Kresleny N CB
15 |Plavéikem na slané vodé 1929 |K. Dodal Elekta Journal Praha Reklama (obchodni domy) Komb. (kres., dok.) N B
16 |Vyvoj soustavné elektisace Zapadnich Cech 1929 [? ? Nauény Trikovy N CB
17 il smutné i 1930 |K. Dodal Elekta Journal Praha Groteska Komb. (kres., hr.) N B
18 |Dobra kuchyné Vitello 1930 |? Excentric film Berlin Reklama (Margarin Vitello) Kresleny N ¢B
19 |Obuv Krdsa 1930 |? ? Reklama (Obuv Krasa) Kresleny N ¢B
20 |Podniké-li nékdo cestu... 1930 |? Excentric film Berlin Reklama (Margarin Vitello) Komb. (kres., plos.) N B
21 |Proména strytka Bobyho 1930 |? Excentric film Berlin (Margarin Vitello) Komb. (lout., dok.) N <]
22 jblav pfipad 1930 |? Reklama-Slavia Praha Reklama (smaltové vany) Loutkowy N B
23 |Adi, medvidek myval 1931 |G. Woelz Excentric film Berlin Reklama (Praci prasek Radion) Komb. (kres., plo3.) N B
24 |Spej filmové opojeni 1931 |J. Skupa Fiser film Praha Satira Loutkowy Z [«
25 |Bily jelen 1932 |? Excentric film Berlin Reklama (Schichtovo mydlo) Komb. (kres., hr.) N CB
26 |Hanibal v pralese 1932 |? Excentric film Berlin Reklama (Vyrobky Schicht) Komb. (kres., dok.) Z ¢B
27 |aja miluje Eistotu 1932 |? Excentric film Berlin Reklama (Vyrobky Schicht) Kresleny Z ¢B
28 |Hospodarovi nejlepsi pratelé 1933 |? Propagafilm Praha Propagacni (Superfosfat) Komb. (kres., plos.) N [
29 |Jenom tak a ne jinak 1933 |? Desider Gross Praha Reklama (Plynové spotfebice) Kresleny F: CB
30 |Nas ui nema nikdo rad 1933 |? Reklama-Slavia Praha (Praci prasek Sotek Hellada) Kresleny Z B
31 |Teéka 1933 |G. Woelz Excentric film Berlin Reklama (margarin Vitello) Kresleny N CB
32 |Vrah zubi 1933 |? AB Praha (Zubni pasta K ) Komb. (kres., hr.) N B
33 |Zenit se a nezoufat! 1933 |B. Vosahlik AB Praha Reklama (Praci pradek Radion) Komb. (lout., hr.) N [&]
34 |Pohadka o melancholickém krali 1934 |G. pal Pal studio PafiZ (margarin Sana) Kresleny 4 B
35 |Taj i ispéch 1934 |A. Tovarek Unionfilm Praha Kl (Ziletky Maka) Kresleny z B
36 |vitéz 1934 |G. pal AB Praha (Tuk Ceres) Kresleny 4 ¢B
37 |Zahada mezniku MK 204 1934 |Dodalovi IRE-Film (Pfijma& Microphania 204) Kresleny Z B
38 |Co ndm chybia co mame 1935 |? AB Praha (Zubni pasta K: ) Kresleny 4 K
39 inéin vylet do nebe 1935 |Dodalovi IRE-Film (Spotiebite CKD Elektro-Praga) Kresleny z [
40 |Nage déti 1935 |? Patriafilm Praha Reklama (Stfevice Bata) Komb. (kres., plog.) 4 ¢B
41 |Svatba o palnoci 1935 |Dodalovi |IRE-Film (Kava Perola a Karo) Kresleny Z B
42 |Tungsram 1935 |? Herafilm Praha Reklama (Radiopfijmade Tungsram) Komb. (kres., hr.) 2 B
43 |Vesely koncert 1935 |Dodalovi IRE-Film Reklama (PFijmage Telefunken) Kresleny z B
44 |Zkroceni éerného obra 1935 |Dodalovi IRE-Film k. (Mydlo Saponia) Kresleny 2 B
45 |Carodéj téna 1936 |Dodalovi IRE-Film Kresleny 2 B
46 |Fantaisie érotique 1936 |Dodalovi IRE-Film Abstraktni / Avantgardni Kresleny 4 B
47 |Maly pohled do budoucna 1936 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Latky Kollinsky) Komb. (kres., dok.) z B
48 |pejsek Cokl 1936 |J. Mackerle s klub kinoamatér(i ? Kresleny N B
49 [Taj; i Lucerny 1936 |Dodalovi |IRE-Film (Obuv Krasa) Komb. (lout., trik.) Z B
50 |Tluée bubenitek 1936 |Dodalovi IRE-Film ki (Mydlo Hellada) Kresleny z B
51 |Tii muii 1936 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Praci prasek Pilnacek) Kresleny Z B
52 |Tungsram 1936 |? Favoritfilm Praha ki (Zarovky Tungsram) Komb. (lout., trik.) z ¢B
53 |Vsudybylovo dobrodruzstvi 1936 |Dodalovi IRE-Film Osvétovy Komb. (kres., lout.) Z ¢B
54  |Znéjici vesmir 1936 |Dodalovi |IRE-Film ( i y Telefunken) Kresleny Z ¢B
55 |Hra bublinek 1937 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Mydlo Saponia) Kresleny z B
56 |Jaro je tady 1937 |Dodalovi |IRE-Film Reklama (Latky Prokop a Cap) Kresleny 4 CB
57 |Letime raketou... 1937 |J. Fridrich Sunfilm Praha Reklama (Obuv Krasa) Kresleny z B
58 stelny plakat 1937 |Dodalovi IRE-Film (Tuk Sana) Kresleny Z B
59 |Pisen podzimu 1937 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Latky Prokop a Cap) Komb. (lout., trik.) Z CB
60 |Praci prehlidka 1937 |? AB Praha (Praci prasek Radion) Kresleny Z B
61 |Strevitek 1937 |J. Fridrich Sunfilm Praha Reklama (Obuv Krésa) Kresleny z B
62 |Smudlikal [ 1937 |Dodalovi IRE-Film (Obé) Kresleny z [«
63 |V3echno pro trhanec 1937 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Margarin Vitello) Kresleny z B
64 |Dalefité 2 minuty 1938 |H. Fischerkoesen Lintas Videfy (Zubni pasta K ) Kresleny 4 B
65 |Myslenka hledajici svétlo 1938 |Dodalovi IRE-Film Abstraktni film / Avantgardni Komb. (r. tech.) Z [«
66 |Protest 1938 |Dodalovi IRE-Film Reklama (Matorovy olej) Kresleny 4 B
67 |Technika rozhlasu 1939 [? Cesky rozhlas Nauény Komb. (kres., hr.) N &8
68 |PFani k Novému roku 1940 |? Propagafilm Praha ? Kresleny 2 [<)
69 |Carodéjiv uten 1943 |R. Dillenz AFIT Pohadka Kresleny z [<]
70 |Laska a penize 1943 |A. Havlik Reklamiafilm Reklama (Vkladni kniZky, spofeni) Kresleny Z B
71 |Ferda mravenec 1944 [H. Tyrlovd Bapoz Groteska Loutkovy z &)
72 |Neposluiny zajiéek 1944 |H. von Méllendorff |Prag-Film Groteska Kresleny z B
73 |Pohddka o popelce 1944 |O. Brenten Brenten-Film-Studio kl (tésnéni) Kresleny z CB
74 |Svatba v kordlovém mofi 1944 |? Prag-Film Groteska Kresleny Z B
75 i d L 1945 |? Prag-Film Groteska Kresleny z B
76 |Véanoénisen 1945 |B. Zeman Bapoz Pohéadka Komb. (hr., plo3.) Z CB
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Rok Pocet Vzn:klych
filmu
1925 3 Zanr filmu Pocet
1926 0 v,
Reklama/Propagacni 59
1927 2
Groteska 7
1928 6 . -
Osvétovy/Naucny 5
1929 5 p ;
Abstraktni/Avantgardni 2
1930 6 Pohadk 2
1931 2 Sot,a 2 1
1932 3 e
1933 6
1934 4
1935 7
1936 10
1937 9
1938 3
1939 1
1940 1
1941 0
1942 0
1943 2
1944 4
1945 2
Technologie FilmG Némych 30
Kresleny 47 Zvukovych 46
Kombinace (Kresleny-Hrany) 7
Kombinace (Kresleny-Ploskovy) 6 éernobily 58
Kombinace (Hrany-Ploskovy) 4 Barevny 17
Loutkovy 3 Kombinace 1
Kombinace (Hrany-Loutkovy) 3
Kombinace (Loutkovy-Trikovy) 3
Trikovy 1
Kombinace (Kresleny-Loutkovy) 1
Kombinace (Rlzné technologie) 1




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

51

Rezie

Filmu
celkem

Produk¢ni spoleénost

Filmu
celkem

Neznamy

31

IRE-Film

21

Karel Dodal

[\
(V)]

Excentric Film Berlin

O

Hermina Tyrlova

Propagafilm Praha

Gyorgy Pal

Elekta Journal Praha

Jifi Fridrich

AB Praha

Georg Woelz

Neznama

Bruno Granass

Prag-Film

Svend Noldan

Reklama-Slavia Praha

Josef Skupa

Sunfilm Praha

Bohumil Vos$ahlik

Bapoz

Hans Fischerkoesen

Deulig Film Berlin

Richard Dillenz

Heidemann Berlin

Antonin Havlik

Piras-Thalia Praha

Horst Von Mollendorff

FiSer Film Praha

Otakar Brenten

Desider Gross Praha

Bofivoj Zeman

P4l Studio Patiz

Jaroslav Mackerle

Unionfilm Praha

Arost Tovarek

—m == === === =] =] =] oo

Patriafilm Praha

Herafilm Praha

CS klub kinoamatért

Favoritfilm Praha

Lintas Viden

Cesky rozhlas

AFIT

Reklamiafilm

Brenten-Film-Studio
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