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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva dramaturgii a analyzou hororovych filmt. Nejprve
uvede priklady hororovych filma z hlediska historie kinematografie, dale bude analyzovat
vybrané supernatural hororové filmy a v nich pouzité prvky a metody, kterymi jsou tvofeny.
Nakonec se bude snazit analyzované metody a ¢asti filma porovnévat a dojit k vychodisku,

jak by mél vypadat moderni hororovy film, ktery by dosahl divackého tspéchu.

Kli¢ova slova: horor, hororovy film, analyza, dramaturgie, filmova struktura

ABSTRACT

This Bachelor's work applies to dramatics and the analysis of horror films. First it will
introduce examples of the use from the viewpoint of the history of cinematography. Then it
will focus on the chosen dance films and the elements and methods they use and consist of.
At the end it will try to compare the analysed methods with the parts of the films and then
conclude with what a successful modern horor film should look like from the viewers

perspective.

Keywords: horror, horror film, analysis, dramatics, film structure
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UvVOD

V dne$ni dobé existuje spousta filmi zabyvajicich se tématem hrlizy, strachu a
nadpfirozenych bytosti. NejrozsifenéjSim zanrem zabyvajicim se témito tématy je horor. Ne
vzdy jsou tyto filmy zpracovany tak, aby zaujaly publikum a sklidily tak co nejvétsi uspéch.
Casto se pravé diky neznalosti zékladnich pravidel a $patného pouziti vyjadfovacich

prostiedkll setkavame s filmy, které pusobi vice komicky nez désive.

Moje teze jak udélat ispésny hororovy film je nasledovna. Aby film tohoto zanru mohl
byt globalné uspésny, je kromé vyuzivani spravnych vyjadfovacich technik a postupi
dalezitd jeho jedinecnost. Jedine¢nosti se mysli odchylka od zazitych stereotypii a rozbiti
divacké zkuSenosti spojené s timto zanrem. Pravé divacka zkuSenost a piesné kopirovani
postupu jinych filmd ubird novym hororim na jejich atraktivit¢ a publikum si z kina

neodnasi ten pocit, ktery ptivodné oc¢ekavalo, tedy pocit napéti a strachu.

Cilem této bakalatské prace je co nejvice porozumét struktufe, dramaturgii a
pravidlim vyuzivanych v hororovém zanru. Dale bude tato prace analyzovat pouzité filmové
prvky a metody u konkrétnich filma, diky kterym bude posléze mozné dojit k vychodisku,

jakym smérem by se m¢l vydat soucasny supernatural horor, aby doséhl divackého tspéchu.

Pro ziskani veskerych poznatkl pro nasledné analyzy, budu Cerpat prevazné z knih
»Dramaturgie stiithové skladby* — Ludovit Labik, ,,Phylosophy of horror — Noel Carrol* a
»Supernatural Horror in literature — H. P. Lovercraft. VSechny ziskané informace pouZiji
k nasledné analyze dvou filmu odlisnych stylem, kterym ptistupuji k publiku. Na zavér dojde
ke shrnuti v§ech poznatki a k zodpovézeni otazky, jak vytvofit hororovy film, ktery se stane

pro divaky opét désivym.
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1 SUPERNATURAL HOROR

Obr. 1 Propagacni obrazek k filmu Nothing left to fear

1.1 Pojem, funkce a vznik hororu

Nejstarsi a nejsilnéjsi emoci je strach a nejstar§Sim a nejsiln€jSim druhem strachu je

strach z neznamého. !

Horor je jednim z uméleckych zanrt, ktery se uplatituje jak ve filmu, literatufe tak i v
hudebni produkci. Jeho cilem je vyvolat u divdka pocit strachu a désu nejen obsahovou
zékladé ztotoznéni se s postavami, které se ocitaji v extrémnim ohroZeni.> O tom sv&d¢i i
jeho samotny nazev. Vyznam slova horor, je v anglickém jazyce pielozen jako hriiza nebo
zdéseni.?

Piivod samostatného hororového zanru saha do daleké historie, kde prvky hrtizného

vypravéni miZzeme najit v nejstarSim folkloru, baladach a svatych textech. Hororovy ptibeh

! Srov. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadpiirozend hriiza
v literature a jiné texty. llustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.

2 Srov. Filmové zanry — definice, typy, piiklady. 25fps [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://251ps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady/

3 Srov. MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Litomysl: Paseka, 2004. ISBN
9788071856696.
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je stejné stary jako lidské mysleni a fe¢, to lze prirozené predpokladat u formy tak uzce spjaté

s prastarymi emocemi.*

Stejné jako prvni snimky s erotickou tématikou, i strach z nadpfirozena a prvni filmovi
netvoii prostupovali kinematografii nedlouho od jejiho vynalezeni v roce 1895. Nazory
filmovych teoretiki na to, zdali hororovému zanru v kinematografii vdechly zivot Meliésovy
eskamotérské kousky ve Francii ¢i Edisoniiv kinematograf za oceanem, se v dostupnych
kniznich publikacich zna¢né lisi. Oproti tomu se ale vétSina zdroji shodne na tom, ze hlavni
inspiraci pro vétSinu ranych filmovych monster, duchatskych historek a vyletii do svéta

nadpfirozena, je jednoznaé¢né literatura dob gotiky a romantismu.’

Prvni popularni horory se fadi do némeckého hnuti expresionismus, které vzniklo po
prvni svétové valce vroce 1920 a pokracovalo az do roku 1926. Expanze némecké

wrwe

snimk se staly uznavanymi dily (Nosferatu —r. F. V. Murnaus).®

,,Béhem raného obdobi zvukového filmu se horor stal diilezitym zZanrem. Nekteré
horory vznikly uz ve 20. letech ve studiu Universal. Predevsim diky némeckym reZisériim,
z hnuti expresionismu, prechdzejicich do Ameriky. Mezi tyto filmy patri napr.: Priserna
chvile (1927), Drakula (1931), Frankenstein (1931). Vyznamnou radu ,, béckovych‘ hororu
vyprodukovalo na pocatku 40. Let oddéleni RKO. To se inspirovalo predevsim subzanrem

horor/scifi pochazejicim z Japonska (Godzzila).

V letech 1950-1960 se diky pokrokim v technologii styl hororii pfesunul od gotiky

k sou¢asnym problémum.

Hororovy zanr rozvijelo mnoho tviirci generace 70. let. (Steven Spielberg, Briand De
Palma, John Carpenter a George Romero). Zapletli se s nim 1 dal$i prestizni reziséti, véetné

Francise Forda Coppoly (Dréakula, 1992).

4 Srov. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadprirozend hriiza
v literature a jiné texty. llustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.

5 Srov. Rand léta hororové kinematografie - édst 1. Sanctuary. [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://www.sanctuary.cz/5403-rana-leta-hororove-kinematografie-cast

6 Srov. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990.
ISBN 0415902169.

" Cit. THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu: prrehled svétové kinematografie. Praha:
AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2.
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1.2 Definice Zanru hororu

Koncept slova zanr je jednim z problematickych a nestabilnich konceptii filmové
teorie a historie. Zaroven patii k terminim nejCastéji vyuzivanym ne bez jist€¢ miry
automatismu a obecného srozuméni a jeho vyznamu. Zanr je piitom historicky a kriticky
definovany rozdilnymi zptsoby (konkrétni text, kulturni fenomén historicky odrazejici

konkrétni spoleCenskou realitu, Cisté¢ funkEné jako nastroj k urceni).

Barry Keith Grant nabizi definici Zanru jako opakovani a variace zndmych ptibéha, se
znamymi postavami ve znamych situacich za predpokladu divackého ocekavani
vytvoteného béhem predchoziho sledovani zadnrovych filmi. Jinymi slovy Zanr je urcity
systém konvenci, znovu se objevujicich vzorct, ikonografie a divackého ocekavani. Steve
Neale takto vymezeny systém komplikuje poukézadnim na fakt, Ze jednotlivé zanry nejsou
izolované kategorie, které se od ostatnich 1i$i unikatnimi znaky, ale jejich unikatnost spoc¢iva

v kombinovani téchto znakd, jeZ jsou jinak ¢asto sdileny nap#i¢ riiznymi zanry.®

Zanr horor je asto spojovan s vyskytem nadpfirozenych bytosti jako symbolu hriizy.
Pokud ozna¢ime monstrum, jako symbol hororového zanru, budeme muset najit zptisob, jak
odliSit hororovy pifibéh od pouhého piibéhu nadptirozenych pohadkovych bytosti.
Zakladnim rozdilem je vztah hlavnich postav s nadpfirozenou bytosti. Zatimco v hororovém
zanru jsou monstra ¢lovékem vnimana jako abnormalni hriizostrasné jevy, v pohadkach jsou
soucasti kaZzdodenniho Zivota a Casto se slidmi dokonce prateli. Pro ptiklad postava
Chewbacca z filmu Star Wars je brana jako ¢len skupiny. Lidé se k nému chovaji ptatelsky
1 pfesto, Ze je to nadpiirozend bytost. Draci, griffinové, nestvliry v mytech, jsou brany jako
hriizostraSné bytosti ve svété mytd, ale nejsou pro tento Zanr nepfirozené. To znamena, Ze
v hororech je monstrum mimofddny charakter v nasem obycejném svété, kdezto

v pohadkach a mytech je monstrum oby¢ejny tvor v mimotfadném svéte.’

8 Srov. Film a Zdnr. [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z: film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf
? Srov. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990.
ISBN 0415902169
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., Zanr horor délime podle povahy zdpletky ¢i pivvodu monstra na velké mnozstvi
subzanru, z nichz zakladni jsou: sci-fi horor (Vetielec, r. R. Scott, 1979), psychologicky
horor — roli monstra zastupuje psychopat (Mlceni jehnatek, r. J. Demme, 1991),supernatural
horor — na mysteriozni bazi (Kruh, r. G. Verbinski, 2002), zombie horror (Noc ozivlych
mrtvol, r. G. A. Romero, 1968), splatter — vyvrazdovaci horor (Patek trindctého, r. S. S.
Cunningham, 1980) a hororovou komedii (Krotitelé duchii, r. I Reitman, 1984).“'°

Podrobné;jsi rozdéleni, véetné prikladli nalezneme v piilozené tabulce.

Torture Gore and Disturbing ~ Comedy Horror Sci-Fi Horror Horror Romance
(Grotesque, The (The Final Girls, (Alien, Apollo 18) g (Let the Right One
Loved Ones) Zombieland) h Y y 4 In, Honeymoon)
Splatter
(Tokyo Gore Police, - Found Footage
ichi the Killer) = (Th_e Blair Witch
Project, Rec)
Cannibal
(The Green Inferno, 4 Technology
Trouble Every Day) (Unfriended,
Pulse)
Extreme
(A serbian Flim, Salo)
Zombies
Phobia and Isolation m— Slasher Ghost and Spirits (Dawn of the
(The Shining, Buried) vym i (High Tension, (Lake Mungo, A Tale Dead, Planet
g f Paychologlcal Scream) Killer Supernatural of Two Sisters Monster Tarror)
Fanaticism " |
(Frailty, Martyrs) 5 . Haunted House Vampire
Crlme(aDr:; f:j: (We Are Still (Stake Land, 30
Madness and Paranoia The New Yark Ripper) Here, The House Days of Night)
(The Babadook, Goadnight Cilibibes Werewolf
Mommy) erewoll
Backwoods and Redneck (Dog Soldiers,
(Wrong Turn, Wolf Creek) Possession Wer)
(The Exorcist
Home Invasion The Evil Dead) Classic and Mythological
(Inside, Funny i {Frankenstein, Dracula)
Games) Devil, Demon, Hell
(Atthe Devil's Daor,
Drag Me fo Hell) Animals and Nature
(Jaws, Cujo)

Witches and Occult
(The Witch, The

ﬁ,”n.u,i;‘;, % Small Creatures
it ol (Gremlins, Critters)

g
Follows) {5igos, The

Thing)

Obr. 2 Hororové subzanry a jejich priklady

19 Cit. Filmové Zdnry — definice, typy, priklady. 25fps [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://251ps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady/
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1.3 Supernatural horor

., Prvni instinkty a emoce cloveka formovaly jeho reakci na prostiedi, v nemz se
nachdazel. Vuci jeviim, jejichz priciny a nasledky chapal, kdezto kolem véci, jimz nerozumeél
— a svet se jimi tehdy jen hemZil, vznikaly takové personifikace, zdzracné vyklady a pocity
bazné a strachu, jaké mohly napadnout plemeno, které mélo jen hrstku prostickych myslenek
a omezené zkuSenosti. Neznamo bylo nevypocitatelné, a tak se pro nase prapredky stalo
strasnym a vSemocnym zdrojem darit a pohrom, jez byly predélovany lidstvu zahadnych a
zcela mimozemskych divodil, takze zjevné patiily do oblasti byti, o nichz nic nevime a na

nichz nemame Zadny podil. “"!

Zakladem pojmu supernatural ,,nadpfirozeny* je slovni spojeni latinského pivodu
supra (vyse) a naturalis (pfirodni). Toto slovni spojeni je Casto spojovéano s duchy, bohy ¢i
jinymi nadpfirozenymi bytostmi. Jedna se o cokoliv, co nelze vysvétlit védeckou metodou a
stavi se nad rAmec zakonii piirody.”? Velké mnozstvi naboZenstvi je zaloZeno pravé na
prvcich nadpfirozena. Jedna se napiiklad o nanebevzati Panny Marie, ¢iny svatych, zazraky
vykonané bohy apod. Casto se také objevuje ve spojeni s okultismem a Earodé&jnictvim.

Nelze tedy presné urcit obdobi, ve kterém pojem supernatural vznikl.

Filmy s prvky nadpfirozena se zabyvaji tématy bohii a bohyni, duchti, zjeveni, zazraky
a dal§imi podobnymi mimo#adnymi jevy. Casto jsou kombinované s riznymi zanry, véetng
komedie, scifi a fantasy nebo prave hororem. Zajimavé je, Ze do nedavné doby byly obvykle
prezentovany jako komicke a vtipné, ale nebyly navrzeny tak, aby publikum désily. Existuje

taky velké mnoZstvi subzanri kombinujici prvky fantasy, komedie a hororu dohromady.!?

1.4 Pocatky subZanru

,Strach se objevuje jako prvek nejstarsiho folkloru vsech ras a vykrystalizoval
v nejstarobylejsich baladach, kronikach a posvatnych spisech. Byl také vyraznym rysem

slozité obradni magie s jejimi ritualy, slouzicimi k vyvolavani démonii, prizraku, magie, jez

1 Cit. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadprirozend hriiza v
literature a jiné texty. llustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.

12 Srov. Supernatural. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2017-01-12]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Supernatural

13 Srov. Supernatural films. Filmsite [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
www.filmsite.org/supernaturalfilms
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vzkvétala od prehistorickych dob a nejvyssiho rozvoje dosahla v Egypte a u semitskych
narodii. Zlomky jako Kniha Enochova a Salamounovy klicky dobre dokladaji, jakou moc
mélo nadprirozeno nad starovékou orientalni mysli. Pravé na nem byly zaloZeny trvalé

systémy a tradice, jejichz ozvény skryté doléhaji az do soucasnosti. “1*

Prvky supernatural hororu do literatury pronikaly postupné. Prvni naznaky mizeme
pozorovat u poezie, ktera nejprve dosahla plného vyrazu ve starovéké literature. Napiiklad
piihoda s vlkodlakem v Petroniovi, hrtizné pasaze v Apuleiovi. Stejn¢ tak je tomu v dobé
sttedovéku a renesance, kdy se horor stdva stalym prvkem dobové literatury (Beowulf).
»Béhem sedmnactého a osmnactého stoleti pozorujeme nendpadné pribyvani temnych
povesti a balad. Nadale viak jsou zatlacovany pod povrch neskodné a uznavané literatury.
Mnozily se knizky lidového cteni se strasidelnymi a hruznymi nameéty (Zjeveni pani Vealové
— Defoe). “1° Stale §lo viak pouze o jednotlivé prvky hriizy objevujici se v literarnich dilech.
Prvni pevny literarni utvar nadpfirozeného hororu muiizeme pozorovat az v gotickém

romanu.

Typickymi britskymi ptiklady ndstupu hororu do uznavané literatury jsou pifizracné
krajiny z povésti o Ossianovi, chaotické vize Williama Blakea, groteskni tance carodéjnic
v Brunsové€ baladé Tam O’ Shanter, zlovéstna démonicnost Coleridgeovych basni Christabel
a Pisen o starém namoinikovu od Jamese Hogga. Skutecnym zakladatelem hororu jako trvalé
literarni tvorby byl Horace Walpole. VyzZival se ve stfedovéké romantice a tajemnu

(Otrantsky zamek)

Duchové objevujici se ve filmu se datuji do druhé svétové valky a post-valecné éry
romantické komedie. Pfikladem je napfiklad film Here Comes Mr. Jordan (1941) o
talentovaném boxerovi Joe Pendletonovi, ktery se po havarii letadla probudi a zjistuje, Ze
ackoliv stale Zije, jeho télo jiz bylo ddvno spaleno. V nebi mu piedpovi, ze ma zemfit az za

50. let a tak dale zije v jiném téle.

Nicméné ve 40. letech vzniklo nékolik filmi zaloZenych na nadpfirozené sile

zabyvajicimi se vaznéjSimi hororovymi tématy. The Uninvited (1944) uz nese urcité prvky

14 Cit. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadp¥irozend hriza v
literature a jiné texty. Ilustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.
15 Cit. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadpfirozend hriza v
literature a jiné texty. llustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.
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souCasné¢ho supernatural hororu. Tématem je osamély diim na anglickém pobiezi, kde se
nast¢huji dva sourozenci. Casem se dozvidaji rizné piibéhy o pfedchozich majitelich a
potkaji se s jejich dcerou. V opusténém domé se v noci ozyvaji nevysvétlitelné zvuky a je

jasné, ze néco neni v poradku.

Ve 40. letech se n&kolik dalsich filmi zaobiralo nadpfirozenymi ukazy. Casto §lo o
filmy s nabozenskou tématikou. Ve filmu The Devil and Daniel Webster (1941) farmar

proda svou dusi d’ablu. Po uplynuti lhity ji ale odmita splatit.

Dalsi filmy v tomto obdobi michaly naboZenstvi a duchovni svét dohromady. Rezisér
John Cromwell a jeho melodrama michané s prvky fantasy. The Enchanted Cottage (1944)
je o ptibéhu dvou osamélych a ztracenych dusi, znetvofeném a zahotklém vale¢ném

veteranovi a stydlivé zeng.'¢

Od 50. — 70. let vznikalo velké mnoZstvi nizkondkladovych hororovych filma.
V subzanru supernatural hororu §lo ptedevsim o dila: 13 duchd (1960) - Dr. Zobra umira a
zanechava svému synovci své dilo. Cyrus se do domu piestéhuje a ihned se snazi nalézt
udajn¢ schovany poklad, ktery zde doktor zanechal. Zanedlouho ale zjistuje, Ze spolu
s domem zd&dil 1 12 ducht. The Haunting (1963) — Distojnik z neapolské armady
pronasleduje zahadnou Zenu do zamku starého Barona, kde odhali, Ze ona dama je ¢lenkou

Carodéjnického klanu.

1.5 Soucasny supernatural horor

Od poezie, pfes nadmécty sbohy a prvnimi naznaky nadpfirozenych bytosti
vyvolavajicich hriizu se dostavame k dneSnimu pojeti supernatural hororu. Ten téZi ze vSech
zminénych aspektl vypravéni at’ uz literarniho nebo filmového. Sou€asny horor si ziskava
stale vEtsi oblibu nejen u fanouski zanru, ale 1 u Sir§iho publika. Nartst popularity spociva
v nékolika faktorech. Hororova produkce se vzdy dokaZe v rdmci narativni vystavby i1
vizualniho stylu pfizplisobit vnimani moderniho divéka. Zobrazuje aktudlni trendy a
tendence zejména v technickych novinkéach, které predstavuji pro Zanr dilezity prostiedek

k vytvoteni formalni podoby dila. Zvlasté v dnesni dobé prochédzi horor rozmanitymi

16 Srov. Supernatural films. Filmsite [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
www.filmsite.org/supernaturalfilms
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femeslnymi transformacemi. Tvlrci casto vyuzivaji moznosti nejnovejsi  digitalni
technologie, opirajici se zvlasté o pocitacové efekty. V poslednim obdobi dochézi mnohdy
pii praci se zanrem k jeho hybridizaci a nabizi divakovi atraktivni propojeni rtiznych

zanrovych kompetenci jako prolinani n&kolika ¢asovych rovin, prostorti apod.!’

Do mody se dostavaji témata jako exorcismus, okultismus, spiritualismus, ritualismus.
Casto je ¢lovék zobrazovan jako kiehka bytost stavéna proti obrovskym temnym silam.
Ptikladem je film jako Vymita¢ d’abla: Zrozeni — 2004. Ptibéhy se Casto opiraji o skutecna
fakta jako tomu je u filmu V zajeti démont (2013) — James Wan, inspirovany skute¢nou
udélosti pfipadu Eda a Lorrain Warren zabyvajicich se vySetfovanim a feSenim
paranormalnich jevi. Pravé inspirace skute¢nymi udalostmi ¢asto posiluje daveéryhodnost
hororového ptib¢hu. Film V zajeti démont je proto pfedmétem mé analyzy na soucasné
techniky pouZivané v hororu. Dal§im filmem, kterym se mé analyza bude zabyvat je Sinister
— 2012, ptedevsim diky velkému diirazu na subjektivizaci hlavni postavy a plisobeni jejich

emoci na divaka.

1.6 Vyjadrovaci prostredky

Pocit strachu z hororu neni definovan pouze vzhledem nadpfirozené bytosti. Strach
muze byt rovnéz podpofen samotnym stylem vypravéni, stiihem, zvukem a mizanscénou.
VSechny tyto ¢asti filmového vypravéni oznacujeme jako ,,filmova fec¢*. Wharton a Grant
(2005) definovali ,,filmovou fe¢* jako médium, které vytvari uritou zpravu pro divéka
pomoci mizanscény, stiihu, zvuku a specialnich efektii. Pouzita technika pro sdéleni zpravy
nebo pocitu divakovi neni z dlouhodobého hlediska udrzitelnd a musi se postupem casu
ménit. Pro piiklad, technika pouzita v hollywoodskych hororech je rozdilna od technicky
pouzit¢ v hororech japonskych. Stejné¢ tak technika pouzivand v soucasnych

hollywoodskych hororech se bude zna¢né 1iSit od techniky pouZivané za 10 let.

Pro dosazeni nejlepsiho efektu pocitu strachu nesmime pouzivat pouze jeden element
filmového jazyka. Pokud rezisér klade diraz pouze na kamerovou slozku a ignoruje dalsi

aspekty filmového vypravéni, jako je stfih nebo zvuk, pocit strachu v urcitych scénach

17 Srov. Horor v souc¢asném Hollywoodu. Fantomfilm [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=389
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znaén¢ pokulhava. Je potfeba najit urcitou rovnovahu mezi vSemi elementy filmového

vypravéni pro dosazeni nejvyssiho mozného efektu. '8

Technika pfi pouzivani kamerové slozky je v drtivé vétSiné hororovych filmi
podobna. Pfi obyCejném vypravéni piibc¢hu se Casto pouzivaji celky a polodetaily. Ve
scénach, kdy je dulezité navodit v publiku pocit strachu, vidime zna¢né€ prevysujici pouziti
detailnich zab&ri nad zabéry celku. Uzkymi zabéry dokazeme pied divakem skryt okolni
prostor a soustfedit ho pouze na hrdinu nebo jeho subjektivni pohled. To dava rezisérovi
velky prostor pro manipulaci s nahlym vyskytem nadpfirozené bytosti nebo falesného
momentu, kdy kamera prudce prelétne mistnosti, ale nakonec zjistujeme, ze v ni vlastné nic
neni. To v divakovi pocit strachu jest¢ vice stupnuje. Podobného efektu dosahujeme i
svicenim. Pro horory je typické ponuré sviceni. To v sobé& pfedstavuje hned n€kolik skrytych
vyznam, jako jsou tma, temnota a smrt.! Stejné jako tzké zabéry i velmi kontrastni sviceni
napomaha k zizeni zorného pole divaka. Castou technikou sviceni je napiiklad svétlo
z baterky nebo mobilu, které ndm chaotickymi pohyby odkryva prostor kolem hlavniho

hrdiny.

Scénatfe hororovych filml casto vychazi z kazdodennich situaci. To napomaha
k lepSimu ztotoZznéni se s hlavnim hrdinou a proZivani jeho situaci. Velmi Casté je 1 pouziti
rekvizit, které v sobé skryvaji urcité tajemno. Naptiklad ve filmu Ouija (r. Stilles White,
2014) jde o tabulku pro komunikaci se zesnulymi, ve filmu Sinister (r. Ciaran Foy, 2015) je
to kamera s nahrdvkami vrazd. Co ale déla horor z velké ¢asti désivym, jsou piedevSim
kostymy a make up nadpfirozenych bytosti. Pokud nadpfirozend bytost nevypada désive a

odpudivé, publikum z ni nebude mit realny strach.?°

Ve stithu hororovych filmt hraje velmi vyznamnou roli tempo. Pro vychozi situace
pouzivame mnohdy az pfehnan¢ pomalé tempo. Naptiklad otevirani dveti v hororu zabere

mnohonasobné vice ¢asu, nez otevirani dvefi ve westernu. Tempo se s rostoucim napé&tim

18 Srov. BIANUS, Addley Bromeo. Horror effect technique through the application of ‘film language’on
four selected horror films. Faculty of Humanities, Arts and Heritage, University Malaysia Sabah:
International Journal of Technical Research and Applications, 2014. ISSN 2320-8163.

19 Srov. BIANUS, Addley Bromeo. Horror effect technique through the application of ‘film language on
four selected horror films. Faculty of Humanities, Arts and Heritage, University Malaysia Sabah:
International Journal of Technical Research and Applications, 2014. ISSN 2320-8163.

20 Srov. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge,
1990. ISBN 0415902169.
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umérné zvysuje. Pfed okamzikem nejvyssiho bodu scény se ve vétSing piipada tplné zvolni
a pak prudce zrychli. Diky tomu dokazeme ovladat divdkovo napéti a vytvaret tzv. umélé
situace, kdy tempo nabyva na rychlosti, pak vyrazné¢ zpomali a prudce zrychli. Divak
ocekava konflikt s nadpfirozenou bytosti, nakonec vSak vidime pouze prazdnou mistnost,
kde se nam podaii tempo opét zklidnit pro mnohem vétsi Sok v nasledujici zabéru, kdy ke
konfliktu opravdu dochazi. Tomu samoziejmé z velké ¢asti napomaha i zvukova slozka a
vyuziti diegetického a nediegetického zvuku. V hororech castéji nez v jinych zanrech

muzeme vidét 1 vyuziti tzv. filmového ticha.

Obecné vétSina hororii pouziva témeét stejnou filmovou fec, ktera se odliSuje pouze
kreativitou produkéniho tymu pifi vytvareni désivych situaci. Samoziejmé casto je
rozhodujici jakou technologii pfi tvorbé filmu vyuzivame. Zde ale plati jako o vétSiny filmda,
ze nékladny film s velkym mnozstvim specialnich efektl nemusi byt nutné lepsi, nez nizko

nakladovy film zamétujici se hlavné na instinkt a zkusSenosti divéka.
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2 DIVACKY HOROROVY FILM

2.1 Uvod

ProtoZe bolest a hrozbu smrti si pamatujeme Zivéji nez potéSeni a protoze naSich citl
vUci priznivym aspektim neznama se od po¢atku zmocnily konvencni nabozenské ritualy a
formalizovaly je, vlidovém pfirozeném folkloru vystupuje predevSim temnéjsi a
zlovéstnéjsi stranka zahad vesmiru. Tento ukaz dale podporuje fakt, Ze nejistota a nebezpeci
spolu vzdy uzce souviseji. Proto je kazdy nezndmy svét svétem nebezpeci a mozného zla.
Kdyz se k tomuto pocitu strachu a zla pfida nesporné kouzlo Gzasu a zvédavosti, zrodi se
sloucenina pronikavych citl a vydrazdéné obraznosti, jeZ bude nevyhnutelné zit stejné
dlouho jako lidstvo samo. Déti budou mit vzdycky strach ze tmy a lidé s mysli vnimavou
k zdédénym pudtiim se budou vzdy chvét pii pomysleni na skryté a bezedné svéty cizorodého

Zivota, jenz snad pulzuje v hlubinach mezi hvézdami.

K vytvoteni hororového filmu je nutné spravné pochopeni zékladu emocionélni reakce
publika na puisobeni nadpfirozenych postav. V idedlnim piipad¢ reakce publika probiha
paralelné s emocemi pozitivnich hlavnich hrdin. Ackoliv divak nevéii v existenci
nadpfirozené postavy, je nutné, aby vném vyvolavala strach. Toho je docileno tzv.
zrcadlovym efektem, ktery je pro tento Zanr klicovy. Zrcadlovym efektem je mySleno
opakovani urcitych reakei hlavnich hrdind samotnym publikem. Do téchto reakci mizeme
zatadit nervozitu, nap&ti a strach.?! Kromé& samotného zrcadleni, kterému se vice budeme
vénovat v kapitole Hlavni postava — proces identifikace, je taky nutné spravné pochopeni
tvorby hororovych monster, vytvafeni prostedi a jejich zasazeni do ptfibéhu a manipulace

s divakem pomoci vyjadfovacich prostredka.

2.2 Tvorba hororovych monster

Carrol rozliSuje tvorbu hororovych monster na ¢tyfi zakladni zpiisoby. Jsou to
splynuti, Stépeni, magnifikace, a masifikace. Fize a Stépeni jsou prostfedky slouZici ke
konstrukci monstra. Magnifikace a masifikace jsou prostiedky k zesileni sily uZ ohavnych

stvofeni. K vysvétleni téchto pojmi nejlépe napomiize uvedeni jejich piikladt. Magnifikace,

21 Srov. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge,
1990. ISBN 0415902169.
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jinak taky zvétSovani, dodava zdanlivé neSkodnym a obycejnym postavam désivy vzhled.

Jedna se o postavy jako Godzzila, King Kong, obrovsti pavouci a hadi.

Masifikace spociva ve velkém mnozstvi monster, které jsou sami o sobé jednotliveé
neskodné. Casto se ve filmech jedna o hmyz, ptaky, pavouky. Tyto malé stvofeni jednotlivé
nepovazujeme za hrozbu. Pokud ale hlavni postavu napadne velké mnozstvi vcel, 1ze uz
mluvit o monstru, z kterého méme strach. Pokud je jesté pfibéh podpoten napiiklad fobii

hlavni postavy z pavoukt, emoce je jeste silngjsi.

Postava vznikajici fizi je v podstaté sloZzend z n€kolik vSednich bytosti dohromady.
To se tyka predevsim mytickych bytosti, jako jsou sfingy, motské panny a jim podobné
postavy. Carroll do této skupiny tfadi i Frankensteinovo monstrum, které je vytvorené
z riznych ¢asti odlisnych lidi.

Stépenim jsou protikladné elementy, rozlozené na odlisné, piesto ale metafyzické
piibuzné identity.?> Pro vysvétleni, jednd se o postavy, které miizou byt zaroven kladné a
zaroven zaporné. Typickym charakterem pro tento druh tvorby postavy je naptiklad
vlkodlak. Ve dne se miiZe jednat o klasickou kladnou postavu, ktera nenese Zadné znamky
hriizy. Casto je vystavén hororovy piib&h pravé na tom, Ze postava, ktera je vlkodlakem, je

prave ta, u které bychom to nejméné cekali.

2.3 Prostredi

Ve snaze navodit strach se Casto vyuZivaji praveé takova mista, kterd ¢lovéku sama o
sob¢ navozuji Uzkost. Praveé prostredi t€Zi nejvice z divacké zkuSenosti. Je to napiiklad
temny les, ktery uz sdm o sob& plisobi jako potencidlni nebezpeci. Schovava v sob¢ urcitou
miru tajemna a nepiedvidatelnosti. Jsou to mista opfedena uritym tajemstvim, jako jsou

opusténé kostely, hibitovy, ruiny, mista kde se udaly smrtelné nehody.

Pravé na takovych mistech se da dobte pracovat se strachem z nezndma. Ten se vytvari

narusenim normalnich vztahli — ptidanim néjakého iracionalniho prvku.

Pokud se naptiklad ¢lovék ocitne v noci v temném lese, slysi jen Susténi listi, mirny

vitr, vSude pfitomné ticho a najednou zaslechne za nedalekym stromem prasknuti dieva,

22 Srov. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge,
1990. ISBN 0415902169.
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neubrani se mysSlenkdm na duchy, pfiSery nebo sériové vrahy, i kdyz se z toho stal témét
stereotyp. Horor nejvice tézi ze scén odehravajicich se ve tmé. I pfesto, Ze scény ve tme jsou
do hororii zasazovany od jeho samotného pocatku, tento prvek stale funguje. Je tomu tak

vvvvvv

pfijimanych informaci. Tma se vyuziva prave k zesileni pocitu nezndma, tajemna.

2.4 Hlavni postava — proces identifikace

Prvnim piedpokladem pro pochopeni procesu identifikace, tedy ztotoznéni divaka
s postavou ve filmu a zrcadleni jejich emoci, je pochopeni toho jak film jako celek na

publikum piisobi.

,Film je vyrazovym prostredkem blizkym principu snéni. Mnoho rysii tomu
nasvédcuje. Predevsim filmy a snéni spojuje vizualni charakter: stejné tak, jako filmova rec¢
je ,, téemér vyhradné vizualni zalezitost . Pak je zde obrovska moznost pohybu. ,,stejné jako
ve snu ani ve filmu nemaji obrazy pevné a silné vazby na cas a prostor*. Zaroven jak
v jednom, tak v druhém pripadé neexistuje uzka pricinnd vazba: filmové sekvence, stejné
Jjako snové vize, na sebe navazuji spise na zaklade ,, vzajemné blizkosti a predstavivosti “ nez

na zdkladé logickych vztahi. “*

Francesco Casseti studuje teorii Leboviciho, ktery chce dokazat, ze divak v kiné mtize
byt diky situaci, v niz se nachézi, ptirovnan ke snici osobé. ,, Predevsim tady jsou okolnosti
promitani: temny sal, osameélost jednotlivych tél, psychologické odevzdani i neredlnost
obrazii jsou uplné stejné jako ve snu. Ddle film vyvoldva empatii. “°* Tato teorie by si sama
o sobé zaslouZila celou kapitolu. Zde je pouzita hlavné pro lepSi pochopeni ztotoznéni divaka

s postavou ve filmu.

Nemén¢ dulezitd je samoziejmé charakterizace hlavniho hrdiny.

Cil charakterizace:

- Vzbudit sympatie k hrdinovi

23 Cit. CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2008. ISBN
978-80-7331-143-8.
24 Cit. CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008. ISBN
978-80-7331-143-8.
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- Divék musi mit o hrdinu starch
- Divak musi hrdinu obdivovat (povaha, vtipnost, profesionalni odbornost)
- Ukazat vztah k moci (schopnost vézt kolektiv, jit si za svym cilem, §ifit svoje
presveédcCent)
- Prostfednictvim emoci a poznani hrdiny pfenést emoci a poznédni na divéka
Vztah sympatii k hlavnimu hrdinovi by mél vzniknout hned, jak je to mozné, nezavisle na
zanru nebo zda se jedna o kladného nebo zaporného hrdinu. Pokud je hrdina sympaticky,

divak se s nim ztotozni. K tomu napomahaji urcité vlastnosti hlavniho hrdiny:

- Vyjimecnost a odvaha. Pasivni protagonista je pro vznik divackého filmu okamzité
problém.

- Chyba hrdiny. Je nam sympatické pokud ma hrdina chyby, které¢ poznavame.
Nejlépe u svych blizkych.

- Nespravedlnost vici hrdinovi. VétSina uspéSnych filma v expozici charakterizuje
hrdinu jako poskozeného v socidlnich vztazich

- Schopnosti. Obdivujeme lidi, ktefi néco umi, nebo jsou experti, nebo jsou v néem
lepsi nez divaci

- Zabavnost. Tésime se z lidi, ktefi jsou pozitivni a maji smysl pro humor

- Rodinné a ptatelské vztahy

- Cilevédomost®

2.5 Shrnuti

., Nejlepsi dnesni hororové pribehy tezi z dlouhého vyvoje Zanru a vyznacuji se
prirozenosti, presvedcivosti, uméleckou obratnosti a intenzivni piisobivosti, jimz se nemiize
rovnat nic z gotické literatury predminulého a minulého stoleti. Béhem let nesmirné
pokrocila technika, 7Femeslo, zkuSenosti a psychologické znalosti, takZze mnoha ze
strasidelnych del se zdaji naivni a neobratna. Seriozni strasidelné pribéhy jsou bud’
realisticky intenzivni svou vnitrni diislednosti a dokonalou vérnosti realiteé ve vsSem kromé
jediného nadprirozeného smeru, ktery si autor zvolil, nebo se odehravaji zcela v Fisi fantazie,

v atmosfére rafinované prizpusobené nazornému zobrazeni kiehce exotického svéta

25 Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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neskutecna za hranicemi prostoru a casu, kde se miize stat prakticky cokoli, pokud se to

stane v souladu s urcitym druhem piedstavivosti, normalnim pro vnimavy lidsky mozek. “*®

Hlavni kouzlo hororového ptibéhu vsak spociva v tom, jak je vypravén. Nikdo by
nedokazal popsat hromadici se napéti a konecnou hriizu, aniz by se ptesné tidil postupem,
jimz ptredklada postupné néznaky a odhaleni. Tyto znaky a postupy budeme podrobné
zkoumat v nasledujici kapitole ve vybranych souc¢asnych hororovych filmech Sinister a The

Conjuring.

26 Cit. LOVECRAFT, H. P., ADAMOVIC, Ivan, ed. Bezejmenné mésto a jiné povidky: nadprirozend hriiza v
literature a jiné texty. llustroval Milan FIBIGER. Praha: Aurora, 1998. ISBN 80-85974-46-0.
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3 PRIPADOVA STUDIE: ANALYZA HOROROVYCH FILMU

V ramci analytické ¢asti se pokusim provést podrobnou analyzu dvou vybranych
soucasnych hororovych filmu. Sinister (2012) reziséra Scotta Derricksona a V zajeti démonti
(2013) reziséra Jamese Wana. Kazdy z filml zastupuje odliSny postup pfi praci s emocemi
divaka. Kritérium, podle kterého jsou jednotlivé filmy vybrany, je predevsim jejich odlisné
a originalni zpracovani a nasledné divacké hodnoceni na internetovych portalech csfd.cz a
imdb.com. Zavérem podrobné analyzy kazdého filmu bude zkoumani funk¢nosti formy a
stylu pouzitého pti jeho tvorbé, vyuziti vyrazovych prostiedkli a analyza z hlediska

divackého z4jmu.

3.1 Sinister

Obr. 3 Snimek z filmu Sinister

3.1.1 O filmu

Film Sinister se fadi v subZanrech do kategorie horor/mystery. Svym ztvarnénim ho
ovSem muzeme zafadit i do subZanru thriller. Hlavnim protagonistou ptibéhu je Ellison.
Spisovatel, autor detektivnich romanti, manzel a otec dvou déti, jehoZ mizou, se staly
neobvyklé nebo nevyteSené vrazdy. Od jeho knizniho bestselleru Kentucky Blood uplynulo
71z 10 let. Od té doby se mu nepodaftilo uspéch této knihy zopakovat a dostava se do obtizné
finan¢ni 1 psychické situace. Jeho jedinou nadéji k nalezeni vychodiska z jeho situace a
dosdhnuti vnitfniho naplnéni, je napsani dalSiho bestselleru. Spolu se svou rodinou se

prestéhuje do domu, na jehoz zahrad¢ byla z neznamych diivoda obéSena Ctyiclenna rodina.
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Ellison objevi na pud¢ svého domu krabici se starymi filmovymi paskami souvisejici
s vrazdami, které¢ se zde kdysi staly. Patranim po vrahovi se vSak dostava do nepiijemnych

situaci s rodinou, policisty 1 s bytostmi, jezZ nepochézi z tohoto svéta.

3.1.2 Hlavni postavy, jejich vlastnosti a vyvoj

Hrdina — Hero (protagonista) Ellison Oswalt

Radce — Mentor (pomocnik) Naméstek So a So
Spojenec — Ally Tracy Oswalt - manzelka
Me¢éni¢ podoby — Shapeshifter Ashley Oswalt

Tabulka 1 Hlavni postavy z filmu Sinister

Spisovatel, otec a hlavni protagonista Ellison je cilevédomy, absolutné posedly svou
praci. Dok4zeme s nim soucitit. Jeho snaha o to zajistit rodinu vSak pieriista v posedlost.
Ptipad, ktery postupné vySetfuje, ho pohlcuje, coz se zacne projevovat na jeho osobnich
vztazich k manzelce a détem. Manzelka, Ellisona Tracy, ho podporuje v jeho nadSeni pro
psani. Sama je vSak unavena z jeho netispéchil a zanedbavani rodiny. I kdyz Ellisona v psani
podporuje, to o ¢em piSe, se ji hnusi a mysli si, Ze jeho posedlost neni¢i jenom jeho
samotného, ale 1 celou rodinu. Piesto se vSak snazi byt mu nablizku. Naméstek So a So nabizi
svou pomoc Ellisonovi vyménou za to, Ze jej zmini na konci své knihy. Pomaha
s proSetfenim ptipadu a dava Ellisonovi informace, ke kterym se dostane jen policejni
pfisluSnik. Diky nému se podati rozlustit vzorec vSech vrazd. Trewor Oswalt je synem
Ellisona. Jeho postava je v celém ptib&hu spiSe neutralni. Vyznacuje se pfevazné tim, Ze trpi
no¢nimi désy. Jeho namési¢né cestovani domem dokéaze vydésit celou rodinu. Ashley
Oswalt, dcera Ellisona, na nés ptisobi jako ustrasené dévce, které toho ptilis nenamluvi. Rada
si kresli a pftiliS se o ni v celém filmu nedovidame. Nakonec je to pravé ona, kterou posedne
Bughuul a jeho zapfi¢inénim vyvrazdi celou rodinu. Bughuul je nadpfirozena postava.
Pohansky biih, ktery je oznacovan jako pojida¢ déti. Ve filmu se objevuje realné jen ziidka,
pfesto je hlavnim antagonistou. Koluji o ném legendy, Ze dokaze posednout déti a nasledné
je unést diky obraztim, které pro néj funguji jako portaly do naseho svéta. Vyskytuje se zprvu
pouze na nahravkach, nasledné¢ i v samotném domé. S profesorem Jonasem se ve filmu
setkdvame pouze prostiednictvim video hovorli. Pomaha Ellisonovi s vysvétlenim symbola

a odkryje mu identitu Bughuula.
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3.1.3 Hlavni cile protagonisty

Ellisonovym hlavnim cilem je pfekonat bestseller Kentucky Blood. Diky tomu by se
stal znovu uspésny a zajistil by celou rodinu. Jeho motivace je posilena piedevsim diky jeho
manzelce, ktera mu hned v prvni ¢asti filmu sdéli, Ze pokud tentokrat nenapise dobrou knihu,
tak se 1 s détmi sbali a pojede ke své sestfe. Pii postupném vySetiovani Ellisonovi jeho
posedlost napsanim bestselleru pfertistd ptes hlavu. Dikazem je scéna, kdy se diky
videokazetdm dozvida o dalSich vrazdach. Pokousi se vSe oznamit na policii, ale pii
piepojovani telefonatu si pii pohledu na jeho knihu Kentucky Blood uvédomi, ze v§e musi
vyfesit sdm. Jeho priority se po cely film neméni, naopak zesiluji, coz zapficinuje rodinné
hadky, praci po vecerech, piti, koufeni. Jeho snaha vSak vyvrcholi v dobé&, kdy zjisti, pred
¢im doopravdy stoji. V tuto dobu zahazuje sviij hlavni cil. Jeho primérnim cilem se stava
zachrana rodiny a uprchnuti z mista, do kterého celou rodinu dostal. To se mu vSak nakonec

stane osudnym.
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3.1.4 Pribéhova linie

H VZTAHOVY PRIBEH

AKCNI P

——>—|

Obr. 4 Akcni a vztahova linie filmu Sinister
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Za akéni pribéhovou linii povazujeme pribch vysetfovani vrazdy, kterd se v domé
stala. Do n¢&j zasahuji pfedevsim postavy Ellisona, StraZznika So a So, profesora Jonase a
Bughuula. Cely film se pfevazn¢ soustfedi na hlavniho protagonistu. Vztahova linie je proto
spise vedlejsi a témef nevyrazna. Napomaha piedevsim pro vyklidnéni mezi scénami v akéni
linii. Vztahovy piibéh se odehrava mezi Ellisonem a Tracy. Po celou dobu filmu spise
doprovazi akéni linii. Nedochdzi zde k témét zadné zépletce, az na druhou tfetinu filmu.

cey

Tracy se dozvida, ze diim, ve kterém ziji, je mistem vrazdy a dochézi k obrovské hadce

3.1.5 Subjektivizace hlavniho hrdiny

Film je neobvykly svym obrovskym zamétenim na hlavniho protagonistu. Malokdy
dava prostor pro rozvijeni dal§ich postav, nebo ptibéhi. Z bezprostiedni blizkosti sledujeme
psychicky vyvoj Ellisona od nast¢hovani do domu aZz po jeho opusténi. Jsme s nim od
samotného pocatku, kdy plsobi jako sebevédomy spisovatel rozhodnuty napsat sviyj dalsi

bestseller, az po témér uplné psychické zhrouceni a uték pred nadptirozenou postavou.

80 %

Obr. 5 Pomeér casu straveného pohledem kamery na hlavniho hrdinu a pribéhu

Podle provedené analyzy Cas straveny pohledem kamery na hlavniho protagonistu je
osmdesat procent z celého filmu. Diky tomu mé publikum moZnost naplno se ztotoZnit s jeho
zivotnim ptibéhem, psychikou a situacemi, ve kterych se ocita. U hororovych filmi vice nez
u jakéhokoliv jiného Zanru, je pro spravnou funkénost désivych scén nutné zrcadleni emoci
hrdiny na publikum. Pokud neni tento prvek splnén a divak nesouciti s hrdinou (v idedlnim
pfipad¢ je sam divak hrdinou filmu), publikum nema o hrdinu strach a na situace, ve kterych
se hrdina ocité, nahlizi spiSe objektivné, nez-1i subjektivné. Pro spravné zrcadleni emoci je
nutné vzbudit v divdkovi sympatie k hlavnimu hrdinovi. K tomu ndm napomahaji urcité
vlastnosti protagonisty, které by mél z vétsi ¢asti splihovat. Pokud tomu tak neni, divak

se s nim nedokaze ztotoznit.
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Tabulka 2 Podminky pro vznik sympatii k hlavnimu hrdinovi

wev

Vyjimecnost a odvaha je pro vznik sympatii k hlavnimu hrdinovi nejdiilezitéjsi.
Pasivni hrdina je pro vznik divackého filmu problémem.?’ Ellison vynika pracovitosti, neboji
se 1 pfes mozné nebezpeci piipad vyfesit. Pro divéka je zajimavy uz jen tim, Ze si za téma
svych knih zvolil zrovna neobvyklé vrazdy a jejich nasledné vySetfovani na vlastni pést.
Jestlize ma hrdina své chyby, stava se pro divaky sympaticky. Nejlépe pokud mé chyby,
které diivérné poznavame.*® Ellison je az piilis velky workoholik. Zanedbava kviili praci
svou rodinu, pfatele a v podstaté 1 svlij vlastni soukromy Zivot. Sviij stres a nervozitu si
kompenzuje pitim a své nalady obcas na své manzelce. Nespravedliveé se vici hrdinovi chova
jeho okoli. Mysli si, ze dokaze znovu napsat bestseller. Casto mu to davaji dost jasné najevo:
manzelka, policista pied domem. To ale z velké ¢asti posiluje jeho motivaci k dosazeni cile.
Pravé diky tomu pfi nalezeni nahravek s vrazdami nezavol4 policii a pusti se do vySetfovani
sam. I pres Ellisonovi chyby vime, Ze to, co d€la, poklada za spravné. Knihu nechce napsat
jen kvili popularité, ale predevsim pro to, aby zajistil svou rodinu a bezstarostny Zivot jeho
manzelky a déti. Jeho rodina je pro néj v§im a to je jeho hnaci motor k dokonceni cile, ktery
si sam zadal. Casem jeho pracovitost ale piertista spise v posedlost dokon¢it knihu. Ignoruje
rodinu i pfatele, je zavieny uvnitt své pracovny, témet nevychazi na denni svétlo. Jeho ptipad

se pro n¢j stal vSim.

Hlavni hrdina tedy splituje vétSinu vlastnosti, diky kterym si k nému publikum vytvoii

spoustu sympatii, jelikoz jsou Casto odrazem divdkova skute¢ného Zzivota. Pokud tyto

27 Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
8 Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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sympatie spojime spolu s velkym akcentem na hrdinovi emoce diky kamerové slozce a
uzavienosti v jeho pocitech a psychice. Dokdzeme se nejen do hrdiny vcitit, ale v mnoha

pfipadech se samotnym hrdinou staneme my sami.
3.1.6 Analyzované scény

3.1.6.1 Poprvé redalné vidime Bughuula

Obr. 6 Zabery ze scény s Bughuulem ve filmu Sinister

Prvni scéna se zobrazenim nadpfirozené bytosti (Bughuula) na zahradé¢ domu. Jako u
vétSiny hororovych filmi i tato scéna probihd v noci. Atmosféru nam navodi prvni tfi zabéry
prazdného domu konéici na spicim protagonistovi a jeho manzelce. Ve zvuku se ozve
zapnuti promitacky v jeho pracovné, ktera je kupodivu oteviend, to zapfi€ini jeho probuzeni.
Ellison prochazi domem a vchazi do pracovny, predpokladd, ze promitacku zapnula jeho
dcera. Pfichazi a promitacku vypind. Chvili se jesté rozhliZi po mistnosti, pfistupuje k oknu
a sleduje misto na zahradé¢, kde na nahravce zahlédl Bughuula. Po odkryti fotografie ho
redlné na misté spatfuje. V tuto dobu se poprvé setkavdme s nadpfirozenou postavu. Jeji
objeventi je podpoieno 1 neptfijemnym zvukem, ktery rozbije pifedchozi témét filmové ticho.
Nasleduje malé uklidnéni tempa, kdy Ellison bere basebalovou palku a jde ven misto
zkontrolovat. Cim blize se k mistu dostava, tim vice graduje jak stiih, tak zvuk v pozadi.
Podobné jako u pfedchoziho vrcholu scény, kdy zahlédl Bughuula, nyni spatfuje v keti svého

syna, ktery je k smrti vystraseny.
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Obr. 7 Cinemetrika scény s Bughuulem ve filmu Sinister

Pti analyze scény z hlediska délky zabért lze vyvodit praci s napétim publika pomoci
stithu. Oba désivé okamziky zacinaji dlouhym zébérem, ktery v nas vzbuzuje ocekavani.
Naésledné se sttihy zrychluji az po okamzik, v némz se divdk mé leknout. Diky provedené
analyze délky zabérli Cinemetrics mizeme jasné vyvodit, Ze celd scéna buduje napéti

pfevazné zkracovanim, az po vrcholny moment. Samoziejmé s mensimi odchylkami.

Budovani napéti zde z velké ¢asti ovliviluje zvukova slozka. Huceni promitacky
v pocatku za¢ne byt diky jeho dirazu neptijemné. Divak ma navic pocit, Ze mu v tu dobu
néco unika, jelikoZ mu znemoznuje slySet cokoliv jiného. Stejné tak funguje i hudba, ktera
podporuje okamziky gradace. Po vypnuti promitacky zvuk i hudba pomalu ustava. Pred
vrcholnym momentem scény se dostdvame do témér filmového ticha, které prerusuje silny

nepiijemny zvuk pii zahlédnuti nadpfirozené postavy.

Nosnym vyjadifovacim prvkem v této scéné je pouZiti velikosti a hlediska zabért.
Vychozim bodem je celek domu pfi navozeni atmosféry noci, ptes uzsi zabéry prochazeni
se po dom¢ az do uplné reflexe detailu Ellisona a jeho vyrazu pii zdéSeni, ze kterého Ize
snadno vyc¢ist, ze si neni uplné jisty, zda to, co vid€l, je realné nebo se mu to zd4d. Kamera
z velké ¢asti sleduje reakce hlavniho protagonisty. Ze scény, ktera redlné€ trva tii minuty a
osmnact sekund se kamera vénuje pohledu na Ellisona dvé minuty a dvacet sekund. Coz je
sedmdesat procent celkového Casu. Pokud jesté odecteme uvodnich devét sekund zabérti na
diim, navozujicich ponurou atmosféru, zjistujeme, ze zbyvajici zab&ry jsou stylizovany jako
subjektivni pohled hlavniho protagonisty. Diky tomu lze fici, Ze se po celou dobu vénujeme

pouze Ellisonovi a vyobrazovanim jeho reakci a jeho subjektivniho pohledu technikou zébér,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

proti zabér, stylizovany jako jeho subjektivni pohled. Divak ma tedy pocit, Ze to, co sleduje,

vidi on sam. Protagonista zde funguje jako prostfednik pro zrcadleni emoci.

3.1.7 Analyza filmu z hlediska divackého zajmu

Obr. 8 Zabéry ze scény, kdy poprvé vidime Bughuula ve filmu Sinister

Jak uz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, pro spravné fungovéani hororového
nervozitu, napéti a strach. Diky podrobné analyze zjistujeme, Ze film Sinister je ojedinély
diky své obrovské subjektivizaci hlavniho hrdiny, jehoz ptibehu se vénujeme po celé délce
filmu a ostatni postavy do n¢j zasahuji jen ziidka. I ptesto, Ze celkovy ptibéh nijak zvIast
nevybocuje ze zazitého stereotypu, diky této subjektivizaci se dafi docilit silného ztotoznéni
divaka s hlavni postavou. S Ellisonem prozivame cely jeho ptibéh od zacatku do konce, jsme
s nim pfi jeho nezdarech 1 uspéSich. Jsme s nim dokonce 1 v dobé&, kdy zdanlivé potiebuje
byt sam. Diky tomu si k nému dokézeme navazat urcity vztah a empatii. VyuZitim tradi¢nich
vyjadiovacich prostiedkil v dé€sivych scénach zesiluje pfedevsim fakt, ze je prozivame spolu
s nim. Casto reagujeme tak, jako bychom se ve vykreslenych situacich nachazeli pfimo my
sami. Mame strach o néj, o celou jeho rodinu a blizké. Empatii k hlavnimu hrdinovi se vSak
nepodafi vzbudit u kazdého divdka. ZaleZi na tom, zda se jednotlivci zda hlavni hrdina
sympaticky a zda se dokaZe najit v jeho zivotnich situacich. Pro divaky, ktefi si nevybuduji
dostatecny vztah k Ellisonovu ptibéhu, je samoziejmé film klasickym hororem, ktery
neptichdzi s dal§imi inovacemi. Ned4 se tedy doslova fict, ze by film Sinister mél absolutni

divacky tspéch.
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3.2 V zajeti démonii

e S A Y P

Obr. 9 Snimek z filmu The Conjuring

3.2.1 O filmu

Film V zajeti démont, v origindlnim nazvu The Conjuring, natoceny podle skute¢né
udalosti, vypravi hrizny piibéh svétove proslulych vysetfovateli paranormalnich jevi Eda
a Lorraine Warrenovych. Ti byli pozvani na odlehlou farmu, aby pomohli rodiné
terorizované temnymi silami. V nejhrizostrasnéjSim piipadu svého Zivota jsou Warrenovi

nuceni utkat se s mocnou démonickou bytosti.?’

3.2.2 Hlavni postavy jejich vlastnosti a vyvoj

U filmu V zajeti démoni 1ze mluvit o dvou paralelnich pfibézich, které se navzajem
proplétaji. Z toho vyplivd, Ze mame hned né€kolik hlavnich protagonisti. Na jedné strané
jsou to démonologové, manzelé a rodice Ed a Lorrain Warren, ktefi vynikaji svymi
schopnostmi v feSeni zahad nadpfirozeného svéta. To vSe doprovazi jejich dobrosrdecnost,
laskavost a ochota pomoci rodindm s jejich problémy. Ed je milujici manzel, ktery je
ochotny pro svou celoZivotni partnerku Lorrain bez zavahani polozit Zivot. Ve vztahu
s Lorrain je pro ni oporou a silnym spojencem, byl by ale nejradsi, kdyby Lorrain s tim co

délaji, skoncila a vénovala se pouze rodiné. Lorrain, Edova manzelka, je vyjime¢na svymi

29 Srov. CSFD. Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2017-01-13]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/298275-v-zajeti-demonu/prehled/
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jasnovideckymi schopnostmi. Jeji psychika je ale poznamenana mnozstvim ptipadi, ve
kterych se Casto ocita tvari v tvar nadpfirozenym sildm. Je cilevédoma a obé¢tava. Postavy
Lorrain a Eda zastfesuji cely ptib¢h a jejich vyvoj nedosahne zadné vétsi radikalni zmeény.
Druhy ptibeh se tyka rodiny Perron. Roger Perron, otec péti dcer a manzel Carolyn
Perron spiSe doprovazi cely ptibeh. Travi mnoho ¢asu v praci, aby méla jeho rodina z ¢eho
zit. To zapfticinuje jeho absenci v pocatecnich situacich, které se v domé stavaji jeho rodiné.
Je starostlivy, ale nevi, jak by sam rodiné pomohl, proto dava veskerou svou nad¢ji Edovi a
Lorrain. Jeho manZzelka Carolyn klade svou rodinu na prvni misto. Pro své déti by ud¢lala
cokoliv. Plsobi ale psychicky slaba, sama sebe zanedbava. Nakonec je ona ta, kterou démon
v domé posedne. April Perron, nejmladsi dcera, je prvni, kdo se s nadpfirozenymi postavami
setkava. Bere je ale pouze jako pfatele, protoze si mysli, Ze stejné jako je vidi ona, je vidi i
vSichni ostatni. Batsheba, antagonista pfib&hu, je nadpfirozend postava a ptivodni obyvatelka
domu. V minulosti, za jejiho Zivota, byla obvinéna z carodéjnictvi. Obétovala svého syna
v krbu a poté se obésila na zahradé domu. Ovliviiuje vSechny rodiny, které v domé zily.

Zaméti se na matku, kterou posedne a pfinuti ji zabit své dit¢ a nasledné i sebe.

3.2.3 Pribéhova linie

Jak uz bylo zminéno v pfedeslé kapitole, u filmu V zajeti démont 1ze mluvit o dvou
paralelnich ptibézich, které se navzajem proplétaji. Na jedné strané je to Ed a Lorrain
Warren. Jejich ptibéh obsahuje jak akéni (boj s monstrem a vySetfovani), tak vztahovou
(vlastni rodina) linii. U ptibéhu rodiny Perron se setkdvame obdobné s dvoji linii, tedy akéni
1 vztahovou. Akéni linie obsahuje prvni nevysvétlitelné ukazy. Setkdni s monstrem a
nasledny boj Carolyne proti monstru pii exorcismu. Vztahova linie se odehrdva mezi
rodinnymi vazbami Rogera, Carolyne a jejich dcerami. Poméry mezi jednotlivymi scénami
jsou upiesnény v nasledujicim grafu vychazejiciho z celkového casu vénovaného

jednotlivym piibéhtim.
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3.2.4 Pomér désivych scén a pribéhové linie

® Ed a Lorrain
= Rodina Perron

= Spolecnd Cast

Obr. 11 Vzdjemny pomér pribéhové linie hlavnich postav

= 29%
= 71%

= Pfibéhova lini = Désivé scény

Obr. 10 Vzdjemny pomér pribehové linie a désivych scén

The Conjuring se mimo jiné vyznacuje velkym mnozstvim désivych scén. VétSina
hororti pracuje s prvky nadpfirozena az po expozici hlavnich hrdind, uvedeni do prostiedi a
tématu. Rezisér James Wan vyuZil pfilezitosti exponovat postavy Eda a Lorrain v jejich
nejtypictéj$im prostiedi a to piimo scénou jednoho z jejich pripadi hned na zacatku filmu.
Podle provedené analyzy zjisStujeme, ze désivé scény tvoii téméi 3/4 celého filmu (vetné
zavérecného exorcismu). Pokud porovname film V zajeti démoni s piedchozim
analyzovanym filmem Sinister, zjistim, Ze u filmu Sinister désivé scény tvofi jen dvacet

devét procent z celého filmu.
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3.2.5 Analyzované scény

3.2.5.1 Uvodni scéna — expozice Warrenovych

Obr. 12 Zabery uvodni scény ve filmu V zajeti démonii

Dobra expozice musi divaka upoutat, naldkat na pfib&éh, a vzbudit jeho zdjem a
zvédavost. Obsahuje zakladni otazky: kdo, kdy, kde, s kym, proti komu/¢emu, jak, co a

prog.>°

Uvodni scéna filmu V zajeti démont je svym zptisobem netradiéni, ale piesto dokaze
v prvnich péti minutdch (jest¢ pfed tvodnim titulkem) definovat vSe o ¢em film bude
pojednavat. UZ v prvnim zébéru vidime panenku, kterd uz svym vzhledem buduje hrtzu.
Hlas Zeny vysvétluje, co se ji a jejim kamaradkam stalo. Panenka se samotna pfesouvala
z pokoje do pokoje. V pozadi slySime 1 hlas Eda a Lorrain, které zatim nemame moZnost
vidét. Divky si mysli, Ze panenka je posedla. UZ v prvnich pér vétach diky tomu definujeme
téma celého filmu — posedlost. Zjistujeme, ze divky provadé€ly rituél, aby se duch zemielé
kamaradky usadil v téle panenky a ona tak snimi mohla zistat. Scéna pokracuje
flashbackem na situaci, kdy panenka, mezitim co nikdo nebyl doma, vSe znicila a sama se
presunula z mistnosti do mistnosti. Flashback je doprovazen hlasem jedné z divek, ktera
celou situaci vysvétluje. Po skonceni se vracime zpét do mistnosti. Jedna z divek se pta, zda
ji miZou pomoct. Poprvé vidime Eda, ktery se nakloni pfed kameru a fekne: ,,Ano,
muzeme*. Uvadi, spolu s Lorrain, divaka v par vétach do celé¢ problematiky tématu
posednuti duchem a jak se proti nému branit. Zjistujeme, ze panenka byla pouzita pouze
jako prostiednik, jelikoZ duchové nemliZou posednout véci, ale chtéji posednout lidi. Cela

scéna piejde do prednaskové mistnosti, kdy publikum zjist'uje, Ze §lo pouze o jeden z ptipadi

30 Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

Eda a Lorrain, na kterém vysvétluji salu, kdo jsou a co vlastn¢ délaji. Nasleduje titulek

s ndzvem filmu.

Diky této scéné rezisér James Wan jiz od prvopocatku rozbiji stereotyp klasického
filmu hororového zanru, kdy nejprve uvedeme vSechny postavy a teprve nasledné jejich
kazdodenni obycejné ptibehy rozbijeme vniknutim nadpiirozené sily (pro piiklad ve filmu
Sinister se prvni désivé scény dockdme az v 15 minute). Dé se fict, Ze uvodni expozici
rozdé¢lil do dvou odlisnych casti. Diky piipadu z minulosti uvedeme Eda a Lorrain Warren
v jejich obvyklém prostiedi, definujeme téma celého filmu a exponujeme jejich postavy.
V druhé ¢asti (po tvodnim titulku) se vénujeme rodin€ Perron a jejich vlastnimu ptibehu, do

kterého Ed a Lorrain Warren zasahnou.

3.2.5.2 Prvni setkani s nadp¥irozenou postavou

Obr. 13 Zabeéry ze scény setkani s nadprirozenou postavou ve filmu V zajeti démonii

Pti této casti ptibéhu se dostavame do pokoje Andrei Perron, ktery uz podruhé
uprostied noci navstivila jeji ndmési¢na sestra Cindy. Tato ¢ast duplikuje predchozi situaci,
ve které Cindy boucha hlavou o skiin a jeji otec ji vezme zpét do postele, aby usnula.
Tentokrat zde jeji otec neni. Absence ochrance jeSté vice vzbuzuje napéti a oCekavani.
Vzhledem k tomu, zZe navazujeme na piedeslou scénu, kdy je jeji matka zamcena ve sklepé,
vime, Ze pokud se néco stane, budou muset problému celit jen ony dv€. Andrea vezme Cindy
zpét do postele, prikryje ji pefinou. Dvete skiiné zacnou napodobovat zvuk bouchéni.
Andrea piistupuje ke skiini, otevird dvete, ale nic nenachazi. Mezitim se jeji sestra probouzi
a s vydéSenym vyrazem sleduje prostor nad skiini. Andrea se otoci na Cindy a zpét nad skiin,

kde poprvé vidime nadptirozenou postavu Batshebu.
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Obr. 14 Cinemetrika scény setkani s nadprirozenou postavou ve filmu V zajeti démonu

Budovani napéti stfihem je typickym ptikladem pro hororové filmy. Jdeme od
nejdel§iho zabéru, kdy sledujeme temnou mistnost se skiini, ve které se zdanlive vitbec nic
nedgje, az po nejkratsi zabéry pti pohledu na nadptirozenou postavu. Prvnim zabérem celku,
ktery trva pfes jednu minutu, nechame divaka podrobn¢ prostudovat cely prostor. Kromé
toho, Ze zjist'uje, Ze se v pokoji nic kromée dvou postav nenachdzi, ddvame také velkou Sanci
fantazii. Ve tmé je velmi Castd hra stind, hledani zdanlivé neviditelnych postav, které je bez
pohybu velmi tézké rozeznat. Tendence publika piredejit leknuti a najit nadptirozenou
postavu diive nez je odhalena, jde ruku v ruce s jejich stoupajici nervozitou. Pokud se jim to
nepodafi, nebo pokud nadpfirozend postava v zdbéru vibec neni a i pfesto nechdme
publikum dlouhou dobu hledat, mira napéti se mnohonasobné zvysi. Podobné je tomu 1
s pouzitou hudbou. Ta zadina az v moment&, kdy Andrea pfistupuje ke skiini. Zadnym
zpusobem ale negraduje a pfed désivou scénou témert utichne. AZ samotny nepiijemny zvuk
kti¢eni publikum rozhodi z nastavené atmosféry a zplisobi Sok. Vysledny vrchol scény
vznik4 spojenim vSech vyjadifovacich prostfedkl. Zatimco na zacatku pozorujeme dlouhé
zabéry a tahlé nebo statické pohyby kamery. Pti pohledu na monstrum se velikost zdbéru
prudce zméni z celku, kdy postavu sotva dokdZzeme rozeznat, aZ na detail. Zaroven tento

zabé&r plsobi dojmem, Ze samotny divék se k nadpfirozené postaveé ptiblizi tvaii v tvar.

Zde se dostavame k otazce, ktera nam castecné vyvraci tvrzeni z predchozich kapitol.
Ptestoze postavy nejsou v expozici ani v celém filmu piedstaveny natolik, abychom s nimi
méli moznost soucitit, budi tato scéna hrizu? PiedevSim je to diky divacké zkuSenosti.
Postavy obou divek, jsou diky absenci rodic¢i nebo jiné postavy, kterd by v nas vzbuzovala
dojem ochrance, témét bezbranné. Divak vi, Ze pokud se jim néco stane, jen téZko se mohou
ubranit. Jinak by samotna scéna vypadala, kdybychom nahradili obé divky dvéma dosp&lymi
muzi. Nakonec samotna piitomnost nadpfirozené bytosti, kterou jsme neméli moznost

v predchozich castech filmu zahlédnout, svym nepfirozenym zjevem plisobi hrizostrasné.
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3.2.6 Analyza filmu z hlediska divackého zajmu

vvvvv

Klicovou vlastnosti, diky které je snimek tak uspésny, je v prvni fad¢ ptritomnost kvalitni
piibé¢hové linie a jeji netradiCni zpracovani. Ze stereotypu vybocuje uz prvni scénou
exponujici hlavni postavy celého ptibéhu. Presto, Ze se reziséru Jamesy Wanovi dafi velmi
dobfe rozbijet stereotyp stavby hororového ptibéhu, tézi predevsim z tradi¢nich postupt a
vyjadfovacich prostfedk vétSiny filmi podobného tématu. To nam dokazuje, Ze i1 kdyz
divak vi, co od hororového filmu ocekavat, stati pouze malé odchyleni od zazitého
vypravovani k rozbiti jeho zkuSenosti a naslednym pochybam. Nastavenim necekané prvni
scény divak znejisti a diky tomu se jeho koncept a predvidavost u celého filmu podafi narusit
natolik, Ze si neni jisty, zda dokdze désivé scény predpovidat, nebo ho ¢ekad pouze dalsi
rezisérova klicka. Diky vyuziti osvédcenych vyjadfovacich prostfedkl tak dostdva novy

vyznam, ¢imz dokaze u divaka vzbuzovat potiebné napéti a strach.
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4 ZAVER

Problematickym prvkem v novych hororovych filmech je pravé mnohokrat zmiiovana
divacka zkusenost, ktera je pro tvorbu zanru jednim z nejzasadnéjSich aspekt. Opakujici se
techniky, kamerové pohyby, zvuky a dalsi vyjadfovaci prostfedky, které publikum mélo
moznost shlédnout uz v jinych filmech, znemoznuji vybudovani potiebného napéti pro
spravnou emocionalni reakci. Diivodem je pfiliSné zaméfeni na vizualni efekty, monstrum a
désivé scény, namisto spravného vybudovani vztahu ke kladné postavé a zrcadleni jejich
emoci na divdka. Diky provedené analyze soucasnych hororovych filmi jsme zjistili, Ze
publiku nezalezi pouze na vizudlnich efektech nebo ¢im dal vice znetvorenych monstrech.
Podstatny je totiz fakt postavit se k vypravovani odliSnym zpiisobem, nez jakym se
prezentovaly jiné filmy stejného Zanru. V kapitole Supernatural horor jsme zjistili, ze
neznamo bylo jiz pro naSe ptedky pfedtuchou néceho désivého i privodcem emoci strachu
a napéti. Pokud se nam tedy podafi v divakovy vyvolat pocit nejistoty zapfi¢inéné jinym
stylem vypravovani, nebo jakymkoliv zplsobem, ktery bude vybocovat ze zab&hlého
stereotypu, dokdZeme 1 pfes pouziti stejnych vyjadiovacich prostfedkti doséhnout mnohem
vétsSiho divackého uspéchu. Jako priklad uved'me realisticky subzanr mockument, jenz je
v posledni dob¢ velmi ¢asto vyuZzivany v hororu. V jeho zacatcich jsme vidéli zdéSené
vyrazy lidi opoustéjicich kina. S postupem c€asu a ptibyvajicim mnoZstvi filmi podobného
razu, prvotni vydéSeni opadlo. Dnes jiZ tento styl, ktery stale vychazi z predeslych filmi jako
The Blair Witch Project nebo Paranormal activity, nema ani zdaleka takovou uspé$nost jako

prvni snimky.

Naroky na filmafe jsou vétsi a vétsi. Zda se tedy, Ze tendencni jev soucasnosti i
budoucnosti musi explicitné predstavovat neustalé nalézani kvalitnich horort z hlediska
jejich vyjadfovacich prostiedkd. Regeno jinymi slovy, ptjde o nalézani filmu, které svym
ztvarnénim vybocuji ze stereotypu a stavaji se pro divaky opét hrizostraSnymi podobné jako

prvotni filmy nebo literarni dila.
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