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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se vztahuje na kamerové vyrazové prostfedky ve filmech Jeana-Luca
Godarda, patiiciho mezi ptedni predstavitele francouzské nové viny. Zamétuje se na okol-
nosti, které ovlivnily film U konce s dechem a vytvaii analyzu jeho kamerovych vyrazovych

prostiedkil, které poté srovnava s jeho nésledujicim filmem Zena je Zena.

Kli¢ova slova: Jean-Luc Godard, Raoul Coutard, francouzska nova vlna, U konce s dechem,

Zena je Zena

ABSTRACT

This thesis is about camera’s means of expressions in Jean-Luc Godard’s movies, who is
considered as a leader of French new wave. It also focus on factors which affected movie
Breathless and analysis its camera’s means of expressions and then compares it with his

other movie Woman is a woman.

Keywords: Jean-Luc Godard, Raoul Coutard, French new wave, Breathless, Woman is a

woman
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UvVOD

Koncem 50. let minulého stoleti vzniklo ve Francii uskupeni mladych rezisért, kteti vyja-
drovali ambici zménit tehdejsi vnimani francouzského filmu. Tato nova generace filmovych
nadsenct, ktera obdivovala neorealismus, dostava pozdéji oznaceni francouzska nova vina
(La Nouvelle Vague). Ve své praci se vénuji pri¢inam, které nejvice ovlivnily jeji charakte-
ristické rysy. Zkoumam obrazové vyrazové prvky filmu U konce s dechem, jenz odstartoval
novou vlnu nejen ve Francii, ale dé se fici, ze 1 v celé Evropé. Tento celovecerni debut Jeana-
Luca Godarda se stal jeho nejslavnéj§im filmem. Spolupracoval na ném s kameramanem
Raoulem Coutardem, kterému vénuji v praci nejveétsi prostor. Analyzuji jeho novatorsky pfi-
stup v uzitych vyrazovych prostfedcich kamery a porovnavam je s tendencemi obrazovych
prvka, které byly zastoupeny v tehdejSich filmech klasického Hollywoodu. Nasledné tyto
postupy konfrontuji se snimkem Zena je Zena, ktery byl prvnim filmem této dvojice, nato-
¢enym na barevny negativ. Hleddm podobnost obrazovych prvkl a zamétuji se na jejich

Vyvoj, stagnaci ¢i regresi.
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1 FRANCOUZSKA NOVA VLNA

1.1 Aspekty vedouci ke vzniku francouzské nové viny

Pro pochopeni, pro¢ jsou filmy francouzské nové viny tak odlisné, je tfeba znat sled udalosti
a ideologii, které ovlivnily jejich formu. Jedna se hlavné o filmovy ¢asopis Cahiers du ci-
néma, pojmy politika autoru a kamera-pero. V neposledni fadé také o technologicky vyvoj,
ktery umoznil pracovat v plenéru bez mnohaclenného $tabu. Tyto pojmy kratce predstavim

na nasledujicich stranach své prace.

Prostorem, kde filmovi nadSenci Godard, Truffaut, Chabrol, Rohmer a Rivette provétovali
své teze, se stal francouzsky ¢asopis Cahiers du cinéma. Ten se kritickym, mnohdy az Gtoc-
nym zpusobem vyjadfoval k filmovému uméni tehdejSich autor. Hlavnimi tématy na stra-

nach ¢asopisu byly filmové Zanry a politika autorti (politique des auteurs).!

Spolecna véc, kterou tito mladi filmovi fanousci sdileli, bylo pohrdani hlavnim proudem
»tradice kvality®, ktery tehdejsi francouzskou kinematografii ovladal. Spolu s tim ale mladi
filmati vyjadfovali i obdiv hrstce autorti, a to piekvapivé hollywoodského, komercniho
filmu. Respektovali fakt, Ze 1 ve standardizovaném hollywoodském systému, ve kterém tento
filmovy primysl fungoval, 1ze vytvofit urcity rukopis reziséra. Pouhymi femeslniky pro né
nebyli Otto Preminger, Samuel Fuller, Vincente Minnelli, Nicholas Ray ¢i Alfred Hit-
chcock.? Jako tviirce dila byl do té doby povazovan scénérista, vyrobce & hollywoodské

studio.?

"MONACO, James. Novd vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. V Praze: Akademie miizickych
uméni, 2001. ISBN 80-85883-89-9.(str. 18-19)

2BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (str. 615)

3 HITCHMAN, Simon. A4 history of French wave. [online]. © 2008. [cit. 2017-01-20]. Dostupné z:

http://www.newwavefilm.com/about/history-of-french-new-wave.shtml
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Roku 1948 vydava Alexandre Asturc esej, ktera v budoucnu bude znamenat pro ¢leny fran-
couzské nové viny zcela zdsadni metodu vyjadiovani se pomoci filmu, potazmo kamerou.
V této eseji Astruc vyzyva filmare té¢ doby, aby se jejich tvorba stala ,,prostfedkem stejné
pruznym a presnym, jako je psané slovo®. Tuto ideu pojmenoval ,,La caméra-stylo* (ka-
mera-pero). ¢ Poté, co film proSel fAzemi kino-atrakce, analogie divadla &i jen prostiedkem,
jak zachytit uréitou dobu a zivot v ni, se stava jazykem. Jazykem se ma na mysli forma,
diky které mtiize umélec vyjadifovat své myslenky, a to i abstraktni formou. Metafora ka-
mera-pero ma tedy presny smysl, ktery ma oprostit film od mantineld ur€ujicich, jakou ma

mit film vizualni stranku.’

4 MONACO, James. Novd vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. V Praze: Akademie miizickych
uméni, 2001. ISBN 80-85883-89-9.(str. 17)

5> ASTRUC, Alexandre. Du Stylo a la caméra et de la caméra au stylo. [online]. 2008 [cit. 2017-02-15]. Do-

stupné z: http://www.newwavefilm.com/about/camera-stylo-astruc.shtml
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1.2 Charakteristické rysy francouzské nové viny

Filmy francouzské nové viny se vyznacovaly pfedev§im vSednosti. A to jak z hlediska zvo-
lenych lokaci, kdy byly Casto vyuzivany bulvary Patize ¢i potemnélé byty a chodby fran-
couzské metropole, tak z hlediska nasviceni mizanscény. Céstecnd tedy, pokud viibec, byly
uzity doplitkové svételné zdroje jako nahrada dokonalého studiového sviceni. Dal$im prv-
kem francouzské nové viny je doslovna reprodukce dialogli. Godard ji pouzil naptiklad ve
filmu Banda pro sebe, kdy zcela vypina zvukovou stopu po rozhodnuti tii hlavnich hrdint,
ze budou chvili mlcet. Spolecn¢ s tim ale miizeme ve filmech nalézt odkazy na jiné filmy,
spisovatele ¢i filozofy. Filmy francouzské nové viny Casto vypousti dulezité okamziky filmu
a naopak nechava voln¢ plynout scény, které s déjem mnohdy viibec nesouvisi. Nenalézame
ani motivaci hlavniho protagonisty a jeho plnéni cile. NejcharakteristictéjSim prvkem se
stava zavér filmu, ktery zistava Casto otevieny a zanechava divaka v nevédomi, jak a kudy
budou kroky hlavniho protagonisty pokracovat.b

Obecné feceno, nova vina ve Francii se snazi bofit zptisob vypravovani “starého Hollywo-
odu®. Ten pro konstrukci narativniho stylu ¢erpal z ptedchozich forem vypravéni, zejména
knih a divadla. Reziséti nové viny nechtéli servirovat scény, kde emoce stiida emoci, diky
zakotvenému narativnimu stylu. Tito tvlrci chtéli zménit dosavadni filmovou zkuSenost,
vdechnout ji novy zivot a pfimét divaka, aby film nejenom pasivné konzumoval, ale aby film
citil, pfinutil ho myslet a vzbudil emoce jako jeho kazdodenni Zivot. Dialog ve filmu mél byt
realisticky a spontanni, jak jen to bylo mozné. Vytvoreni pravdy pro n¢ bylo nanejvys dile-
7ité a divaka film nemél jednoduse bavit, ale mél jej ztotoznit s d&jem.’

®BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (str. 615)

" HITCHMAN, Simon. French new wave: where to start. [online]. © 2008. [cit. 2017-01-20]. Dostupné z:

http://www.newwavefilm.com/new-wave-cinema-guide/nouvelle-vague-where-to-start.shtml
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2 UKONCE S DECHEM

Film U konce s dechem byva pradvem povazovan za stézejni snimek zrodu francouzské nové
viny. Jednoduchy ptibéh ptipomina klasicky americky film noir, pochazejici z hollywood-
ského studia Monogram Studios, kterému je film také vénovan. Snimek ale radikaln¢ ob-
chazi zanrovy archetyp. Namétem poslouzil skuteCny piibéh, ktery fascinoval bulvarni
platky Francie v roce 1952, kdy zloCinec ukradl auto, zastielil policistu na motocyklu, a poté

se ukryval dva tydny v centru Patize, dokud nebyl dopadnut.

Godard si na sviij debutovy snimek jako kameramana ptizval Raoula Coutarda a spolecné
vytvotili film, ktery je plny novatorskych a originalnich vyrazovych prvka. Skutec¢nost, ze
byl jako rezisér pomérné nezkuseny v praktickych aspektech filmové tvorby, se ukéazala ne-
dilezita. Sam ale zmifiyje, Ze film U konce s dechem je vysledkem desetileté tvorby filma

v jeho hlavé. ®

Godard zacal natacet bez kompletniho scénafe a tésné pred zaCatkem promitani ve Spoje-
nych statech se v unoru roku 1961vyjadril pro New York Times slovy, Ze i kdyz mél kazdé
rano pied natdenim napsat scény na dany den, obcas se stalo, Ze s natd¢enim skoncili uz v
poledne, protoze jim scénaf dosel. Stejné tak dialogy herci nevidéli pfedem, zpravidla je totiz
Godard psal bezprostiedné pred nataCenim scény.

Raoul Coutard dodava, ze 1 kdyz bylo k ziskéni povoleni nataCet na ulicich Patize potieba
dodat kompletni scéna¥, Godard dodal k povoleni falesny, podle kterého se nikdy netoéilo.’

8 4 bout de souffle. [online]. [cit. 2017-03-07]. Dostupné z: http://www.newwavefilm.com/french-new-wave-

encyclopedia/breathless.shtml

? NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html
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2.1 Technologicky vyvoj

Pro realizaci Godardovych vizi a zplisobu zaznamenani filmového d¢je, nebyla na trhu ka-
mera, kterd by napliovala jeho pfedstavy a potieby. To se mélo ale v blizké budoucnosti

zmeénit.

Jean-Luc Godard citil potfebu vlastnit 35mm kameru, se kterou mtize svépomoci panoramo-
vat 1 ostfit, a co se do velikosti tyCe, aby se vlezla do pfihradky pod palubni desku jeho
automobilu. TouZil po 35mm kamefe s automatickymi funkcemi, kterymi disponovaly 8mm
kamery. Aby byla kamera vzdy po ruce a mohl s ni ihned pracovat, naskytne-li se scenérie
k rychlému zachyceni, naptiklad zajimava konfigurace mraki (jako ve filmu Passion (1982),
kdy tvodni zabér natocil sdm Godard kamerou Aaton 35). Jeho vizi bylo to€it na mistech,
které se bézné do té doby ve filmech objevovaly jen malo. Nechtél, aby se prostor podfizoval
technickym potiebam tehdejsiho zatizeni, které vyzadovalo ke své obsluze spoustu ¢lend
Stabu. Dulezita pro néj byla i moznost vyuzit nové prostory pro filmovani a svobodna volba
rakursu, kterd byla diky téZkopadnosti kamer do té doby omezena.!” Témito potiebnymi
vlastnostmi disponovala nové vyvinuta kamera Cameflex Eclair CM3, kterou navrhl inzenyr
André Coutant.!! Kamera obsahovala oto¢ny kotou¢, kde byly umistény tii objektivy. Jeden
byl ptipevnén pomoci PL mountu a zbylé dva pies specialni Eclair mount. I pfes jeji mini-

vrwe

bez synchronniho zvuku. Dialogy i ruchové stopa musela byt ozvucena tedy dodate¢né. 1

19 NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless. © 2017 [online]. [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html

"WHENLEY, Paul. The adventure of the real: Jean Rouch and the craft of ethnographic cinema. London:
University of Chicago Press, 2009. ISBN 0226327159. (str. 157)

12 Eelair CM3 [online] © 2016 [cit. 2017-13-02]. Dostupné z: http://www.cinemagear.com/eclair_cm3.html
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2.2 Obrazové vyrazové prvky ve filmu U konce s dechem

2.2.1 Mizanscéna

Termin mizanscéna, pochazi z francouzského vyrazu mise en scéne, tedy ,,dat na scénu®.
Pivodné se vyskytl u rezirovani divadelnich her, kdy oznacoval vse, co se vyskytne na po-
diu. Od prostiedi, osvétlovani nebo kostymt az po chovéni postav. Ve filmu tedy tento po-
jem oznacuje to, co se ve vysledku vyskytne na filmovém platng."?

Film se natdcel jako soucasny, tudiz je d¢j zasazen do roku, kdy film vznikl, a to 1959.
Polovinu prostiedi, ve kterém se film odehrava, tvoii proslunéné bulvary patizskych ulic.
Vyjimkou je scéna, ve které Patricia déla rozhovor se spisovatelem, ta je to¢ena na patizském
letisti. Zbytek filmu je zasazen do prostort kavaren, cestovni kancelare ¢i bytl. Ze vSech
interiérovych scén tvofi polovinu jedna scéna v byté Patricie, kde se Michel objevuje jako
nezvany host. Tyto prostory jsou v drtivé vétSin€ toeny s védomim vSech zucastnénych.
Oproti tomu ale scény na ulicich to¢eny s komparzem nejsou. Komparzem se tedy stavaji
nahodni kolemjdouci. A tak, i pfestoZe se natdceni na ulici odehravalo jen za UcCasti reziséra
a kameramana, se nechténé pozornosti §tdb nevyhnul. Proto si miiZzeme témét v kazdém za-
béru, ktery se odehrava na ulici, vSimnout pouli¢niho publika, sledujici jak hlavni aktéry, tak
filmovy §tdb.'* Mnoh¢é scény jsou to¢eny na ulici Champs-Elysées, kde v té dobé mélo sidlo

také Cahiers du cinéma.'?

13 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (str. 159)

4 NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless.. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html

15 FOTIADE, Ramona. 4 bout de souffle. French film guides series. ISBN 9781780765099 (str. 69)
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Novatorskym prvkem, oproti filmiim tehdejsi doby, je uziti citaci na rizna filmova dila. Ve-
dle nich jsou v dile obsazeny i odkazy na literaturu ¢i vytvarné uméni. Naptiklad ve scéné,
kdy se Patricie pta Michela, jestli je hezCi nez divka na obraze, ktery namaloval Auguste

Renoir. Nékdy je citace dila pouze ilustraci dialogu, jako v pfipadé ptani Patricie, ze chce

byt jako Romeo a Julie.

Obrazek 1. — Citace obrazu Irene Cahen (Auguste Renoir) a doprovodna ilustrace dialogu.

Pro sdé€leni informaci je obCas, misto zndzornéni udalosti, vyuzito pouze nadpisu v novinach,
jako kdyZ se Michel dovida, Ze je hledan policii. Ve filmu je také prvek, ktery miize slouZit
jako voditko k osudu postavy a zptisobu, jakym se bude chovat do konce filmu. Vyskytuje
se téméf v za¢atku filmu, kdy Michel prochazi kolem plakatu s napisem ,,Zijte nebezpeéné,

az do konce*. Toto motto vystihuje s ptesnosti Michelovo chovani az do samotného zavéru.

Obrazek 2. — Plakat prozrazujici chovani Michela.
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2.2.2 Kamera

Film U konce s dechem je nato¢en na kameru Cameflex Eclair CM3. Je pouzit monochro-
maticky negativ s velikosti filmového policka 35 mm a pomér stran je akademicky format

1,37:1.1

Kameramanem U konce s dechem se stal, do té doby ne pfili§ znamy, 35lety zurnalisticky
reportér Raoul Coutard. Do té chvile m¢l za sebou pouze Ctyii filmové zkusenosti, za to ale
disponoval bohatou zkusSenosti s reportdznim stylem zaznamenani situaci. Prvn¢ jako va-
le¢ny fotograf v Indocin€ a pozdéji jako kameraman vale¢nych filma reziséra Pierra Scho-

endoerffera ve Vietnamu a Afghanistanu.’”

U Coutarda neexistuje nic, co by se mohlo nazyvat Coutardiv ,,look®. Svoji praci ptizpiso-
boval vizim rezisériim, s kterymi spolupracoval. Byla pro n¢j sice charakteristické ru¢ni ka-
mera €1 vyuziti pfirozeného svételného zdroje, to byly ale spiSe prostiedky, se kterymi musel
pracovat ve své kariéfe zurnalisty. Perfektni sviceni ¢i nutnost plynulych zabéri nebyly
aspekty, které by Godard vyhledaval, a tak se po natoCeni U konce s dechem stal Coutard
kameramanem 1 v dalSich Sestnacti Godardovych filmech. Nebyt n¢j, byla by charakteris-

ticka podoba francouzské nové viny dozajista odli$na.'®

Do pozice kameramana ale Godard plivodné zamyslel jiného muze. Mé&l se jim stat student
kamery Michel Latouche, se kterym spolupracoval na snimcich Charlotte et son Jules (1960)
a All the Boys Are Called Patrick. Bohudik pro Raoula ale nebyl schvalen francouzskymi
odbory. Vyrobce Heorges de Beauregard navrhl, aby byl do této pozice obsazen Coutard, se
kterym mél zkuSenosti z natdceni poslednich tii filma, které produkoval. ZkuSenost z odvétvi
zurnalistiky mu byla vyhodou, protoze umél pracovat rychle a efektivné. Pozd¢ji Coutard

prohlasil, Ze nemél Zadnou povést, ani co ztratit, a tak nabidku pfijmul."”

16 ENNON, Petr. The Guardian, [online]. 2001-05-09 [cit. 2017 08-01] Dostupné z: http://www.cinemato-
graphers.nl/GreatDoPh/coutard.htm/

17 Raoul Coutard biography. [online]. [cit. 2017-20-01] Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0184170/

8L ENNON, Petr. The Guardian, [online]. 2001-05-09 [cit. 2017 08-01] Dostupné z: http://www.cinemato-
graphers.nl/GreatDoPh/coutard.htm

I NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless.. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html
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Pokud se Godard rozhodl filmem U konce s dechem bofit zabéhlé konvenéni postupy, u
kamery, dovolim si tvrdit, to zcela neplati. Na jednu stranu Coutard vyuziva neotfelych po-
stuptt pfi pohybu kamery ¢i délky jednotlivych zabért, na stranu druhou ma s ohledem na
absenci umélého dosvécovani, témér vzdy presnou expozici a ani kompozi¢né nevybocuje
ze zabéhlych typl ramovani.

Coutard obcas zamérné porusuje pravidlo osy. Toho si miizeme vSimnout hned na zacatku
filmu, kdy pfi odcizeni auta dava Michelovi jeho spolupracovnice pokyny, kdy a které auto
ukrast. Osa kamery zde neni pfekro¢ena vyrazng, ale spise se neshoduje osa pohledi Michela
a zeny, a tak mame Spatnou orientaci v prostoru. VyraznéjSim porusenim tohoto pravidla se
Coutard dopousti o nékolik minut pozdéji, kdy je Michel uz honén policii. Honi¢ka je roz-
délena do rychlého sestfihu zabérti na ujizdéjiciho Michela a pronasledujici policie. Smér
této honicky je zde jasné Citelny zleva doprava, az na zabér policistli na motocyklech, kdy
je smér opacny. To ndm dava nadéji, ze Michel policii, ktera je zmatena a nevi kudy se zlodg;
vydal, uprchl. To se také potvrzuje v pokraCovani scény, kdy Michel zastavuje automobil a
je policii ptehlédnut, protoZe ta v cesté pokracuje. Poté ale vidime, jak jeden z policistil na-
konec k Michelovi piijizdi. Zde na n€j nas hlavni hrdina vystteli a tim zac¢ina déj plny na-

sledku tohoto ¢inu.

Obrézek 3. — PoruSeni pravidla osy.
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Nejvice razantnim zdsahem do filmového vypravéni byl jisté stiih a jeho skladba. Zcela no-
vatorskym prvkem se stdva ,,jump cut“ (stfih po ose), ktery je hojn€ vyuzivan po celou dobu
filmu. Castokrat je uZit ve scénach, které jsou dileZité a naopak scény, které mnohdy s d&jem
nemaji nic spole¢ného, stfih postradaji uplné. Odbornou analyzu stfihové skladby filmu by
si jisté zaslouZzilo zpracovani v samostatné praci, tudiz se tomuto prvku vénovat nebudu.
Mnohdy jde ale ruku v ruce s praci kamery a vzajemné se tyto slozky ovliviuji. Jde napiiklad
o scénu, kdy policie prvné nalezne stopu Michela a za¢ne jej pronasledovat. Vidime ji vbihat
do podchodu, ze kterého Michel za okamzik vystoupi na druhé strané ulice. Tato scéna je
snimana v jednom zabé&ru bez stfihu, a jelikoz jsou vychody od sebe vzdaleny zna¢nou dalku,
je kamera umisténa presné ve sttedu ulice. Je nucena ale divakovi zobrazit vchod na zacatku
zabéru a vychodu na jeho konci. Diky absenci stfihu je ve filmu vyjime¢né pouzita transfo-
kace. Zabér ndm nabidne pohled na policii, poté panordmuje v doprovodu transfokace na
Vitézny oblouk, ve kterém je jiz velikost zabéru Sirokd, a nakonec dokoncuje svilj pohyb

spolu s transfokaci na vychazejiciho Michela.

Obrazek 4. — Rdmovani scény.

Transfokaci ale Coutard nepouziva jen pro nezbytnou soucast k dosaZeni potfebné §itky za-
béru. Vnima ji 1 jako vyrazovy prvek, s kterym pracuje k navozeni napéti a vzbuzeni emoce.
Miizeme si tohoto postupu v§imnout ve scéné, odehravajici se v byté Patricie. Ta se v ni diva
na Michela skrz rulicku vyrobenou z plakatu. Tento subjektivni pohled Patricie obsahuje
vnitrozadbérovy ram tvoieny vnittkem ruli¢ky. Pomoci transfokace dosahuje zvyseni napéti
a navozeni faktu, ze Patricie postupné podléha Michelovi. To je podpofeno i postupnym
zmizenim vnitrozabérového ramu po dokonceni transfokace. Coutard také v tomto zabéru
dodéava pohledu Michela, pomoci odlesku v oc¢ich, energii, Zivost a snad i1 kus upfimného

dobractvi.
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Obrazek 5. — Pouziti transfokace k vybudovani napéti.

Tento velky detail je vystfidan jest¢ uz§im zabérem, kde Coutard taktéz pomoci transfokace
méni postupné jeho Sitku. Postup je ale obraceny, a tak se z velkého detailu dostavame do
polodetailu. Timto zptisobem navazujicich zabérli na zaklad¢ podobnosti vyrazovych prvk,
je znazornéna jak zména rozpoloZeni a rozhodnuti Patricie ve prospéch Michela, tak i Casovy

skok, beéhem kterého dochézi k intimnimu kontaktu dvojice.

Obrazek 6. — Oddaleni za pomoci transfokace.
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Jeden z tvircich postupt, abychom ptiméli divaka ztotoznit se s postavou je subjektivni ka-
mera. Ta nas prenasi ptimo do déje filmu a nabizi nam pohled o¢ima filmové postavy. Ka-
mera, postava i divak vidi tedy jednotnou véc. Ve filmu je ale novatorsky pouzit prostredek,
ktery nas jako divaka do filmu zasazuje, ale neztotoznuje s zddnou postavou. Poprvé se ob-
jevuje na zacatku filmu, kdy Michel jede v kradeném automobilu. Po dlouhém monologu se
podiva ptimo do osy objektivu a k divakovi promlouva. Kamera se v té chvili nestava pouze
objektivnim pozorovatelem, ale je vtdhnuta spole¢né s divakem do d¢je filmu. Tento prvek
je francouzskou novou vlnou obliben a pfed Godardem jej vyuzil i Truffaut ve snimku Nikdo
mne nema rad. V prib¢hu filmu se tento postup objevuje vicekrat, ale nejveétsi vahu ziskava
az v poslednim zabéru filmu, ve kterém se po smrti Michela Patricie zadivad do kamery a
ucini ptejetim prstu po rtech Michelovo typické gesto. Tyto zabéry jsou vzdy komponovany

v detailu ¢i polodetailu.

Obrazek 7. — Pohled do kamery.
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2.2.3 Osvétlovani

V dutsledku pozadavku, aby mé¢l film naturdlni az dokumentéarni charakter, provedl Coutard
urCité omezeni a vyuzival filmovych svétel pouze, kdyz to bylo nezbytné nutné. K pozado-
vanému obrazovému charakteru si jesté¢ dopomohl pohybem kamery a jeji kompozici. Cou-
tard, jako reportdzni kameraman, s pfirozenym svétlem ume¢l pracovat a absence umelého
svétla mu v praci nepiekazela. Pokud piece jen dosvécoval, bylo to vzdy svétlo doplitkové

¢1 zadni. Svétlo hlavni zastupovalo vzdy svétlo pfirozené.

Pro scény, které jsou toceny v exteriéru za dne, je vyuZito pouze pfirozené svétlo. To se ale
v prib&hu déje méni na zaklad¢ pocasi, a tak se béhem filmu svételny charakter 1isi. Po dobu
trvani jednotlivych scén zlstava ale stejny, takze je vzdy jasova kontinuita zachovéana. Vét-
Sinou je exteriér zalit pfijemnym difuznim svétlem. Scény, kde Michel zastieli policistu,
rozhovor mezi Patricii a kolegou v kavarné a interview na letisti disponuji pfimym slunec-
nim svitem., ktery vytvari ostré svétlo a vykresluje jak stiny vlastni, tak stiny vrzené. Ve
scéné, kdy Patricie vede rozhovor se svym kolegou v kavarné, sviti slunce muzi piimo do
obli¢eje. Dochazi k tomu, Ze mé na tvafi jak pfeexponovanou, tak i podexponovanou ¢ast.
Na Patricii naopak svétlo prichazi zezadu (kontra) a hlavni svétlo s vedlej$im jsou rozptyleny

do ptijemnych poméra.

Obrazek 8. — Pfirozené svétlo.
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Svételna atmosféra scény se Casto diky lokacim, na kterych byly to¢eny, vyviji a méni. M-
zeme tak sledovat proménu expozice scény ze tmy, pies siluety v ohrani¢enych rdmech, az
po presné nastavenou expozici, kterou zabér konc¢i. Kamera byla tedy nastavena na konecnou
expozici zabéru, ktery obsahoval ze scény nejvice svétla, a tak nedochazi k preexponovani
obrazu. Divak mé moznost sledovat pomalu se objevujici postavy doplnéné dialogem, kde
Michel objastiuje, pro¢ se mu libi jedno dévce a co bude v nasledujicich chvilich délat. Ma-
zeme tedy tento postup chépat jako vyrazovy prostiedek, jak pro odhaleni postav vizualné,

tak pro odhaleni myslenek a plani Michela.
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Obrazek 9. — Zména svételné atmosféry v prabéhu scény.

Zajimavy postup, jak pracovat s nedostatkem svétla Coutard ukazuje ve scéné, kdy Michel
nastoupi do vytahu s neznamym muzem. Zatimco jiZ probiha dialog mezi postavami, my
vidime pouze tmu a mizeme se jen domnivat, kde se kazdy z muzl nachézi. Toto nevédomi
Coutard prerusil diegetickym zdrojem svétla v podobé zapaleni cigarety. Timto dostdvame

prehled, kde se Michel v obraze nachdzi a jak je zabér ramovan.

- Ktere poschodi?
- Paté.

Obrazek 10. — Pouziti dietetického zdroje svétla.
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Zaclenéni diegetického zdroje svétla jako vyrazového prvku, kameraman pouzije i v zave-
recné scén¢, kdy Patricie ozndmi Michelovi, ze sd€lila policii jeho adresu. Na Michelovu

otazku, zda se zblaznila, odpovida Patricie, Ze ne, Ze je v potadku. Poté ptichdzi k ateliéro-

vému svétlu a jeho rozsvicenim méni jak jasovy pomér obrazu, tak své predchozi tvrzeni.

Obrazek 11. — Zména vyvoje postavy spole¢né s rozsvicenim diegetického zdroje svétla.

Coutard absenci umélého osvétleni dava filmu naturdlni charakter a v kone¢ném disledku
podporuje dokumentaristicky vzhled, ktery je pro cely film pfinosem. Dodavéa vizualni
strance na autenti¢nosti a pocitu, ze se d¢j odehrava ted’ a tady. Tim se stava charakteristic-

kym rysem pro nadchazejici snimky francouzské nové viny.

Francouzsky rezisér Pierre Rissient se vyjadtil, ze Coutard presné chépal, jakou mél Godard

predstavu a mohl pracovat za jakychkoli podminek bez nutnosti sviceni.?

2ONIXON, Rob. Behind the camera on Breathless. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html s.html
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2.2.4 Pohyb

Z obrazového charakteru filmu mame pocit, ze je film natdcen spontanné, az spatra. Doku-
mentarnimu stylu prispiva ru¢ni kamera vyuzivana u mnoha scén. Kamera ve filmu je v ne-
ustalém pohybu. At uz za pomoci jizdy ¢i jen panoramuje, vykresluje tak vztahy mezi prvky
mizanscény. Pokud jsou herci v pohybu, kamera je vétSinou nasleduje frontalné nebo zpoza
zad. V hollywoodském snimku té¢ doby by bylo k tomuto tc¢elu vyuzito dolly jizdy (pohyb
kamery pomoci kolejnici), ale Coutard pouzil namisto ni koleckové kieslo. Pti nataceni sle-
doval hledackem kamery herce a misto gripu zaujmul sdm reZisér, tedy Godard. JelikoZ ale
byl rakurs kamery pfili§ zespodu, Coutard umistil na sedadlo koleckového kiesla bednu,
ktera jej navysila. Podle Godardova nazoru méli oproti klasické jizdé za pomoci kolejnic

vyhodu v tom, Ze se mohli pohybovat riiznym smérem a ne jako dolly jizda, piesné danym. !

Obrazek 12. — Improvizovana kamerova jizda.

2I NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html
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Problém ale nastal, kdyz tento princip chtéli vyuzit na ulici. Coutard, tlacici kieslo, budil
nechténou pozornost kolemjdoucich. Namisto koleckového kiesla byl pouZit poStovni vozik,
ve kterém byla do kruhového vyiezu umisténa kamera. Pro jesté vétsi zamaskovani umistil

Coutard na vozik postovni balik.??

e

Obrazek 13. — Maskovani kamery.

Takto improvizovana jizda je uzita ve scéné&, kde se Michel poprvé ve filmu setkava s Patri-
cii. V tfiminutovém zabé¢ru bez stfihu sledujeme, jak dvojce jde pomalym krokem ulici, na
jejiz konci se zastavuje a jde zpét na misto, odkud zabér zacal. Pozice kamery se ale neméni,
tudiZ do prvni poloviny snimé rozhovor dvojice zezadu, kde se ale aktéti dialogu na sebe
Casto divaji, a tak vidime sice zada postav, ale oblicej je Casto natocen profilem. Pii zpatecni
cesté jiz vidime postavy frontaln¢. Kamera si v pribéhu scény nezachovava jednotny odstup,
a tak nam poskytuje stiidajici se celek s americkym planem (rdmovani postav od kolen).

Tuto nestabilni velikost zabéru povazuji k jeho délce jako piinosnou.

23 NIXON, Rob. Behind the camera on Breathless. [online]. © 2017 [cit. 2017-29-11] Dostupné z:
http://www.tcm.com/this-month/article/615686%7C0/Behind-the-Camera-Breathless.html
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Dle m¢ nejnaroc¢néjsi pohyb kamery je pouzit ve scéné, kdy Michel navstivi cestovni kance-
lat Inter-Americana. Misto zjednoduSeného rozzabérovani scény si Coutard vybral cestu
dvouapiilminutové kamerové jizdy se sedmi zastavkami, kde se aktéti pohybuji po dosti ¢le-
nitém prostoru. To potvrzuje Coutardovu genialitu vyuziti prostoru, kde navic pomoci
zmény pozice kamery dosahuje zvySené dynamiky mizanscény. Kamera frontalné sleduje
Michela v americkém planu bezprostiedné po vstupu do budovy a udrzuje jej ve stredové
kompozici. Michel ptichazi k ptilkruhovému pultu vstupni haly a pté se pracovnice, kde na-
jde pana Tulmatchoffa. Zena jej odkazuje na druhou stranu pultu, zatimco kamera bdhem
dialogu nenasiln¢ Michela obkrouZzi po jeho levici. KdyZ se vyda k pultu na druhé strang,
vidime mu opét do tvare. Stejna pohybova situace se tedy opakuje jesté jednou, akorat zrca-
dlové obracena. Misto pracovnice zde Michel promlouva jiz s Tulmatchoffem. Po kratké
konverzaci a opétovném otoceni kamery kolem jeho pravoboku, zacind kamera couvat a
ramuje Michela na levé strané, jelikoz se k nému piidé za okamzik Tulmatchoff. Prochazi
sttedem pulkruhového pultu do zadniho salu, kde je zptisob pohybu kamery opét opakovan.
Pt1 zpatecni cesté€ je dvojice ramovana do amerického planu a kamera se vraci na misto se-
tkani této dvojce. Zde Coutard vyuziva obtoceni o 180° kolem Michela, ktery mezitim tele-

fonuje, naposled. V polodetailu jej poté vyprovodi ven z budovy. Ve dvefich se mine s po-

lici, ktera je Michelovi na stopé a zabér konci.

(X

—— i —————— —

= —————

Obrazek 14. — Pudorysova trajektorie pohybu kamery a hercti ve vybrané scén¢.
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Ve filmu je taktéZ mnoho scén odehravajici se za jizdy v automobilu. Casto ndm nenabizi
pohled na herce, ktery vede dialog, ale na jeho posluchace. Tyto scény jsou vzdy snimany
ze zadniho sedadla, az na tu, ve které Michel na zacatku filmu promlouvé do kamery. Zde
je pozice kamery na sedadle spolujezdce. Pozice kamery byla také dilezita pro navazani
dvou, po sob¢ jdoucich zabéri ve scéné, kdy Michel navstévuje svou kamaradku, sle¢nu
Franchiniovou. Na prvni pohled lehce piehlédnutelny prvek, ale Coutard zde vyuzil pro na-
vazani dvou zabéru stfihu, na zdkladé podobnosti obrazu. Posledni filmové policka jednoho
zab&ru maji podobné prvky s prvnimi poli¢ky toho zabéru nasledujiciho. Jedna se jak o ja-
sovou rytmizaci, kde se stfidaji svétla mista s tmavymi, tak o linie, které vznikly prudkym

vertikalnim S§venkem prvniho zabéru.

Obrazek 15. — Stiih na zaklad¢€ podobnosti.
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2.2.5 Kompozice

André Bazin, zakladatel ¢asopisu Cahiers du cinéma, se domnival, Ze kratké ohniskova
vzdalenost objektivu (Sir§i zabér) a vysoka hloubka ostrosti, dava oku divaka vétsi svobodu

a mize z obrazu odedist vice informaci.?*

V priibéhu filmu se postupné vystiidaji témét vSechny Site zabéru od velkého detailu, az po
velky celek. Nataceni Casto probihalo ve stisnénych prostorech, a tak je zde uzito kratkého
ohniska jak pro orientaci v prostoru, tak pro vméstnani hercii do filmového ramu. Ze stej-

ného diivodu je kratké ohnisko pouzivéano 1 pro scény v automobilu, ale neni to pravidlem.

2BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (str. 219)
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Nejcastéji pouzivanou velikosti zaberu pii kompozici na postavu, je americky plan, kde jsou
tvare protagonistl umistény v horni tfetiné obrazu a pfitom jim vznika pfijemny prostor nad
hlavou. K nejvétsi proméné velikosti zabérti dochéazi v tivodu filmu, kdy Michel zastieli po-
licistu. Tento akt je sniman ve velkych detailech, poté vidime policistu padnout v celku k

zemi a nasleduje velky celek, jeden z nejSirSich zabért ve filmu. Tyto dva extrémy od sebe

déli jen tii sekundy.

Obrazek 16. — Rozdiln4 Sifka zabéru béhem tii sekund.

Jelikoz je film sniman dokumentarnim stylem, kompozice je povétSinu ¢asu konvencéniho
charakteru. Coutard prvky umisténé v mizanscéné ramuje s pomérn¢ presnymi kompozic-
nimi vztahy. Piestoze je uzito spoustu Svenki a Casto kamera panoramuje, nasledujici do-

rovnavani kompozice je vzdy rychlé a presné.

Obcas je obraz obdafen zajimavymi kompozi¢nimi vztahy. Napiiklad na konci dlouhé dia-
logové scény v pokoji Patricie, kdy dvojice lezi na posteli, vznika zajimavé horizontéalni

rozdé€leni na dvé poloviny, z nichZ Michelovi nalezi horni ¢ast a Patricii dolni. Osa pohledii

ma zde vertikalni charakter a ne horizontélni, jak je bézné.
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Obrazek 17. — Osa pohledd.

Tvorba vnitrozabérového ramu je z hlediska kompozice docela Casto pouzivanym prvkem.
K tomu Coutardovi pomohlo i vybaveni bytl, jelikoZ ¢asto vyuziva k jeho tvorbé odraz v
zrcadle. Dopomaha tim ke vzniku nového prostoru a zajimavych obrazovych vztaht, jako
tteba v obrazku 18, kde osa pohledii obou protagonisti je v jedné roviné i s odrazem Patricie.
Obraz je tak timto ramem vyplnén a zabér trvajici témef minutu a ptl nenudi, protoze si
divak mlze vybrat, kterou stranu Patricie bude sledovat. Je zde i zajimava prace se svétlem,

zatimco Patricie je osvicena jen kontrolou, jejimu odrazu naleZi svétlo hlavni.

Obrazek 18. — Vnitrozabérovy ram.
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Nejzajimavejsi vyuziti vnitrozdbérového ramu nalezneme témét na konci filmu. Odehrava
se v ateliéru jejich kamaréada. Patricie jiz fekla Michelovi, Ze jej nahlasila na policii a pfi
chiizi po prostoru bytu vede s Michelem dialog, pro¢ se tak stalo. Sama sob¢ klade otazky,
na které si vzapéti nejednoznacné odpovida. Pii tomto protikladném a nerozhodném mono-
logu prochazi prostorem, kde je pozadi tvoieno vertikalnimi liniemi zasazujici Patricii do
geometrického stisnéni. Tim jeji postavu Coutard psychologicky uzavird do stisnéného pro-

storu, kde i po dosazeni odpovédi na jeji otazky, neni cesty zpét.

\

Nechci'bytidotebe
zamilovana

Obrazek 19. — Uzavirani postavy pomoci vnitrozabérovych ramu.
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3 ZENAJE ZENA

V této kapitole se vénuji kamerovym prostfedkiim, v Godardové nadchazejicim snimku,
Zena je Zena. Film jsem si vybral z diivodu, ze Godard zde opét spolupracuje s Raoulem
Coutardem a jednd se o jejich prvni barevny snimek. Nataceni zacalo v listopadu 1960 a
béhem c¢trnacti mésich stihl Godard s Coutardem natocit jiz tieti film. Mezi nimi byl jeste
natocen Vojacek, kterému bylo ale promitani zakazano cenzurou, a tak divaci brali tento film
jako druhy v potadi. Tento film je osobnéjsi vypovédi nez U konce s dechem, jez se podle

Godardovych slov stal tak uspésnym jen diky souhie riiznych okolnosti.

Film Zena je Zena je zanrovou studii obsahujici paivab, hudbu a lyrické kvality, které by od

autora U konce s dechem ¢ekal malokdo.?

SYMONACO, James. Novda vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. V Praze: Akademie muzickych
umeéni, 2001. ISBN 80-85883-89-9.(str. 133-136)
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3.1 Obrazové vyrazové prostiredky ve filmu Zena je Zena

3.1.1 Mizanscéna

D¢j se, stejné jako U konce s dechem, odehrava v Patizi. Je ale zasazen do pozdéjsiho roc-
niho obdobi, a to na podzim. Hlavni postavy tvofi milostny par Angela a Emil, ktefi maji
spole¢ného pftitele Alfreda (Jean-Paul Belmondo). V celém déji filmu fesi Angela problém,

kdy jeji pritel dité mit jeSté nechce, ale ona po ném naopak touZi.

Prostory jsou rovnéz povétSinu ¢asu ulice mésta €i interiér bytu. Pfibyva ale kabaret, ve kte-
rém pracuje hlavni postava filmu Angela. Oproti filmu U konce s dechem je prostor v celém
linie. Film disponuje novymi vyrazovymi prvky, ale také recykluje ty staré. Krom konfron-
tace postav s divaky pohledem do kamery se zde objevuje novy obrazovy prvek, a to pouZiti
textu v obraze. Ten je ve form¢ epigramt a v kratkosti shrnuje d€j. Komunikuje tak s diva-
kem, jakozto ¢lenem publika, a dava mu pocit, Ze sleduje mnohdy spise divadelni predsta-
veni, nez film. Text je zde také vyuZit jako prostiedek ke sdéleni piib&hové informace.
Ziejma touha pocat dit¢ je ndm sdélena pomoci knihy, kterou si Angelina na zacatku filmu

prohlizi v obchodé¢.

Dalsim dilezitym prostiedkem je prace s casem. Film U konce s dechem vyuzil stfihy po
ose na kraceni ¢asové linie. Zena je Zena jej ale pfimo moduluje. Cas se zde nevztahuje na
obraz a je Casto zastaven, aniZ by ovlivnil rovinu déni. Jednd se o scény, ve kterych jsou
uzity jiz zminiované epigramy, ale 1 scény béZnych ¢innosti, kdy Angela pfi vafeni vyhazuje
obsah panvicky do vzduchu, odskoci si k telefonu a po navratu obsah chyta zpét do panve.
Opct se objevuji 1 pohledy do kamery, které ale tentokrat neptinasi hlubsi vyznam a spiSe
délaji naraci hravéjsi a protagonistu stavi do role vypravéce popisujici déj, ktery ale divak
na platné vidi a nepotiebuje jej interpretovat. Po kratké konverzaci, kdy se Angela poprvé
setkava s Alfredem, odchazi Angela do kabaretu, Alfred se otaci k divakovi a sd€li mu, ze
Angela odchazi. Stejny princip, zde pfirovnavajici naraci k divadelnimu pfedstaveni,
vidime, kdyz se Angela s Emilem ukloni smérem do kamery a oznami, Ze probéhne hadka.
Zajimavé vyuziti tohoto prostiedku vidime v zavéru filmu, kdy Angela ptijde domti poté, co
méla pomér s Alfredem. V pozici prozatimniho pozorovatele vidime Angelu, jak se vyhyba
pohledu Emila, poté se k aktérce kamera bez pouziti stiihu ptiblizi a stdva se subjektivnim

pohledem Emila. Angela tedy uhyba pohledem vzdy po nahlédnuti smérem do kamery.
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Takovy zplisob pouziti vyrazového prostiedku je velmi vyjimeény a myslim, Ze jej nikdo

kromé Coutarda nepraktikoval.

3.1.2 Pohyb

Zatimco U konce s dechem mé kameru velmi naturalni az dokumentarni, zde se kamera pfi-
blizuje vice akademickému stylu. Zabéry v pohybu jsou jiz plynulé a stavaji se Casto i sta-
tickymi. Ru¢ni kameru tedy nahrazuje pouziti stativu. Coutard ¢asto nahrazuje panordmu ¢i
jizdu kamery namisto stiihu, ktery by v hollywoodském stylu dozajista nastal. Dokon¢i-li
herec svoji repliku v rozhovoru, namisto stfihu na druhou postavu je pouzit prejezd kamery
na danou kompozici. Timto pohybem Coutard moduluje ¢asovou kontinuitu. Jizda kamery
je ve filmu pouzita bezchybné a nechybi ji ani pfesné dorovnavani kompozice. A to i ve
slozité tiiminutové scéné, kde se Emil a Angela hadaji a do toho je navstivi policie. Jedna se
tedy o obdobu kamerové jizdy, kterou jsem rozebiral u filmu U konce s dechem. Oproti ni
je zde s kamerou Coutard od hercti vice vzdalen, a tak se vyhyba stinim sebe sama a kamery
na protagonistech, jako tomu obcas bylo k vidéni u U konce s dechem. Nov¢ se vyskytuje
pomaly najezd kamery na postavu, jako kdyz si Angela ¢te navod na té¢hotensky test. Kamera

zde béhem minutové jizdy preramuje z celku na polodetail.

Film ale obsahuje i velmi podobné postupy jako ve snimku U konce s dechem. Je to tfeba
napiiklad scéna, ve které se hlavni dvojice liba. Ta nastava v obou piipadech po vyméné
nazorid a je pouzita ndhle. VZdy jsou postavy zamrznuty v ¢ase, jen u U konce s dechem
za¢ina detailem a transfokaci zvétSuje $itku ramu, zatimco v Zena je Zena ram Coutard ne-

chavé a zilistdva jen zastaveni v Case.

Obrazek 20. — Podobnost filma.
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3.1.3 Kompozice

S akademickou kamerou je i komponovani obrazu ucelenéjsi a ne tak rozbité jako v pted-
chozim dile. Vyuzity jsou opét veskeré Sitky zabéru, ale v drtivé vétSin€ je zde sniméno
objektivem s velmi kratkou ohniskovou vzdalenosti. To nam sice poskytuje vice informaci
k odc¢itani obrazu, ale pii pohybu dochazi k viditelnému soudkovitému zkresleni. Uziti ame-
rického planu ke kompozici postav je zde v mensim poctu a jsou ¢asto nahrazeny kompozici,
kdy je postava rimovana od pasu a hlava se nachazi ve stfedu platna. Vznika tak casto velky

prostor v horni poloviné obrazu. Podobnost ale miizeme najit ve snimani velkych celki ulice,

kdy je pozice kamery umisténa vzdy v protéjSim dome vysoko nad odehravajici se scénou.

Obrazek 21. — Podobnost velkého celku.

Nachazime opét uziti vnitroobrazovych ramd, které jsou tvofeny vyuzitim zrcadel v interié-
rech bytid. Jsou tvoreny i rekvizitami ¢i zplsobem, jak je byt situovan. Naptiklad ve scéné,
kdy Angela nadbihd Emilovi skrz dité, on ji ale ignoruje. Jeho odstup a nezajem je zde vy-
tvofen sténou mezi okny ¢i kvétind¢em. V druhém piipadé, kdy naopak Angela nad Emilem
dominuje, uzavira Coutard Emila nejen do vznitrozabérového ramu pomoci vertikalnich li-

nii, ale vyuziva i zrcadlo, ve kterém Angelinu dominanci zdvojnasobi.

Obrazek 22. — Tvorba vnitrozdbérového ramu pomoci zrcadla.
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Obrazek 24. — Vyuziti zrcadla k posileni dominance postavy.

Coutard si ve snimku U konce s dechem nahodnych, kamerou zaujatych, kolemjdoucich
prvkem mizanscény. KdyZ jde Angelina na zacatku filmu po ulici do knihkupectvi, nevyhne
se pozornosti dvou postarSich pand. Jeji opétovny pohled na né Coutard vnima jako impulz

a bez vahani je zakomponuje do obrazu i s tim, Ze nejsou pro déjovou linii podstatni.
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Obrazek 25. — Zahrnuti kolemjdoucich do filmu.

Naprosto stejny princip odpoutdni pozornosti od hlavni postavy pouZil i jeden z nejlepSich
kameramant soucasnosti Emmanuel Lubezki, ve filmu Potomci lidi. Misto dvojice muzii ale

ukazuje matku s mrtvym synem v jeji naruci. Zda se inspiroval Coutardovym stylem, je ale

otazkou.
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3.1.4 Barva a tonalita

Coutard ve filmu Zena je Zena poprvé nataéi na barevny negativ a ujima se i moznosti ucho-
pit barvu jakoZzto vyrazovy prvek. Nejvice pouzivanymi a tézko piehlédnutelnymi barvami
je ¢ervend, modra a bila. Casto je k vidéni i jejich kombinace. Jedna se o barvy francouzské
trikolory a snad tim chtél Coutard vyjadfit prosperitu Francie a zapomenuti na valku. Nejvice
jsou barvy viditelné na kostymech Angely, ktera prostiida v pribéhu filmu vSechny jeji va-
rianty. Barvy se ale kromé obleceni hlavnich protagonistti vyskytuji na rekvizitach ¢i na ulici
v podobé billboardli a neonovych népisti. Nejrazantnéji se ukazuje pii pouziti efektového

sviceni.

Obrézek 26. — Barevna kombinace efektovym svicenim.

Skute¢nost, Ze byl film nato€en na barevny negativ Coutard vyuZziva i v riznych nuancich
filmové mizanscény. Naptiklad vdza na stole v byté Angeliny a Emila (obrazek 24) je cela
naplnéna zlutymi rtizemi, aZ na jednu, ktera je ruda. Vysvétleni nachdzime v interpretaci
barev téchto kvétin, kdy zlutd riize znaci pratelstvi a rudad nonverbalné vyjadiuje hlubokou

lasku. To dokonale popisuje vztahy mezi tfemi hlavnimi aktéry filmu.
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3.1.5 Osvétlovani

Méné naturdlni styl kamery s sebou pfinesl i pouziti umelého dosvécovani. Ne ale ve velké
mife. V exteriéru je opét vyuzito pfirozené svétlo bez nutnosti dosvitit. Svétlo v exteriérech
neni uz tak ostré, ale spiSe difuzniho charakteru, jelikoz se tocilo vétSinou za sychravého
pocasi. Coutard uz zde nenechava postavy uplné beze svétla a po celou dobu filmu udrzuje
vyvazenou jasovou tonalitu. O mnoho vice je zde pracovano se zdroji svétla, které jsou za-
roven soucasti mizanscény. Napiiklad zabéry z kabaretu vyuzivaji pfiznany svételny zdroj,
kterym je divadelni lampa. Coutard ji vyuZiva 1 jako svétlo hlavni, ale i jako svétlo zadni,

¢ili kontra (Obrazek 27).

Scény v interiéru bytu jsou diky mnozstvi oken zality pomérné rovhomérné difuznim svét-
lem, a tak nevznikaji pfeexponované ¢asti obrazu, jako tomu je v U konce s dechem. Pokud
jsou situovany do vecernich hodin, pracuje Coutard pouze s pfirozenym osvétlenim, které je
soucasti bytu. Vyjimkou je koupelna, kde je umisténo efektové svétlo stfidajici Cervenou se
zelenou barvou. Po zhasnuti hlavniho stropniho osvétleni bytu, pfechazi Coutard k vyuZiti
svételnych zdrojii v podobé lampy, kterou si aktéfi nosi s sebou, jako ve slavné scéné, kdy
se dvojice hadd pomoci nazvl knih. Diky moznosti zaznamenat na filmovy pas barvy, je
¢asto vyuzivano neonovych napisii na budovach, které disponuji riiznymi odstiny barev a
intenzit svétla. Pfi no¢nich scénach v bytu je toho vyuzito jako svételny prvek, ktery oboha-
cuje jinak do tmy zalité¢ okno. Neonovy néapis na konci snimku také zastupuje zavérecny

titulek v podobé slova ,,FIN*.

Obrazek 27. — Svételny zdroj umistén v obraze.
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Obrazek 28. — VyuzZiti svétla pomoci rekvizit.

Obrazek 29. — Zavére¢ny titulek tvofeny neonovym ndpisem.
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ZAVER

Raoul Coutard vtiskl filmim Jeana-Luca Godarda neottelou, na tehdejsi dobu nezvyklou
tvar. Neobaval se pouzit novatorské prostredky, kterymi dokézal, Ze vyboceni z fady jeste
nemusi nutné znamenat netspéch. Svym dokumentarnim stylem a nezvyklymi vyrazovymi
prvky se postavil proti pravidliim klasické hollywoodské narace, a dokézal, ze kreativita a
originalita jsou mnohdy vice, nez konvence a uniformita. Porovnanim obrazovych vyrazo-
vych prostiedki filmi U konce s dechem a Zena je Zena, jsem mé&l moznost sledovat jejich
vzajemnou podobnost ¢i odliSnost. Tim jsem dospél k usudku, ze Raoul Coutard nebyl pouze
zurnalistou, schopnym improvizaci zaznamenat rychle miznouci okamzik, ale stava se pro
me i muzem filmu. Pfichodu barevného negativu vyuziva naplno a rozsifuje tak vyrazové
prostfedky kamery. Jelikoz nemél vyhranény styl, byl idedlnim kameramanem francouzské
nové viny, jez prosazovala ideu kamera-pero. Analyza tvorby tohoto filmare mé presvédcila,
ze k dosazeni kvalitniho a origindlniho vysledku kamerového femesla neni zapotiebi nespo-
et filmové techniky a velkého mnozstvi ¢lent $tabu. Sta¢i mit oteviené oc¢i, nemyslet tolik

na zabéhla pravidla a mit na paméti, Ze mén¢ je né€kdy vice.
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