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ABSTRAKT

Jaké jsou moznosti distribuce jinych filmt, mysleno filmi neklasickych, ¢asto ne-
narativnich, vytvarnych, experimentalnich? Jaké existuji prezentacni platformy vénujici se
jinym filmiim a jakym zpiisobem jsou financovany? Dila kinematografickd oznac¢ovana
jako experimentalni film, non-objective film ¢i jinym kinematografickym pojmoslovim
jsou uvadéna v prostfedi galerii a naopak dila vytvarného charakteru oznacena jako video-
art na filmovych ptehlidkach. Soucasna prezentace filml prestdva byt doménou pouze ki-
nosald, ale objevuje 1 jiné prezentacni prostory. Prace sleduje, jakym zptisobem se k dilim
stavi festivalova produkce a galerie. S otdzkou zmén prostiedi, kde je mozné dila sledovat,
souvisi také zména oznacovani dila jako takového. To jsou témata, kterd jsou v této praci

sledovana s ohledem na recep¢ni zmény s tim spojené.

V ramci novych prezenta¢nich moznosti se méni i distribu¢ni strategie jednotlivych
instituci. Analyza tohoto prostfedi je podminéna relevantnimi vystupy galerii a festivald,
které pomohly utvofit celistv€j$i ndhled na tento fenomén, jenz zaujima neodmyslitelnou

pozici v kinematografii, v dnes$ni dobé propojené se sou¢asnym vytvarnym umeénim.

Klic¢ova slova: jiné filmy, pohyblivé obrazy, videoart, experimentalni film, distribuce, pre-

zentace, recepce, intermedialita, kino, sbirky, archivace, galerie, audiovizualni dilo.

ABSTRACT

Which are the ways of other film distribution, meant non-classic films, often non-narrative,
artistic or experimental? Which are the other films presentation platforms and how they are
financed? The cine artworks such as experimental films, non-objective films or differently
called films are presented in galleries and conversely art works such as video art are pre-
sented at film festivals. Current film presentation is seeking for more. It is not only the
cinema, where you suppose to see this kind of art. This thesis is going to describe the ap-
proach of festival production or galleries. Alongside with the change of presentation envi-
ronment comes the need of the terminology change. With respect to the perception changes
we will seek these re-locational trends in this thesis. In terms of new presentation and dis-
tribution approaches, the distribution strategy of particular institutions also has changed.

The analysis of this specific environment will be conditioned by relevant outcomes from



particular cinemas, galleries or festivals which will create a holistic perspective on this
phenomenon; the phenomenon which nowadays occupies an essential place in fine art-

cinematography.

Keywords: other films, moving pictures, video-art, experimental film, distribution, presen-

tation, perception, intermediality, cinema, archive, gallery, audiovisual art
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1 UVOD

Tato prace se zabyva souCasnym stavem distribuce a prezentace jinych filmi
s reflexi k autorovi - jako umelci i jako rezisérovi. Aktudlnost tématu je doloZena stale zi-
vou diskusi mezi teoretiky zaméfujicimi se na audiovizudlni vytvarné umeéni a kinemato-
grafii. Rozttisténost dnesniho audiovizualniho svéta je znatelnd nejen v distribuénich stra-
tegiich, ale také v postaveni soucasného divaka. Kde je hranice mezi navstévnikem a diva-
kem? Kdy tyto otazky vznikaji a co m¢lo za nasledek, Ze je nejasna charakterizace soucas-
ného divaka? Filmova dila jiz nejsou doménou pouze setmélého kinosalu, ale vyuzivaji
nespocet nabizenych moznosti prezentace, od virtudlnich svéti v rdmci webovych portald

az po alternativni prostory.

Cilem préce je zmapovat Ceské distribu¢ni prostiedi jinych filma. Pro tak zvané jiné
filmy byva ¢asto volena alternativni forma distribuce. Ceské kino-distribuéni sit& nejsou
této tvorbe prili§ naklonény piedevsim z diivodu, Ze se jedna o specificky druh kinemato-
grafie, pfevazné neoslovujici mainstreamového divaka. To ovSem neni diivod se na tato
dila nezaméfit, protoZe i ona spoluvytvateji historii vizualni kultury. Budu sledovat vyvoj
prezentace soucasné tvorby jinych filml pfi jejich uvadéni v galeriich, na festivalech a ji-

nych prehlidkéch.

Ve své praci vychazim z predpokladu, ze v Ceské republice neexistuji instituce,
které by systematicky distribuovaly, archivovaly nebo sbiraly uméni jinych filma.
V kontextu prace budu predevsim sledovat rizné prezentacni postupy jinych filmu, které

nejsou primarné urcené pro béznou kino-distribuci.

V Uvodni kapitole teoretické ¢asti prace se zaméfim na definovani pojmu jinych
film. Z vyvozeného vyznamu pojmu jiného filmu v praci ujasnim sledované tendence,
které dale budou kli¢ové pro mapovani vyskytu jinych filmi v ¢eském distribu¢nim pro-

stredi.

S charakteristikou téchto dél souvisi také otazka zavedeni digitalizace a s tim pro-
bihajici zmény. Bude sledovano, jak digitalizace ovlivnila distribu¢ni strategie jinych fil-
m, co znamenala pro umélce a jaké nové moznosti distribuce a prezentace se oteviely této
tvorbé. S digitalizaci také pfiSla vina novych technologii, kterd s sebou pfinesla mimo jiné 1
problematiku archivace jinych filmi. Pokusim se také vysledovat nasledky, které se nesly
v duchu zminéné zmény prezenta¢niho prostredi. V praci budou také pokladany otazky

sméfované ke zméné recepcnich zvyklosti divaka ¢i navstévnika. Na zakladé poznatki



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 2

zjisténych v teoretické casti prace se budu déle vénovat konkrétnim ptipadiim distribuce a

prezentace jinych filmi v Ceské republice.

V praktické ¢asti diplomové prace se budu zaméfovat na jednotlivé distribucni
platformy jinych filma. Budou uvedeny konkrétni piiklady filmovych ptehlidek, galerii ¢i
jednorazovych projektli, které tuto tvorbu zarazuji do svych dramaturgickych programd.
Dale se zamétim na podminky vzniku téchto dél a na moznosti jejich financovani a také na

otazku, kdo se v soucasné dobé vénuje jejich archivaci.

Zdroje informaci, které poskytuji relevantni obraz soucasného stavu distribuce ji-
nych filmt, budou Cerpany piedevsim z tiskovych zprav, odbornych periodik a propagac-
nich materiali k danym akcim. Prace ma vést ptedevsim k nédhledu do problematiky distri-
bucnich praktik a obecné préci s jinym filmem. Déle se budu zabyvat otdzkou soucasné¢ho
stirdni hranic mezi vytvarnym uménim audiovizuélniho charakteru a filmem. Prace si klade
za cil mimo jiné mapovani prezenta¢nich moznosti pro jiné filmy a zaméfuje se na ty, které

jim vyclenuji diistojné misto v samotném programu nebo se jim vénuji primarné.
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2 JINE FILMY

2.1 Definice pojmu jiné filmy

Pro tuto praci je dulezité nejprve definovat pojem jiné filmy, jejich podstatu a jejich
vymezeni vuci klasické kinematografii. Do této kategorie 1ze zafadit mnoho dél takzvané
jinych nez klasickych. V ramci generovani pojmu jinych filmi se zaméfuji predevsSim
na experimentalni filmy a na jejich podkategorie, videoart a jednotlivé kategorie uméni
novych médii. Klasicky film pouzivé uréité kody, dle nich rozeznavdme mimo jiné i fil-
mové¢ zanry, a podle téchto kodi 1ze vymezit 1 pojem jinych filma. Filmové dilo ndm po-
skytuje urcita voditka k tomu, abychom si jednotlivé scény pospojovali do celku, coz vy-
sledné slozi d¢j. Klasicky film pracuje se souborem prvkl pfevazné narativnich, vypravi
pribéh, Casto je Citelného zanru. Oproti tomu dila jinych filma béznému divakovi tak jasné

¢itelna nejsou a jsou fazeny diky své odliSnosti k jiné kinematografii.

Problematice v rdmci urceni spravné kategorie jinych filmi se dlouhodobé vénuje
Martin Cihak ve svém dile Ponornd ieka kinematografie, kde rozéletiuje dila do zaklad-
nich Sesti skupin. Témi jsou: strukturdlni film, absolutni film, Cisty film, sklizeny film,
spontdnni film a avantgardni film.! V knize utvaii ur¢ity ramec experimentélniho filmu a
soucasné nas seznamuje s velkymi odliSnostmi mezi jednotlivymi Zanry, které ndm jedno-
duse dokazou splynout pod jedno oznaceni experiment. Zaroven ale odmitd veskeré digi-
talni mutace filmu, ohrazuje se ptedevsim vici privatnim sledovanim dél v ramei dnesnich
moznosti, jako je zhlédnuti na internetu, na DVD, potazmo v jiném prostoru nez v king.
Martin Cihék je vyraznou osobnosti sou¢asné experimentalni kinematografie a stavi ji na

stejnou Uroven jako dominujici narativni snimky uvadéné v bézné kino-distribuci.

Vymezeni pojmu jinych filma od klasické kinematografie se také vénuje kurator, dra-
matik a teoretik Martin Mazanec. Oproti Cihakovi tak dila jiného filmu &asto stavi do dia-

logu s druhem vytvarného uméni, které pracuje s mediem videa. Charakterizuje je takto:

,,Je mozné se shodnout, Ze vétsinou se jedna o dila tzv. jina nez film, dila jsou prilis

kratka, pracuji s cyklicnosti casovych smycek, casto jde o dokumentarné porizené zdabery,

! CIHAK, Martin. Ponornd feka kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-283-1
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videa maji rysy performance, pokud se blizi k filmu svou strukturou, tak casto pusobi ama-
terskou neohrabanosti, anebo zaskoci svou prezentaci. Ta je casto spjata s prvky instalace,
ma tedy blize nez k filmu k sose, objektu ci ke klasickému obrazu. Prekvapiva je také novo-
tvarovost a neobvyklost téchto dél pri srovnani s prumyslovou produkci, pohyblivych obra-
zi7.

Na toto téma reaguje Pavlina Micova, kterd se vénuje transdisciplinarnim presahiim
v oblasti filmu a medidlniho uméni. Na serveru Artlist kategorizuje experimentalni film
podle nasledujicich bodl: prvni z nich je nezéavisla produkce a distribuce, kterou zmiiuje
také jako podstatnou Martin Mazanec. Nezavislou produkci je mySleno to, ze dila vznikaji
Cisté jako nekomercni projekty, které maji velmi omezené finan¢ni prostiedky, a distribuce
je Casto zavisla na samotném tvirci. Druhym atributem jinych filml je podle Micové zvy-
Seny z4jem o formu oproti obsahu. Dila vétSinou eliminuji naraci na minimum a nepracuji
s klasickymi kinematografickymi postupy. Prace s jinymi filmy je podle Micové Casto po-
dobné tvorbé konceptudlnich umélcti, kde se tvirce zabyva predevSim procesem tvorby

nez jejim vysledkem.?

Zavérem této Casti kapitoly a soucasné k otevieni kapitol dalSich cituji uryvek
z textu Martina Mazance s ndzvem Vyzkumny projekt: cesky videoart, ktery se vénuje ne-
jen situaci souc¢asného videoartu, ale také soucasné situaci jinych filmu:
,,...Lze tedy Fici, Ze diive smérodatné kategorie jako videoart, filmova avantgarda a expe-
rimentdlni film prestavaji v souvislosti se soucasnymi dily usnadnovat vnimani a interpre-
taci podobné oznacované tvorby. Vznika tak nicim neomezend obrazova sit, databdze ume-
ni pohyblivého obrazu, do které je tireba vnaset vlastni interpretacni trajektorii vychazejict
z individualni zkuSenosti. Sami tvurci prilis casto neodkazuji k médiu, které vyuzZivaji, a
soustiedi se vice na koncept nebo myslenku v dile. Soucasna tvorba pohyblivého obrazu je
v diisledku mnohem zajimavéjsi v malbeé, fotografii, v objektech a v instalacich, kde se také
v Siroké mire uplatiuji principy a reflexe technologii nebo symbolickych vyznamii filmu a

videa. “*

2 MAZANEC, Martin: Vyzkumny projekt: ¢esky videoart. A2 — ¢asopis kultury, ¢. 49, r. 2008. ISSN 1803- 6635.

3 Artlist — Centrum pro soutasné uméni Praha: experimentalni film: Dil I. — JIRi NEDELA — [online]. Praha: Pavlina
Micova [cit. 2016-11-27]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/klicova-slova/experimentalni-film-150/

4 MAZANEC, Martin. Avantgardni a experimentalni film. Olomouc, 2006. s. 14.
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Mazanec zaujima postoj, ze jsme se ocitli v situaci, kdy jasné ohranicené kategorie,
at’ uz se jedna o videoart nebo experimentalni film, je dnes velmi tézké urcit, pokud tak
neucini piimo autor. Tvlr¢i postupy a prace s mediem filmu je vlastni umélciim videoartu 1

tvlrciim experimentalniho filmu.

2.2 Jiné filmy experimentalni

S pojmem experimentalni film se poji mnoho definic, avSak jedna ucelend univer-
zalni definice neexistuje. Je vSak nékolik zplisobl kategorizace experimentdlniho filmu,

ktera je vystihuje. Definice Martina Mazance je stru¢na, avsak dostacujici k vodu:

., Experimentalni film je kategorie dosti obsahla, miizeme tedy Fici, Ze zahrnuje i
filmovou avantgardu, at uz klasickou, mysleno zejména tvorbu evropskou do konce trica-
tych let dvacatého stoleti, tak i riizné formy neo-avantgard, semiavantgard, nezavislého

filmu ¢i vytvarnych projektii realizovanych v ramci konvenci filmové tvorby. “

Experimentalni film je druhem kinematografie pracujici vétSinou s formou bezdé-
jového pohyblivého obrazu. Jak popisuje Martin Mazanec, jedna se pfedev§im o avant-
gardni formy, které nejsou omezeny pouze na experimentalni film, ale obsahuji mnoho
rozli¢nych podkategorii.® Martin Cihak ve své knize Ponorna feky kinematografie zdtiraz-
fuje také fakt, Ze dila experimentalni kinematografie mizou na divdka pusobit bohatSim
dojmem, neZ je tomu tak u klasickych filmi:

Bézna narativni kinematografie je svazana a necitlivd, oproti tomu ta experimen-
talni a avantgardni zprostiedkuje svym divakiim mnohem bohatsi proZitky.”

V publikaci Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu od Davida Bordwella a
Kristin Thompsonové je experimentalni film stavén do kontrastu s mainstreamovou kine-

matografii, vii¢i které se vétSina tvirci chtéla vymezit. Tvilirci prozkoumavaji moznosti

3 MAZANEC, Martin. Avantgardni a experimentalni film. Olomouc, 2006. s. 14-15.

6 25fps: EXPERIMENTALNI FILM: Dil I. — JIRf NEDELA — [online]. Jiii Ned&la, 2007 [cit. 2016-11-27]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/experimentalni-film/

7 CIHAK, Martin. Ponornd feka kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-283-
1.
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samotného média, pohravaji si mnoha zptsoby s kinematografii jako takovou. Experimen-
talni film nemusi pracovat s pfibéhem, mize byt zaloZen na improvizaci, opirat se také
miZe o zanr vizualni kolaZe ¢i obrazové basng.®

Jak bylo konstatovano jiz vyse, pod oznacenim experimentalni film se skryva mno-
ho zanrovych podkategorii, jako naptiklad home-made filmy, amatérské filmy, found
footage nebo kolazové filmy. Jedna se ¢asto o dila s nejasnou skladbou a obrazovou nesou-
rodosti.” Specifickymi rysy experimentalni kinematografie jsou naptiklad amatérské zabg-
ry z ruéni kamery, zabéry z web kamery ¢i bezpecnostni kamery, s timto také ¢asto pracuji
found footage filmy.'® B&zné se mizeme setkat s amatérskymi zabéry, které jsou pofizené
na ruéni kameru a umociiuji realisti¢nost déje podobné jako v dokumentarni tvorbé.
K dokumentarni tvorb& maji blizko i non — fiction filmy,'! které vychézeji piimo z reality,
ale maji jasn¢ dany plan, nejsou tak postaveny na ndhod¢. Dale konceptudlni filmy, filmo-
vé instalace a performance'? a v neposledni fadé anti-filmy, zndmé piedeviim od tviirce
Andyho Warhola.

Bordwell a Thompsonovéa mimo jiné velmi podrobné charakterizuji abstraktni film,
ktery ma velmi blizko k abstraktnim videoartovym dilim. Abstraktni film je casto zaloZzen
na principu tématu a variace. Film nechava divéka patrat po jeho obsahovém vzorci pomo-
ci stavebnich prvku, které tviirce variuje do segmentt a opakuje je ¢i letmo méni a stale se
vraci k zékladnimu tématu. Prace s barvou a tvarem v abstraktnim filmu ptitahuje divaka
ve srovnatelné mife jako u vytvarného umeéni, ponévadz vyhleddvame v téchto dilech ob-
dobné vlastnosti a kvality. Jak u vytvarného abstraktniho dila, tak u abstraktniho dila audi-
ovizualniho tviirce predpoklada urcitou divackou zkuSenost s tvarem a barvou, které nam
slouzi jako voditko k ukotveni dila a pochopeni jeho sklady. Dila jsou v podstaté zaloZena
na hledani vztahi mezi zakladnimi principy, na kterych jsou dila postavena. Snaha nalézt

zakladni vztah muze byt v nékterych piipadech marna, jelikoz jsou kody prili§ sloZité.

8 BORDWELL, DAVID A KRISTIN THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi
akademie Muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 470-471

10 Found-footage. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.

2016-12-25]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/found-footage
T Non —fiction movies. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-12-25]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/nonfiction movies

2 Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. Praha: Pavlina Micova [cit. 2016-11-27]. Dostupné z:

http://www.artlist.cz/klicova-slova/experimentalni-film-150/
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Vzhledem k casté necitelnosti se néktefi kritici a teoretici vyjadiuji o takovychto dilech

jako o ,,uméni pro uméni,“!? kde jediné, co film nabizi, je smésice zajimavych vzorci.

Na principu vzorci také pracuji experimentalni filmy zaloZené na asociativni for-
mé. Tato forma nepracuje s logikou provazanosti bary a tvaru, jak je tomu u abstraktnich
filmd, ale pracuje na Cisté asociaci, ktera je vice ¢i méné divakovi srozumitelnd. Asociacni
linie dila jsou ¢asto neomezené v jejich usporadani i poctu, ale obvykle jsou vystavény na

nekolika obecnych principech:

»Za prve, filmar obvykle seradi obrazy do vétsich skupin, pricemz kazda z nich tvori
specifickou, ucelenou cast filmu. Kazda skupina obrazi miize byt pak v kontrastu ke skupi-
nam jinym. Tento princip seskupovani miizeme rozpoznat i v abstraktni forme. Za druhé,
podobné jako u jinych typii forem, film vyuziva opakovanych motivii k posileni asociativ-

nich spojeni. Za tieti, asociativni forma diirazné vybizi k interpretaci. “'*

Cilem asociativnich filmi je vyvolat ur¢itou emoci, neni pravidlem, ze tvirce diva-
kovi da interpreta¢ni voditka. Nejsou vyjimkou dila, kterd posouvaji hranice formy az
za mez asociacnich vzorcil a nechavaji po nich patrat divaka, feknéme tak trochu naslepo,

jako hra na explikac¢ni vyznamy.

Rozvedeni experimentalniho filmu s jeho mnoha podobami vede ptfedevs§im k uve-
domeéni si, ze podobné principy mizeme jednoduse aplikovat na tvorbu videoartu. U ko-
necného dila zaleZi vzdy na uhlu interpretace, jak jiz zminoval Martin Mazanec v citaci
vySe. Experimentalni film, pfedev§im se vSemi svymi podkategoriemi, tvofi stéZzejni ¢ast

pojmu jinych filmi.

2.3 Jiné filmy Videoart

Videoart je druh uméni, ktery pracuje s mediem videa. Vyuziva jak praci s analo-
govou kamerou, tak digitalni technologii. Videoart se 1i$i od klasického filmu ptevazné
tim, Ze neni zalozen na klasickém piibéhu. Dle Jakuba Cerméka ma videoart blizko

k experimentalnim a avantgardnim filmiim, ale na rozdil od nich byva ¢asto soucasti insta-

13 BORDWELL, DAVID A KRISTIN THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatel-
stvi akademie Muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 474-475
14 BORDWELL, DAVID A KRISTIN THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatel-
stvi akademie Muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 484-485

8
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lace v galerii.'”> Argument Jakuba Cermaka, co je experimentalni film a co je videoart, je
zalozen na odliSnych prezentacnich postupech. V ramci nasSich dosavadnich zkuSenosti
vime, ze tento argument v soucasné dob¢ postrada svou platnost. Jak s experimentalnim
filmem, tak s videoartem se mizeme setkat v galerii i na filmovych piehlidkach. Prostor
kinosalu jiz neni doménou pouze narativnich snimkut klasické kinematografie, stejné tak

galerie nepracuji pouze s videoartem.

Pojem videoart se zacal hojn¢ uzivat v 60. letech 20. stoleti, je odvozen z video
pasky, tedy z nosice informaci.!® Za prikkopnika videoartové tvorby je povazovan korej-
sko-americky umélec Nam June Paik, ¢len zndmé umélecké skupiny Fluxus. V roce 1963
v galerii Parnass ve Wuppertalu vystavil expozici s nazvem Hudba. Expozice obsahovala
12 televiznich obrazovek rozestavénych ve vystavnim sdle. Televizni obrazovky byly
upraveny tak, Ze vytvaiely ndhodné efekty. June Paik pak pracoval s materidlem videa jako

s uréitym druhem skulptury.!”

Samotny vznik videokamery lze chapat jako dulezitou udalost v historii d&jin
uméni. S novou technologii mél umélec moZnost nahravat a editovat zaznam, coZ doposud
bylo mozné pouze v televizni a filmové tvorbé. Video tim padem piestalo byt dominantni

vysadou televiznich stanic a stalo se nastrojem nezavislych umeélca.

Videoart stejné jako experimentalni film vétSinou nepracuje s naraci, ¢asto nevyu-
ziva konvenci definujicich klasicky film, jako jsou dialogy nebo cCitelnd ptibéhova linka.
I kdyZ je mozné reflektovat mnoho ptibuznych paralel s klasickou kinematografii ¢i tele-

vizni tvorbou, jsou zde znatelné rozdily v ptistupech distribuce a produkce téchto dél.

Nastup videoartu byl podminén vyvojem nové technologie, ktera umozZnila nataceni
1 amatérim a urcila novy smér déjin uméni. Tomas Pospyszyl, vytvarny teoretik a peda-
gog, rozdéluje videoart na obdobi tvorby v 70. letech 20. stoleti a na soucasné formy vi-
deoartu. V minulosti byli tvlirci videoartu ,,nezkuseni* nebo spiSe nevychézeli z kinemato-
grafickych postupti. V druhé poloving 90. let se v ramci digitalizace zaCaly objevovat dalsi

nové moznosti prace s mediem videa, kdy zacalo dochdzet ve vétsi mife k prolinani

15 CERMAK, Jakub. Vymezeni pojmu videoart v kontextech ceské vizudlni scény. Brno: Masarykova universita, 2007
16 Videoart — Arts Lexikon. www.artslexikon.cz [online]. [cit. 2017-05-03].

17 MAZANEC, Martin: Vyzkumny projekt: ¢esky videoart. A2 — ¢asopis kultury, ¢. 49, r. 2008. ISSN 1803- 6635.
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s klasickou kinematografii.'® Dieter Daniels, profesor d&jin uméni a medialni teoretik, uva-
di dva divody, pro¢ pocatkem stoleti zacali umélci hojné vyuzivat nova média. Prvnim
z divodu jsou manifesty, které vytvarely nad¢ji, Ze se avantgarda vymani z jakési nastalé
izolace. Druhym divodem je potencial v novych estetickych moznostech, které nebudou
dalsi recyklaci jiz vytvoreného.!” Zagatek vyuzivani elektronickych technologii v 60. le-
tech byl obrovsky pokrok v umélecké sféfe, vicestopé nahravani na kazetové magnetofony
dalo moznost rozvoje umélci, a to predevsim v kombinovani novych vyrazovych prostied-
kt s témi klasickymi. Celkova problematika terminologie je v tomto oboru pochopitelna.
Néstup uméni novych médii mélo za nésledek, ze se hranice mezi filmem a vytvarnym

uménim mohly jednoduse vzajemné protnout.

Existuje zde také nazor, Ze pojem videoart je v oznaceni soucasné¢ho medialniho
umeéni zastaraly a neodpovida tomu, co oznacoval na pocatku jeho vzniku. Tento nazor
zaujima naptiklad vyznamna americka kriticka, teoreticka a profesorka na prestizni Co-

lumbijské Univerzité v New York City Rosalind Kraussova.

,,...Umélci se dnes zaméruji, spise nez na rozsireni moznosti média, na co nejpres-
néjsi vyjadreni myslenek ve svém dile. V tom pripadé navrhuji uzavieni kapitoly

videoart. "

Tomas Pospiszyl na tuto problematiku nahlizi ze stejn¢ho Uhlu, ptiklani se k termi-
nu Michaela Rushe ,.filmové digitalni uméni®, respektive podle néj zkracené ,,digitalni

«21

filmy.

2.4 Sumarizace

Jiné filmy, které obsahuji experimentalni kinematografii, videoart a dila pojmeno-
vana TomaSem Pospiszylem digitalni filmy, vytvofily specificky horizont natolik odliSny
od dosavadni tvorby, Ze lze hovofit o jakési autonomni a do této doby neexistujici katego-

rii, nemajici jasn€ vytycené hranice. Situace nastala v takzvanych nultych letech v obdobi,

18 Strategie intermediality a reflexivity v soucasné kinematografii. Brno, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
Ustav divadelni a filmové veédy, 2002, str. 32.

19 DIETER, Daniels, MEDIA - ART / ART - MEDIA, Retrieved April 6, 2008 from <http://www.mediaart.net.

20 KRAUSS, Rosalind: A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Condition. Thames & Hodson,
London, 2000.

21 POSPISZYL, Tomas: Pohyblivé obrazy Michala Péchoucka. Cinepur, €. 44, r. 2000, str. 16.
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které je spojovano s pomyslnym koncem déjin uméni. V této dobé byly klasické teorie a
principy uméni neohrabané aplikovany na uméni nova. Pokulhava zde také pojmoslovi,
které je Casto zavadéjici — piikladem nam miize byt v soucasnosti oznaceni videoart. Kazda
umeélecka disciplina si vyzaduje svou kategorii a kriticky jazyk. Videoart jako film je také
medidlni uméni - pouzijeme-li ptikladl z jinych druhii uméni, je to obdobné jako poezie
pro literaturu ¢i malifstvi pro vytvarno. Dila jinych filma jsem uchopila do jednotného cel-
ku, ale s reflexi, ze se jedna o samostatné umeélecké druhy, které se navzajem ovliviuji.
V soucasné dob¢ se dila stavaji velmi multifunkéni a zafazeni uméleckého druhu je slozi-
tou zélezitosti. Pojem jiné filmy nam poslouZzi jako formulace, pokud budeme vahat, kam
fadit ur¢ité druhy audiovizudlnich vytvarnych dé€l a experimentalnich filmti. Vyhneme se

tak klasické terminologii, kterd v tomto pfipadé¢ muze byt zavad¢jici.

11
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3 DIGITALIZACE A ZMENA RECEPCE

Mnoho dé¢l jinych filma je okrajovou zalezitosti s velmi uzkou divackou skupinou.
Digitalizace se vétsiny dél tohoto druhu nedotyka vzhledem k tomu, Ze pozornost k témto
dilim byla u kinafd nepfili§ vlidnd i pied digitalizaci. To miZeme pozorovat piredevsim
u experimentalnich dé¢l jinych filma. S digitalizaci a rozvojem technologie - internetu si
dila jinych filmi naSla své moZznosti distribuce jinde nez v kin¢€. Tomuto tématu se budu

v praci vénovat dale v kapitole Distribuce jinych filmu.

Digitalizaci se cesta jinych filmi do kin jesté o néco ztizila. Jednosalova kina, ptiz-
niva k uvadéni téchto dél ve svém programu, musi fesit otdzku nakupu nové a nakladné
technologie pro digitadlni promitani. Dramaturg kina se ¢asto obraci k mainstreamovému
druhu filmt, na které naldka vice divaka, a tudiz bude mit vétsi zisk. DalSim problémem
jsou producenti, ktefi si kladou podminky, za nichZ jsou ochotni film nasadit. Toto se vel-
mi uzce dotyka artové a nezavislé tvorby, potazmo tvorby jinych filmt. Pii nasazeni arto-
vého filmu do programu kin by museli producenti zaplatit multiplexiim minimalné rozdil

trzby oproti uvedeni jasné vydéleéného filmu.??

Prechod k digitalni formé distribuce se v podstaté nepiimo tyka problematiky jinych
filmd. Reknéme, Ze nasledky, které s sebou digitalizace nese, se dotykaji i této tvorby, a to
predevsim, jak jsem jiz zminovala vySe, v silném natlaku distributorti na uvadéni filmt
generujicich co nejvétsi zisk. Samoziejmée existuji malé nezéavisléa artova kina, ktera se stale
této tvorbé vénuji. Pfi silici tenzi distribuovat tuto tvorbu do kinosalil se tento druh kine-
matografie pfizplsobuje a hled4 cesty snazSi. Vyhledava si jiné moznosti prezentace a
prostorach, kde klasické distribucni strategie neplati. Z dél kinematografickych se tak jed-
noduse muzou stat dila oznacena jako vytvarna, a to predevsim kvili ztraté klasického pro-

sttedi pro prezentaci. Distribu¢ni moznosti jsou pak ¢asto omezené na alternativni prosto-

ry.

22 SZCZEPANIK, Petr. Intermedialita: Pojem [online]. , 1 [cit. 2017-05-07]. Dostupné z:

http://cinepur.cz/article.php?article=5
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3.1 Vyznam digitalizace pro jiné filmy

Nastinéné vyznamy digitalizace pro jiné filmy je mozné také chéapat jako zplisob
jak udrzet krok s vyspé€lou technologii a zaroven jako cestu k lepSimu zptistupnéni jinych
filma a artovych filma divakovi. Podle Lucie Cesalkové se od digitalizace o&ekavalo posi-
leni postaveni artové evropské produkce. Lucie Cesalkova ve svém &lanku Nonfikcni film
nejen pro zasvécené upozornuje na priority, které s sebou digitalizace nese. Digitalizace
byla primarn¢ zaméfena na hrané filmy, alespon to tak vypadalo v prvni etap¢ digitalizace
v roce 2010. Tyto priority jsou dany také tim, ze archivy, které se snazi své sbirky digitali-
zovat, ani po podpofe z grantovych systéml nemaji takové finan¢ni kapacity, a proto je
omlouvano, Ze pozornost k ur¢itému druhu filmu ma velmi uzky radius. Otazka digitaliza-
ce jinych filmi je téma feknéme upozadéné. Dalsi otdzkou muize byt format, v jakém by se
méla tato dila digitalizovat a v jakém se dostanou k divdkovi.”> Méli bychom se také za-
myslet nad pfistupem k samotnému médiu. Pokud je snimek kategorizovan jako jiny film a
je natocen na video, urcuje to jeho koncepci a mél by byt format zachovén, stejné€ jako film
nato¢eny na 35 mm, aby nedoSlo k deformaci obrazu ¢i ztraté¢ hloubky ostrosti. Toto je
napiiklad nazor znamého kameramana Freda Kelemenema, se kterym se tématu digitaliza-

ce vénuje Jana Bébarova v rozhovoru pro 25fps s nazvem K problému digitalizace.**

Zasadni je ale zména dostupnosti a zptistupnéni dél divakiim v ramci digitalizace.
Jiné filmy mély vzdy urcity uzky okruh divakd, ktery se rozSifoval velmi téZce. Seznamo-
vani s jinou nez ,klasickou tvorbou* byla vysada spiSe galerijnich prostor. Digitalizace
nabidla novou dimenzi co se ty¢e archivace a ptistupu k témto dilim. Zacaly vznikat ar-
chivace jinych filmi. A to pfedevs§im na pid¢ vysokych uméleckych skol, jako je FAMU ¢i
AVU, ale také fragmentarni sbirky samotnych galerii. Zde se sice nejednd o ucelené archi-

vy jinych film1, ale 1 tak slouzi jako mozné distribu¢ni pole plisobnosti.

V Clanku Klinicka smrt Ceské kinematografie Pfemysl Martinek zminuje také konfe-
renci Europe Cinemas, konanou v roce 2011, kde se diskutovalo o predpokladané distri-

bu¢ni zméné k evropskym a uméleckym filmim vzhledem k digitalizaci. Tyto otazky a

23 CINEPURE #102: NONFIKCN{ FILM NEJEN PRO ZASVECENE [online]. Lucie Cesalkova [cit. 2016-12-23].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=3523
24 25fps: K problému digitalizace [online]. Jana Bébarova, 2011 [cit. 2016-12-25]. ISSN 1802-5714. Dostupné z:
http://25fps.cz/2011/k-problemu-digitalizace/
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volani po zméné€ byly adresovany piedevsim vladnim institucim, které digitalizaci evrop-

skych kinosalt z velké ¢asti financovaly.

Digitalizace nevyhnutelné¢ zménila produkci kinematografie. Film jiz neni jen otis-
kem svétla, chemickou reakci, ale také fadou binarnich soustav nul a jednicek. Toto s se-
bou nese mnohd negativa i pozitiva. Digitalizace neni jen technickou zménou. Dotkla se
distribu¢nich strategii i recepce pohyblivého obrazu. Vzhledem k nékladnosti potizeni
technologii k digitalnimu promitani vznikaji prostory, které nejsou v podruci distributort a
vystaci si s formatem standard E-Cinema, ktery umoznuje promitani z klasickych Blue-
rey, DVD v HD kvalité a rovna se pfiblizn€ kvalité¢ K2. A tak nepouceny divak takika ne-
pozna rozdil. Piipadné existuje moznost uchylit se k prostoram alternativnim, jakymi jsou
vystavni saly a multizanrové prostory, které skytaji moznosti od divadelnich sald,

pies koncertni mistnosti, galerie, az po simultanni kinoséaly.?

Nova technologie digitalizace prinesla hmatatelnou produkéni zménu, kterd piede-
v§im tkvi ve zplisobu promitani, restaurovani filmu a celkovém principu jeho archivace.
Soucasné se zménou technologie archivace jsou kladeny rozdilné naroky na archivére. Pra-
ce s digitdlnim médiem uz neobnasi tradi¢ni praci pouze s materidlem pasky a schopnosti
datace kopii bez jasného ptivodu. Naroky jsou nastavené jinak a je otazkou, jestli pravé
diky jiz avizované absenci archivace uméni pohyblivych obrazli se neprotne pozice archi-

véfe s pozici kuratora.?¢

3.2 Digitalizace v ramci archivace

Relevantnim problémem v ramci prezentace a distribuce je také archivace dél.
V Ceské republice takika neexistuje sbirka, ktera by se snazila plo§né uchovavat uméni
Jjinych filmt. Sbirky tak existuji Utrzkovité v ramci jednotlivych instituci a hlavni roli
v nich hraji rlizné asociace, soukromé galerie ¢i specifické festivaly, které tyto sbirky vyu-
zivaji k dalsi distribuci, pfedev§im do zahrani¢i. Tak tomu je naptiklad v rdmci festivalu

PAF ze sekce Jiné vize, kde se touto otazkou hojné zabyvaji. Jinym vizim a jejich archi-

% HANLEY, Oliver a Adelheid HEFTBERGEROVA. Digitdini pristup k archivnim sbirkdm 2. Praha: Narodni filmovy
archiv,, 2015, s. 28.

26 HANLEY, Oliver a Adelheid HEFTBERGEROVA. Digitdini pFistup k archivnim sbirkdm 2. Praha: Narodni filmovy
archiv,, 2015, s. 25.
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vacni a prezencéni strategii je vénovana podkapitola s nazvem Jiné vize. Pfestoze je tato
snaha velmi zasluznd, neméni nic na faktu, ze zde chybi jednotna archivace, kterd by
uchovavala Ceské audiovizualni dédictvi jinych filmt. U soukromych instituci probiha
dramaturgicky vybér urcitého tematického okruhu bez obecnéjsi povahy. Jedna se zde spi-
Se o zdjem a preference té dané instituce, kterd tyto aktivity vyviji. Je vSak zfejmé, ze ar-
chivace dél jinych filmu v jeji celkové §ifi je velmi slozity tkol, zvlast¢ uvédomime-li si
riznorodost této tvorby, ktera byla naznaCena v uvodu mé prace. Otazkou tedy je nejen

nelehké kategorizovani, ale také dalsi prace s témito dily, jako je naptiklad systematicka

archivace a kolektivizace.

V oblasti archivace je také stézejni role kuratora, ktery by dokazal vytvotit zasadni
vybér dél pro uchovani filmového dédictvi. Jak jiz bylo naznaeno, existuje jakési frag-
mentarni sbirdni jinych film. BohuZel bez technického vybaveni a dostate¢né odbornosti
na poli archivace se jednd pouze o takzvané suplovani aktivit. Je otdzkou, zda by archivaci
téchto praci mél zastitovat napiiklad Néarodni filmovy archiv nebo Narodni galerie.?’
Otazkami tykajicimi se prezentace a distribuce jinych filml se zabyvaji nejen teoretici
z fad kinematografie, ale i odbornici na souasné uméni. Zminénd problematika je natolik

soucCasného charakteru, ze se na tuto otazku neda zcela jednozna¢né odpovedét.

2 HANLEY, Oliver a Adelheid HEFTBERGEROVA. Digitdini pristup k archivnim sbirkdm ojenym s filmem pohledem
zasvécenych. . Praha: Narodni filmovy archiv,, 2015, s. 25. ISSN 0862-397X.
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4 INTERMEDIALITA

Intermedialita je v kontextu sou¢asného umeéni a filmu velmi skloiovanym terminem.
Jiz u raného filmu mizeme mluvit o intermedidlnich sklonech, neda se tvrdit, Ze by byl
takzvané medialné Cisty. Pojem intermedialita podle Denise McQuaila:

,Jisté sdélent, které pracuje s aluzemi, citacemi, odkazy, znalostmi a zkuSenostmi prijemcii

a vysilatelii informaci. “**

Intermedialita obecné zkouma média, ktera se vzajemné protinaji, a jejich spoje-
nim tak Casto vznika dilo nové — ptikladem miize byt video nebo film. V ramci intermedia-
lity mizeme hovofit o filmu jako o intermedidlnim, je totiZ spojenim v&dy a uméni.?’ In-
termedialita souvisi s proménou technologie ve filmové tvorbé a s nastupem novych médii
do svéta vytvarného. Intermedidlni teorie mimo jiné zkouma dila z povahy medidlnich fo-
rem. Teorie se také zabyva aplikaci spole¢ného jazyka, pojmenovanim a klasifikaci vztahi
mezi prolinajicimi se médii. Dle teoretika uméni a designu Kamila Nabélka je typickym
projevem intermediality experimentdlni uméni, které nepodléhd estetickym konvencim a

balancuje na tenké hranici toho, co je povazovano za umélecké a co uz nikoliv.*°

K intermedialit¢ dochézi i v souvislosti s videoartem. Tento druh uméni je povazo-
van, podle slov Petra Szczepanika, za medidlniho hybrida. Szczepanik také tvrdi, Ze sa-
motny videoart byl zrozen jako strategie pro dekonstruovani jiného média (v dobé jeho
vzniku), jiz etablované televize. Déle hovoti o soucasné audiovizuélni kultuie jako o umé-
lecké sféte, ktera se dostala do nejriznéjSich kolizi. Jedna ze zasadnich kolizi je, ze film se
odpoutavéd od kinematografie a potkdvame se s nim Castéji v televizi €1 prostfednictvim
pocitatovych technologii. Funguje to i naopak. Pocitace a televize zasahuji do estetiky

filmu. Presné&ji tento stav vyjadiuje tryvek textu Petra Szczepanika:

,,Nové technologie videni pronikaji v metaforickém ztvarneni do diegezi audiovizu-
dlnich textu a my mizeme v radé filmii odhalit reflexe nebo alegorie jinych médii. Rada

kritiku filmu proto dnes dospiva k ndzoru, Ze esteticky nejinspirativnéjsimi a evolucné ne-

28 McQuail,Denis: Uvod do teorie masové komunikace a internetu. Praha: Portal, 2007
29 McQuail,Denis: Uvod do teorie masové komunikace a internetu. Praha: Portal, 2007, Str.48

30 SZCZEPANIK, Petr. Filmy, které vidi vlastni vidéni.: Strategie intermediality a reflexivity v soucasné kinematografii.
Brno, 2002. Disertaéni prace. Masarykova univerzita Filosoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy. Vedouci prace
Prof. dr. hab. Andrzej Gwo6zdz.
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Jjdynamictéjsimi formami soucasné kinematografie jsou obrazy a filmové diegeze, které
reflektuji mista prechodit mezi fotografii, kinematografii, videem a pocitacovym obrazem,
jez je treba chapat jako riizné rezimy viditelnosti, a nikoli jako technické pristroje pro za-

znam ¢i komunikaci. !

Jiz v 50. letech 20. stoleti, kdy se kinematografické dilo stava vice druhové, mizeme
zaznamenat téma intermediality napfiklad u dila Jeana-Luca Godarda, které je poznamena-
né televizni tvorbou, pracuje proti ni i s ni. Godard je povazovan za vrcholného tviirce
Francouzské nové viny. Jeho filmovéa tvorba balancuje mezi televizni tvorbou a videotvor-
bou, aniz by divak ptestal pochybovat o filmovosti dila. Mizeme tedy fict, ze film byl

od jeho po¢atkd mnoZzinou intermedialniho priniku.

Petr Szczepanik také definuje rozdily mezi videoartem a filmem z pohledu nové fil-
mov¢ historie ve stejnojmenné knize Novd filmova historie. Popisuje zde soucasnou vyspe-
lou kinematografii pracujici s novymi technologiemi, které oteviraji nové postupy. Digital-
ni triky, jako dila videoartu, se vztahuji k limitim a moznostem média v ramci diegeze a
jsou znaceny jako plnohodnotné slozky filmového dila. Intermediélni hybridni formy jak je
popisuje Petr Szczepanik jsou odkazem na studii Siegfrieda Zielinského, ktery ¢leni histo-

rii technické audiovizuality nasledovng:*?

., Prekinematografické aparaty, jez zaujaly svou iluzi pohybu; dila, jez prizpiusobuji
iluzi pohybu lidskému vnimani a snazi se imitovat skutecny sveét, televize, kterda presunuje

centrum recepce do soukromi; a konecné vyspéla elektronickd audiovize. % 3

V ramci posledniho bodu ,, vyspéla elektronicka audiovize se jednd o zminény pri-
nik riznych médii, odehravajici se skrze obraz. Toto se muze dit v rdmci uméleckého ex-
perimentu €1 prostiednictvim moderni sou€asné kinematografie, vyuzivajici triku k doko-

nalejsi predstavé fikéniho svéta. Jak zminuje Petr Szczepanik, toto ma za nasledek efekt

3 SZCZEPANIK, Petr. Filmy, které vidi vlastni vidéni.: Strategie intermediality a reflexivity v soucasné kinematografii.
Brno, 2002. Disertaéni prace. Masarykova univerzita Filosoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy. Vedouci prace
Prof. dr. hab. Andrzej Gwoézdz.
32 SZCZEPANIK, Petr: Nova filmova historie, kulturni déjiny a archeologie médii. Nakladatelsvi Herrmann & synové,
Praha, 2004.
33 Ly

Tamtéz
S SZCZEPANIK, Petr: Nova filmova historie, kulturni déjiny a archeologie médii. Nakladatelsvi Herrmann & synové,
Praha, 2004.

3 ZIELINSKI, Siegfried: Audiovisionen. Kino und Fernsehen als Zwischenspiele in der Geschichte. Berlin: Spiess,
1989.
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tzv. intermedialni reflexivitu filmu. ° K této reflexivité dochazi také u videoartu, ktery
svou praci a studovanim hranic samotného média vytvaii urcité medialni fize. Videoart
vsak neni jediny neklasicky intermedia¢ni Cinitel v soucasné tvorb¢ jinych filmt. Videoart
stejné jako experimentalni filmy, video umeéni a jiné, pracuje s Sirokou paletou moznosti
reflektovat a tvofit hybridni medidlni prvky na poli soucasné neklasické kinematografie ve

spojeni s vytvarnym uménim. Petr Szczepanik shrnuje tuto myslenku takto:

. ,, Presto Ze se na pocatku sedmdesatych let videoart od média televize snazi odda-
lit, vychazeji jeho tii hlavni formy, (videopdska, videoinstalace, videoperformance), z usta-
venych forem umeni — experimentalniho filmu, socharstvi, malirstvi, divadla, hudby, tance
¢i performance. ,, Obé tyto tendence predurcily video k tomu, aby dostalo status intermedia
par excelence, které reflektuje povahu svého i jinych médii, uvadi média a formy do vza-
jemnych dialogu, dodava jim novou energii, transformuje je. Proto dosud nejinvencnéjsi
projevy intermediality ve filmu lze nalézt prave ve formach misicich kinematograficky ob-

raz s videografickym. 7

Fenomén intermediality je kli€ovy vzhledem k jeho primarni povaze a tou je prova-
zanost medidlnich forem, kterd rezonuje v problematice jinych filmi. At jiz mluvime
o ¢teni dél skrze rizna média, nebo o provazanosti jednotlivych uméleckych druhi. Inter-
medialita sou¢asného umeéni jé tématem vztahujicim se také k prostiedi, kde se s dily ji-

nych filmt dnes setkavame.
4.1 Relokace a recepéni zvyk

Relokace filmu je stale malo popsanym jevem, ktery je soucasné velmi aktudlni.
Film se pfesouvd mimo své klasické distribucni platformy. Francesco Casetti upozoriuje
na fakt, Ze relokace neni novym fenoménem. Tento fenomén oznacuje vyrazem ,,nomadic-

k4 povaha uméni.*3®

36 SZCZEPANIK, Petr: Nova filmova historie, kulturni déjiny a archeologie médii. Nakladatelsvi Herrmann & synové,

Praha, 2004.
37 iy

Tamtéz
38 CASETTLFrancesco,Elsewhere. The relocation of art. In: Consuelo Ciscar Casab an — Vincenzo Trion e (eds.),

Valencia09/ Confines. Valencia: INVAM 2009, s. 348-351.
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Znamena to, zZe filmy vstupuji plynule do galerii na web, ale i do vefejného prostoru, jako
jsou napriklad kupé vlaku.* Setkavani se s filmem mimo kino se pro nas stalo b&znym
jevem. Jiné filmy celovecerniho formatu jsou mifeny do mensich artovych kin, jako je
napiiklad kino Aero, Ponrepo v Praze nebo brnénské kino Art, klub Fléda ¢i ostravska ar-
tova kina Cineport ¢i Minikino kavarna. Dale se mtizeme setkavat s jinymi filmy v prazské
galerii Skolska 28 nebo na festivalech, jako je zlinsky Zluty pes, na prazském Febiofestu
v sekci Narativni experiment nebo pravidelné v Olomouci na piehlidce Animovanych fil-
mu PAF a v neposledni fad¢ i na specifickych webovych portalech, jako je napiiklad Arty-
cok. Existuji také internetové portaly prezentujici riznou audiovizudlni tvorbu bez jasné
dramaturgie a slouzi tak spiSe jako portfolia samotnych autorti — tomuto ucelu slouzi na-
priklad portal Vimeo. AvsSak pro snahu piesnéji zmapovat platformy, kde se miizeme setkat
s tvorbou jinych filmu, je prostiedi internetovych portal ptili§ objemné a nenese relevant-
ni vystupy pro toto mapovani piedevsim také z diivodu, Ze vétSinou tyto stranky postradaji
jiz zminénou dramaturgickou skladbu a jasny ucel, ktery by byl pro dila pfinosny. Je to
dalsi moznost prezentace, vSak Casto bez zpétné vazby divéka, a to u takto specifického

druhu uméni je dtlezitym faktorem.

V roce 2010 probéhla vyznamna konference konana v Institut national d’Histoire de
I’Art v Pafizi na téma relokace filmového obrazu. Na této konferenci se analyzovaly
v né€kolika blocich vlivy novych technologii na zménu percepcniho prostfedi a s nim spo-
jeného novodobého divéka, at’ uz navstévnika muzea, ¢i galerie. Od 60. let je znatelna mi-
grace filml do jinych instituci, zamétfujicich se na soucasné uméni, proto bylo také mimo
pfitomnych kritikli a teoretikli uméni pfitomno mnoho kurétorti, vedoucich muzei i samot-

nych umélcd.*

39 CASETTLFrancesco,Elsewhere. The relocation of art. In: Consuelo Ciscar Casab an— Vincenzo Trion e (eds.),

Valencia09/ Confines. Valencia: INVAM 2009, s. 348-351

40 Cinepure #62: Relokace filmového obrazu / Svét medialnich fasad [online]. Praha: Sylvie Polakova, 2009, (62) [cit.
2016-12-30]. ISSN 1213-516X.
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S novymi prezenta¢nimi platformami ptichazi také zména recepce dila. Martin Bla-
zicek, audiovizualni performer a pedagog, vnima relokaci jako urcity fenomén, kde divak-
navstévnik ocfekava urcity druh uméni a ocekava urcity typ zéazitku. To souvisi
s prostfedim, do které¢ho divaka zavedeme za ucelem projekce klasickych filma i jinych
film@.*' Dila jinych filmi jsou velmi flexibilni. Je proto dfilezité brat tuto vlastnost jinych
filmt jako vyhodu a ne jako zplisob nazirani na dilo jako nekoncepcni. Zabyvame-li se
pohyblivym obrazem a otdzkou relokace, nabizi se otazka: Co se stane, kdyz piesuneme
audiovizualni dilo do jakéhokoli prostoru jemu pfednostné neurCenému, staneme se pak
soucasti hybridniho zazitku? Ci jsme na relokace zvykli, takze pro nés jako divaka se re-
cepce prilis§ neméni? Nase zkuSenost s novymi technologiemi nase recepéni smysly tak
otupéla, ze jsme schopni ke kazdému prostoru zaujmout specificky postoj bez vétsiho za-

242 Nachazime se

vahani. Je tedy prosttedi, kde se na dilo divdme, druhotné pro nas zazitek
v dobé, kdy je celkové tézké zaujmout nécim novym ¢i nevSednim. Jak bylo feceno
v uvodu, relokace neprobiha pouze v rdmci zmény instituce, ale dila migruji i na jiné plat-
formy. Martin Blazicek tuto internetovou éru pojmenoval Film pfed internetem a film po
internetu.*’ Internet a nova média formuji recepéni schopnosti divéka natolik, Ze se potiraji
jiz navyklé zkuSenosti s vnimanim filmu klasickou formou. Klasick4 forma recepce filmo-
vého dila je navstéva kina, to dava filmu jeho jedinecnost. Vyvoj filmovych spolecnosti a
jejich distribucnich strategii vedlo k citelné zméné v recepéni zkuSenosti divaka. Film
v ramci své migrace uSel velky kus cesty ptes klasické kinosaly, uvedeni na DVD, Blu-ray
a dalSich x médiich az do vetejného prostoru, kde se s nim miZzeme setkat v podstaté kde-
koli. Dnes je film soucasti nasSich kazdodennich Zivotii, naptiklad skrze display pocitace.
Divak se ptesunul z potemnélych kinosalli do pohodli svého domova. Filmove dilo je
mozné mit v podstaté neustdle nadosah i na takzvanych chytrych telefonech ¢i tabletech.
Distribucni spole¢nosti se podfizuji nejnovéjSim trendiim a kina se tak stavaji hybridnimi
zabavnimi centry s 3D a 4D saly. O zkuSenosti s relokaci novych recepcnich navyka ho-

vofii 1 Sylva Polakova:

“ZkuSenosti s promitanim v kiné, vystavovanim v galerii ¢i s intervencemi pohyblive-

ho obrazu do dalsich verejnych prostorii se mohou prolinat, vzajemne obohacovat, kritizo-

41 grtyckok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2
42 Tamtéz
43 Artyckok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2
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vat ¢i rusit. Jakym zpuisobem se prostiedi prezentace pohyblivého obrazu podili na formal-

ni, obsahové a instituciondlni podobé uddlosti? "**

Relokace jinych filmi je jednoznacnym piinosem. Dila je mozné zhlédnout na vice
mistech za riznych podminek. Jiné filmy nemaji své matetské prostiedi jako klasicky film.
Proto migrace jinych filmi a zkouSeni novych hranic a moznosti je jen zplisob jak se dostat
blize k osloveni novych divaki. Jinak tomu je u klasické kinematografie, které je zalozena

na recepcnim zvyku setmélého kinosalu.

4.1.1 Divak nebo navs§tévnik

Otazka, zda jsme divakem ¢i navstévnikem, nastava, kdyz vytvarny umélec produ-
kujici dilo pohyblivého obrazu prezentuje v kin¢ a naopak filmovy tviirce prezentuje film
v galerijnim prostfedi. Projekci vytvarného audiovizudlniho dila v kinoséle je divak stavén
do slozité situace, kde mu je znemoznéno uplatiiovat zvyklé recepéni navyky, které se vazi
k prostoru galerie. Stejné je tomu naopak. Vznikaji vyrazné oborové inference mezi vy-
tvarnym provozem a kinematografii, mezi divakem a navstévnikem, mezi estetikou filmo-

vého &i vytvarného dila.®

Proména recepce je davana Casto do kontextu s ranou kinematografii, kde lze vy-
sledovat spolecenské 1 prostorové podobnosti. Jak v sou€asnosti, tak 1 u rané filmové tvor-
by se predstaveni neomezovalo pouze na specifické instituce. S filmovym kotoucem se
kocovalo po divadelnich salech, variet¢é a ruzné upravenych prostorach, uzptisobenych
pro filmovou projekci. Tento princip prezentace se dnes opakuje, a to v modernich insta-
la¢nich prostorach, které svou architektonickou dispozici vyhovuji video instalacim a vy-
znacuji se prezentaci nezavislych produkénich jednotek, alternativnich €1 undergroundo-

vych subkultur produkujicich jiné filmy.

44 Artyckok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2
45 Cinepure #73: Smrt filmu. Marika Kupkové, 2011, 2011(73, str. 74).
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5 PODPORA A ZPUSOB FINANCOVANI

5.1 Podpora experimentalniho filmu ze Statniho fondu na podporu a

rozvoj ¢eské kinematografie

Barbora Kinkalova ve svém clanku Soucasnd situace ceského experimentalniho filmu /
podpora a zdroje financi, nastinuje situaci, v jaké se experimentalni film nachazi v dnesni
dobg, s dirazem na podporu ze strany statu. Experimentalni film vnima jako tvorbu s jeho
autonomnim poslanim. Filmy zkoumaji hranice vnimani divdka, nabizi Cisté abstraktni
pociny pracujici s formou a oteviraji nové obzory v praci s pohyblivym obrazem. Pravé
z tohoto divodu nelze tento druh umeéni jen tak prehlédnou a ignorovat jeho existenci

na poli sou¢asné kinematografie.*®

Zlomovy bod pro experimentéalni film a jeho podporu nastal, kdyz Statni fond na
podporu a rozvoj Ceské kinematografie vytvofil samostatnou vyzvu na vyrobu experimen-
talni filmu. Dfive tato vyzva byla spojena s kratkometraznim hranym filmem, jak tomu
bylo do roku 2015. Statni fond ucinil tento kro pfevazné proto, ze bylo komplikované
hodnotit v jedné kategorii zjevné nesourodé snimky. Ddle také z divodu, Ze se Fond na
podporu a rozvoj ¢eské kinematografie rozhodl cilenéji vénovat podpote experimentalniho

filmu a s tim navyseni alokace.*’

“V puvodni spolecné vyzvé bylo alokovano 3 000 000 K¢, aktualné je alokovano na

experiment 2 000 000 a na kratkometrazni film 3 000 000K¢. *

46 Cinepure #47: Soucasna podpora experimentalni filmu ze Statniho fundnu na podporu a rozvoj Ceské kinematografie

[online]. Praha: Barbora Kinkalova, 2006, (47) [cit. 2016-12-30]. ISSN 1213-516X.

4T Fond kinematografie: Vyroba eského kinemagorafického dila. Fond Finematografie [online]. Statni fond Ceské

kinematografie, 2016 [cit. 2016-12-30]. Dostupné z: http://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-uzavrene-

vyzvy/vyroba-ceskeho-kinematografickeho-dila.html
8 Tamtez.
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Aktualné fond pfispél na 5 projektl zaméfenych na experimentalni film:

nazev Zadatele nazev projektu celk.ovy rozpofet | poZadovani
projektu podpora

MasterFilm s.r.o. Taran 656 775 350 000
Background Films s.r.o. MICU 735 000 400 000
Xova Film, s.r.0. Morava, krasna zem III. 830 343 594 400

Bc. Michal Kra¢mer Cesky nepojmenovany film | 3 164 202 800 000
Bratfi s.r.o. Téabor 1 186 750 380 000
CELKEM 6573 070 2 524 400

Table 1 Vysledky pobidek roku 20164

Barbora Kinkalova také jako divod uvadi zvysSenou kvalitu planovanych snimki
od minulych let a upozoriiuje na problematiku ptehlcen¢ho kinematografického svéta
mainstreamovou tvorbou. Také je zdlraziovana dilezitost nonkonformnich snimki
v Ceské kinematografii.>

Dle Barbory Kinkalové je podpora a zdjem ze strany statu nedostate¢ny k tomuto dru-
hu  umeéni. Jako hlavni problém vytycuje striktni byrokratické postupy viici umélciim
zabyvajicim se experimentdlnim filmem. Umélec musi disponovat zivnostenskym
opravnénim v oblasti audiovizudlni tvorby, coz se ramcové neshoduje s tim, ze takova
dila jsou pfedev§im dila nevydélecna. Pokud se tedy autor nezivi jinou formou
audiovizualni Cinnosti, neshoduje se tak se smérnicemi pro udéleni grantové podpory,
protoze tvorba jinych filmi neni druh podnikani. Dale tviirce musi dolozit informaci o tom,
ze disponuje druhou casti pozadovaného rozpoctu nebo ma zajiStény jiny zpusob
financovani. Tyto podminky jsou pro mnoho umélct nesplnitelné. Dal§im z faktorl je také
to, ze kdyZ se jednd o méné financné narocny projekt, je pro tvirce zbyte¢né o tuto podpo-
ru zadat, a to zeyména v situaci, kdy ptihlaska k vybéroveé tizeni vyzvy stoji 10 000,- K¢.

Statni fond kinematografie neni nastaven pro podporu menSich financnich pfispévka.

4 Fond kinematografie: Vyroba Geského kinemagorafického dila. Fond Finematografie [online]. Statni fond Ceské
kinematografie, 2016 [cit. 2016-12-30]. Dostupné z: http://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-uzavrene-
vyzvy/vyroba-ceskeho-kinematografickeho-dila.html

Fond kinematografie: Vyroba ¢eského kinemagorafického dila. Fond Finematografie [online]. Statni fond Ceské
kinematografie, 2016 [cit. 2016-12-30]. Dostupné z: http:/fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-uzavrene-
vyzvy/vyroba-ceskeho-kinematografickeho-dila.html
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Umeélci  se pak obraci na mensi soukromé nadace, tematicky zamétené na vytvarné ume-

ni nebo nova média.>!

Dtikazem, Ze podpora Fondu je pfinosnd pro experimentalni filmy, je uspéch Ceské
experimentatorky Andrei Slovakové na festivalu experimentalnich filmi v Pafizi. Projekt
s ndzvem ,,Rekonstrukce primyslu® byl financovan ze Statniho fondu na podporu a rozvoj
Ceské kinematografie. Andrea Slovdkova byla vybrana do hlavni soutéze mezi 34 filmi

ze 16 zemi.>?

5.2 Centrum a nadace pro souc¢asné uméni (Foundation and Center for

Contemporary Art — FCCA)

Centrum a nadace pro soucasné umeni navazalo na ¢innost Sorosova centra pro soucasné
uméni, které ptisobilo v Ceské republice v letech 1992-1998 pod vedenim filantropa Geor-
ga Sorese. Sorosovo centrum souc¢asného umeéni - Praha (SCSU-Praha) bylo zalozeno jako
jedno z mnoha vznikajicich center na podporu sou¢asného uméni byvalého komunistické-
ho bloku. Cilem této nadace byla podpora sou¢asného umeéni a rozvijeni povédomi o sou-
casné tvorbé dané zemé, kde se centrum nachdzelo. Kategorie pro podporu byly nastaveny
tak, aby vyhovovaly Siroké Skale souasného uméni. Po roce 1998 se Soresovo centrum
plynule pfeménilo na instituce jako je Centrum nadace pro soufasné uméni. DileZitym
faktorem pro plsobeni nadace je snaha nepodléhat komer¢nim tlaklim a naopak zivit indi-
vidualni tvofivost umélct a posilovat socialni role vytvarného uméni ve spole¢nosti. Cen-

trum i nadace jsou piedevsim financovany z nasledujicich zdroj:

“Grantovy program byl dosud realizovan diky darum OSI New York (Georges So-
ros), OSF Praha, Trust for Mutual Understanding, Philip Morris, Ohio Art Council, Euro-
pean Cultural Foundation, Czech German Future Fond, Daniel Langloise Foundation,

Magistratu hl.m.Prahy, Ministerstva kultury CR a dalsich déarcii. Od roku 2002 jsou granty

31 Cinepure #47: Sou¢asna podpora experimentalni filmu ze Statniho fundnu na podporu a rozvoj Ceské kinematografie
[online]. Praha: Barbora Kinkalova, 2006, (47) [cit. 2016-12-30]. ISSN 1213-516X.

52Filrnovy ptehed: Festival experimentalnich filmd v Patizi uvede v mezinarodni premiéte ¢esky film Rekonstrukce
prumyslu [online]. Praha: redakce, 2106 [cit. 2017-01-03]. Dostupné z:
http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/festival-experimentalnich-filmu-v-parizi-uvede-v-mezinarodni-premiere-
cesky-film-rekonstrukce-prumyslu
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udelovany z vynosii prispévku z NIF, ktery byl Nadaci udélen ve vysi 35 224 000.” 3

V ramci grantovych programt lze zadat o podporu v téchto kategoriich.

* QGrant na podporu prezentacniho projektu pro jednotlivce nebo instituci
* Grant na podporu realizace uméleckého dila ve vefejném prostoru

* Grant na podporu umélecké aktivity v oblasti socialni minority

Tato nadace nedisponuje zavratnymi sumami na podporu vznikajicich ¢i jiz zabéhlych
projektii. Podporuje vznik dél Casto menSimi Castkami, které jsou Casto dostacujici pro
vznik jiného filmu. Kazdoro¢né je ptihlaSeno primérné okolo padesati projektt. Z tohoto
mnozstvi nadace podpoii okolo 15 ro¢n€. Jednd se o projekty performance i projekty

pracujici s mediem videa a filmu.

3 Centru pro soucasné umeéni Praha: Nadace pro soucasné uméni Praha [online]. Ludvik Hlavacek [cit. 2017-04-23].

Dostupné z: http://fca.fcca.cz/aktualne/
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6 DISTRIBUCE A PREZENTACE

6.1 Uvodem K situaci distribuce jinych filma

Umeélecky hodnotnéjsi snimky, alespoil podle kritikii a teoretikll, se propadaji na
spodni pficky sledovanosti. Otazka, pro¢ umélecké nebo-li artové filmy distributofi nena-
sazuji do svych kin je jednoducha. Je to piedevsim kvili malému okruhu pravidelnych
divaka téchto elitnich snimkl. Avsak toto vede k syndromu zac¢arovaného kruhu, kde mii-
zeme pozorovat velky upadek kin, které distribuuji artové filmy, experimentalni filmy a
celkové jinou nez celovecerni hranou tvorbu. Je logické, ze distributorim jde o zisk a tu-
tributora neni vychova umélecky vzdélaného divéka, ale divaka, ktery bude svou navstévu
opakovat a pfijde na ,trhak®. Experimentalni snimky maji v soucasnosti spiSe oteviené

dvere festivalim nez kinosalim, natoz pak filmy s jesté uzsi divackou skupinou, jako jsou

Multikina tvofi zhruba osmdesat procent trzeb z promitani v Ceské republice. Sa-
moziejme je zdsadnim drzitelem trhu komercni produkce, které si velmi peclivé hlida sviyj
kapital. V ¢lanku Cesky systém kinematografie te$i Michal Prochazka otazku postaveni
distributora v ramci festivalovych prehlidek. Problematika je skryta ve festivalové distri-
buci, kde distributor chape filmy, které se ocitnou v programu festivalu jako filmy, které
svlj potencidl na trhu vycCerpaly a tim padem neni tfeba je zatazovat do kino distribuce.
Toto potom vede ke schizmatu, kdy jsou do kin nasazovany filmy, které neodpovidaji kva-
litni nabidce, ¢ feknéme alespofi moznosti vybéru pro znalejsiho divaka.* Cesta jinych
filmu do kin je tedy velmi stizend strategiemi distributorli. Variantou distribuce je tedy
nasazeni téchto filma do vefejnopravnich televizi ¢i na festivaly, které jsou alespon Cas-

te¢né pristupné k této tvorbé.

Ptes vSechny tyto je aspekty snaha vzkiisit cestu téchto dél do kin velmi skepticka a
fada tvlrcil, zabyvajicich se touto tvorbou ani na tuto formu distribuce necili. Soucasna

prezentace a distribuce pohyblivych obrazl jinych filml vychazi predev§im z riznorodosti

ok Cinepure: Cesky systém kinematografie / Filmaii zavisli na davkach. Hittp:/cinepur.cz/article.php?article=2029:
Cesky systém kinematografie / Filmaii zavisli na davkach [online]. Michal Prochazka, 2011 [cit. 2016-12-19]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=2029
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platforem, kde je mozné dila konzumovat (galerie, experimentalni prostory, televize, inter-

net a jing).

Otéazka distribuce jinych filmi nese stigma okrajového zajmu. Boom experimentalni-
ho filmu v 60. letech s vrcholem v 90. letech 20. stoleti, kdy bylo mozné se setkavat
s experimentalni tvorbou v daleko hojnéjSim poctu nez tomu je dnes, jsou ¢asy minulé.
Avsak intermediaci riznych vytvarnych forem s filmem, s sebou nese nové vyhlidky pro

prezentaci téchto filmu.
6.2 Archivace za ufelem distribuce

6.2.1 Asociace Mlok

Nevladni neziskové organizace Mlok pod vedenim MiloSe Vojtéchovského ma za
cil sdruzovat umélecka dila jinych filmi a klade si také za cil poskytnou zazemi jednotli-
vym umélcim i skupindm. Podpora této organizace se zamétuje na dila umélcti zabyvayji-
cich se neklasickym druhem uméni. Asociace Mlok spolupracuje s vystavnimi prostory
jako je galerie Skolska 28, kde je soub&zné galerie Dira, experimentalni prostor pro projek-
ty zabyvajici se pievazné hudebnimi projekty a site specific. Dale navazala spolupraci
s Projekt plus, kde asociace Mlok je v zastoupeni jako hlavni organizator. Soucasti Asocia-
ce je galerie Projekt plus, ktera byla zaloZzena v roce 2010 a plsobi v nadrazni hale
v HoleSovicich. Zaméfuje se na prezentaci vizualniho uméni a organizuje piiblizné 6 vy-

stav roc¢ne.

6.2.2 Sbirka Marek

Sbirka Marek se snazi o kolekci soucasného vizualniho uméni. Vefejné instituce
sice tuto snahu vyvijeji také, le¢ nesystematicky. Je to dano také tim, ze sbirani pohybli-
V zahranic¢i je uméni jinych filml béZnou soucasti trzniho systému a ma své jasné misto na
trhu s uménim. BohuZel eské umélecké prostredi tyto dila takto nevnima.> Instituce se
zamétuji na renomované umeélce. Sbirka bratri Markovych tvoii vzadcnou vyjimkou, vzhle-

dem k tomu, Ze se sbirani dél pohyblivého obrazu nebrani a naopak se jim snaZi porozu-

3 KUPOKOVA, Marika. Marek: sbirka soucasného ceského a slovenského vytvarného uméni. V Bmé: Zdendk a Ivo
Marek, 2017. ISNB 978-80-254-0152-1.
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mét.

Sbirka oficidln¢ funguje od roku 2005. Zamétuje se na soucasnou ¢eskou a sloven-
skou tvorbu, a to na klasické medium malby, kresby a fotografie, ale i na videoart a medi-
alni uméni obecné.

Sbirka Marek upozorniuje, ze je zde velky nedostatek Cinnosti sbirani d€l jinych
filma. Zduraziuji takeé to, ze je pro urcité mapovani ¢eského uméleckého prostiedi zasadni
neopomijet tato dila. Casteéné zastupuje sbirkovou ¢innost, ktera by méla nalezet nékteré
statni instituci. Sbirka Marek se systematicky snazi mapovat umélecké prosttedi pohybli-
vého obrazu. Majitelé sbirky se také jako jiné instituce setkavaji s problematikou archiva-
ce. V soucasné dobé¢ archivuji dila na n¢kolika druzich ptenosnych medii. pfedev§im jsou
to MiniDVD, DVD, betacamy a flashdisky. Zabyvaji se také otazkou jak dila oznacovat a
zarucit certifikaci a originalitu. Priméarni vlastnost pfenosnych médii je jejich jednoducha
moznost rozmnozit. Proto jsou média certifikovana dokumentem pravosti s oznacenim
kolik existuje kopii, stejn€ jako naptiklad u média fotografie.

Sbirka Marek se snazi mapovat audiovizuélni prostiedi soucasné eské scény a déle
ji distribuovat v ramci prehlidek a vystav. Upozoriiuje na nedostatek sbératelt zajimajicich
se o tento druh uméni a vyzdvihuji umélce jako je Kotatkova, Ther ¢i Péchoucek, kteti

pievazné zastupuji existenci tvorby jinych filmi u nas.>®

6.2.3 VVP AVU archiv, FaVU VUT archiv

VVP AVU je zkratkou pro védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych ume-
ni v Praze (dale tedy VVP AVU). Toto vyzkumné pracovisté pracuje na schématu archivu
soucasného umeéni a publikaéni €innosti. V rdmci védeckého a vyzkumného pracovisté
potada sympozia, vystavy a projekce. Hlavni cil VVP AVU je dokumentovat soucasné
¢eské umeéni, tvorit archiv umélct, dale také archiv instituci a jejich provoz, nechybi také

textové dokumenty a videoarchiv.

Videoarchiv VVP AVU je nejobsahlejSim archivem soucasné video tvorby u nas. Ten-
to archiv funguje od roku 2007. Obsah archivu je pravidelné zvetfejiiovan na internetovych

strankdch Akademie vytvarnych umeéni a nabizi také moznost dila shlédnou pfimo v budo-

56Ar‘[yéok: Ivo Marek a Zden€k Marek [online]. Praha: Tereza Jindrova, 2014 [cit. 2017-04-17]. Dostupné z:
http://artycok.tv/en/25551/kolektori-2-zdenek-ivo-markovi
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vé Akademie. Archiv v souCasnosti obsahuje 1249 ziznamt, které se skladaji

z dokumentace vernisazi, zdznamii performanci nebo rozhovort s umélci.

Vroce 2011 VVP AVU zalozila Edici VIDA, ktera pod kuratorskym vybérem distri-
buuje DVD se soucasnou ¢eskou videotvorbou. VVP AVU disponuje vlastni internetovou
platformou Artycok.TV, kde je mozné nahlédnout do rubriky Okno do videoarchivu, do
&asti sbirky.®’

Slava Sobotovicova, ustfedni postava VVP AVU, kterd od vzniku archivu systematic-

ky pracuje na budovani sbirky c¢eského videartu, se o archivaci videartu vyjadiila takto:

,, Obecné plati, Ze videoart zatim neni masova zabava pro nahodné publiku. Jeho diva-
ci jsou spise aktivni a zvidavi lidé, kteri jej casto sami vyhledavaji. Myslim si, Ze to ani tak
nevypovidd o narocnosti videartu, jako spis o pristupu k osveté o soucasném umeni, kterd

byla az doneddvna na mrtvém bodeé. <

Archiv dila pfijima na mnoha nosicich, které posléze digitalizuje a ulozi do archivu.
Bohuzel prvotni impulz z4jmu o archivaci dél nepochéazi ptimo od umélce, ale je z velké
¢asti samotnou iniciativou archivu. Jak jiz bylo zminéno Slava Sobotovi¢kova je sama
umélkyni, ktera se vénuje tvorbé videoartu a ptiznava, ze se zacala zabyvat médiem videa
diky filmu a jeji fascinaci nim. Eskaluje na hranici mezi experimentdlnim filmem a video-

artem, jak tomu byva v mnoha ptipadech soudasnych tviircii zabyvajici se timto mediem.>”

Ekvivalentem k VVP AVU je Fakulta vytvarnych uméni v Brné¢ (dale FaVU VUT),
ktera se zaméfila v ramci jednoho z projekti na mediadlni uméni a vytvofila platformu
s ndzvem Media archive presents. Projekt vznikl jako prakticky vystup disertacni prace
Mgr. Jany Pisatikové s nazvem ,,Mezi historii a mytem: archivy a zpétné zpristupnéni do-
kumentace performance art,” pod vedenim prof. Tomase Rullera. Na jeho realizaci se spo-
lecné podili Pavel Prazak, Vit Baloun, Jennifer Helia DeFelice, Martin Céb, Filip Fidla
Martinek, Maté&j Kolat, Filip Cenek a dal3i.®

37 Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych umeéni: videoarchiv [online]. Praha: VVP AVU, 2014 [cit. 2017-
04-17]. Dostupné z: http://vvp.avu.cz

38 Videoart. Zabava pro excentriky?: Katefina Sochaci v rozhovoru se Slavou Sobotovicovou [online]. Praha: Arttalk.cz,
2016 [cit. 2017-04-17]. Dostupné z: http://artalk.cz/2016/06/03

39 Tamtéz

0 \AP: Media archive presents [online]. Brno: FaVU VUT v B¢ [cit. 2017-04-17]. Dostupné z: http://media-
archiv.ffa.vutbr.cz/o.php
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Tento projekt pracuje s podobnym schématem archivace a prace s medidlnim ume-
nim jako prazskd Akademie vytvarného uméni. VUT se zamétfuje na mapovani praci audi-
ovizualnich umélct v geografickém tizemi mésta Brna a jeho blizkého okoli. Projekt Me-
dia archive presents dila jinych film oznacuje pojmem novomedialni uméni. Do této kate-
gorie fadi uméleckou produkei pracujici s elektronickymi medii, ptfi¢emz reflektuje i histo-

ricky star$i uméni jako experimentalni film, performance art ¢i kinetické instalace.

Snahy o kolektivizaci a archivaci jsou na obou stranach vytvarnych Akademii.
Bohuzel se stale jednd o fragmentarni sbirky, ale je dilezité, Ze se touto tvorbou zabyvaji
vysoké Skoly a vytvareji tak dilezity prehled, na jaké tirovni se uméni jinych filml nacha-

4

Z1.

6.2.4 Artycok: Soucasné uméni online

Arty€ok funguje jako internetova platforma pro soucasné uméni. Podporuje, spolu-
vytvaii a zaroven dokumentuje kulturni aktivity na poli medialniho umeéni. Arty¢ok vznikl
v roce 2005 pod zastitou Akademie vytvarnych uméni v Praze. Platforma sleduje lokalni
tvorbu Akademie a po ase rozsitila své pisobeni na celé tizemi Ceské republiky a déle na
celou Evropu. Tato jedine¢na platforma pro soucasné umélce funguje jako artikulacni apa-
rat nejen pro umélce samotné, ale 1 pro teoretiky, kritiky 1 vefejnost. Nabizi reportaze

z prednasek, vystav a akci zamétujicich se na soucasnou tvorbu.

Dulezitou slozkou v rozsahlém portfoliu tvorby soucasnych umélct je, ze se Arty-
¢ok vénuje medidlnimu uméni, a to predevsim tvorbé videoartu, kde mapuje soucasné ces-
ké a slovenské tviirce pohyblivého obrazu. Tato dila jsou kuradtorsky fazena a vedena
Védecko-vyzkumnym pracovistém Akademie vytvarnych uméni v Praze (VVP AVU) a
dale jsou pfistupna v rubrice Okno do videoarchivu VVP AVU. Dalsi rubrikou platformy
Artycok jsou online vystavy, které prezentuji tvorbu soucasnych umélcii, zamétujicich se
predevsim na jiné filmy a jiné druhy pohyblivého obrazu.®' Arty¢ok se snazi o mapovani
soucasného stavu umeéni jinych filma. Stani instituce, jako je Narodni galerie naptiklad
zadnou podobnou sbirkou nedisponuje a stejné tak tomu je u Narodniho filmového archi-
vu. Platforma funguje jako vetejny archiv, ktery ma své sidlo na AVU v Praze. Tento pro-

jekt je financovan predevsim z grantl a tak je fungovani této platformy kazdoro¢né ohro-

61 Artycok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/
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zeno vzhledem ke kolisani grantovych ptispévki. Na festivalu PAF v Olomouci pod né-
zvem: Pohyblivé obrazy a Jiné vize, probeéhla panelova diskuse na téma distribuce prezen-
tace téchto dél mimo i v kin€. Tématem byla predevsim relokace pohyblivych obrazii. Hos-
tem Gvodni diskuse byla i historicka uméni Terezie Nekvindova, pracujici v VVP AVU a
zabyvajici se jinymi filmy a jejich naslednou prezentaci divakovi. Oznacila vznik archivu v
projektu Arty¢ok jako zasluznou cinnost, které se jiné instituce nevénuji. Zaroven
s nadhledem poukazuje na urcitou stagnaci v prezentaci, kterou archiv nabizi. Proto bylo
dalsim krokem vytvoieni pasma dél jinych filmi na DVD. Od roku 2011 jiz vzniklo 5
takovych pasem na médiu DVD. Medium DVD se za n¢kolik malo let stalo neatraktivnim
nosicem, proto se v soucasné¢ dob¢é pracuje na jinych moznostech distribuce pro umélce,
ktefi se zabyvaji tvorbou jinych filmi. Dal$im projektem, ktery ptiblizuje névstévnikiim
této stranky dila audiovizualnich umélct, je Arty¢ok TV. Ta piedstavuje urcitou formu
archivu, ale s rozsifenym fokusem na anotace d¢l a slovy Terezie Nekvindové funguje jako

osvéta.®?

92 4rtyckok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2
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6.2.4.1 Creative Commons

Dila prezentovand na platform¢ ArtyCok spadaji pod projekt s ndzvem Creative
Commons, ktera je americkou neziskovou spoleCnosti. Ta mé za cil rozSifovat autorska
dila vefejnosti s legadlnim vyuzitim a sdilenim. Znamena to, ze dila jsou neustale chranéna
autorskym zakonem, ale maji rozsifené licencni upravy, tak aby vyhovovaly soucasnému
trendu Sifeni audiovizualnich dé€l po internetu. NejCastéji pouziti licenci u videoartovych a

celkové medialnich d€l je nasledujici:

znaceni Popis Zkratka
@ @ Pouze uvedeni autora BY
[ —"  Bv |

@ @ @ Uvedeni autora + Zadna odvozena dila BY-ND
TR

@ @ @ Uvedeni autora - tyka se pivodniho dila 1 jeho modifikaci | BY-SA
[ =" By =a |

@ Uvedeni autora + Pouze nekomeréni uziti BY-NC

———

@ @@@ Uvedeni autora + Pouze nekomeréni uziti + Zadné modi- | BY-NC-

:
©

Ay | fikace ND
@ @ @ @ Uvedeni autora + Nekomer¢ni uziti + Povoleny modi- BY-NC-
ATy | fikace dila SA

Table 1. Creative Commons

6.2.5 FAMU — Mediabaze. cz

Mediabaze.cz je projektem Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v
Praze (dale jen FAMU). Projekt je téz soucasti vyzkumného centra fakulty a zamétuje se
na propagaci a distribuci audiovizudlniho uméni, experimentalni filmy, video performance
a dalSich druhy pohyblivého obrazu, tedy vSeobecné jinému filmu. SnaZzi se o klasickou

kino-distribuci a dale nabizi dila do galerii a vefejnych prostor. Zkouma soucasné tendence
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jinych filma. Hlavnim partnerem pro vyzkum je VVP — Védecko-vyzkumné pracovisté

AVU a PAF — ptehlidka animovaného filmu Olomouc.

Prace mediabaze primarn¢ spociva v osvété soucasného divaka. Tato osvéta probiha
zejména prostiednictvim poraddani workshopti a konferenci na vysokych Skolach, ucastni
se konferenci a vytvaii samostatné projekty ve spolupraci s festivalem dokumentarniho
filmu Ji.hlava a s PAF. Dilezitou aktivitou jsou také samostatné vystavy a kuratorské pro-
jekty. Za vétsinou projektu stoji Martin Mazanec, Martin Blazi¢ek a Sylva Polakova. Tato
trojice teoretikil figuruje ve vétsin€ projektii zabyvajicich se prezentaci a distribuci jinych
filma. Od poc¢atku rozvijeji témata ohledné tvorby jinych filmi a stale jsou nejvice rezonu-
jicimi jmény, ktera seznamuji odbornou i laickou vefejnost s jinymi filmy v galerii 1
v king %

FAMU, VVP AVU a PAF vynakladaji usili o katalogizaci a kolektivizaci dél jinych

filmd, avSak archivy dél a informace o nich jsou stale roztfistény mezi nékolik instituci.

3 Mediabaze.cz: projekt [online]. Praha: FAMU [cit. 2017-05-07]. Dostupné z: http://mediabaze.cz/index.php
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EXPERIMENTALNI FILM V KINO-DISTRIBUCI

Do klasické kino-distribuce se experimentalni filmy dostanou velmi ztidka. Stale
jsou povazovany za jakysi okraj kinematografické tvorby. I pfes to se v soucasné dob¢
podaftilo n¢kolika filmlim, zaméfenym na tuto tvorbu, prorazit do kinosalu. A to predevSim
zasluhou produkénich a distribuénich spolecnosti, které jim tuto cestu oteviely. V SirSim
kontextu se spiSe jedna o raritu. Teoreticka, kriticka a kuratorka sekce experimentéalniho
filmu Andrea Slavikova v ramci festivalu Ji.hlava, v ivaze nad tim, jakym zptisobem ucit
studenty psat o jinych filmech, zminiuje exemplarni ptipad nepochopeni experimentalniho
filmu ceskou kritikou. Jako piiklad pouzila dilo Petra Marka Ldska Shora s premiérou
v roce 2002, které podle ni dokazuje stale nepfipravené publikum i kritickou obec k této
tvorbé. Film vznikl za podpory Statniho fondu na podporu a rozvoj Ceské kinematografie,
z produkce Negativ a s distributorem CinemaArt. Pokus zpfistupnit amatérskou syrovou
tvorbu divakim v klasickém kiné se setkal s mnoha rozporuplnymi nazory. Ale i ptes od-
souzeni z fad odborné kritiky, se shledal s necekanym z4jmem ze strany divakd. Tento
fakt, Ze se amatérsky film dostal do oficidlni kino distribuce, okomentoval Milan Cyroil ve

svém ¢lanku takto:

wPetr Marek zacal Lasku shora z roku 2002 natdcet (stejné jako vSechny predchdze-
jict filmy) v amatérskych podminkach, presto se vsak tento snimek diky Petru Oukropcovi,
produkcni spolecnosti Negativ a distribucni spolecnosti Cinemart dostal do oficidalni dis-
tribuce, coz se ukdzalo byt vice nez malym kruckem pro samotného reziséra a jesté veétsim

krokem pro ceskou distribuci, ackoli i naddle ojedinélym. “5*

Piiklad filmu Petra Marka ukazuje v jaké situaci se experimentalni film nachazi
v kontextu kino-distribuce a kinemagorfické kritiky. Jak zminil Milan Cyrhon, byl to velky
krok pro Ceskou distribuci. Co je vSak na fenoménu dila Petra Marka velmi alarmujici je
odsouzeni z fad odborné kritiky, ktera by dila tohoto typu méla hodnotit podle urcitych
»reguli“ v tomto zanru reflektovanych. Mirka Spéacilovd v MF Dnes kritizuje dilo Petra

Marka slovy:

“Presto je dobre, ze se Laska shora dostala do kin: jako test pro divaky i autory. V

64 Artyckok.TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/Petr Marek
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pohadce by se mohlo stat, Ze publikum v antifilmu vykuta i to, co v ném neni, a naopak
tviirci budou priste tocit nejen pro kamarady. Otazka je, kdo je tak prizemné praktické veci

Jjako stavbu piribéhu ¢i zabéru viibec nauci.”%

Nejen Mirka Spacilova, ale dalsi kritici srovnavaji Markovo dilo s filmy s klasickou
naraci a klasickymi filmovymi postupy a na zékladé onoho srovnani stavi sviij kriticky
postoj. Véra Miskova toto potvrzuje také svou glosou ohledné uvedeni do kino-distribuce
dila, ktera si zadaji trochu jiny pfistup nez kritika zabyvajici se standartnimi filmy uvede-

nymi do kin:

,Jenze Laska shora vstupuje péci producenta Petra Oukropce, s prispénim Statniho
fondu na podporu a rozvoj kinematografie a prostiednictvim distribucni firmy Cinemart do
bézné distribuce, tedy na jedno kolbisté nejen se Zelenkou, Svérakem a Hriebejkem, ale

i Stevenem Spielbergem. Do kin, kde se vybird vstupné. %

v r

Toto potvrzuje nepochopeni Markovy tvorby v celé jeho §ifi a zaroven pasuje kine-
matografickou tvorbu do pozice pouze zabavného komeréniho primyslu, s cilem finan¢ni-
pocit nezafaditelnosti a Spatné aplikovatelnosti zazitych kritickych pohled. Rozboufilo
klidné vody ceské kino-distribuce. Pfistup filmovych kritikdi k dilu Petra Marka ma
za nasledek to, Ze divaci ho odsoudi stejnou rychlosti pouze po piecteny kritiky. Narazime

tedy na dal$i problém, ktery brani uchyceni jinych filma v ¢eskych kinosélech.

S filmem se nepojily pouze negativni kritiky. Jan Kolaf ve své kritice Ldska Shora /
Laskyplny filmovy prostor v dolby stereo, ptistupuje k dilu s jeho lehkosti, s jeho ptfiznanou
amatérskou formou a s citlivosti k dilu jako takovému.®’” Sice Jan Kolat, jako jeden z méla
pochopil filmovou formu, ale i tak to nezménilo nepfijeti jiného filmu do klasické kino-
distribuce. Dila jsou na tolik specificka a soucasnd kino-distribuce natolik mainstreamova,
Ze najit spolecnou fe€ je v soucasné dobé nelehky tkol. Dilezité je ale to, ze je mozné,

aby se jiny film dostal do kin. Soucasn¢ je dobré si uvédomit, ze v alternativni formé dis-

65 SPACILOV A, Mirka: Lasce shora je téméf vie ukradené. Mladd fronta dnes. ISSN 1210-1168.
66 MISKOVA, Véra: Laska shora se ocitla jinde, nez chtéla byt. Pravo, 21. 11.2002, s. 12. ISSN 1211-2119.

7 KOLAR, Jan. Laska Shora: LASKYPNY FILMOVY PROSTOR V DOLBY STEREO. Cinepur: &asopis pro moderni
cinefily [online]. Fijen 2002(Cinepur #23-24), 1 [cit. 2017-01-11]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=22

36



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

tribuce by film mél mozna jiné ohlasy, oslovil by vétsi procento divaki, kteti se o tvorbu

Jjinych filma zajimaji a cilen€ ji vyhledavaji.
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7 JINE FILMY NA FESTIVALECH

Samostatné festivaly zabyvajici se pouze tvorbou jinych filmi nejsou na poli Ceské
festivalové produkce Castou zalezitosti, spiSe se jedna o vyjimku. Avsak lze nalézt festiva-
lové platformy, které se o distribuci jinych filma v kinech zajimaji v rdmci samostatnych
sekci v programech, které maji SirSi divackou obec. Experimenty jsou pak pfidruzenou
zalezitosti obohacujici program, ale i hlavni soutézni sekci, jak tomu je naptiklad u mezi-
narodniho festivalu dokumentarnich filma Ji.hlava. Jednim z raritnich festivalii s hlavnim
dramaturgickym cilem pfedstavit pouze jiné filmy je festival Mariendbad film festival,
ktery je nejmladsim festivalem zabyvajici se touto tvorbou. V této praci je zminén prave
diky jeho vyhranénosti pouze na jiné filmy. Je otdzkou, zda je schopen si vydobyt své ne-
zastupitelné misto v Ceské prezentacni siti festivalil s takto specifickym zdnrovym zaméte-
nim. Festival pfimo reaguje na soucasnou situaci jinych filmt, zabyva se otdzkami distri-
buce a prezentace jinych filmi. Do programu zarazuje panelové diskuse s odborniky se
zkuSenostmi s distribuci jinych filmu a radi tak tviircim jak maji s filmem pracovat. Jed-
notlivym festivaliim, které se vénuji experimentalnich tvorbé jsou vénovany samostatné
kapitoly, které¢ pfiblizi stav jinych filml v ramci Ceské festivalové scény. Zamétim se také
na to, jak vnimaji jednotlivé festivaly tvorbu jinych film v ramci nejasnych hranic

s vytvarnym uménim.

V této kapitole se budu zabyvat festivalovou scénou, ktera reflektuje tvorbu jinych
filma a vytvafi tak prostor prezentace, archivace a moZznost distribu¢niho zdzemi pro auto-
ry. Kazdy z nize jmenovanych festivali k tvorbé jinych filma pfistupuje jinak a proto je
dilezité popsat jejich zameéry a cile, které ndm dopomohou k vytvotreni predstavy, v jaké
situaci se soucasna prezentace a distribuce jinych filmi nachazi v rdmci filmovych festiva-

o

1.

7.1 Mariendbad film festival

Festival Mariendbad plisobici v Marianskych Laznich se vénuje opomijenym experimen-
talnim filmtm v Ceské filmové produkci. Festival se zabyva situaci, ve které se experimen-
talni film nachazi. Reflektuje zmény, které nastaly v recepéni rovin€ soucasné¢ho divaka.
Divék je dnes jiz zvykli na prezentaci abstraktnich a experimentdlnich filma v galerijnich
prostorach a ve vefejném prostoru. Neopomiji také fakt, ze Fond na podporu a rozvoj Ces-
ké kinematografie oteviel samostatnou vyzvu pro experimentalni filmy a dal tak Sanci pte-

krocit hranice amatérské produkce k profesiondlni a témto dilim tak vénuje veSkery pre-
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zentacni prostor. Festival Mariendbad je také prvni Cesky festival zaméfeny pievazné na

tuto tvorbu. Letos prob&hne jiz druhy ro¢nik a to ve &tyfech dnech a &tyfech sekcich:®®

o Sekce Theater Electrique:

Nérodni bilanéni piehlidka ceského experimentdlniho filmu a nezéavislé filmové
tvorby, dila zde nemaji omezeni stopazi, ale upozornuje zde na preferenci d¢l, kterd

jsou ur¢ena pro kino sal.

o Sekce Work in progress:

Tato sekce nabizi tviircim predstavit sva dila v jakékoli fazi ptiprav. Autor bude
mit moznost ziskat zpétnou vazbu filmovych teoretiki a dale bude mit moznost

oslovit potencionalni sponzory a donory.

o Sekce nedokoncenych filmu v ramci Industry programu:

Ptilezitost predstavit dilo v této sekci ma slouzit k reflexi dila pfed jeho definitnim

dokoncenim. Slouzi také k ujasnéni budoucich distribu¢nich zdmértich.

o Sekce Industry program:

Pod touto sekci se skryvaji wokshopy, diskuse, seminafe, komentované performan-

ce a jin¢ doprovodné aktivity.

V ramci festivalu probihaji projekce filmi na malé scéné domu Chopin a
v Méstském divadle.”” Prevazné nepiedstavuje dila v kinosalech, ale hled4 alternativni
moznosti  prezentace. Nejedna se o typické kinosaly, ptesto ale jako jediny Cesky festival
reflektuje tvorbu jinych filml se snahou uplatiiovat klasické recepcni zvyky jako u klasické
filmové projekce. Festival predstavuje tvorbu umélct jako je FrantiSek Tymal, Jan Busta,
Adam Gebert, Jan Hecht, Josef Hefnanek, Martin Jezek, Martin Kapper, Jan Danhel, Jakub
Felcman a Vladimir Chab.

7.2 Prehlidka animovaného filmu (PAF)

PAF je ptehlidkou animovanych filmt fungujicich od roku 2007 v Olomouci. Cilem

tohoto festivalu je mapovat prostiedi produkce pohyblivych obrazii. Vénuje se Sirokému

68 Marienbad film festival: o festivalu [online]. [cit. 2017-01-03]. Dostupné z: http://www.marienbadfilmfestival.com

%9 Marienbad film festival: o festivalu [online]. [cit. 2017-01-03]. Dostupné z: http://www.marienbadfilmfestival.com
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tématu animovaného filmu s jeho hlubokou historii v kontextu kinematografické hrané
tvorby. Dale se festival vénuje medialnimu a audiovizudlnimu uméni v rdmcei vytvarné

r

tvorby pohyblivého obrazu. V kontextu festivalu se setkavame s tstiednimi tématy jako je
intermedialita, experimentalni film, videoart, vizudlni umeéni v jeho celkové §iti az po digi-
talni uméni nového véku. Pohyblivym obrazim jinych filma je vénovana samostatna pod-

sekce Jina Vize.

7.2.1 Jiné vize

Jiné vize, tento ndzev neni odvozen pouze jen od prvni asociace s tvorbou, kterou se
tato sekce zabyva, ale je spojen s pedagogem Martinem Cihdkem a animaénimi postupy
americkych experimentalnich tvlirct Larryho Jordana a Stana Vanderbeera. Zatazeni sekce
Jinych Vizi v roce 2003 do programu zohlediiovalo jiné ptistupy k animaci v kontextu kla-
sické animace. V roce 2007 se pod kurdtorskym vedenim Marina Mazance a Michala P¢-
choucka uskute¢nil prvni ro¢nik soutézni sekce Jiné vize, ktery se soustfedil na pohyblivé
obrazy hrani€ici s vytvarnym uménim. Iniciatofi této nové soutézni sekce se zaméfili na
narativné odlisné snimky od klasické tvorby, coz bylo v dalSich ro¢nicich podpoteno ucasti
teoretikil, umélch a historikii, zabirajicich se touto tvorbou. Jiné Vize odstartovaly samo-
statnou platformu zabyvajici se sou¢asnym audiovizualnim uménim jinych filma.”® Tato
soutézni sekce je obohacena o celoroc¢ni sledovani distribu¢nich moznosti jinych filma.
Zaroven neni neinnym pozorovatelem mapujici existenci tohoto druhu uméni v ceském
prostiedi, ale aktivné se ztcastnuje projekti, které vedou k lepSimu zpfistupnéni téchto dél
vetejnosti. Spolupracuje a vytvaii partnerstvi s galeriemi, institucemi, kiny a festivaly ne-

jen v Ceské republice, ale 1 v zahrani¢i.

Soucasti programu Jinych Vizi jsou také odborné prednasky a diskuse u takzvaného
kulatého stolu, kde se predni odbornici a umélci zabyvajici tvorbou jinych filmh. Snazi
se odpovidat na otazky spojené s archivaci a distribuci dél jinych filmt. Dila, ktera se mo-
hou ptihlasovat do téchto sekci nejsou striktné omezovana pozadavky, které jsou soucasni
klasickych festivalii. Pro zafazeni do soutéZe je nutné, aby dilo mohlo byt vystaveno
v galerii 1 promitano v kinosale. NezaleZi na stopdzi dila ani na autorovi, zda se jednd o

amatéra  Ci profesiondla. PiihlaSeni do festivalu neni podminéno Zadnym piihlasovacim

70 JANCIK, ALEXANDR. Jiné vize. PAF 2013: 12. pFehlidka animovaného filmu Olomouc : katalog. Olomouc: Pasti-
che Filmz, 2013, s.11-12. ISBN: 978-80- 87662-05-2.
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poplatkem, ale organizatofi dbaji na to, aby dilo bylo nekomer¢niho charakteru a nezavislé.
Na zékladé¢ splnéni téchto n¢kolika malo pozadavkl jsou pod kuratorskym vedenim vybi-
rana dila z ¢eské tvorby jinych filmii. Tento vybér osciluje na pomezi mezi experimentem,
videoartem a uménim novych medii. Kuratofi vybirajici finalnich 10 soutézicich videi,
které jsou bud’ z filmového ¢i vytvarného prostiedi, coz opét naznacuje, ze zde neprobiha

urdity rozkol uméni, ale prolnuti a symbidza v prezentovani téchto dél soucasng.”!

V roce 2016 jako soucasti vefejného sympozia a doprovodného programu Jinych vi-
zi, vznikla vystava s nazvem Jiné Vize CZ (2007-2015), Galerie AMU Praha a byla orga-
nizovana kulturni platformou pro prezentaci soucasného a audiovizudlniho uméni PAF

Olomouc. Obsah vystavy mél toto sdéleni:

., Vychazeli jsme z toho, Ze vystavou nechceme pouze predstavit ¢i pripomenout jednotliva
dila ¢i rocniky Jinych vizi, ale také témata, ktera jsou s otazkami pohyblivého obrazu bez-
prostiedné svazana a kterym se PAF jiz neékolik let systematicky veénuje. Jedna se
o problematiku vlastniho sbéru a archivace praci, jejich nasledného zprostiedkovani, pre-
zentace a distribuce a v neposledni radeé také jejich teoretického zastreseni a reflexe. Tem-

to tiem rovindm pak odpovida rozlozeni vystavy v ramci galerijniho prostoru. “’

Do soutéZe se v soucasnosti piihlasuje pfiblizné kolem 70 audiovizudlnich dél.”
Zminény kuratorsky vybér deseti dél je dale hodnocen a prezentovan jako pasmo, které
posléze posuzuje odbornéd porota, vétSinou slozena ze tii ¢lend a s jednim mezinidrodnim
zastoupenim. Vybrani finalisté jsou nejen hodnoceni porotou, ale také samotnymi divaky.
Poprvé se také na letoSnim ro¢niku Jinych Vizi predstavila mutace slovenskych sousedil
s nazvem Iné vize 2016, kde byla piedstavena produkce pohyblivych obrazi, ve spolupraci
s periodikem Kinecko. Sekce byla pfipravena a vedena kuratorem a filmovym teoretikem

Martinem Kanuchou.

71 Kuratofi Jinych vizi v poslednich n&kolika letech: soutéze Pratelsky film: Michal P&choudek (umélec), Martin Maza-
nec(teoretik, pedagog), Martin FiSr (pedagog, teoretik dé&jin uméni), Lenka Dolanova (historicka déjin umeéni), Sylva
Polakova(filmova teoreticka), Pavel RysSka(visudlni umélec), DusSan Zahoransky (visudlni umeélec), David
Kofinek(pedagog UMPRUM), Marika Kupkova (galerista), Lenka Stfelakova (kuratorka) a Karel Cisat (Pedagog
UMPRUM, teoretik)

2 Pohyblivé obrazy a Jiné vize: Jiné Vize CZ (2007-2015), [online]. [cit. 2017-05-07]. Dostupné z:
http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2
73 Vitézové hlavni ceny ptedchozich roénikd byli_Janek Rous (2015), Barbora Kleinhamplova a Kristyna BartoSova

(2014),_Petr Sprincl a Marie Hajkova (2013),_Akile Nazli Kaya (2012),_Alexandra Moralesova (2011),_David Mozny
(2010), Daniel Pitin (2009), Martin Kohout (2008) a_Viktor Taka¢ (2007).
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Festival PAF svou sekci Jiné vize nabizi tviircim jinych filml prezentovat sva dila
v kinosale, kam se vétSina dé¢l za standartnich podminek neméa mnoho Sanci dostat. Aktivi-
ta je zamétena na distribuci téchto d€l a utvarenim urcitého archivu a mapy na poli soucas-
ného pohyblivého obrazu. Soucasné zaméteni PAFu je piredevs§im snaha o vytvofeni pro-
fesiondlni distribu¢ni platformy na poli ¢eského pohyblivého obrazu. Zabyvaji se sjedno-
cenim standardd formatu, pfes vytvoreni titulki, az k sjednoceni pravniho oSetfeni jednot-
livych d€l. Dalsi dilezitou otazkou, kterou se PAF zabyva je archivace d¢€l v jejich ptivodni
kvalité. Dale tvoreni strategie k uchovani dél a dalsiho $ifeni i mimo tizemi Ceské republi-

ky.

7.2.2 Platforma PAF APORT

Cesta jinych filmi do kino-distribuce je v souc¢asné dob& velmi slozitd, nejenom
kvili dramaturgickym koncepcim jednotlivych kin, ale zejména proto, Ze zde neni podstat-
na divacka obec ani kritické zastoupeni odbornikii, ktefi by vyznam téchto filma brali
v potaz jako dila rozsifujici ¢eskou kinematografickou tvorbu. PAF festival animovaného
filmu a soucasného uméni nabizi tviircim distribucni platformu Paf aport, ktera se zaméiu-

je na mezinarodni distribuci pohyblivych obrazii v kategoriich:

e Zivé audiovizualni vystoupeni
e Animovany film / Zivd animace
e Avantgardni film

e Experimentalni film

e Expanded cinema

e Videoart

Cilem této platformy je zastupovani umélcti ve vySe jmenovanych sekcich a déle
vytvofeni pasma, sestaven¢ho tymem experti a kuratord, které bude dale schopno prezen-

tace jako jednotny celek a bude déle distribuovan v Ceské republice i zahraniéi.

7.2.3 Festivaly zivého kina (live cinema)

Jednim z dalSich programt festivalu Jiné vize, je projekt Zivé kino. Ktery vznikl
ve spolupréci s norskou platformou pro film a soucasné uméni pohyblivého obrazu (Sceen
city). Projekt je realizovan v ramci programu CZ06 ,,Kulturni dédictvi a sou¢asné umeéni*.
Program je financovan zemémi Evropského hospodaiského prostoru (EHP) — Islandem,
Lichtenstejnskem a Norskem. Dalsi podpora v ramci realizace je z programové oblasti PA
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17-6 — Podpora rozmanitosti kultury a uméni v rdmci evropského kulturniho dédictvi —
média a audiovize, jejimz cilem je prezentace a zpfistupnéni sou¢asného umeéni a kultury
Siroké vetejnosti.

Projekt je dale spolufinancovan Ministerstvem kultury Ceské republiky, Statnim

fondem na podporu a rozvoj ¢eské kinematografie, International Visegrad Fund, Statutar-

nim méstem Olomouc a Olomouckym krajem.”

Tento jedine¢ny projet je zamétfeny na mezinarodni spolupraci s Norskou koproduk-
ci. V praci se zaméfuji na mapovani existence prezentace jinych filma na izemi Ceské re-
publiky. Projekt a jeho relevantni vystupy, které podporuji mezinarodni spolupraci na bazi
distribuce jinych filmi se zamétuje na nové technologické postupy a promény v ramci no-
vych recepénich ndvykl soucasného divaka. Dilezitym tématem projektu je také riiznoro-
dost v moZnosti prezentace. Sleduje mimo jiné rizné kuratorské postupy v prezentaci ji-
nych filmi v rdmci uvadéni filmi v galeriich a ve vefejném prostoru. Martin Mazance zivé

kino specifikuje takto:

,, Co je to Zivé kino? ,, Zivé kino odkazuje k projektiim, které vznikaji v realném case,
kdy je vytvarena jak zvukova, tak obrazova cast vysledného dila. Vyvoj podobnych produk-
cl Ize sledovat nejméné od konce 19. stoleti. V kontextu audiovizudlnich performance a
instalaci je Zivé kino vyraznym referentem jak k technologické, tak spolecenské proméné

viimani soucasného uméni skrze rozlicné zpiisoby prezentace. “”

Festival zivého kina je také soucasti dokumentérni festivalu Ji.hlava. Dila jsou pied-
stavovana i v ramci takzvanych letnich kin nebo na netradi¢nich mistech v exteriéru. Festi-
val dokumentarnich filma Ji.hlava vSak v ramci této sekce, oproti FAF Olomouc, piedsta-

vuje pouze vybér péti dokumentarnich filmt a nezaméfuje tento projekt na jiné filmy.

7.3 Ji.hlava

Festival dokumentarnich filmut Ji.hlava disponuje sedmi zakladnimi soutéznimi sek-

cemi a témi jsou:

74 Prehlidka filmové animace a soucasného umeni: Festivaly zivého kina [online]. 7. 5. 2015 [cit. 2017-04-23]. Dostupné
z: http://'www.pifpaf.cz/cs/ehp

i Prehlidka filmové animace a soucasného umeni: Festivaly zivého kina [online]. 7. 5. 2015 [cit. 2017-04-23]. Dostupné
z: http://'www.pifpaf.cz/cs/ehp
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e Opus bonus: soutéz svétového dokumentu

e Mezi mofi: snimky ze zemi stfedni a vychodni Evropy

e Ceska radost: nejnovéjsi domaci tvorba

e Prvni svétla: prifezova sekce debuty svétové, stfedni a vychodni Evropy a ceské
soutéze MFDF Ji.hlava

e Fascinace: svétové a experimentalni dokumenty

e Exprmntl.cz: nejnovéjsi Cesky experimentalni film

e Kratka radost: nejlepsi evropské kratké filmy

Festival Ji.hlava se jako jeden z mala vénuje tvorbé souc¢asnych umélci, kteti se vénuji
experimentalni tvorbé. Festival vznikl jako napad nékolika studentti Jihlavského gymnazia
vroce 1997. Dokumentéarni tvorba 1dka do Jihlavy kazdy podzim tisice divakd z fad
odborné i laické vetejnosti a svou existenci na poli vyznamnych ¢eskych kinematografic-
kych festivalt drzi uz ptes dvacet let. V Cele festivalu se stale nachazi uz od jeho zacatku
Marek Hovorka, ktery neustale rozsifuje nejen soutézni sekce, ale také doprovodné pro-
gramy o inspirativni fora, diskusni panely s tviirci a producenty a mezindrodni konference.
Jednou z nich je konference se stejnojmennym ndzvem soutézni sekce Fascinace, ktera se
pfimo vénuje moznostem distribuce experimentalnich snimkt. V uvodnim popisu samotné
konference a jejiho zajmu je pfedstaveni experimentalni tvorby, nejen v ramci distribuce
na jinych zahrani¢nich festivalech, ale také do galerii a do specifickych prezenta¢nich pro-
stor. To také potvrzuje stdle silici prolindni prezentacnich prostfedi vyhranénych pouze

vytvarnému uméni nebo kinematografii.”®

Samotna konference ma zatim kratkou existenci. V lofiském roce probéhl teprve druhy
ro¢nik. V panelovych debatach fesi odbornici z celého svéta predev§im zpiisob archivace
a katalogizaci sbirek. Dale fesi jaké jsou aspekty vybéru dél, proces piihlasek na festivaly
a v neposledni fad¢ sdileji zkuSenosti z praxe s novymi distribucnimi a prezentacnimi
moZnostmi pro experimentdlni film. V druhém ro¢niku se konference zucastnili majitelé

a kuratofi galerii, ktefi v soucasné dobé zaujimaji stejné diilezité misto v distribuci téchto

76 Mezinarodni festival dokumnetarnich filmii JL.hlava: konference Fascinace [online]. Jan Kino GoGo, 2016 [cit. 2017-

04-18]. Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/about.us/about-us
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Jinych filmu jako Cisté kinematografické festivaly. Andrea Slovakova kuratorka konference

shrnuje soucasnou situaci takto:

»Prezentace experimentdlnich filmu a videoartu v galeriich tvori pro néktere distribu-
tory az polovinu prijmu. Presto z diskusi distributorti vyplynulo, Ze zpiisob poskytovani,
ocenovani a prezentace del v galeriich nemad zatim zadna vzita pravidla. Zatimco komuni-
kace s festivaly je vétsinou nastavena pro vsechny podobne a dlouhodobé, s galeriemi

se pravidla hledaji spise ad hoc. "’

Diilezitost pfitomnosti galeristli, zamétujicich se na tuto tvorbu, je velmi dilezita.
Rozsituje fokus vnimani téchto dél v prostiedi pro né neklasickych jakou je prave prostiedi

galerie.

Na konferenci v roce 2016 byl pfitomen i David Dinnell, producent a rezisér, ktery
ma bohaté zkuSenosti se zahrani¢énim uvadénim experimentalnich filmi do kin i do galerii.
Oteviel také debatu nad otdzkou absence intervence se samotnym tvlrcem, se kterym by
se distribucni strategie méla komunikovat. Dodava také, ze v zahranici je bézné, ze tvirci
experimentalnich filmil inklinuji vice ke galerijni prezentaci, spisSe nez ke kino-distribuci,
coz povazuji za realisti¢téjsi cestu.”

Stale jsou zde rozpornad stanoviska vii¢i prezenCnim prostoram galerie a kina,
vzhledem k priméarnim vlastnostem jednotlivych dél. Naptiklad v galerijnim prostfedi neni
divak veden k shlédnuti dila od zacatku az do konce, naopak v kin¢€ tento fad respektujeme.
Proto 1 v rdmci migrace d¢€l je dulezité volit vhodn4 mista prezentace pro vyznéni jejich
podstaty v prostoru. Konference také otevird Zivou diskusi nad pravy autora, jakym zpiso-

bem jsou dila autorky chranéna.

Vystupy z téchto konferenci jsou dulezitymi voditky, jak pro samotné tvirce tak
pro galeristy, distributory 1 teoretiky, ktefi na zédklad¢ oteviené mezinarodni diskuse hledaji

ty spravné cesty pro otevirani této tvorby vétSimu poctu divaka.

"7 Mezindrodni festival dokumnetarnich filmu Jl.hlava: konference Fascinace 2016 [online]. Andrea Slovakova, 2016

[cit. 2017-04-18]. Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/industry/conference-fascinations/2016
78 i~
Tamtéz
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7.4 Sumarizace jinych filmi na festivalech

Po zmapovani jakym zplisobem se Ceské festivaly stavi k prezentaci a distribuci jinych
filmu, je pro schematizaci stavu vhodné na zavér této kapitoly vyvodit jaké si resumé a

nasledné sledovat chovani jinych filmt v prostiedi galerii.

Situace distribuce jinych filmu je slozitou problematikou nejen po teoretické strance,
ale 1 pro samotné tviirce. Festivaly vSeobecné nardzeji na stejné otazky, a to jakym zptso-
bem k dilu piistupovat, kde jej 1ze prezentovat a distribuovat a v neposledni fad¢ jaké jsou
moznosti archivace. VSeobecné uvedené festivaly pracuji na zvySovani povédomi o této
tvorbé v ramci otevienych diskusi a konferenci, kde si pfedévaji bohaté zkusenosti tykajici
se zpusob, jak Ize s timto médiem pracovat nejen u nas, ale i v zahranici. Tyto konferen-
ce, jak v ramci Ji.hlavského festivalu, tak v ramci festivalu animovanych filmii PAF, jsou
zasadni v ramci dal$i prace s dilem, jejich archivace i soucasné relokace. I kdyz oba festi-
valy maji stézejni zaméfeni na jiné kinematografické zanry, dila jinych filma reflektuji a
davaji je do kontextu s galerijnimi prostory, které na téchto konferencich zastupuji galeris-
té, obchodnici se soucasnym umeéni a kuratoti. Jediny festival vénujici se této tvorbé vy-
hradné, je festival Mariendbad, ktery se ¢asem miize stat centrem této tvorby na festivalo-

vém poli soucasného umeéni jinych filmi.
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8 JINE FILMY V GALERII

Setkani se s pohyblivym obrazem v galerii neni nic neobvyklého, v rdmci migrace d¢l
mezi riznymi prostory prezentace je galerijni prostfedi brano jako druhé nejcastéjsi. Lenka

Dolanova v textu Vstup pohyblivych obrazii do galerie shrnuje tento fenomén takto:

., Videoinstalace stoji na rozhrani mezi galerijnim umenim a kontextem filmu a
Cistotu svéta umeni narusuji rovnéz svym primym vztahovanim se k SirSimu medialnimu

prostiedi. "’

Relokace jinych filmi vzesla také z tzv. digitalni revoluce, ktera méla za nasledek
dematerializaci dél, tedy, Ze kinematografické dilo nemusi byt pfendSeno na filmové pasce,
ale je jiz zkomprimovano v rdmci novych digitalnich technologii. Dal§im prvkem vztahuji-
cim se k prezentaci d¢l v galerijnim prostiedi, je jeho pfedstaveni, které se stava jakymsi
teatralnim aktem, jenz se poji s kinematografickym zazitkem na pocatku 20. stoleti.
V dnesnim 21. stoleti jiz neni prezentace d€l omezena technologii, kdy ptitomnost projek-
toru v prezentacni mistnosti byla nutnosti a soucasti promitani. Dnes se stava soucasti pre-
zentace projektor, ktery hraje v prezentaci soucasnych pohyblivych obrazii svou roli, i
kdyz toto nemusi byt vzdy pravidlem.®® Tuto skute¢nost reflektuje i Tomas Posposzyl ve

svém textu vénovaném umeélci Michalu Péchouckovi a jeho tvorbe:

,, Galerie a muzea po celém svété skutecné v nebyvalé mire zatmivaji sva okna,
v prostorech urcenych piivodné pro sochy a obrazy se stale castéji setkavame s hucicimi

projektory a pohyblivymi obrazy. “%!

Dalsim z hledisek ve vnimani jiného filmu v galerii, je jeho zatazeni do galerijniho
prostoru, kterému se v€nuje kurator. Kurator ovliviiuje zplisob prezentace a celou koncepci
dané vystavy. Postava kuratora je ustfedni, vytvarejici vizi, do niZ jsou umélecka dila do-
sazovana a vybirana. Specifikem pro galerijni prostfedi v ramci prezentace jinych filmu je

to, ze autorovou vysadou je klast si podminky, za jakych bude jeho dilo vystaveno. To

” Artyckok. TV [online]. [cit. 2017-11-01]. Dostupné z http://artycok.tv/29890/pohyblive-obrazy-2

80 PANTENBURG, Volker. ,,Postkinematografie?* Filmy, muzea, mutace. In: [Galerie mladych Brno, 25.1.-
20.12.2012. Olomouc/: Pastiche Filmz, 2012, 11 MAZANEC, Martin s. 69. PAF. ISBN 978-80-87662-03-8.

81 POSPISZYL, Tomas: Pohyblivé obrazy Michala Péchoucka. Cinepur, €. 44, r. 2006, str. 16.
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vSak neni doménou pouze tviirce pohyblivého obrazu, ale také umélcii zabyvajicich se per-
formancemi ¢i jinym uménim, kde je prace s pohybem stézejnim prvkem. Jedna se o velmi
specifickou kategorii, kterd v galerijnim prostiedi velmi rezonuje. Nabizi se také otazky,
jakym zpiisobem galerie pracuji s pohyblivym obrazem, jakym zpiisobem ho archivuji a
jsou dila oSetena v ramci licenci. A nesmime opomenout ani otazku, jakou vahu mé vlast-

nictvi sbirky pohyblivého obrazu v sou¢asné dobé.??

Ptistup galerie spolecn¢ s kuratorem se meéni i z hlediska galerijnich prostor, kde se
zohlediuje naptiklad zvuk, pokud je soucasti prezence, nesmi tak rusit ostatni prezentace.
Naptiklad pfi multiprezentacich prostorach, kde se soucasné vystavuje klasické umeéni
a video instalace. Nekteré z instalaci tak dopliuji sluchétka, aby se nerusily dila navzajem.
Jiz v tomto piipad¢ se recepce divaka méni na recepci navstévnika, nejedna se zde o kolek-
tivné straveny Cas pii pozorovani jednoho dila, vnimame dilo jednotlivé a oddé€leng, mii-
zeme tak mluvit o kurdtorském zaméru. DalSim prvek, se kterym se v kiné nesetkame jsou
popisky d¢l, které svym zptsobem nahrazuji titulky filmu nebo je pouzito oboji. Je vSak na

kuratorovi, jakym zplisobem se k dilu postavi a jaky zvoli pfistup.

Existuje n¢kolik galerii, které se vyraznéji zajimaji o prezentaci jinych filma. Ci-
lem této kapitoly je vytvorit ¢aste¢nou mapu galerijnich prostor vnimajici tuto tvorbu. Jed-
na se o jakousi sondu do tohoto prostiedi a s jakym zptisobem se k prezentaci jinych filmi
stavi. Zaméfim se na razné kuratorské pristupy a prezentacni prostory uzpusobené této
tvorbé&, na archivaci téchto dél a potencionalni dalsi distribuci. Mimo galerie, které se snazi
vyvijet aktivitu, jak pfi sledovani sou€asnych trendli novych médii, tak pii snaze vytvareni
urcitych archivl a distribu¢nich a prezentac¢nich pasmech pro zahranié¢i, tak zminim jednot-
livé kolektivni vystavy. Tyto vystavy vznikly jako samostatné kuratorské projekty reflektu-
jici ¢innosti soucasnych tvirell jinych filmi. Vycet nésledujicich projektd v rdmei riznych
instituci vénujici se medialnimu uméni doplni mapu sledovani vyskytu jinych filml na poli
medialniho uméni na Gizemi Ceské republiky. Ambici tedy neni zevrubny piehled viech

vystav zamétujicich se na medium videa, ale spiSe vytvofit vhled do problematiky realizo-

82 Odlisné vize [online]. [cit. 2017-04-19]. Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/cs/odlisne-vize
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vanych projektl, které rezonuji v problematice soucasné distribuce a prezentace jinych

filmu.

8.1 Narodni galerie — Prostor pro pohyblivy obraz

o Jak je dilezité byti v (pohyblivém) obraze — 20.2.2015 — 24.5.2015

e Moving Imagine Department, II kapitola: Zatméni nevinného oka —26.6.2015
—20.9.2015

e Prostor pro pohyblivy obraz — I1I. Kapitola: The Owl’s Legacy and Its Discon-
tents — 30.9. 2015 - 3.1.2016

e Moving Imagine Department — IV. Kapitola: Rétorika ¢asu, v novém pojeti —
6.2.2016 —5.6.2016

e Moving Imagine Department — V. Kapitola: Rozvracena ekonomika ¢asu —
24.6.2016 —18.9. 2016

e Moving Imagine Department — VI. Kapitola: Vniti'ni Zivoty (¢asu) 5.10. 2017 -
19.2.2017%

Nérodni galerie v Praze v roce 2015 zahdjila dlouhodoby projekt zamétujici se na
tvorbu soucasného videoartu, filmu a animace. Pro tyto ucely byl vybran specialni prostor
ve Veletrznim paldci. Tento projekt také vznikl na zaklad¢ citelné absence tohoto média ve
sbirkach sou¢asného uméni Narodni galerie. Sbirka neni zaméfena pouze na ceskou tvor-
bu, ale v ramci mezindrodni spoluprace vznikd inspirativni prostor pro diskusi a moznost

setkani s tvirci 1 kurdtory vénujici se tomuto tématu na mezinarodni urovni.

Prvni konand vystava z tohoto cyklu s nazvem Jak je diileZité byti v (pohyblivém)
obraze, ptedstavila tvorbu portugalskych, francouzskych i americkych umélct. Z ¢eskych
autori bylo mozné na vystavé shlédnou dila naptiklad Daniela Pitina a Romana Stétiny.

Kuratory jsou Adam Budak a Jan Kratochvil.

Projekt se od svého vzniku v roce 2015 vyvijel a mapoval riizné druhy medialniho
svéta umeéni skrze témata jednotlivych blokl. Jako je napfiklad blok s ndzvem Zatméni
nevinného oka, druha kapitola z cyklu: Prostor pro pohyblivy obraz. Tento cyklus se véno-

val tématu etnografie a archeologie. Dale také analogii s ranou kinematografii a filosofii

83 Narodni galerie: Vystavy /Moving Imagine [online]. Praha: Narodni galerie [cit. 2017-05-07].
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Johna Ruskina a jeho pojmu nevinné oko. Filosofie nevinného oka je spojena s postojem
vnimani uméni bez vlivu minulé zkuSenosti s nim. Dila nabizela odlisné pohledy na minu-

lost a vtah s medidlni fe¢i soucasnych dgl. ¥

Tteti kapitola tohoto cyklu se vénovala tématu dokumentu v souasném vizualnim

uméni, Gstfedim dilem této vystavy byl film:

,,dilo Inner Time of Television(2010). Ve spolecném projektu The Otolith Group a
francouzsky filmar Chris Marker rekonfiguruji jeho dilo L heritage de la chouet-
te neboli The Owl’s Legacy, trindctidilny televizni cyklus z roku 1989 zabyvajici se kultu-
rou antického Recka, jako instalaci a doprovodnou artist book. The Owl’s Legacy zkoumd
odkazy a potencidl antického Recka skrze kontinudlni modulaci videomateridlu, voiceover
komentare a studiové rozhovory s odborniky na toto klasické obdobi, filmari, dramatiky,
skladateli, filozofy a dalsimi specialisty. Vsech trinact epizod The Owl’s Le-
gacy pritomnych v galerijnim prostoru lze proZit jako celek a je mozné je sledovat jednotli-
ve. Inner Time of Television timto narusuje logiku cyklu televiznich dokumentii a naznacu-
Jje, Ze kontext pro praci s médiem pohyblivého obrazu, ktera se vzeprela konvencim televiz-

niho nataceni v daném zZanru, se radikalnée presunul do roviny soucasného umeni. *

Provézanost televizni a filmové tvorby v rdmci relokace téchto dél do galerijniho
prostor ovéfuje jeho funkénost v ném. Treti cyklus podle slov Jana Kratochvila byl velmi
uspésny co se tyce navstévnosti a samotnych reakei. Cyklus se stdva oknem do tvorby

Jjinych filma, které se vénuji ostatni galerie Casto sporadicky.

V soucasné dob¢ jiz probehla sedma vystava. Kazdéa z nich je nositelem jiné infor-
mace a jiného tematického zaméfeni v ramci uméni pohyblivého obrazu. Spole¢nym jim je
Narodni galerie s prostorem vyhrazenym pro medialni uméni a film, ktery jiz dva roky
plni svou funkci seznamovani divéka s tvorbou jinych filmi. Nérodni galerie je v tomto
smyslu jedinecnd, jelikoz vytvaii soustavnou ¢innost a nejedna se pouze o jednorazové

vystavy, které maji jen pomijivy dosah.

84 Prostor pro pohyblivy obraz Il / Zatméni nevinného oka [online]. Jan Kratochvil [cit. 2017-04-22]. Dostupné z:

http://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-prostor-pro-pohyblivy-obraz-ii-kapitola-zatmeni-nevinneho-oka/
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8.2 Galerie TRANZITDISPLAY

Tranzitdisplay je galerijni prostor v Praze organizujici vystavy, pfednasky, konferen-
ce a dalsi doprovodné akce. Dtiraz klade na propojeni soucasnych novych netradi¢nich
tendenci v sou¢asném uméni. Galerie rozd€luje tfi ¢asti svych zajmi na Tranzit, Display a
mediatéku. V Cele galerie stoji Zden¢k Baladran, Ondfej Chrobdk, Vit Havranek, Tomas
Pospiszyl, Toma§ Svoboda, Jifi Sevéik, Tomas Vanék, Hlavnimi kuratory jsou Vit Havra-

nek a Zbynék Baladran.®®

Zakladni otazka, kterou si v ramci své ¢innosti galerie poklada, je smyl vystavova-
ni. Co je vystava, jaké jsou jeji formy v rdmci prostoru, miize mit vystava vlastnost zivého

archivu, jak na vystavu reaguji navstévnici dle zvolené prezentaéni formy?

Galerijni projekt Tranzit se zamétuje na realizaci projekti sou¢asného umeéni sted-
ni Evropy. Organizuje diskuse a snazi se o vytvofeni prostoru pro stfetavani umélct, teore-
tikt, kuratord. Display je projektem zabyvajici se produkei a distribuci sou¢asného uméni.
Galerie je oteviena rlznym druhim prezentace, vyhledava nejaktualngs$i trendy
v souc¢asném umeni a prozkoumava tenké hranice mezi experimentalnim filmem a videoar-
tem. Zamétuje se na reakce divakiiv ramci piijimani teto tvorby. Tteti Casti galerijniho
programu je mediatéka, projekt Barbory Klimové, ktery se snazi mapovat lokdni umélec-
kou scénu s vybérem umélct, kteti se zaméetfuji na progresivni vytvarné postupy. Déle pak

program fesi otazky souvisejici s dokumentaci a zptisobem archivace.

Vystavni program galerie je velmi bohaty a rGznorody, proto pro aktualnost
a v mapovani prezentace jinych filmi jsem vybrala vystavu dila Tomase Svobody, jako
ukazku protnuti galerijniho pfedstaveni filmového dila, které nezistalo u jeho uvedeni jej

v galerii.

Jedna se o celovecerni experimentéalni dilo Tomase Svobody s nazvem Like a Movie,

uvedeno v galerii na zacatku roku 2016.

Jako z filmu (Ceska republika 2016), scéndr a rezie: Tomds Svoboda, kamera: Mi-

chal Cerny, stiih: Jaromir Pesr, hraji: Gabriela Micovd, Martin Pechldt, Roman Zach,

81 ranzitdisplay board: lidé [online]. [cit. 2017-04-23]. Dostupné z: http://tranzitdisplay.cz/cs/lide
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Kldra Meliskova, Jan Ctvrtnik, Miroslav Krobot, Jifi Menzel. i/o post, 84 min. Premiéra:
26. 5. 2016.%°
Tento film byl uveden nejen jako soucést vystavniho programu galerie Tranzitdis-
play, ale také v klasické kino-distribuci s premiérou 26. Kvétna 2016 v prazském Bio Oku.
Doposud se vénoval Tomas Némec vystavam a piedstavovani svych dél v galeriich. V dile
Jako film spojuje své minulé zkuSenosti s audiovizudlni praci s vhledem do chépani filmo-
vé tvorby.
Svoboda se timto dilem priblizuje k esejistiskym kinematografickym formatim, které

maji potencidl reflektovat film i dnesni dobu.®”

8.3 Galerie Skolska 28 -Komunika¢ni prostor

Galerie Skolska 28 sidlici v Praze, piedstavuje tvoru sou¢asnych progresivnich tviir-
cu. Jak jiz prozrazuje podnazev galerie, jedna se komunikacni prostor, zaloZzeny na mezina-
rodnim dialogu ve viceoborovych uméleckych disciplinach. Zaméiuje se predev§im na
vytvafeni dialogu mezi tviirci zdpadni a vychodni Evropy. Zékladni aktivita prostoru, je
pfedstavovat projekty zabyvajici se vizualnim a audiovizualnim uménim v jejich multizan-
rovosti. Galerie se nevénuje archivaci jako primarni ¢innosti, ale je soucasti projektu Crea-
tive Commons poskytujici licence, z nichz kazda udé€luje rizna prava k uzivani licencova-
nych dél. Projektu Creative Commons byla vénovana podkapitola vySe, v ramci kapitoly

Arty¢ok: Souc¢asné uméni online.®

Galerie se jako jedna z mala zamétuje také a zvukové umeéni, zvukovou poezii a na
elektronickou a industridlni hudbu. V badani v jiz realizovanych vystavach se ¢asto obje-
vuje pojem film. Galerie tak v programu oznacuji dila audiovizualnich umélct bez zazité-
ho kategorizovani videoart - vytvarné uméni, film — kinematografické dilo. Provazanost
téchto dvou uméleckych disciplin je také znatelnd v dlouhodobém projektu spojenym

s FAMU s nazvem Kino-kabaret. Tento projekt si klade za cil pfedstavovat tvorbu mladych

86 Filmovy prehled: Jako z filmu [online]. Jan Kfipac, 2016 [cit. 2017-04-23]. Dostupné z:
http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/jako-z-filmu

87 POLAKOVA, Sylva. Toméa§ Svoboda: Jako film. Cinepur: Horor. 2016, 2016(103), 36.

88 Skolska 28: komunikaéni prostor [online]. Praha [cit. 2017-05-01]. Dostupné z: http://skolska28.cz
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scénaristl, ktefi doposud neméli moznost své projekty zrealizovat. Predstaveni probiha

formou scénického Gteni.®

Galerie Skolska 28 je také uzce provazana s experimentalni prostorem NoD. Pojitkem jim
je Linhartova nadace, ktera figuruje na ¢eském poli se sou¢asnym umeénim jako vyznamna

instituce zastit'ujici souasné umélce s dirazem na jejich diferenciaci.

8.4 Vystavni projekty

Na zacatku nového tisicileti se zacaly objevovat jednotné souborné vystavy reflektu-
jici soucasnou tvorbu novych médii, prevazné¢ zamétrované na tvorbu umélcti devadesatych

let minulého stoleti, kdy nova média z ¢asti ovladala obraz souc¢asného uméni.

Experiment s videem, s intermedidlnim charakterem tvorby soucasnych umélct,
zacal zasahovat do prostort galerii v silicich tendencich i v rdmci jednotlivych projektt. I
kdyz nadale zlstavaji galerie kde se realizuji projekty, které¢ jsou zaméfeny prevazné na
jiny druh uméni. Pro ucely této prace byly vybrany dva projekty, které se zamétovali pouze
na tvorbu jinych filmi a to vystava Frisbee a projekt potrddany periodikem Cinepure

s nazvem Multikino.

8.4.1 FRISBEE

Vystava FRISBEE probéhla v roce 2006 v Brn¢ a nasledné v Ostravé. Jejim prvot-
nim zadmérem bylo predstaveni dél souc¢asného videoartu a medialniho uméni v Narodnim
muzeu soucasného uméni v Bukure$ti.”® Piehlidka v Brné a Ostravé byla doprovéazena

vybérem soucasné tvorby rumunskych videoartistt.

Umeélecké zastoupeni pod kuratorskym vedenim FrantiSek Kowolowski:

Jesper Alvaer, Zbyn&k Baladran, Filip Cenek a Jiti Havli¢ek, Jii Cernicky, Milena Dopi-
tova, LukaS Hajek, Anneta Mona Chisa, Richard Fajnor, Guma Guar, Petr Lysacek a Deni-
sa Fialova, David Motny, Pavel Markus, Jan Nalevka, Michal Péchoucek, Record, Pavel
Ryska, Patrik Sedlaczek a Jifi Kotrla, Jan Stolin, Jifi Surtivka, Jan ger}’/ch, Martin Zet, Petr

89 Skolska 28: komunikaéni prostor [online]. Praha [cit. 2017-05-01]. Dostupné z: http://skolska28.cz

90 Vernisaz: 7.12. 2004, Bukurest (Rumunsko) — Néarodni muzeum soucasného uméni (MNAC). Brno Diim pénil

z Kunstytu, 7.2. — 12- 3. 2006. Ostrava — Sokolska 26, 24. 8. — 29. 9. 2006. Informacni systém abART- full verze: Fris-
bee: Soucasny Cesky videoart a nova média [online]. [cit. 2017-01-20]. Dostupné z: http://abart-
full.artarchiv.cz/dokumenty.php?IDdokumentu=12101
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Zubek.

Kurétor zde pracoval s vybérem dél, které pracuji jak s médiem videa, tak s piesahy
do filmu. Tvirci byli vybrani predevSim z fad mladsi a stfedni generace, s dily vzniklymi
pirevazné okolo devadesatych let minulého stoleti. Umélci balancuji na tenké hran¢ mezi

fikei a realitou. Ve své tvorbé s urcitou nadsazkou komentuji stav tehdejsi spolecnosti.

Tato prehlidka umélecké video tvorby je zatazena do této prace z ditvodu, ze vétsi-
na vystavujicich tviirct vyuziva principu recyklace a to predevsim recyklace kinematogra-
fickych d¢l, se kterymi dale pracuje na principu smycky. Urcitd propojenost svéta filmu
a vytvarného uméni byla demonstrovana naptiklad v rdmci tvorby Michala Péchoucka,
v jeho dile Kocarkarna. Umélec zde pracoval se stylizaci kinematografického dila tak, ze
dilo zpomalil. Divak tak pouhym okem rozeznava jednotlivd okénka. DalS§im dulezitym
aspektem dila, je jeho zplsob promitdni, a to seshora dolii jako u projekce klasické kine-
matografie. Dochazi zde k prolnuti svéta filmu a video uméni ve vzajemnosti vztahu téchto
médii s védomim, ze pravé zplsob promitani, znaci spojeni s kinematografii, pficemz cha-
rakternim znakem videa, je naopak prace v horizontalni roving, kdy digitalni stfih probiha

zleva doprava. Vznika tak navozeni iluze filmového pasu.’!

Recyklace filmovych d€l je rezonujici nejen v tvorbé Michala Péchoucka, ale 1 dal-

Sich tvirci jako je Richard Fajnor, Martin Zet a dalsi.

Zasadni je také prace s prostorem galerie, jakym zplisobem se prostor méni v ramci
prezence dél pohyblivych obrazli. V tomto piipadé¢ se pristupovalo ke galerijnimu prostoru
v ramci zatemnéni a vytvofeni iluze projekéniho salu, ale s absenci kino platna. Misto n¢j
byla simuldtorem zed’ galerie. Na povrch se tak dostalo jisté ovlivnéni divacké pozornosti,
kdy navstévnik musel uplatiovat jiné zptisoby percepce dila, i kdyz simulovani prostoru
projekéniho salu bylo vérohodné. Dila vyzaduji jiny druh pozornosti a trpélivosti divéka.

V ramci této prehlidky v Brné, uvadi galerie 1645 navstévniki za mésic, coZ zna¢i nemaly

1 Mediabaze.cz: Frisbee, soucasny cesky videart a nova media, 2004-2006. Centrum audiovizualnich studii: Mediaba-
ze.cz— FAMU [online]. Tereza Darmovzalova [cit. 2017-01-20]. Dostupné z:
http://mediabaze.cz/page.php?institution=27
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zajem o tuto tvorbu.”?

8.4.2 CINEPURE CHOICE - MULTIKINO

Multikino je projekt vznikajici jako soucast festivalu poradaném periodikem Cine-
pure, pod nazvem Cinepure Choice. Projekt Multikino se zamétil na 7 dé€l, které si osaha-
vaji limity uméni pohyblivého obrazu. Tato ptehlidka se konala v brnénské Moravskoslez-
ské galerii, v olomouckém Konviktu a v prazské galerii Tranzit display. Kuratofi tohoto
projektu byli Tomas Pospiszyl a Zbynék Baladran. Bohuzel prob¢hl pouze ve dvou rocni-

cich a posledni se konal v roce 2008.

I kdyz se tento projet nezaméiuje primarné na tvoru ¢eskych umélet, je dulezity ve
vztahu k mezinarodnimu piesahu této tvorby a jeji historie, kterou citlivé reflektuji kuratoti
v pfedstaveni tvorby Samuela Becketta, Barbary Visser, Zbyika Baladrana ¢i dila prakop-

nika videoartu Nam June Paika.”?

Kuratofi se zaméfili na spojeni tvorby vytvarnych umélcti, experimentalnich filma-
i a dalSich tvlrct, hledajicich hranice a moznosti filmu. Tomas§ Pospiszyl, jeden
z kuratort ptehlidky, soucasné vnima posouvani a smazavani hranic mezi divadlem, vi-
deoartem a vytvarnym uménim. Zabyva se mysSlenkou migrace filmu i vytvarného uméni
z institucionalniho zdzemi v kontextu mezinarodni tvorby.

»Dila, ktera jesté nedavno patrila do uzce vymezeného kanonu své discipliny, in-

spiruji umélce z obou stran pomysiné hranice.”*

Pti vybéru dél bylo kuratorskym zamérem uvést dila z historie a soucasné projevy
pohyblivého obrazu. Diraz byl kladen na limity jazyka filmu, na jeho ontologii. Spojuji-
cim artiklem se pak v jednotlivych dilech stava analyza kinematografického dila a jeho

konvenci ¢i existence ekonomického z4dzemi pro tvorbu jinych filma.”

Tomas Pospiszyl se v rozhovoru pro platformu Arty¢ok. TV na Givod vyjadfil na-

sledné:

22 KOWOLOWSKI, Frantisek: Tiskova zprava pro ostravskou prehlidku: FRISBEE - Soucasny cesky videoart a nova

média, 2006.

23 Artycok.tv > Reportaze > Vystavy > MULTIKINO: MULTIKINO. Artycok.tv: © artycok.tv — Soucasné uméni
online [online]. praha, 2010 [cit. 2017-01-20]. Dostupné z: http://artycok.tv/3837/multiplex-art/3837

94 Tamtéz
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,Asi pred rokem mé oslovili organizatori filmového festivalu Cinepur Choice,
abych pro né usporadal videoartovou sekci. A ja jsem se s nimi hned zacal hadat, zZe ne-
verim, Ze v dnesni dobé existuje néco jako videoart, protoze videoart je dneska uz vlastné
historicka kategorie, kterd je definovana pouzZitim urcité specifické technologie. A dneska
jsme v dobé, kdy umelci, at' uz filmari nebo vytvarni umélci, pouzivaji daleko sirsi skalu
technickych pristupii, at’ uz klasicky filmovy material, nebo ,, hadécko* a jiné ruzné techno-
logie, které se od dob videoartu promenily. A soucasné jsme v dobé, ktera znovu objevuje
celou radu kapitol experimentalniho filmu, které najednou maji co vict k dejinam vytvarne-

ho umeéni. “%°

Tato obsirna citace vSak neshrnuje pouze myslenku vztahujici se k této prehlidce,

ale ve své vécnosti popisuje soucasnou situaci umeéni pohyblivych obrazii.

8.5 Sumarizace jinych filmu v galerii

S jinymi filmy se v galerijnim prosttedi setkdvame ¢im dal ¢astéji. Po snaze zmapo-
vat déni na uzemi Ceské republiky v ramci jejich piedstaveni bylo zjiiténo, Ze zde neexis-
tuje galerijni prostor vénujici se vyhradné této tvorb&. Jedna se o jakési dil¢i sledovani pre-
vazné soukromich instituci, které¢ do svych programti vkladaji ptehlidky jinych filma. Teo-
retici z galerii, pfevazné kuratofi a majitelé galerii, jsou ¢im dal Castéji pfizvani k diskusim
na téma soucasné situace pohyblivého obrazu. Tyto konference jsou vSak doménou filmo-
vych festivalil, kde se jako hlavni téma fesi distribuce a prezentace téchto dél k dal§imu
divékovi, a to nejen festivalovému. Témata, kterd se fesi napti¢ soukromymi galeriemi az
po statni instituce, jsou predevs§im otazky archivace a katalogizace, kde se Casto nardzi na
problematiku toho jak dila zatazovat do b&znych archivii, které stale nejsou pfipraveny dila

kolektivizovat v jednotné formé.

Nérodni galerie v poslednich dvou letech vytvofila jedine¢ny projekt v ramci pre-
zentace pohyblivého obrazu, ktery se vénuje pouze této tvorb¢ a zahrnuje jak dila kategori-
zovana jako filmov4, tak dila vytvarnd. Nezamétuji se pouze na tvorbu Ceskych umélct,
ale pracuji s kontrastem umélcti novych medii svétového méftitka, s mistni tvorbou. Vznika

tak prostor nejen pro srovnani vytvarné urovné umelcti ale i1 prostor pro zkoumani novych

%6 Artycok.tv > Reportaze > Vystavy > MULTIKINO: MULTIKINO. Artycok.tv: © artycok.tv — Soucasné umeéni
online [online]. praha, 2010 [cit. 2017-01-20]. Dostupné z: http://artycok.tv/3837/multiplex-art/3837
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forem. I kdyz tento projekt nefesi dila jinych filmi v globalngjsim méfitku, naptiklad jak
vnima a kolektivizuje jiné umélecké sméry, tak je zde urcitd nadéje, ze se pro Narodni ga-
lerii stanou tato dila atraktivni a doceni nalezitost archivace. Vyznamnost tohoto projektu
je také vniména z hlediska udrzitelnosti v ramci vystavni praxe. Aktivné se vénuje této

tvorbé od roku 2015 s neménnou strukturou koncepce projektu.

Dalsi relevantni galerii vnimajici tvorbu jinych filml ve vétsim méfitku je prazska
galerie Tranzitdisplay, ktera se svou vystavni ¢innostni zaméiuje na prezentaci soucasnych
progresivnich smérii vytvarného umeéni. Jeden z nejvice rezonujicich sméra je prave tvorba
jinych filmi. Narodni galerie v projektu Prostor pro pohyblivy obraz vytvaii jedinecné
misto pro prezentaci, avSak oproti tomu galerie Trazitdisplay neziistava pouze u prezenta-
ce, ale aktivné se zapojuje do zivé diskuse, kterd na téma jinych filmi probihd v ramci fil-
movych festivalu, kde se tato problematika fesi ve specidlnich diskusnich blocich. Za timto
stoji predevsim feditel galerie Zbyn¢k Baladran, ktery je soucasné umeélec zabyvajici se
videem, instalaci a preformaci. Vnima tak naléhavost o zajem a zapojeni této tvorby mezi
klasické formy jako dilezité. Galerie se také soustiedi na tvorbé& portfolii umélct a na je-
jich zakladech fesi jejich dalsi distribuci a prezentaci. Komunikaéni centrum Skolska 28, je
také dillezitym mistem pro kumulaci umélct jinych filma a vytvaii dialog mezi filmem a
vytvarnym umeéni. Piedstavuje vSak projekty, které jsou vniméany spiSe okrajové a plisobi
elitn€. Spolupracuje s FAMU a tim dava najevo kooperaci galerijniho prostoru se svétem
filmu, ale nebrani se ji a naopak ji vyhledava. Dalsi galerie na uzemi Ceské republiky &asto
samostatnych projektd, které byly smysluplné v roviné seznamovani Siroké vefejnosti
s tvorbou jinych filmt, ale bohuZel se nedockaly dalSiho pokracovéani, tak jak je to u pro-
jektu Narodni galerie. Projekt Fresbee a projekt Cinepure Choise — Multikino byly vyraz-

nymi ukdzkami pfevazné ¢eské tvorby umeéni jinych filmi.
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ZAVER

Problematika jiného filmu z hlediska vzniku a jeho postupného vyvoje napii¢ vy-
tvarnym uménim a kinematografii neni opomijenou zélezitosti. V procesu intermediality
videa a filmu se navzajem tyto formy prolinaji a inspiruji a zaujimaji urcité misto mezi

svétem kinematografie a vytvarnym umeénim.

Pro praci s timto druhem uméni byl zvolen pojem jiné filmy. Co tento pojem zna-
mena a jaké druhy uméni zahrnuje, bylo vysvétleno v kapitole Definice pojmu jiné filmy.
Predevs§im byla zkoumana ta dila, ktera stoji na hranici mezi vytvarnym umeéni a kinema-
tografii. Zkoumana dila byla experimentalni film, videoart a digitalni film. Pojem digitalni
film je formulaci teoretika TomaSe Pospiszyla, ktery timto pojmem oznacuje dila experi-
mentéalniho filmu a videoartu zaroven. V ramci definice jiného filmu byly zohlediiovany
rizné podkategorie experimentalniho filmu i videoartu, které pojem jiné filmy jesté blize
specifikovaly. Definice jiného filmu je velmi Sirokd, ale ujasnila spole¢né znaky obou
umeéleckych forem. Hlavni spole¢né znaky jinych filmil jsou pfedevs$im Castd absence nara-

ce, prace s barvou a tvarem, pouzivani amatérskych zabéra, zajem o formu oproti obsahu.

Zasadnim zlomem pro tvorbu jinych filmi byl vyvoj novych technologii, ktery se
projevil v ramci digitalizace. Vynalez nového média - videa mél za nésledek zptistupnéni
prace s videem vytvarnym umélctim, kteti doposud tuto moznost neméli. Experimentalni
film mél svou jasn€¢ danou pozici ve svété kinematografie a s vytvarnym uménim se stieta-
val jen okrajov€. Vyndlez videa byl zlomovym bodem, kdy se dvefe oteviely 1 vytvarnym
umélclim a hranice mezi vytvarnym uménim a experimentalni kinematografii se zacaly
pomalu rozplyvat. V tomto kontextu se prace vénovala nastalym zméndm v ramci relokac-

nich tendenci, zménam recepce a intermedialité.

V praci jsem dospéla k zavéru, Ze neni prioritni otazkou, kam dilo fadime v ramci
kategorii vytvarné dilo — kinematografické dilo. Vzhledem ke stale silicim intermedialnim
tendencim teoretici z fad odborniki filmové védy a teoretikli sou¢asného vytvarného ume-
ni diskutuji na spolecné téma a hledaji vychodiska spole¢né. Kooperace téchto dvou od-
vetvi je znat predevSim ve snaze uchopit problematiku jinych filmG v ramci archivace,
podpory, nasledné prezentace a distribuce. Na zaklad¢é postupné stirajicich se hranic mezi
vytvarnym uménim a kinematografii vyvstalo dalSi spole¢né téma, a tim je archivace.
V soucasné dob¢ neexistuje jednotné a systematické sbirdni a archivovani téchto dél. Ar-

chivace je béZnou zalezitosti v praxi u dél klasické vytvarné tvorby jako je malba, fotogra-
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fie nebo u d¢l klasické kinematografie, kde figuruje Nérodni filmovy archiv. V ramci ar-
chivace jinych filmi neexistuje jednotna koncepce, jakym zplisobem by tato archivace mé-
la probihat a ptedevsim kdo by mél tuto archivaci zastitovat, vzhledem k prolnuti té€chto
dvou umeéleckych svétl, a tedy ztizené kategorizaci. V praci byly zaznamenany snahy o
vytvareni sbirek jinych filmi, které sleduji alespon néjaky ramec toho, jakym zptisobem se
dila jinych filma vyvijeji. Pro tyto ucely byly sledovany jak soukromé instituce, tak vetejné
instituce, jako jsou na ptiklad ¢eské vysoké Skoly. Snaha o vytvaieni archivu jinych filmta
byla zjisténa u asociace Mlok, Sbirky Marek a u virtudlnich archivi jako je ArtyCok, archiv

VVP - AVU ¢ FAMU.

V ramci sledovani existence podpory tvorby jinych filma jsme dospéli k poznani,
ze se tyto filmy ocitly v urcité nejisté situaci. Sice vznikla samostatnd sekce na podporu a
vyvoj experimentalniho filmu v rdmci Statniho fondu na podporu a rozvoj ¢eské kinemato-
grafie, ale funguje pfevazné na bazi podpory nakladnéjSich dé€l. A to i pfes to, Ze tato dila
jsou stale spiSe nizkorozpoctova. Zde tak vznika odlisna situace, kdy je mozné o podporu
zadat 1 v rdmci niz§ich dotaci. Asociaci, instituci ¢i jinych sdruzeni, které mohou byt zata-
zeny mezi podporovatele téchto d€l, je velmi malo. V préci byla pfiblizena aktivita Centra
nadace pro podporu soucasného uméni, kde vznikaji kazdoro¢ni vyzvy a vytvareji se Sance
na podporu jinych filmi v balicku finan¢niho ptispévku v ramci desitek tisic korun, ¢asto
postacujicich na vyrobu téchto dé€l. Dale se vSak s touto tvorbou nepracuje a umélec vétsi-

nou dila financuje z vlastnich zdroju.

Pti snaze nalézt hlavni distribu¢ni a prezenta¢ni platformy, které predstavuji tvorbu
Jinych filmt, bylo analyzovano nékolik festivalovych ptehlidek a galerii, které se o tuto
tvorbou zajimaji. Jako nejvyznamnéjsi pro prezentaci a distribuci jinych filml byly vybra-
ny festivaly Mariendbad film festival, ptehlidka animovaného filmu (PAF) a Ji.hlava festi-
val dokumentarniho filmu. Tyto festivaly reflektuji v rdmci svych podsekci tvorbu jinych
filmt. AvSak festival zaméteny pouze na dila jinych filml se na naSem tizemi nevyskytuje
az na jednu vzacnou vyjimku, a to velmi mlady festival Mariendbad film. V ramci festivalt
probihaji sympozia a diskusni panely vénujici se této tvorbé, které piispivaji k osvété a
staly se hlavnim zdrojem informaci pro vypracovani této prace. Diskutovand témata stacela
velmi ¢asto pozornost na intermedidlni problematiku spojenou s reloka¢nim fenoménem a
v neposledni fadé ke zménam recepCnich navyki divaka. Reflexe existujicich galerii, které
tuto tvorbu ptedstavuji, byla také soucésti festivalovych konferenci, zamétujicich se na
soucasnou kinematografii jinych filmi a otdzky k nim nélezejici. K dotvoteni ucelenéjsi
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predstavy dnesni situace distribuce a prezentace jinych filmi nemohly nebyt predstaveny
galerijni prostory, které¢ s touto tvorbou pracuji predevsim jako s hlavni programovou ¢in-
nosti. Pro kontext této prace byly vybrany galerie Tranzitdisplay, Narodni galerie a komu-

nikaéni prostor Skolské 28.

Setkat se v dne$ni dobé s dily jinych filmt na festivalu ¢i v galerii neni jiz nic pie-
kvapujiciho. Uvadéni dé€l videoartu nebo podle Pospiszyla digitalniho filmu v kinosale
muze byt zplisobeno také tim, ze se videotvorba piiblizuje narativnim formam a naopak
principy tvorby experimentalnich filmt se od narace odklanéji a putuji do galerii. Tento
fenomén je ptfisuzovan predevsim intermedidlnimu prolindni. Pfi sledovani dne$nich moz-
nosti distribuce jsem dospéla k zavéru, ze se distribuci jinych filmim nejvice vénuji festi-
valové prehlidky. Oproti tomu klasicka kino-distribuce této tvorbé naklonénd ptevazné
neni. Coz bylo nazorn€é popsano na konkrétnim ptikladu experimentalniho filmu Petra
Marka, ktery byl uveden do ceskych kin. Jeho neporozuméni a Spatnd intepretace z fad
medialni sféry ukazuji, ze Ceska kina nejsou distribucni platformou vhodnou pro jiré filmy.
Je to znatelné jak v nepochopeni kritikou, tak i v nizké atraktivnosti pro klasickou kino-

distribuci.

Zcela na zavér je tfeba zminit, Ze to, co v ¢eském prostiedi chybi v ramci tématu ji-
nych filmu, je instituce schranujici a kolektivizujici tuto tvorbu. Ta by mohla vést k urci-

tému feSeni medialniho chaosu mezi vytvarnym uménim a filmem.
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