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ABSTRAKT

Cilem této prace je poskytnout ¢tenaii zédkladni vhled do problematiky barev ve fil-
mu a jeho zanrech. Sva tvrzeni se snazim dokazat predev§im na znamych, ocenovanych
filmech, Casto z 80. az 90. let 20. stoleti. Tehdejsi proces nataceni filma na filmovou surovi-
nu témer neumoznoval dodate¢nou manipulaci s barvami a digitalni obrazova postprodukce
neexistovala. Barvu tedy bylo nutné maximalné kontrolovat pii nataceni a veSkera rozhod-
nuti ohledné barvy tak byla uc¢inéna v preprodukci, jiz ve fazi technického scénare. Jako
filmati stojime casto pted volbou, jakd konkrétni barva se objevi ve scéné, at’ uz v oblasti
kostymil, mizanscény ¢i barvy dileZité rekvizity. Je proto dobré znat alespoil zakladni G¢in-

ky barev na lidskou psychiku.

Kli¢ova slova: film, barva, vytvarné uméni, psychologie, filmové zanry

ABSTRACT

The purpose of this paper is to provide the reader with a basic insight into the prob-
lem of color usage in the film and its genres. I am confirming my statements primarily on
the well-known appreciated movies, often from 1980’s or 1990’s. The process of shooting
on film almost excluded additional handling with colours and there was no digital postpro-
duction possible. It was absolutely necessary to control colour on set and all the decision
were made long before in preproduction, in the phase of the writing technical screenplay. As
the filmmakers, we have to choose very often, what particular colour will appear in the sce-
ne, either in the costumes, mise-en-scéne or the color of the important props. Therefore it is

highly recommended to know at least basic effects of colours on human psychology.

Keywords: film, colour, visual arts, psychology, film genders
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., Natacet film neznamend psat roman. Flaubert rekl, Ze jeho povolanim neni Zivot: jeho po-

volanim je pry psat. Naproti tomu natdacet film znamena zit - prinejmensim pro mne. “

Michelangelo Antonioni

Dekuji rodiné, pratelum a Alzbété za veskerou podporu pri psani této prace a natdacent filmu

Cervena.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana
do IS/STAG jsou totozné. Bakalarskou praci jsem vypracoval samostatné a pouzil odbornou

literaturu z pramenui, které cituji a uvadim v priloZeném seznamu pouczité literatury.

Datum: 9. 5. 2017 Martin Kubalec


http://citaty.net/autori/michelangelo-antonioni/
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UvVOD

Ve své bakalatské praci “Komplementdrni barevné harmonie ve filmovém obraze”
jsem fesil problém komplementarnich harmonii a jejich pouziti ve filmu. Pii psani bakalat-
ské prace mne zajimala predevSim estetickd rovina tfilmu, nyni se zamétim hlavné na rovinu
vyznamovou. Chci se zabyvat samotnym problémem barvy jako takové a jejim uzitim jako
filmového stylistického prvku napfi¢ zanry. VétSina obsahu je v teoretické roving, avsak
pouzil jsem nekolik ptikladd konkrétnich filmu.

Jako divaci se nechavame filmem pohltit, vytrhne néas z reality, aniZ bychom pfilis
pfemysleli, jak toho bylo dosazeno, se zatajenym dechem prozivame piibéhy na platn€. Pro
nas filmové tvirce je nejvyse nutné znat vSechny prostfedky, jakymi se nam miize podafit
divéka vtahnout do naseho filmu, jak ovladnout jeho emoce a piinést mu skute¢né nevsedni
zazitek. Jednim z téchto ndstroju je prave barva. Dle mého nazoru kazdy rezisér ¢i kamera-
man citi ur¢itou moc barvy a do jisté miry s ni intuitivné pracuje. Ne kazdy si vSak uvédo-
muje celou problematiku cileného vyuziti barev ve filmu a to, jakym zptisobem dokazi di-
vaka ovlivnit. Do prace jsem zahrnul i kapitolu, kde rozebirdm pifimo zakladni barvy - Cer-
venou, zelenou a modrou. Rozhodl jsem se k nim pfidat Zlutou, pro jeji velkou vizudlni silu
a unikatni vyznamovou rovinu. U kazdé barvy popisuji mimo jiné i to, v jakych Zanrech
muzZeme tyto barvy najit a jaky je jejich symbolicky vyznam.

VétSinu tvrzeni dokazuji na konkrétnich ptikladech a ukazkach ze znamych soucas-
nych filmid. Byl bych tedy rad, aby tato prace slouzila pro filmate jako po€atecni bod tohoto

velkého dobrodruzstvi barvy.
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1 BARVA - ZAKLADNI POJEDNANI

1.1 Pisobeni barev
Pro vysvétleni piisobeni barev na ¢loveka cituji svoji bakalarskou praci:

,Kazdy zdravy clovek vnimd barvu a ta na néj urcitym zpusobem pusobi. Vizualni
vjiemy jsou velmi markantni a duleZitou soucasti nasi smyslové soustavy a vetsinu informaci
o sveté kolem nas ziskavame prave diky zraku. Ten je tudiz hlavnim ndstrojem, diky kterému

poznavdame sveét kolem nas. !

., DFiv nez je mozné zacit zkoumat jednotliva piisobeni a specifikace barev, je treba
objasnit jakym zpiisobem je nahlizeno na barvy z hlediska fyzikalniho, fyziologického a psy-
chologického.

-, Fyzikalni piisobeni barev — Jak je uvedeno vyse, je fyzikalni piisobeni barev dano
tzv. viditelnou casti elektromagnetického spektra, které zahrnuje riizné druhy sveétel-
nych paprskii, ale také napriklad odrazivosti ploch (svétlé plochy odrazeji vice svet-
la, tmavsi méné). Sveételny zdroj vysila svételnou energii, ktera dopadd na povrch
objektii. Tam se vzdy odrazi jen cast svételnych paprskii v zavislosti na barve pred-
métu. Ostatni jsou pohlceny. Kombinaci odrazenych paprskii vnima clovek jako
barvu daného predmétu. 3

-, Fyziologické pitsobeni barev — ,,je zaloZeno na ucincich svétla na organismus clo-
veka, zvlast na lidsky zrak a mozek. * 4

- . Psychologické piisobeni barev — ,, Vychazi z ucinkii barev na psychiku clovéka, za-
hrnuje také riizné ,,asociace, symboliku, syntézu ¢i stimulace, které v nas barvy vy-
volavaji“. Napriklad studené barvy uklidnuji, teplé barvy stimuluji apod. Pravé toto
piisobeni je velmi diilezité pro barevny film.

-, Vizudlni piisobeni barev — je dano projevem barev v plose a prostoru (teplé barvy

vystupuji do popredi, chladné do pozadi). ¢

1-6 Martin Kubalec, Vyuziti komplementarni barevné harmnonie ve filmovém obrazu, s. 12 - 13
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1.2 Vnimani barvy

,, Vnimani barvy je komplexni fenomén, ktery zahrnuje fyzikalni viastnosti svétla, pri-

rozenou fyziku hmoty, fyziologii oka a jeho interakci s mozkem a dokonce i socialné kulturni
faktory. 7
Podrobn¢;ji tento fenomén popisuji v bakalaiské praci “Vyuziti komplementarni ba-

revni harmonie ve filmovém obraze”. Ve zkratce zde mizeme definovat 5 aspektii:

- Abstraktni vztahy: Cisté abstraktni manipulaci s barvou

- Reprezentaci barvy jako takové: napt. nebe je modré, jablko je Cervené apod.

- Zalezitosti materialu: textury, lesky, maty, apod.

- Konotace a symbolismus: Asociativni vyznamy, pamét, kulturni vztahy a reference.
- Emocionalni vyjadieni: Cervend je barvou vasné, modra je barvou noci apod.

(Brown, 2012)

Vice k této problematice 1ze najit v mé bakalatské praci. V této praci mé predevsim za-

jimaji posledni dva body a jejich aplikovani na film a Zanry.

" Brown, Cinematography: theory and practice : imagemaking for cinematographers, directors & video-
graphers, str. 129
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2 HISTORIE BAREVNEHO FILMU

2.1 Pocdatky

Historie barevného filmu se v raném pocatku vaze ke vzniku prvni barevné fotogra-
fie, kterd vznikla v roce 1861. Vytvofil ji vynikajici védec James Clerk Maxwell za pomoci
tvirce prvniho SLR fotoapardtu Thomase Suttona. Maxwell tfikrat vyfotografoval stuhu,
ptfi¢emz pokazdé pouzil jiny barevny filtr - Cerveny, zeleny a modry. Kombinaci téchto fo-
tografii do jedné tak vytvofil barevnou fotografii stuhy a dokazal tak tzv. The Young-
Helmholtz theory, kterd piedpokladala, Ze lidska sitnice obsahuje Cipky citlivé pouze na tfi
barvy svétla - ¢ervenou, zlutou a modrou (pozdéji ¢ervenou, zelenou a modrou). (Filmma-

kerlQ.com, 2015)

Prvni “barevny” film byl frame by frame rucné kolorovany kratky film Thomase

Edisona “Annabelle Serpentine Dance” (1895). Barva Satli herecky se méni v prib&hu tan-

ccC.

1. Annabelle Serpentine Dance (1895)

Dalsim, kdo pouzival barvu ve filmu, byl filmovy inovator Georges Melies. V dob¢
rané kinematografie, kdy filmy trvaly maximalné¢ 10 minut, bylo ru¢ni vybarvovéani velmi
naro¢nou, nicméné funkéni technologii a Melies si na praci dokonce najal 21 Zen. Jelikoz
tehdejsi divaci pozadovali stale lepsi a vétsi filmy, Charles Pathé proces zmechanizoval a
zaméstnal 400 zen. Roku 1904 si bratfi Lumierové nechali patentovat prvni komeréné
uspésny proces pro dosazeni barevné fotografie a barevného filmu “Lumiere Cinecolor”,

ktery se pouzival jesté ve 20. letech. (FilmmakerIQ.com, 2015)
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Pozdéji filmati ménili barvu filmu chemickou cestou a dokézali obarvit cely obraz
do urcitého tonu, ¢i ovlivnit barvy temnych tona v obrazu. Uvédomili si, Zze obarveni urci-
tym ténem vede k navozeni urcité atmosféry a emocionalni odezvy v divakovi. Napiiklad
nocni, hororové scény se tonovaly do modré barvy. Objevili se vSak jesté kreativnéjsi pro-
cesy. Ve filmu Greed (1924) realistického reziséra Erich von Stroheima je hlavni hrdina
chamtivy a touZi stale vice po penézich. Ty jsou ru¢né obarveny zaiivé Zlutou barvou - maji

barvu zlata. (Bond, 2015)

2. Greed (1924)

S postupem d¢je, jak muz stale vice propadava chamtivosti a penize nad nim ziska-
vaji vladu, se ve filmu objevuje stile vice Zluté barvy, aZ nakonec je cely film obarven do

zlutého tonu ve strhujicim finale.
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3. Greed (1924) - zaver filmu

D. W. Griffith oddé€loval barevnym ténovanim rtizna historicka obdobi ve svém epo-
su Intolerance (1916).

V roce 1920 byla valna vétSina filmt tonovana. Tyto “barevné” filmy ovSem pied-
stavovaly problém pro zvukovy film, nebot’ zvukova stopa byla opticky pfitomna na celu-

loidu a ténovani filmu ji poskozovalo. (Brian Pritchard, 2014)

2.2 Kinemacolor

Resenim zmifovaného problému s degradaci zvuku se zdal pied-barveny filmovy
pas, nicméné popularnéjSim se stavaly technologie umoziujici vice naturalistické pojeti
barev ve filmu. Kinemacolor byl systém, pii kterém bylo v kamefe zaznamenéno jedno
okénko filmu s ¢ervenym filtrem a druhé se zelenym. Za pouziti specidlniho projektoru se
pak tyto dvé barvy slozily do docela dobrého barevného obrazu. Prvni velky film natoceny
na tuto kameru byl dokument z britské vojenské ptehlidky v Indii - Dehli Dumbar. (Fil-

mmakerlQ.com)
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4. Delhi Dumbar (1911)

na nohou velbloudii je jasné patrna desynchronizace barevnych kanali

Kinemacolor m¢l vSak nékolik zdsadnich problému - barevné kandly se Casto de-
synchronizovaly. Navic nebylo mozné reprodukovat modrou barvu. To nakonec vedlo k

vvvvvv

nicolor.

2.3 Technicolor

Firma vznikla pravé pied 100 lety a z poc¢atku investovala do dvoubarevného aditiv-
niho procesu. Prvni film byl ovSem tak komeréné netispéSny, ze se spolecnost rozhodla pro
dvoubarevny subtraktivni proces. V roce 1922 vznikl patent na novy postup. PouZitim hra-
nolu byl paprsek svétla v kamete rozdé€len na 2 stejné mensi paprsky, kdy kazdy zvIast ex-
ponoval vlastni pas ¢ernobilého negativu pies barevny filtr. Jeden byl ¢erveno-oranzovy a
druhy byl zeleno-modry. Kombinaci téchto negativii tak vznikl pozitivni, barevny obraz.

Technologie byla GspéSna, nicméné bylo naro¢né dosahnout dobrych vysledka pti
vyrobé filmu. V roce 1932 Eastman Kodak navic vytvofil novy, mnohem citlivéjsi cernobily
film, u jehoZ pouziti nebylo tieba svitit obfimi a ndroénymi uhlikovymi lampami tak, jako u
Technicoloru.

Jesté toho roku ovSem Technicolor pfiSel s trojbarevnym subtraktivnim procesem -

hranol rozkladal svétla na 2 pasy. Zelenou slozku na vlastni pas a modrou s ¢ervenou na
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spole¢ny specidlni pas. Tato technologie byla lepsi nez cokoliv dfiv, nicméné byla velmi

drahd. (TheAtlantic.com, 2015)

SILVER
SEPARATION
NEGATIVES

DYE-TRANSFER
RELEASE PRINT
MATRICES

DYE TRANSFER PRINT FROM SEPARATION NEGATIVES

The same ideal scene (as above) is photographed on silver separation negatives. Three negatives are
exposed simultaneously in a special three-strip camera. Silver (black and white) negatives are developed.
Matrices made from these negatives are similar to those shown above and perform the same function.
Dyes are transferred to the gelatin blank after optical sound track and silver frame lines have been
printed onto and developed in the blank.

5. Proces Technicoloru

Velka studia vahala, jestli daji procesu zelenou a tak Technicolor nabidnul technolo-
gii malému studiu Walta Disneyho a jeho dvéma kratkym animovanym filmim Silly
Symphony - Flowers and Trees (1932). Byl to obrovsky uspéch a studia uz neméla divod
vahat. Hrané filmy jako The Adventures of Robin Hood (1938) nebo The Wizard of Oz
(1939) ukézaly bohatou Skélu barev a vyuziti této technologie. (Jim Korkis, 2015)
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6. The Adventures of Robin Hood (1938)

neuvéritelné realisticky barevny obraz Technicoloru

Od této chvile méli tvirci ptistup ke kompletni Skale barev a jejich pouziti jako na-

stroje vypravéni se stalo mnohem komplexnéjsi.

2.4 Eastmancolor

Ve 40. letech 20. stoleti ovladal Technicolor 90% trhu s barevnym filmem. Americ-
ka vlada chtéla omezit jeho moc, nicméné oslabeni jeho sily pfinesl az Eastman Kodak a
jeho levny barevny film Eastmancolor v roce 1950. Ten se vyvinul z némeckého Agfacolor,
jehoz patent byl po 2. svétové valce uvolnén. (Britannica.com, 2015)

Mimo jiné tak vznikl rusky Sovcolor a Fujicolor v Japonsku. Velkou vyhodou bylo
také to, ze film nepotieboval specidlni svétla a slozité laboratorni podminky k vyvolani.
Barvy sice nebyly tak bohaté jako v piipad¢ Technicoloru, nicméné pravé Eastmancolor

zvitézil v pomyslném boji o barevny film a v roce 1967 uz byly veskeré hlavni filmy vel-
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kych studii barevné.

kerIQ.com, 2015)
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Velkym problém v nasledujicich letech se ovSem stala archivace filmd. Eastman-
color blednul velmi rychle a mimo skladovaci podminky nemusely barvy vydrzet ani 5 let.
V roce 1980 vedl rezisér Martin Scorsese kampan za vytvofeni barevné¢ho skladovaciho
filmu, ktery nebude blednout, nicméné¢ pro nékteré filmy uz bylo pozdg. V 90. letech zacali
filmafi pouzivat rizné chemické procesy k zabarveni filmu do urcitého tonu a pomalu na

scénu prichazely pocitacové procesy. (FilmmakerlQ.com, 2015)

2.5 Digitalni vék
V roce 2000 uz byly pocitace schopné zvladnout digitaln¢ zpracovat cely naskenovany

obrazovy material. Prvnim takto digitalné nabarvenym filmem se stal O Brother Where Art

Thou bratii Cohenti z roku 2001. (FilmmakerIQ.com, 2015)

Kameraman filmu Roger Deakins stravil né€kolik tydnti v gradovacim studiu, kde se
mu podafilo ptfebarvit jasné zelené lesy amerického stfedozapadu na vyprahlou, zluto-

hnédou planinu divokého zépadu. (Landscapecinema.com, 2011)
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MEDIUM DARK

GENERAL SPECTRUM

8. Barevna Skala filmu O Brother Where Art Thou (2001)

Od té doby se digitalni grading filmi stal velmi populdrnim a nyni se drtiva vétSina fil-

mu nataci, postprodukuje a archivuje digitalné.

2.6 Vyvoj po roce 2010

Po roce 2010 se objevilo mnoho nadSenct, ktefi pomoci nataceni na digitalni SLR foto-
aparaty (predev§im Canon 5D) dosahovali dobrého filmového vzhledu a barev za velmi
nizkou pofizovaci cenu techniky. Tato skute¢nost zapficinila revoluci ve filmové produkci.
Po celém svéte se vynofilo mnoho zacdinajicich filmaii. Vyrobci techniky a softwaru zarea-
govali na tento trend vyrobou novych kamer, inspirovanych DSLR. Digitalni kamery nyni
meély veétsi, citlivéjsi Cipy a byly cenové dostupnéjsi.

V oblasti softwaru pak firma Adobe v roce 2015 importovala do svého programu tech-

nologii LUT a jednoduse barvit tak mohl opravdu kazdy. (Nofilmschool.com, 2015)

Firma Black Magic Design uvedla na trh program Davinci Resolve, ktery uZivatelsky

zptistupnil digitalni color grading pro Sirokou vetejnost. Ve zkratce lze fici, Ze s rozpoctem
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do 100.000 K¢ dnes miizeme potizovat kvalitni digitalni 12. bit 4K zaznam na stabilizova-

nou kameru a celé postprodukéni ,,workflow* postavit i na bézném notebooku.

U velkych reziséri miizeme v poslednich letech zaznamenat opacnou tendenci — snahu
opét natacet na filmovou surovinu — predevs§im pro jeji nezamenitelnou kvalitu, podéani ba-
rev a dalsi vlastnosti. Quentin Tarrantino natocil sviij osmy film Osm hroznych (2015) na 70
mm super Siroky format Ultra Panavison. Na tento format bylo pfed tim nato¢eno jen deset
filmt. Christopher Nolan pouzil 65 mm filmovou surovinu v nékterych castech filmu Inter-
stellar (2014). Wes Anderson, Paul Thomas Anderson, Richard Linklater, Darren Aronof-
sky a dalsi se také nechtéji vzdat filmové suroviny a maji proto své dobré divody. (Tasteof-

cinema.com, 2016)
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3 PROBLEMATIKA BARVY JAKO STYLISTICKEHO PRVKU

3.1 Problematika barvy

Je barva pouze banalnim zachycenim skutecnosti, nebo je mozné barvou ovliviiovat
emociondlni dopad na divdka a samotny d¢j filmu? Pokud tedy existuje urcitd psychologic-
ka odezva na barvy, jak mizeme s jejich pomoci vypravét piibeh? Jaké problémy obnasi
pouziti barvy jako stylistického prvku ve filmu? Touto problematikou se jiz v 60. letech
zabyval slavny rezisér Antonioni a na jeho filmu Cervend pustina mtizeme dobte vidét pii-

klad pouziti barvy jako stylistického prvku.

Italsky filmovy velikan Michelangelo Antonioni v roce 1963 natacel sviij prvni ba-
revny film - Cervenou pustinu (1964). Film vypravi o mladé Zené, ktera zoufale hleda své
misto v modernim svété prudkého rozvoje a primyslu. Antonioni bral barevné médium ne-
smirn€ vazné a béhem piipravy filmu si sdm pokladal velmi zajimavé otdzky. Pfi nataceni v
industriadlni Ravené, kde byly piiroda a pfirozend krajina vytlaceny obfimi tovarnimi kom-
plexy vzniklymi za “italského hospodaiského zazraku”, zamyslel se Antonioni nad barvami
jejich uzitim ve filmovém médiu. V jednom rozhovoru se vyjadiuje k ndstupu barevného
filmu takto:

“Kdyz jsem natdcel Cervenou pustinu, uzil jsem poprvé barvy. Nezdd se mi viak, Ze
by to byl neobycejny cin, nebot’ barva je casti moderni civilizace. Kdyz jsem videl radu ba-
revnych filmu, byl jsem zaroven nadsen a nespokojen. Jestlize mi barvy jistym zpiisobem
nahrazuji pravdivost véci a osob z vnéjsku, nekoresponduji s tim, co potiebuji: abych plné
procitil to, co vznika vztahem mezi vécmi a osobami. SnaZzil jsem se v§ak co mozno nejvice
vyuzit vypravecich prostiedkii barvy, tak aby harmonoval s duchem kazdé scény a sekven-
ce. s

Povalecnd hospodaiska revoluce v Evropé, nastartovana americkou finanéni pomoci
zapadu, rozmach technologie plastil, nova barviva a moderni pop kultura zaplnily domovy
obycejnych délnik novymi moznostmi designu, plného sytych, kontrastnich barev. K tomu
se rezisér vyjadiuje slovy, ze “barvy plni naSe domy, ulice i vefejnd prostranstvi. Neustalym
utokem barvy na nase smyslové organy se dostavil navyk na barvu. (Kali§, 2004, str. 196).
V industridlnim svété filmu tak maji barvy urcity neptirozeny, nehumanni podton. Ptirozené

predmétiim nepatii (Zluty kout, modré sudy...), jsou vytvorem “moderniho pokroku™.

8 Kalis, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 196
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9. Barevna Skala filmu Cervend pustina (1964)

“Priroda je znicena, znasilnéna, ponizena. Zije se v jinéem mésté. Zmenila se krajina,
prostredi. Zménily se i nase city, podminéné timto prostiedim, touto krajinou, barvou tohoto

pozadi? Jakou barvu maji nase city?”°

Pozdé¢ji Antonioni charakterizuje problém barvy jako stylistického nastroje ve filmu.
Neexistuje problém barvy sdm o sobé€, tvrdi Antonioni. Existuje jako vzdy film, jehoz sou-

¢asti je také problém barvy jako aspekt vyrazového faktu. (Kalis, 2004, str. 189)

“Jde o to, aby film ziskal jako dilo urcitou hodnotu. Tuto hodnotu mu davaji vsechny
prvky, ze kterych se sklada, véetné barvy. Cim vic splyne problém barvy s ostatnimi zdklad-

nimi filmovymi vyrazovymi problémy, tim vice ziskda barva svoji funkci. !’

Podle Antonioniho lidé v 60. letech jesté stale nebyli zvykli divat se na barvu ve fil-
mu jako na integralni souc¢ast, jako nastroj, kterym muze byt d& tvofen, nikoliv jej jen dopl-
novat. (Kalis, 2004)

10 Kali§, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 188
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Pokud se zamyslime nad kontextem jeho tvorby, tato tvrzeni jsou jeSté¢ mocnéjsi.
Cervend pustina byl jeho prvni barevny film, byl viak étvrtym filmem v jeho zatim ¢ernobi-
1¢ “tetralogii citl” — ptedchozi filmy byly Dobrodruzstvi (1960), Noci (1961) a Zatmeni
(1962). Udg¢lat dalsi film barevné tedy nebyl rozmar, ¢i producentsky zdmér, ale jakési
nutkani, které vyvstalo ze samotnych Ravenskych exteriéra. “To, co videl, mu poskytovalo
vypravécské podnéty a tyto podnéty jiz byly barevné. Barva byla u samotného zdroje Cerve-
né pustiny. Bez barvy by tedy samotny piibéh tohoto filmu nebyl mozny, protoze “prostredi

a skutecnost, které postavy obklopuji, by nemély tak vyhranény rytmus a pritkaznost.”!!

Tedy hlavni mySlenka filmu - to, Ze nase nitro je ovlivnéno vnéj§im prostredim, Ze
¢lovék v modernim, industrialnim, anorganickém svété je ztraceny a vykotenény, by v Cer-
nobilé verzi filmu nevyznéla tak silné. Mizeme tedy fict, Ze problém barvy je pouze prak-
tického razu. Jde o to, zasahnout do skutecnosti, a to tak, aby se barva zménila z banalniho,
plochého prvku ve vypravécsky a poeticky funkéni prvek. Podle Antonioniho barva neexis-
tuje z absolutniho hlediska. Jedna se o urcity vztah mezi psychologickym stavem pozorova-
tele a predmétu. Kazdy ¢lovek vidi barvy trochu jinak a neni tedy mozné povazovat barvy

za absolutni. (Kali§, 2004)

“Barva nabyva uméleckého vyznamu jen tehdy, kdyz vyjadruje filmovou formou
zvlastni chromatickou zkuSenost. Specifické umélecké moznosti filmového obrazu spocivaji v

pohybujicich se barvich a ve vyjadieni této chromatické zkusenosti.”?

Tyto teoretické ivahy Antonioni preménil v Cervené pustiné v praktickou zkuse-
nost. V interiérech tovaren se pretiraly rizné kovové konstrukce, dobarvovala se trava ko-
lem vodniho kanalu a dokonce si rezisér nechal obarvit cely les v pozadi na bilo (scéna se
nakonec netocila, protoze vyslo slunce a podle reziséra nebylo spravné svétlo). Jak uvadi v

rozhovoru s Jean-Luc Godardem:

“Film se zrodil z barev, ale neustdle jsem mél na mysli predevsim to, co chci 7ici -

coz je také prirozené - a tomu jsem pomdahal, aby se to projevilo prostiednictvim barvy. Ni-

1 Kalis, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 189
12 Kalis, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 190
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kdy jsem napriklad neuvazoval: vedle hnédé dam trochu modré. Travu kolem bardku na

pokraji baziny jsem namaloval proto, abych zdiraznil pocit pustoty, smrti.”"

T If”hiim Hl-"ﬁmllnd~w":t i

10. Cervend pustina (1964) - obarvend trava

“Tentokrat stojim pred problémem barvy. Chci ji pouzit pro to, aby mi pomahala
tlumocit dusevni stavy - a je to realisticka barva, alespon do té miry, zZe zprostiedkuje tento

druh reality.” '

Naptiklad ve scéné kolem 45. minuty filmu se Gulliana, jeji manzel, pfitel a dalsi
postavy sejdou v dievéném bardku u mote. Spoleéné se vSichni usadi na posteli v malé
mistnosti natiené syté¢ Cervenou. Barva reflektuje jejich rozpolozeni a vizudlné podtrhuje
zménu jejich chovani. Celd konverzace se toc¢i kolem afrodiziak a sexudlnich narazek.
Vsechny ovladnou ur€ité animélni pudy, nechybi riizné flirtovani a vyhrocené reakce po-
stav. Gulliana dostane hlad a sni n€kolik kiepelCich vajec. Dalsi ptichozi dvojice je situaci
tak zaraZena, e rad&ji odchazi. Cervena barva je velmi mocn4 a to si Antonioni dobie uvé-

domoval.

13 Kali§, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 178
14 Kalis, Problematika filmovych dramatickych forem: vybér literatury. 2, str. 196
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11. Cervend pustina (1964) — scéna v ,, bardku *

Jeden francouzsky Zurnalista o filmu napsal, Ze v Cervené pustiné je nejoriginalngjsi
pravé to, jak je vyuzita dramaturgie barvy. Barva je zde vyzdvizena ze své bézné funkce
prosté ilustrace na rovinu prosttedku psychologické komunikace s divdkem a stava se tak
podstatnym prosttedkem, ktery zptesiiuje vyraz souladu s vykonem hercil, to, ¢eho se nedo-

stava v dialogu. (Kalis, 2004)

Je tieba zminit, Ze podle mého nazoru je prace s barvou v Cervené pustiné (az na
nékolik scén) jemna, intelektualni a pro dne$niho divaka téZko uchopitelna. Je zkratka az
ptili§ podvédoma, pracuje v symbolické roving€. Ve své dobé to byl ,,velky italsky moderni
film*“. V praxi je tento vizualni styl dnes, dovolim si tvrdit, pfekonany. Soudoby filmovy
tvlirci pracuji s barvou mnohem zietelnéji, a to uz jen na poli samotné miry saturace jednot-

livych barev.

3.2 Problematika odstinu

Neni jednoduché zvolit odpovidajici barvy ve filmu. Jak udajné ekl Roger Deakins,

“Je jednodussi, aby barvy ve filmu vypadaly dobre, ale je teézsi, aby slouzily pribehu.” Nelze
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se vzdy spoléhat na vlastni cit ¢i intelektudlné podlozena rozhodnuti. Ne kazdy divak mize
pochopit rezisérovu myslenku a interpretovat ji v zamysleném vyznamu. Navic muze byt
problémem 1 kulturni kontext publika. Urcity odstin modré mize pro nékoho stejné tak
znamenat nadgji, jako pasivitu a melancholii. Zdmérem mnoha filma je zkratka vypadat
dobre a vyuzivat takova barevna schémata, ktera odpovidaji estetickému citéni masové vét-
Siny a aby bylo piijemné se na film divat.

Nesmime taky zapominat na urcity realismus. Ne kazdy rezisér ma potiebu malovat
les na bilo. Trava je zelend, obloha modré, snih bily, kazdy prostor ¢i véc nemusi mit néjaky
skryty vyznam a mutize jit pouze o kapku v moii vizuadlniho designu filmu. AvSak minimalné
v oblasti vypravy Ci stylizace interiéri ¢eka kazdého tviirce nespocet voleb, které je tieba
ucinit. Mnohokrat se mne rezisér ptal: “Co bude mit divka na sob&?” nebo “Jakou barvu
chces, aby méla kuchyn?” apod... (vice o mém vlastnim zptsobu prace piSu v kapitole 7.
Uziti barev ve viastni prdaci. Casto jde hlavné o to, aby film “vypadal dobfe”. Nicméng bar-
vy mohou byt zdsadnim néstrojem k pozvednuti ptibéhu a filmu. Je tedy dobré védét o pl-
sobeni barev alespoii minimum a nenechavat tak kazdou volbu ndhodé. Stésti pieje piipra-

venym.

3.3 Je vSechno tak planované?

Otézka, ktera napadne snad kazdého, kdo se zabyva vypravou a barvou ve filmu, je,
zda je opravdu v profesionadlni produkci vsechno tak naplanovdano. Neni mnoho rozhodnuti
tykajicich se barvy zaloZzeno pouze na nahod¢ ¢i neurcitém pocitu? Roger Deakins, jeden z

nejvyznamnéjSich kameramanil soucasnosti, na tuto otdzku odpovida takto:

6

iiZe jit o analyticky proces, ale osobné si myslim, Ze jde spise o instinkt. Casto
jde o pocit, Ze néco je dobré nebo to dobre vypada a co vypadalo dobre v pred-produkci,
nemusi ve vysledku vypadat dobre na place. Instinkt muze prekonat analytické mysleni... To
je pro mé jedina cesta, jak pracuji a mnohokrat si vyberu, az je kamera na place a nékdy

dokonce az po zkousce. “°

Nicméné, napiiklad v animovaném filmu je vse, co divak vidi, vytvoreno uméle a
s urcitym zameérem. Kazda rekvizita, kazdy kousek prostoru, ve kterém se postava nachazi,

byla vytvotena pro film. A n€kdo nad volbou barev pro tuto kazdou véc musel pfemyslet.

15 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 32.
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4 POUZITi BAREV VE FILMU

4.1 Definice barvy

Lidé budou vzdy mit urcitou psychologickou odezvu na barvu. A proto se urcité barvy
pouzivaji na urcité situace. Nicméng¢, jak uvadi Lewis Bond, tviirce edukativnich videi pro
filmate z cyklu ,,Channel Criswell“: ,,To nedéla barvu exklusivni®. (Bond, 2015)

Cervena je barva, na kterou mame nejsilnéjsi odezvu — je to barva krve. Nékdo ji miize
pouzit k vyjadfeni nendvisti a krutosti (jako ve filmu Zvrdceny, 2002) jiny zase k vyjadieni
touhy a vasné. A stejnou situaci mizeme ukézat na zelené barve, kterd mize vyjadiovat
nadéji a plodnost, stejné jako toxicitu a misto bez zivota. Musime si uvédomit, Ze neexistuji
zadna vymezena pravidla, ktera by tikala: ,,Takhle mate pouzivat barvu. Ale porozuméni
jejimu kognitivnimu plsobeni mize pomoct pii vybéru toho spravného téonu. Urcité barvy
vyvolavaji urcitou odezvu jiz po staleti. Kdyz ovSem pfijde na jejich pouziti, nejsilné;si

tvlircliv nastroj neni samotnd znalost psychologie barev, ale ndpad, jak ji vyuZzit.

KaZdou barvu lze definovat tfemi jednoduchymi veli¢inami - odstinem, sytosti a svét-
losti. Odstin znamena, o jakou barvu konkrétné jde. Je to zelena? Je to modra? Sytost zna-
mena, jak moc je barva saturovand. V subtraktivnim miSeni barev by to znamenalo, kolik
barevného pigmentu barva obsahuje, od Sedé az po napft. zatfivé modrou. Svétlost znamena,
jak moc je barva tmava ¢i svétld, jak moc se bliZi ¢erné ¢i bilé. Pokud zménite jakkoliv tuto

veli¢inu, zménite ton filmu. Zménime ton a mate jiny film. (Bond, 2015)

Predstavte si situaci, kdy protagonistce filmu oblecete malo saturovanou, velmi svét-
lou Cervenou - takZe vaSe hrdinka ma pastelové rizové Saty. Anebo si vezme saturované,
tmavé rudé Saty. Jde o stejnou barvu - ervenou, ale emoce a vyznam je uplné jiny. Je tedy
potieba velmi zvazovat pouzity ton kazdé barvy, aby bylo dosazeno toho spravného vyzneé-

ni.
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4.2 Cervena
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12. Odstiny cervené barvy

Profesorka Patti Bellantoni, autorka knihy If'it's purple, someone's gonna die, pise o

moci ¢ervené barvy takto:

“Cervend barva je jako vizualni kofein. Dokaze aktivovat vasSe libido, nebo vas uci-
nit agresivnimi, podrazdénymi ci impulsivnimi. Ve skutecnosti dokaze cervend aktivovat

Jakoukoliv skrytou vasen, kterd ve vas diima.”

4.3 Cervena a filmové Zanry

Cervena zastupuje viechny silné lidské vainé a emoce. Je to laska i zrada, zrozeni i
smrt, je to sila. MiZe ji mit jak hrdina, tak padouch. Cervena vystupuje z obrazu naproti
nam. Cervené véci se zdanlivé pohybuji rychleji (Servené Ferrari). Pokud si v domé vyma-
lujete stény na Cerveno, budete podrazdéni, impulsivni a moznd i plni hnévu. (Bellantoni,

2013)

16 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 36.
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Objevuje se napti¢ zakladnimi zanry, casto vSak v akénim filmu, sci-fi, katastrofic-
kém filmu, thrilleru, fantasy, komedii, pohadce a dalSich. Cervena je do jist¢ miry univer-
salni a drobnd zména odstinu dokaze vyvolat zcela jiny pocit. MiiZze zastupovat jak emoce
ni (teplejsi, méné saturované Cervené). Napiiklad fouhu po moci lze vyjadrit chladnou, rubi-
novou barvou. Barvou, jakou ma ve znaku temny “Prvni fad” ve sci-fi kasovnim trhaku Star

Wars: Epizoda VII - Sila se probouzi (2015).

13. Star Wars: Epizoda VII — Sila se probouzi (2015)

Cervené zbarvené jsou i smrtici lasery, které dokazou znicit celou soustavu planet -
ruda je ve Star Wars barvou temna, smrti a zkdzy. Celd epicka saga Star Wars je plna arche-
filma vSech dob.

Naopak v dal$im trhaku, fantasy filmu Harry Potter a Relikvie smrti 2. cast (2011),
Harryho hilka sr$i jasn€ cervenym, teplym paprskem, ktery zastupuje dobro, lasku a spra-
vedlnost jeho Skolni koleje - Nebelviru. Antagonista Voldemort a zlo je zde zptitomnéno
jedovaté zelenou.

Vsimnéte si velmi podstatného detailu ve zméné fonu barvy — zatimco impérium ma

ve znaku studenou cervenou s ptimési modré, Harryho kouzlo ma naopak barvu teplé cer-


http://img.lum.dolimg.com/v1/images/TFA_thumb_b1c49964.jpeg?region=0,0,1920,1080&width=768
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vené s primési oranzové. Na tomto piikladu je vidét, jak mald zména v barvé staci

k naprosto opacnému vyznéni. Pamatujte, zménite-1i ton barvy ve filmu, mate jiny film.

14. Harry Potter a Relikvie samrti 2. cast (2011)

Cervena také Casto znadi energii, kterou hrdina potebuje, aby zdolal viechny pie-
kazky a dosel svého cile. Ve vizualnim technicolorovém eposu Carodéj ze zemé Oz (1939)
Dorotka ziskava cervené backory, které ji dodaji silu a kuraz na cesté¢ domu. Jak piSe Patti
Belotti:

“Dorotka potrebuje silu. Jeji svétle modra zastérka nevysila dostatecné silny signal
k zahnani desivych stromu a létajicich opicakii, kterym bude celit na cesté za carodejem Oz.
Cervené backory jsou jeji vizudlné zndzornénd odvaha. !’

V jednom z poslednich obrazii pfed zavéreCnym klimaxem ve sci-fi akcnim filmu Na
hrané zitrka (2014) si Tom Cruise osvétluje cestu temnou chodbou jasné ¢ervenou vojen-
skou svétlici. Jedna se o urcité intermezzo, posledni zastavku, kde nacerpa novou silu (kte-
rou zoufale potiebuje), nez se stfetne se svym osudem. Také divaka jesté vice napind pred

finalnim stietnutim.

17 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 36
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15. Na hrané zitika (2014)

Ve filmu Matrix (1999) se hrdina Neo musi rozhodnout, zda si vezme od tajemného
Morfeuse Cervenou pilulku a pozné realny svét, nebo modrou a ziistane v Matrixu. Volba
barev pilulek by snad ani nemohla byt jind. Modré reprezentuje pasivitu, neni aktivni, mod-
r4 je staticka. Cervena je opakem. Aktivni, dobrodruzna barva, plna energie a nebezpedi.

Symbolizuje vSe, co Nea ¢eka, pokud si ji vezme.

16. Matrix (1999)
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Teplejsi Cervené jsou barvy vice ovlivnéné oranzovou. Jsou to pravé ty, které vam
opravdu zvednou teplotu, tep srdce a krevni tlak. Dokazi inspirovat chtic¢ i lasku — emoce,
které jsou vasnivé, nékdy nutkavé a intenzivni. (Bellantoni, 2013)

Ve filmu Sin City - mésto hrichu (2005) byla pouzita technologie selektivniho za-
barveni Casti obrazu, aby byl film vérny komiksové predloze. Vznikly tak tyto plsobivé

obrazy, které na prvni pohled jasné fikaji, jaky charakter ma postava ve filmu.

17. Sin City — mésto hrichu (2005)

A v historickém filmu Schindleriiv seznam (1993) funguje barva jako katalyzator pro
umocnéni divakova Soku z holokaustu. V jinak cernobilém filmu se na jediny zabér objevu-
je hol¢icka v ¢erveném kabatku. Samotny rezisér Steven Spielberg prohlasil, ze ,, America-
né, Rusové a Anglicané vedeli o holocaustu v dobé, kdy se odehraval, presto jsme proti ne-
mu nic neucinili. Nevyslali jsme Zadnou armadu, aby zastavila ten pochod ke smrti, ten neu-
prosny pochod ke smrti. Byla to velka krvava skvrna, prvotni ruda ve vedomi kazdého, ale
nikdo s tim nic neudelal. Proto jsem chtél, aby se cervena objevila ve filmu* (CSFD.cz,

2008).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

4.4 Zelena
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18. Odstiny zelené barvy

“Zelena je barva mnoha odstinii. Je to barva cerstvé zeleniny, stejné jako zkazeného
masa. Jeji dvojznacnost mozna pochazi z minulosti této planety, kdy zelend znacila jidlo a i

nebezpeci. Faktem ziistava, Ze zelend znamend ve své rostlinné podobé Zivot samotny. '8

4.5 Zelena a filmové Zanry

Zelena je barvou mnoha tvari. Jeji tmava, desaturovand, zemita podoba dominuje
této barvy se Casto objevuji v dramatech, kriminalnich filmech, detektivkach, katastrofic-
kych filmech, thrillerech, hororech, fantasy a dalSich. Naptiklad ve sci-fi filmu Matrix
(1999) maji ¢asti filmu, ve kterych je Neo v Matrixu - tedy ne ve skute¢ném svété, nazele-
naly nadech. Tvlrci se pro tento vizualni prvek rozhodli na zakladé pocitacového rozhrani
té doby - to se odrazi v zeleném pocitacovém kodi, dnes jednoduse rozeznatelného symbolu

nasi kultury.

18 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 194.
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Zde je Neo v Marixu, kde nezije svlij skute¢ny zivot, ale virtualni realitu.

19. Matrix (1999). Neo v Matrixu

Tady je naopak Neo mimo Matrix - je v redlném svéte, ktery se vyznacuje modrym nade-

chem.

20. Matrix (1999)

Tyto barevné nadechy reprezentuji opacné reality. Pfesné barevné odstiny byly pec-
livé vybrany, aby se divak lépe orientoval, v jakém svété se zrovna nachazi. Zda je v pocita-
¢em vytvoireném Matrixu, nebo v redlném svéte. Je tieba si uvédomit, Ze tak jako u vétSiny

filml nejde o néjaky rychly color grading, ale barvy jsou kontrolovany pfi nataceni. Je to
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spolupréce reZiséra, kameramana, vedouciho vypravy a mnoha dalSich lidi. Je pfece nemys-
litelné, ze by Neo na zacatku filmu nosil Cerveny svetr nebo fialovy kabat.

Zelena stoji na hranici mezi dobrem a zlem. Pro svou dvojznacnost dokdze dobie re-
prezentovat kontrast. Ve valecném filmu Tenkd cervend linie (1998) reziséra Terrence Ma-
licka vidime na zac¢atku filmu neuvéfitelnou krasu a klid zeleného tropického ostrova s vy-
sokou travou, abychom byli za par okamzikii svédky, jak do ni padaji bezvladna téla zastie-

lenych vojak.

21. Tenka cervena linie (1998)

“Tyhle obrazy formuji dualitu, ktera je jadrem celého filmu a zelena je jeji metafo-
rou: krasna a smrtici. Tak, jako vailka v rdji i tento film ma dve reality: tu, kterou vidime a

druhou, kterd je tésné pod povrchem. “"’

Lidé jsou velmi citlivi na barvu lidské pleti a pfedevS§im na miru zelené v ni. Snad to
vychézi z davné historie, kdy zelend znacila nemoc ze Spatného jidla a jedinec tak svou bar-
vou tvaie varoval cely kmen pfed otravou. Ve filmové historii 1ze najit velké mnozstvi anta-
gonistll, jejichZ jedovatd povaha je vybudovana pravé na zelené pleti, kterd odrazi jejich

skute¢né nitro.

19 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 197
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22. Maleficent (2014)

K zelené se vSak naptiklad v malifstvi vaze jiz pres dve stoleti stary problém neza-
Jjmu. Neni ani tepld, ani studend, je barvou rozpolceni, nevyhranénosti. Jak pravi staré réeni
designért knih “Zelené ptebaly neprodavaji.” Designefi kostymu tvrdi, Ze zelend Casto ne-
vypada dobie v divadelnim osvétleni. Reditelé galerii vypovidaji, Ze klienti nejsou piitaho-
vani obrazy se silné zastoupenou zelenou, pokud neni vybrana velmi peclivé. (Gurney,
2010)

Je tedy tfeba se zelenou zachdzet opatrné, nebot’ miZe pisobit fadné a nezajimave.
Zelend ma v sobé mnoho odstind. Ve skutecnosti dokaze ¢lov€k rozeznat nejvice riznych
tonl praveé v zelené barve. A proto je pro tvlirce nutné velmi piesné charakterizovat, jaky

pocit chtéji v divakovi vyvolat a zohlednit to pti vybéru odstinu.
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4.6 Modra

23. Odstiny modré barvy

Modra je statickd, hluboka, tichd barva. V modrém prostiedi jsou lidé pasivni a za-
hledéni do sebe. Je to barva premysleni, ne jednani. Modra je nejchladnéjsi barvou ve spek-
tru. V modrém prostiedi jsou vétSinou lidé pasivni a zahledéni do sebe. Jiz jen nepatrna
zména v odstinu zméni emocionalni odezvu. Chladné, hluboké modré vyjadiuji smutek a
melancholii. Tmavé, desaturované modré vyjadiuji intelekt a stabilitu. A modro-zeleny tyr-

kys je hrava, komunikativni barva. (Bellantoni, 2013)

4.7 Modra a filmové Zanry

Modra barva je, dle mého nazoru, od rozmachu digitalni kinematografie, nejvétSim
filmovym klisé viibec. Pro mnohé tvlirce i divaky predstavuje barevny kontrast oranzové
pleti a modrého pozadi ten pravy filmovy look. Zejména zacinajici filmafi by si ale méli
uvédomit, Ze vizudlni stranku filmu buduje ptedev§im mizanscéna a ne color grading.

Modrou najdeme napii¢ vSemi zanry, nicméné objevuje se témef vzdy v nocnich
scénach. Tmaveé modré Casto vyjadiovala noc, pokud se tvlirce chtél vyhnout nedostatecné
expozici filmu. Proto modra pfedevSim dominuje hororu, thrilleru, detektivnim filmm,

dramatiim, historickym, dobrodruznym a fantasy filmim.
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Modrda mize byt silnym vizualnim symbolem. Naptiklad se line celym pifibéhem

jednoho z nejlépe hodnocenych filmu vibec - Vykoupeni z véznice Shawshank (1994).

24. Vykoupeni z véznice Sahawshank (1994) - desaturované, studené barvy vezeni

Prace s barvou je zde témét podprahova, nicméné genialni. Na zacatku filmu ma na
sobé Andyho Zena Cervené Saty - je vasniva a hiiSna. Pozdéji Andy s ostatnimi pfijizdi v
bilém autobusu (symbol nevinnosti) do vézeni, kde vSichni vézni nosi bled¢ modré unifor-
my. Za zdmi Shawshanku je vSe desaturované, prevladaji zde barvy modré a Sed¢.

V okamzZicich “zachvévu” svobody, naptiklad pfi natirani stiechy vézeni, ¢i v zave-

recné sekvenci, naopak prevlada zlatavé svétlo a kontrastni barvy.

25. Vykoupeni z veznice Sahawshank (1995) - silné, kontrastni barvy zavérecného obrazu
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Ve filmu s Jackem Nicholsonem O Schmidtovi (2002) je prostfedi kolem pana
Schmidta modré. Na zacatku filmu je vSechno modré. Jeho kancelai ma ten spravny, zaSed-

1y modry nadech. Barva zde jeho postavu uzemiuje. Vyjadiuje, Ze je to muz bez energie, je

bezmocny, stary a v dichodu.

26. O Schmidtovi (2002)
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V zévéreéné sekvenci filmu reziséra Romana Polanského Rosemary ma detatko
(1968) se Rose nepozorovan¢ dostane do bytu sousedii skrze tajny prichod. V byté odhali
satanistickou seanci a pravou, désivou podobu svého pravé narozeného ditéte. V ruce tfima
niz a ma moznost ukoncit zlo jednou provzdy. Ale barva jeji nocni kosSile naznacuje, Ze

k tomu nikdy nedojde. Rose ma na sob¢ ,,bezmocny* odstin modré. (Bellantoni, 2013)

27. Rosemary ma detatko (1968)
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4.8 Zluta
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28. Odstiny zluté barvy

Jednim z ditvodii, pro¢ se zluta barva pouziva na varovné cedule, je fakt, ze je
vizualné agresivni. Vypada, ze se priblizuje. V nasem podvédomi ji mame zabudovanou jako
barvu varovani. Jedovati plazi a hmyz jsou casto Zluti — jako velké upozornéni vsem, kteri

Jjsou okolo. “?°

4.9 Zluta a filmové Zanry

Ve snimku Quentina Tarantina Ki// Bill (2013) je hlavni postava ztvarnénd Umou
Thurman odéna do zative Zluté kombinézy. Ta se stala nejen ikonickou, ale dava ndm silnou
podvédomou reakci na postavu, ktera ji nosi — Uma Thurman je silena pomstou. Doslova.

(Bond, 2015)

20 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 76
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29. Kill Bill (2003)

Tento koncept by s jinou barvou nemohl fungovat. Zativé zluta je barva Silenstvi.
Drazdi a kiici na nés, vystupuje z prostoru. Naopak tlumena zluta (cca. 50% bilé barvy) je
barvou mnohem delik4tnéjsi a vyjadiuje archetyp nevinnosti. Rosemary se v Rosemary ma
detatko (1968) obklopuje tlumenou Zlutou, kterd vyjadiuje jeji radost a nevinnost. Kuchyné,
gau¢, tapety a dokonce i prostéradla jsou svétle zluté. O to vice pak kontrastuje

s komplementarni modrou no¢ni kosili na konci filmu.

30. Rosemary ma deétatko (1968)
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Zluta je také barvou alternativniho, nezavislého filmu. Naptiklad drtiva vétsina pla-
katd na “velky nezavisly indie film” je Zluta. Snad to znaci blaznivy, nekonformni humor,
ktery mame jako divaci od téchto filma oc¢ekavat ¢i jen povrchni snahu upoutat na prvni

pohled. (Flavorwire, 2011)

shass  mEEes

31. Zluté filmové plakaty
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4.10 Oranzova
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32. Odstiny zluté barvy

,, Oranzova vyjadruje svij vliv odlisné od ostatnich barev. Zatimco cervena krici:
., Tady jsem“, Zluta je nevdzand a modrd v pozadi, nas vyzkum odhalil, Ze oranzovd je obec-
né ,, hezka“. Ve skutecnosti jsme zjistili, Ze jde o nejvice optimistickou a nejméné dramatic-

kou barvu. Nejsou v ni Zddnd ndhla vzplanuti, ani prekvapent. “*!

Je vSak tfeba fict, ze oranzové svétlo ma vsak silnou, emocionalni hloubku. Fyzicky
se nas siln¢ dotyka divat se na letni zapady slunce. V noci se citime dobie u ohné a v teplém
svétle. Jak tvrdi Bellantoni, neméli bychom ocekavat, Ze nds oranzova bude stimulovat
k analytické, logické aktivité (tak jako jeji protipol, komplementarni modra barva). (Bellan-

toni, 2013)

4.11 Oranzova a filmové Zanry

Ptfedchozi tvrzeni 1ze dokéazat na ptikladech filmi, které jsou oranzové plné. Obecné
ji 1ze najit v Zanrech jako romanticky film, komedie, dobrodruzny film... Tedy v Zanrech,
kde se Casto postavy nechovaji logicky, ale spontanné, pod vlivem radosti a touhy. Pod vli-
vem emoci, které nejsou tak silné jak u Cervené, nicméné stdle mohou mit zna¢nou hybnou

silu. Dobrym ptikladem je film Thelma a Luisa (1991). Film za¢ina v neutralnich, desaturo-

21 Bellantoni, If it's purple, someone's gonna die: the power of color in visual storytelling, str. 146
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vanych barvach a odrazi tak Zivotni realitu hlavnich ptedstavitelek. Ob& neziji svij Zivot

naplno a jsou uréitym zplisobem nespokojeny se stavem véci.

33. Thelma a Luisa (1991)

Delikétné jemné pastelové barvy nebudou mit pozdéji v Luisiné proménéném cha-
rakteru misto. Cim vice obé Zeny zakousi svobodu a bezstarostnost, tim vice se ve filmu

objevuje saturovand, oranzova barva s komplementarni modrou.

LIGHT MEDIUM DARK

GENERAL SPECTRUM

34. Barevna Skala filmu Thelma a Luisa (1991)
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Tento princip vrcholi az o velkolepého finale ve skalach. Ostré slunce, poust’ a oran-
zova ovladly zavére¢nou scénu filmu. Snimek Thelma a Luisa je pfedev§sim o zméné cha-

rakteru. A barva je silnym néstrojem, jak tuto zménu lze vizuéln¢ ukazat.

35. Thelma a Luisa (1991) - zabér ze zavérecné sekvence

Oranzovou lze pouzit i v negativnich konotacich. Spravny odstin dokdze vyjadrit zne-
cisteni a toxicitu prostiedi. VSudypiitomny oranzovy kouf v dile F. F. Coppoly — vale¢ném
filmu Apokalypsa (1979) - dava filmu jednotny barevny vzhled, nicméné zde vyjadiuje zka-
zu napalmem. (Bond, 2015)

L

36. Apokalypsa (1979)
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4.12 Fialova
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37. Odstiny fialove barvy

Fialovou barvu mame tradi¢né spojenou s moci, bohatstvim a spolecenskym statu-
sem. Ziskat fialové barvivo bylo neuvéfitelné slozité. Vyrabélo se ve mésté Tyros, v dnesni
Libyi. Tzv. tyrsky purpur se ziskaval z tél motskych plzl — ostranky jaderské a nachovce
veleusteho. V jejich télech se vyskytuje zlaza, produkujici zlutou tekutinu. Ta plisobenim
vzduchu a slune¢niho svétla méni barvu do temné fialové. K ziskani 1 gramu barvy bylo
tieba az 8000 plzh. A k obarveni jedné togy bylo tfeba asi 8 gramil barviva. Neni divu, Ze
tyrsky purpur byl neuvétiteln€ drahy a mohli si ho dovolit jen bohaté chramy a vladci. Bar-
va se tak stala symbolem vladnouci téidy v Egypté, Rimé, Persii a pozdéji Byzantské fisi.
(Livescience.com, 2011)

Podle Patti Bellantoni je vSak toto spojeni, purporové a moci, intelektualni. Je dané
pravé piirozenou nedostupnosti barvy, nikoliv niternim pocitem z barvy. Tvrdi, Ze tato bar-
va je podvédome spjata se spiritualitou, mysticnosti, magii a paranormdalni aktivitou. Tato
barva, podle ni a jejiho vyzkumu, inspiruje k nefyzikalnim asociacim a konotace

s bohatstvim a moci je az druhotadé. (Bellantoni, 2013)

4.13 Fialova a filmové Zanry

Fialova ve filmu Casto znaci, ze nékdo nebo néco bude proménéno nebo zemre. Tuto
barvu tak ¢asto 1ze najit v hororu, historickém filmu, dramatu a science fiction. V sub-

zéanrech pak ,,nadptirozeny film®, thriller, fantasy, mysterioznich filmech apod.... Naptiklad


https://cs.wikipedia.org/wiki/Ostranka_jadersk%C3%A1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Nachovec_vele%C3%BAst%C3%BD&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Nachovec_vele%C3%BAst%C3%BD&action=edit&redlink=1
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v uvodni sekvenci filmu Sesty smysl (1999) je Anna, manzelka hlavniho piedstavitele filmu
psychologa Malcolma Crowa, oblec¢ena do fialovych satu. Uzivaji si spolu romanticky ve-
Cer, ktery ovSem skon¢i vloupanim Malcolmova byvalého pacienta do jejich domu. Jak se

dozvime pozd¢ji, Malcolm béhem této noci zemfiel.

38. Sesty smysl (1999)

V akénim, historickém filmu Gladiator (2000) vidime na pocatku filmu starého Marka Au-
relia zahalené¢ho do modro-fialového plasté, jak pozoruje bitvu legii s barbary. I on pozd¢ji

ve filmu umird a celé Rimské impérium se zméni.

39. Gladiator (2000)
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Ve filmu Eyes Wide Shut (1999) od Stanlyho Kubrica se prostitutka oble¢ena do fialovych
Satl snazi svést mladého zenatého Billa — hlavni postavu filmu. Nejen, Ze k milostnému
aktu nedojde, ale pozd¢ji divaci zjisti, ze prostitutka byla HIV pozitivni.

Fialova ne vzdy znaci ptimo fyzickou smrt postavy. Jak je zminéno vyse, mize jit o
proménu. Néco se miize zmenit nebo zmizet, pokud se fialova objevi na scéné. Ve filmu
Rushmore (1998) je zvlastni, temperamentni adolescent Max Fisher posedly piedstavou, ze
se mu podafi ziskat svoji u¢itelku. Po mnoha peripetiich se mu podafi dostat az do jeji loz-
nice. Ta je ovSem peclivé vymalovand fialovou barvou, navic je to stary pokoj po ucitel¢iné
zemielém manzelovi. Jako divaci jasn€ podvédomé citime, Ze neni absolutné Zadna Sance,

ze by se Maxovi podatilo ucitelku svést. Fialova je v této scén¢ velmi asexualni a Max tak

ptichazi o svoji romantickou iluzi. (Bellantoni, 2013)

40. Rushmore (1998)

4.14 Barevna schémata

Skladdani riznych barevnych tonli v obrazu vede k tvorbé barevnych schémat. Tomu-
to tématu se samostatné¢ vénuje moje bakalaiska prace “Vyuziti komplementarni barevné
harmonie ve filmovém obrazu”. Ve strucnosti miizeme piisobeni barevnych schémat shrnout

jako schéma, které je v ,,rovnovaze* a schéma které je ,,nevyvaizené* i ,,disharmonicke®.
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Pouziti komplementarniho barevného schématu, tedy barev, které lezi naproti sobé
na barevném kruhu, a to v ur¢itém pomeru, vede k vyvazenému obrazu, na ktery je prijemné
se divat a divaka zadna barva nevyrusuje z celkového obrazu. Jedna se o nejpouzivanéjsi
schéma a piedev§im oranzovou a modrou vidime ¢asto pohromad¢. Dalsim ptikladem pfi-
jemného, vyvazeného schématu je analogické barevné schéma. To pouziva rezisér Wes An-
derson. Jeho film Moonrise Kingdom (2012) je plny analogickych tond Zluté, hnédé a zele-
né. Jsou zde pouzity uklidiiujici, ptfirodni barvy, které sedi ptibc¢hu o dvou malych skautech

a dopliyji jeho naladu.

41. Moonrise Kingdom (2012)

Nekteré filmy na prvni pohled vypadaji, Ze zadné schéma nemaji, pouzivaji vSak
komplikovana triadickd, ¢i tetralogicka schémata. To se Casto objevuje ve filmech pro déti
&i v animovaném filmu obecné. Casto ho pouZivaji animaéni studia k vykresleni hravého

svéta, kde nic neni nemozné.
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42. Barevné schéma animovaného filmu Vzhiiru do oblak (2009)

Pokud pouzijeme barevny prvek, ktery se k ostatnim nehodi, vyjadiuje to urcitou ne-
vyvazenost. Divak podvédomé poznd, kterd barva se do schématu nehodi. Miize to znamenat
pouziti jedné velmi saturované barvy, ktera okamzité upoutd divakovu pozornost — tak, jako
v této scéné z Amélie z Montmartu (2001). Modra lampa jasné ukazuje, ze Amelie je plna
deprese a smutku. Pouziti nové barvy do prostiedi, které uz divdk znd, mize byt dobrym

nastrojem, jak ukazat, Ze se ndlada filmu zménila. (Bond, 2015)

43. Amelie z Montmartru (2001)
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5 DEFINOVANI VIZUALNIHO STYLU FILMU

5.1 Predstava vizualniho stylu

Na urcité predstave, jak by mél film vypadat, by se mél rezisér, kameraman a vedou-
ci vypravy domluvit jiz v pre-produkci a svoje predstavy neustale konkretizovat. Na nékoli-
ka ptikladech soudobych hollywoodskych filmt bych rad ukézal, jaké mohou mit tyto pied-
stavy obrysy.

Sci-fi film Chappie (2015) pojednava o umélé inteligenci a jeho ustfedni postavou
je robot. ReZisér k vizudlnimu stylu filmu fekl: “SnaZili jsme se v barevném reseni zachovat
urcity element realismu. Nicméné, ve filmu byl velky prostor na hrani. Nékteré barvy jsme
vice saturovali, jindy jsme zdiiraznili urcitou skupinu barev, abychom dosahli lepsiho sla-

deéni s hlavnimi postavami. V kazdé scéné je néjaky barevny akcent.” *

LA™

44. Chappie (2015)

22 American Cinematographer, duben 2015, str. 53
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45. Chappie (2015)

Odlisny piistup mizeme vypozorovat v romantickém dramatu Carol (2015). Kame-
raman Edward Lachman (napt. Smrt panen (1999), nebo znamy film o Bobu Dylenovi I'm

Not There (2007)) se vyjadril ke stylu filmu takto:

“Ve vizualnim stylu tohoto filmu jsme se snaZzili zohlednit subjektivni hledisko zami-
lovaného cloveka - ten pocit, kdyz jste zamilovani a peclivé pozorujete kazdy detail toho
druhého. Abychom podporily emociondlni stranku filmu, rozhodli jsme se pro tlumené bar-

vy, jaké maji fotografie ze 40. let. %

46. Carol (2015)

2 Lachman Edward, American Cinematographer, prosinec 2015, str. 56
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Definovat vizualni styl filmu Ize i prostfednictvim samotného tématu. Pred natace-
nim zivotopisu jednoho z nejvétsich anglickych maliia 19. stoleti, predchtidce impresionis-
mu Williama Turnera, se nechal kameraman Dick Pope inspirovat samotnymi Turnerovymi

obrazy:

“Startovnim bodem byla pro nas Turnerova barevnd paleta v museu Tate Britain.
Dlouho pred samotnou produkct jsem studoval Turnerova dila spolecné s 1. asistentem ka-
mery Gordonem Sergrovem a technikem digitalniho obrazu Peterem Marsdenem - oba jsou
velmi talentovani fotografové. Videéli jsme vystavy, cetli knihy a znovu navstivili Tate Brita-
in. Prevazne Gordon pak definoval Turnerovo pouziti barev. Poukadzal na to, zZe Turner pou-
Ziva teplou zlutou ve svétlech a modrou pro stiny, jako jeho dvé hlavni, komplementarni

barvy. “?*

., Kdyz pridate zlutou do svétel a modrou do stinii, viastné tak rozdeélite tonalitu svéta

kolem vaseho charakteru, ale pletové tony ziistanou stejné. Peter z naseho vyzkumu vyvodil

paletu barev, kterou diky testovani technologii LUT zdokonalil. “%

47. Mr. Turner (2014)

24 Pope Dick, American Cinematographer, leden 2015, str. 67
% Pope Dick, American Cinematographer, leden 2015, str. 67
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,, Takze jsme se snazili aplikovat Turnerovy viastni barvy na film, vzdat tak poctu je-
ho dilu a evokovat dobu, ve které zil, bez nevedomeho pokusu kopirovat obrazy jako tako-

vé. 0

Jednou z dalSich moznosti je nechat se inspirovat samotnym prostiedim, kde se pfi-
beh odehrava. Denis Villeneuve natocil vynikajici film Sicario: Najemny vrah (2015) a
v jednom rozhovoru odpovida na otazku: “O cem jste vy a Roger (kameraman Roger Dea-

kins) diskutovali na téma vzhledu filmu?”

48 - 49. Sicario: Najemny vrah (2015)

26 Pope Dick, American Cinematographer, leden 2015, str. 67
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“V Rogeroveé naturalistickém sviceni je velka sila a mé se to hluboce dotyka. Uz od
pocatku jsem touzil po naturalistickém sviceni. Byl zde ndpad inspirovat se brutalitou slun-
ce a barev pousté té casti Nového Mexika. Mexicka mésta jsou také plna silnych barev a
Roger a ja jsme védeli, Ze je musime vyzdvihnout. Videél jsem, Ze Roger byl velmi inspirova-
ny fotografem Alexem Webbem, ktery tam udelal neobycejné barevné fotografie. Takze byl
napad jit cestou rustikalni pouste nebo explozi silnych barev. Nikdy predtim jsem si to ne-

dovolil, ale véFil jsem Rogerovi, Ze miizeme do téchto extrémii jit. ">’

27 Denis Villeneuve, American Cinematographer, fijen 20135, str. 44
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6 UZITI BARVY VE VLASTNI PRACI

6.1 Skrinostoj doktora Steina

AC je tento loutkovy animovany film Skriniostroj doktora Steina (Gabriela Plackova,
2017) stéle jesté v produkci, barvy ve filmu jsou jiz prakticky dané. Rozhodovani o nich
probihalo jiz nad literarnim scénafem. Preprodukce hraje zasadni roli a Ize fict, Ze se podo-
ba profesiondlni praxi mnohem vice nez nezavisly, studentsky film. VSechno je tieba roz-
myslet do detailti. Neni moc misto pro improvizaci ¢i ndhodu. Na zacétku stojite v prazd-
ném ateliéru a nic tam neni. Neni zddny exteriér, zadné slunce, Zadny pokoj, ktery se jen
lehce dotvoti. VSe, co budete chtit ve scéné, je tieba vyrobit. To je enormni mnozstvi prace,
a proto je skute¢n¢ dobré si rozmyslet véci pfedem. Spole¢né s animatorkou a rezisérkou
Gabrielou Plackovou jsme zvolili cestu jak analogické, tak komplementarni barevné harmo-

nie.

50. Skrinostroj doktora Steina (2017)

Hlavni postava, postarsi profesor, Zije v dom¢, jehoz interiér zahrnuje predevSim
tmaveé hnédy, dievény nabytek, prkennou podlahu a tmavé modrou tapetu na sténach. Celé
schéma doplnuji zlatavé zaveésy v oknech a akcent ¢ervené, cihlové stény. Scénu pak dotvari
mnozstvi riznych plakatid, knih a dalSich véci denni potieby profesora. Jedna se o peclive
vybrané barvy, pro dosazeni harmonického, filmového obrazu, zatim bez pouziti color gra-

dingu.
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51. Skrinostroj doktora Steina (2017)

Barvy v tomto filmu nemaji symbolicky, hlubsi smysl, protoze to pro ptibéh nebylo
zapotiebi. Rezisérka se spiSe nechala vést vlastnim jemnocitem a kritickym pohledem na
véc - nékteré barvy k sob¢ ladi, jiné ne. A ne vZdy je tieba hledat hlubsi smysl tam, kde ne-

ni.

6.2 Dva

Ve filmu Dva (2016, rezie Martin Janousek) jsem se poprvé snaZil cilené pouZit bar-
vu jako psychologické podtrZzeni emocionalniho stavu hrdiny. Ve filmu je scéna, ve které
hlavni postava Kiko testuje spole¢né s dealerem vzorky marihuany. Kouti ve zvlastni pro-
sklené mistnosti vymalované Cervenou barvou. VSe se odehrava v noci a divak vidi jejich
pfichod do mistnosti, kterd je navic svicena Cervenym zdrojem svétla (k nasviceni scény
jsem pouzil silnou zafivkovou Zarovku ve velkém Cerveném "chinaballu"), takze se nedoka-

ze prili§ v prostoru orientovat a je stejné jako hrdina Cervenou barvou zcela zaplaven.

Pro tento obraz jsem se nechal inspirovat pravé Antonionim a jeho uzitim Cervené ve
scéné v bardku u mote. Barva reflektuje rozpolozeni postav a vizudlné podtrhuje zménu je-
Jjich chovani. (viz. kapitola 4. Problematika barvy jako stylistického prvku). Pravé v Cervené
barvé se Kiko uvolni, vykouii n€kolik jointii a scéna tak mize kontrastovat s rannim vy-

sttizlivénim, kdy rudé opojeni vystiida mekké denni svétlo netiprosné reality. Divak se tak
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muze Iépe vcitit do nasledujiciho nevrlého rozpolozeni postav, diky kterému mtize celé scé-

na vygradovat az k fyzickému nasili.

52. Dva (2016) - Kikiv svét je rozdélen mezi zelenou a cervenou

V poslednim zabéru vidime Kika plného vzteku. Prave dealera porazil na zem a zfe-
jmé mu vazné¢ ublizil. K podpoteni tohoto emocionélniho stavu jsem vyuzil kontrast pozadi,
kdy je zabér rozdélen komplementarnim kontrastem cervené a zelené. Takto silny kontrast,
dle mého nézoru, podprahové siln¢ ptisobi na divaka a nuti ho neztistat chladnym. Nasili
eskaluje az do vrcholného bodu a Kikovo nitro je rozdéleno vybuchem vzteku. Tato scéna je
jednou z mych prvnich opravdovych pokust vyuzit studium barevnych harmonii a dishar-

monii v praxi.

6.3 Cervena

Cervena mé drazdi. Porad ji nemam dost. Spolecné s rezisérem Martinem Janous-
kem jsme v dalSim filmu, pfiznacné pojmenovaném Cervend (2017, reZie Martin Janousek),
jeji potencidl vyuzili mnohem vice. Ve zkratce - d¢€j filmu pojednava o mladikovi Adamovi,

kterému zemiela matka pfi porodu. Ve svém zivotnim hledani narazi na teorii Velkého
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smrsku, ktera tvrdi, Ze na konci svéta nastane Velky smrsk — opak Velkého tresku. Rozpina-
jici se vesmir se zaCne op€t smrst'ovat a Cas zacne bézet pozpatku. V paralelnim vesmiru tak
budeme my i nasi ptedkové a potomci prozivat Cas pozpatku. Adamovi se za¢ne ve snech
zjevovat jeho mladnouci devatenactileta matka a vedou spolu filozoficky rozhovor v beztva-

ré, cervené mistnosti.

53. Cervend (2017) - Adam a Mada v ¢ervené mistnosti

Film je rozdélen na tfi hlavni ¢asové linie. Soucasnost je zastoupena modrou barvou
Adamova melancholického pohledu na svét. Minulost reprezentuji barvy analogovych fotek
ze zacatku filmu - metro je zelené, tak jako trubice, které ho osvécuji, scény s Adamovymi
rodici jsou Zluté a plné slunce a Adamova otce po smrti manzelky obklopuje bila - barva

smrti. Tteti Casova linie - misto, kde se ob¢ ptedchozi linie stietavaji - je Cervena mistnost.

54. Cervena (2017) - tri ¢asové linie: minulost, soucasnost a cervend mistnost
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Film je také rozdélen ideové. Adam, citlivy, vnitin€ zalozeny ¢lovék pozoruje pes-
trobarevny svét. Vnima ho jako lacinou pout’ - neusporadanou smés siln¢€ saturovanych ba-
rev - mamon, ptizemni touhy a vasné lidi, které nechape a je jimi fascinovan. Pfed svétem

se stahuje sam do sebe a vyhledava ¢ervenou mistnost.

55. Cervend (2017) - Adam na pouti, kterd reprezentuje svét

Cervena barva vychazela piimo ze scénafe. M4 evokovat matefské lino, do kterého
se Adam v pribéhu filmu navraci. Snazi se vyrovnat se smrti matky, kterou sém svym naro-
zenim zabil a nikdy ji nepoznal. ReZisér chtél vytvofit bez€asi, prostor, ktery vizualné evo-
kuje matetské lino a podvédomé tak pfipomind divakovi jeho vlastni zrozeni. Navzdory
dobré technické ptipravé (film byl natden na 4:2:0 8-bit. kameru Sony A7s, ovSem obraz
¢ervené mistnosti jsem z divodu lepSiho zachyceni barev natacel na filmovou 10-bit 4:4:2
kameru Sony F3), jsem téméf cely tyden stravil color gradingem a ladil drobné nuance. By-
lo diilezité dosdhnout presného, teplého, ne drazdivého tonu Cervené. Kazdy posun saturace

¢i odstinu byt jen o 1% m¢l zasadni dopad na vyznéni scény.
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ZAVER

lidského vnimani a jako vizualni umélci musime znat alespon zakladné znat jeji ucinky na
lidskou psychiku. Posledni 4 roky, kdy se vénuji barvé, mi daly mnoho. Myslim, Ze v Cer-
vené se mi podariilo aplikovat svoje poznatky do praxe. Je to pro me¢ ucelené dilo a jsem rad,
ze se mi néco takového podafilo po Sesti letech na Skole vytvofit. Vizudlni stranka filmu
nestoji jen na barve, ale i na pohyblivé, plovouci kamere, Sirokém ohnisku objektivu, plno-
formatovém cipu kamery a dalSich parametrech, které jsem zvolil k ziskani tohoto ,,looku®.
Snazil jsem se predevSim film zachytit osobitym zpiisobem, neziistdvat ve vyjetych kole-

jich, ale vybudovat nové.

Jednou ze zasadnich zivotnich zkuSenosti pro mé, jako kameramana, je starnuti sa-
motné. Svét kraci kuptedu milovymi kroky. Vkus a styl se posouvaji snad az pfili§ rychle.
Je rok 2017. Nejdulezitejsi informaéni a snad 1 komunikacni platformou se stalo video. Jsme

jim zaplaveni. Jak piSe internetovy ¢asopis Psychology Today:

., UZivatelé internetu miluji video. Priimérny uZivatel s internetovym pripojenim vidi
zhruba 206 videi za mésic. A vice nez polovina marketingovym expertii ocekava dominantni
pozici video obsahu v jejich reklamnich strategiich v blizké budoucnosti. Pokud se podivate

na cisla, je zcela jasné, Ze video obsah je lakavéjsi nez text. “%

Uz dnes je patrné, jak moc tento trend za poslednich nékolik let vzrostl. Pro filmate
to zni jako skvéla zprava - objevilo se nepfeberné mnoZzstvi pracovnich moznosti a v celém
odvétvi je vice penéz nez kdy jindy. Dopad tohoto trendu vSak mtize od zékladt zménit lid-

ské pfemysleni a tak i ¢lovéka samotného.

Kazdy tviirce si tak musi klast otazku, jak v tomto mofi obsahu miiZze prorazit. A
podle mé to neni imitaci ,,looku* velkych filmovych studii. Nyné&jsi evropsky divak mé dost
bezvadného obrazu, hollywoodského ,,Jooku‘ a typické dramaturgické stavby piib¢hu. Jako
nezavisli filmafi mizeme konkurovat predevSim tim, Ze naSe filmy budou zajimavé, neo-

koukané a unikatni. Nastavd doba autorského filmu, nesvdzaného konvencemi. S nastupem

28 Liraz Margalit, Psychologytoday.com, Video vs Text: The Brain Perspective
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digitalniho zpiisobu snimani se rok od roku stava profesionalni technika lepsi a cenové do-
stupnéjsi. Kameramani vice nez kdy jindy intuitivné pracuji s barvou. Témét kdokoliv miize
natocit film a v nepfeberné Sirokych distribu¢nich moznostech internetu najit své divaky.
Kamery maji citlivé snimace a témét neni potfeba umélé sviceni. A kdyz ano, staci vzit n¢-
kolik vykonnych LED svétel a nastavit si piesné jakoukoliv barvu. Postprodukcni procesy
jsou jesté dal. Vzdyt jen digitalni colour grading nabizi nepieberné moznosti manipulace s
obrazem. A to dokonce zdarma. To, co jesté pied 15 lety bylo nedostupnou doménou vel-

kych filmovych studii, je dnes béZznym standardem.

V tomto audiovizudlné otevieném svété jsou teoretické znalosti jasnou vyhodou pro
kazdého filmate. UZ nds nemlzZe a nikdy nebude od amatérského filmu odliSovat vyse roz-
poctu nebo profesiondlni technika. Tu si mize dovolit kazdy. Rozdil je ve zkuSenostech, ve
znalostech, v tzv. “mindsetu”. V unikatnim procesu kazdé lidské mysli vzit poznané a pre-
tvotit v novy celek. NejcennéjSim nastrojem, ktery mame, je jednoduse v klidu si sednout a
uvazovat, jaky bude nd$ dalsi film. Zastavit se, a pfemyslet. Vzit v potaz veSkeré nabyté
znalosti, vidéné filmy, Zivotni zkuSenosti a pfijit s né€im novym. Pravé v takovych chvilich

maji Sanci vzniknout mistrovska dila.
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