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ABSTRAKT

Teoretickd cast této diplomové prace se zabyva problematikou vztahu cloveka
k vlastnimu télu a odévu, a to zplisobem jakym se osobnost ¢lovéka odrazi na vzhledu jeho

Satniku.

Objekt Satniku a zenské télo predstavuji ustiedni bod této prace, prostfednictvim
nichz se snazime analyzovat proménu obsahu Satniku a identity, kterd se odehréala

v pribehu 20. a na zacatku 21. stoleti.

Praktickd ¢ast dokumentuje vizudlni uchopeni této problematiky, od pocate¢nich

inspiracnich zdroj, ptes projektovou ¢ast az k samotné realizaci kolekce.

Kli¢ova slova: satnik, Zena, identita, télo, moda, uméni, styl, individualismus, estetika

ABSTRACT

The theoretical part of this diploma theses focuses on the problematics of a
relation between a human being and his or her body and how this connection influences his

or her wardrobe in a fashion the content of the closet mirrors the personality of its owner.

Thus put, the wardrobe and woman body stand for the focus point of this
theses‘ aim as well as its ambition; to analyse the metamorphoses of the content of a
wardrobe in connection with the identity of its holder that happened within the 20th and in

the beginning of the 21st centuries.

The practical part of the theses documents visually the execution of the theses

themed collection itself from its very beginnings to its final realization.

Keywords: wardrobe, woman, identity, body, fashion, art, style, individualism, aesthetics
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UvVOD

Casto si neuvédomujeme, kolik toho o nas mtize povédét pouhy pohled do naseho
Satniku. Jeho obsah vypovida nejen o postaveni, profesi, véku, preferencich ¢i zalibach
jeho majitele, ale také o jeho vztahu k sobé¢ samému. Hlavnim podnétem ke vzniku této
diplomové prace se stal praveé objekt Satniku, jehoz obsah tvoii reprezentaci nasi vnéjsi,
vefejné, identity, kterou se jeho prostiednictvim snazime podat ndhled na nasSi osobu

v ramci naSeho okoli- prezentovat se.

V duchu zvoleného tématu zachycuje teoreticka ¢ast prace predevsim problemati-
ku téla/télesnosti ve vztahu k identité nositele daného kusu odévu. Odev, jako takovy, je
zde stavén do kontextu s médnim primyslem a designem, ktery, v rdmci historicko-
socialniho kontextu, vytvaii zdkladni mySlenku o neustdlém vyvoji a proménlivosti odév-

nich siluet a stfidani modnich cykli.

Teoreticky zaklad prace je rozdélen do tfi hlavnich kapitol. Prvni s ndzvem Po-
chopeni vztahu téla a odévu, zkoumé vyznam odévu jako fenoménu v zapadnich kulturach,
v ramci jeho genderového rozliSeni na muzsky a Zensky. Nasleduje kapitola Od haute-
couture k Fast fashion, kterd mapuje vyvoj modniho designu a modniho primyslu
v historicko-socidlnim kontextu. Tteti a zavérecna kapitola teoretické Casti se pak vénuje
projektim umélecké dvojice Tildy Swintonové a Oliviera Saillarda, ktefi spolu vytvofili

,modni performance* s obdobnou problematikou — vztahu téla a odévu.

Hlavnim inspiraénim podnétem k vytvofeni nasledné kolekce nazvané ,,Satnik -
reflexe na$i identity®, se stal ¢lanek o znovuobjeveném Satniku umélkyné Fridy Kahlo,
kterému byla vénovana londynska vystava v galerii Michaela Hoppena'. Tento intimni
pohled a piib&h Satniku odkryl zcela jiny pohled na osobu této mexické umélkyné a po-

mohl uchopit vztah mezi Satnikem a jeho majitelem.

! THE GUARDIAN, What Frida wore: the artist's wardrobe locked up for 50 years — in pictures, konzulto-
vano 19. 3. 2017, zdroj: https://www.theguardian.com/artanddesign/costume-and-
culture/gallery/2015/may/05/what-frida-kahlo-wore-artists-wardrobe-locked-up-for-50-years
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I. TEORETICKA CAST
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1 POCHOPENI VZTAHU TELA A ODEVU
., Adekvatni pojeti odévu zacina telem.”

Skutecnost, ze t€lo a odév maji spolu velmi uzky vztah, je dilezita pro pochopeni
celkového obrazu lidského téla. Prostfednictvim odévu jsme schopni télesného prozivani
s okolnim svétem. ,, Télesné prozivani jako podminka vstupu osoby do svéta je neoddélitel-

né od odévu.>

To, Ze se lidé kazdy den oblékaji, tedy kladou odév na sva téla, zahaluji jeho na-
hy povrch, je naprosto automatizovanym, kazdodennim ritudlem; ve vétSin€ kultur nechodi
lidé nazi. Primarni funkci odévu je ochrana téla- je zahaleno do konkrétni latky, ktera
chrani jeho povrch pted povétrnostnimi vlivy pocasi (slunce, dést’, chlad) a udrzuje jeho
optimalni télesnou teplotu. I pfes tuto zakladni skutecnost je odév daleko vice nez jen to:
dokazeme skrze n¢j komunikovat s okolim. Zpiisob, jakym se oblékame, toho hodné vypo-
vida o nasi osobé okolnimu svétu. Saty délaj clovéka, jak se zpiva. Skrze odév mizeme
prozivat a vyjadfovat sami sebe, svou identitu, esteticky postoj, socidlni postaveni, sympa-
tie k urcité kultufe ¢i hnuti a vytvaret tak svlij osobity styl, to co nés definuje, nebo se nao-

pak snazit na sebe neupozornovat a vyznavat uréitou konformitu a uniformitu.

Obr. 1: Helmut Newton, Sie Kommen (Dressed) and Sie Kommen (Naked), 1981

2 JAROSOVA, Helena, Filozofie t&la - kli¢ k hlub§imu chépéni téla a $atu, Praha, Vysoka $kola umélecko-
pramyslova, 2013, s. 7.
3 Ibidem
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1.1 Satnik Fridy Kahlo

., Surrealismus je magické prekvapeni, kdyz ve skrini, z nizZ jsme si chtéli vzit koSili, najde-

me lva.
Frida Kahlo*

PiSe se rok 2004 a v Modrém domé (soucasné Muzeum Fridy Kahlo, v mésté
Coyoacan v Mexiku), kde Frida Kahlo zila, tvofila a také zemfela, dojde k znovuobjevi
jejiho Satniku. Ten ukryl jeji manzel, Diego Rivera, po jeji smrti, fidé se podle jejich in-
strukci, do malého prostoru v koupelné domu. V ni bylo nalezeno vice nez 300 objekti,

které zahrnovaly Saty, barevné mexické sukné, korzety, dopliiky, Sperky a boty.

V roce 2015 se londynska Michael Hoppen Gallery rozhodla uspofadat vystavu s
nazvem The Secret Possessions of Frida Kahlo (Tajné predméty Fridy Kahlo) a vystavit
tak viibec poprvé jeji Satnik a takto zprostiedkovat vefejnosti zcela novy pohled na osobu
této mexické umélkyné. Soucasti expozice byly rovnéZ fotografie japonské umélkyné Is-
hiuchi Miyako, ktera, zpiisobem sob¢ vlastnim, zdokumentovala nékteré z nalezenych ob-

jektu.

Obr. 2: Ishiuchi Miyako, korzet, obuv a Saty Fridy Kahlo

4+ KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo: 1907-1954 : utrpeni a vdseri. Praha: Slovart, c2010, 96 s., s. 1.
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Ishiuchi Miyako se ve své tvorbé zaméfuje na dokumentaci riiznych textilii a
odévi. Dulezity aspekt v jeji tvorbé predstavuje osobnost cloveéka, ktera dany kus odévu
vlastnila. Mezi jeji nejvyrazngjsi projekty se napiiklad fadi Mother’s (Ty matciny) z roku
2005, kde umélkyné zdokumentovala osobni véci své zesnulé matky, nebo projekt vznik-
nuvsi v roce 2007 Things Left Behind (Pozustatky), ve kterém dokumentuje odévy obéti

atomového utoku na HiroSimu z roku 1945.

Obr. 3: Ishiuchi Miyako, Pozustatky 2007

Co je dulezité brat na védomi pii pozorovani jednotlivych objektl Fridina Satniku,
zvlasté pak u bot, liSicich se vySkou podpatku, a korzeti, je to, Ze Frida v 6-ti letech one-

vrwe

Umeélkyné méla tak béhem svého détstvi velmi nemotornou, kulhavou chiizi, kterou si vy-
slouzila posméch od svych vrstevnikii a osklivou prezdivku: , Frida — kulhavd nozka.’
Dalsi nestastna udalost ji potkala v osmnacti letech, kdy havaroval autobus, ve kterém se
vracela ze Skoly domil. Z této té¢Zké nehody se jen velmi pomalu a obtizn€ uzdravovala;
utrpéla mnohocetné zlomeniny kli¢ni kosti, Zeber, panve a opét si poranila nohu. Kvili této
nehodé musela Frida zadit nosit sadrové korzety, na které s oblibou malovala. V obdobi,
kdy se zotavovala po nehod¢ a pouze lezela na nemocni¢ni posteli, zacala malovat, aby ji
¢as utikal rychleji. Ve svém deniku piSe: ,, Matka mi u truhlare nechala zhotovit malivsky
stojan, pokud tak lze nazvat onen specidlni aparat, ktery bylo mozné pripevnit k postell,
nebot’ kvuli sadrovému korzetu jsem se nemohla posadit. Tak jsem zacala malovat svij

prvni obraz, portrét pritelkyné. ** ®

> KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo [...]s. 7.
6 Ibid., s. 18.
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Obr. 4: Ishiuchi Miyako, boty Fridy Kahlo

Tento intimni a zaroven i jiny thel pohledu na osobnost a Satnik Fridy Kahlo, se
stal zasadnim, inspiracnim katalyzatorem pro tuto diplomovou praci a jeji hlavni mySlen-

ku: Satni skii jako objekt reflexe nasi identity.

1.2 Télo a télesnost
., Ztélesnéni neni druhotnd zkusenost, lidskd existence je ve své podstaté télesny stav.”*

Sebe samotné tedy miizeme vnimat prostiednictvim téla jako objekty v prostoru,
jehoz prostfednictvim jsme schopni vnimat, prozivat a pocitovat i svét kolem nas. Nase
télo je neodlucitelné propojeno se smysly, bez nichz bychom nebyli schopni si ani uvédo-
mit nasi télesnou podstatu. ,, Lidské vedomi je ztélesnéné védomi, svét je strukturovany ko-
lem smyslového a fyzického stiedu.®“Jinymi slovy jsme tedy to, co si uvédomujeme a co
nas obklopuje. Pomoci fyzického uvédomeéni definujeme sami sebe i nas sveét, ktery si ko-

lem sebe vytvarime.

TPALLASMAA, Juhani. Myslici ruka: existencialni a ztélesnénd moudrost v architekture. Zlin: Archa, 2012,
159s.,s. 12.
8 Ibid., s. 14.
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T¢lesnost, neboli existencialni uvédomeni, se neustalé méni po celou dobu naseho
zivota. Pravé prostfednictvim smysli ziskavame empirickou, smyslovou, zkuSenost. Dtle-
zitou roli zde hraje i pamét, do které ukladame vsSechny tyto nashromazdéné informace:
télesna pamét’ spojend s procesem uceni se, vzpominani a zapominani. ,, Nase celd bytost
ve sveteé je smyslovy a ztélesnény zpuisob byti. Tento samotny smysl byti je podstatou exis-
tencidlniho védeni.’

Od détstvi, pies dospivani, dospélost az po stari, vSechny etapy lidského Zivota
nas obohacuji a rozvijeji o nové télesné prozitky a uchopeni nasi individuality. Nejzasad-
né&jsi etapou lidského zivota byva Casto chapano détstvi a dospivani, které predstavuje za-

kladnu pro dal$i rozvoj jedince.

Dalo by se fici, ze v prubehu zivota nds vSe uréitym zpiisobem ovliviiuje a utvari:
od prostiedi ve kterém Zijeme (domov, konkrétni lokalita, zem¢), lidé s kterymi se setkd-
me, vzdelani a prace, kterou vykonavame. Vyvoj jedince a jeho télesna zkusenost tak mayji
dopad i na jeho télesné sebepojeti, pochopeni, hodnoceni sebe samotného, i zac¢lenéni nebo

naopak vyc€lenéni ze spolecnosti.

Finsky architekt Juhani Pallasmaa ve své knize Myslici ruka tuto myslenku potvr-
zuje:
,Stravil jsem rané detstvi na malé farmé sveho dédecka ve strednim Finsku a
s pribyvajicim vékem si stale vice uvedomuji, jak moc jsem zavdzan pestrosti farmar-
ského Zivota... Prinesla mi moznost pochopit mou vlastni télesnou existenci a prova-
zanost mentalnich a fyzickych aspektii kazdodenniho Zivota. Vérim, Ze dokonce i smysl

pro krasu a mravni usudek jsou pevne zakotveny v ranych zkuSenostech integrované

podstaty svéta a lidského Zivota. Krdasa neni oddélena esteticka viastnost. ZaZitek kra-

sy vychazi z uchopeni nepopiratelnych kauzalit a provazanosti Zivota."’*

Zajimavym zpisobem sebepojeti mliZze byt chapan i tviiréi proces. Jakakoliv krea-
tivni ¢innost a s ni spojend osobnost umélce (malite, designéra ¢i architekta) je uvrzena do
neustalého procesu uvédomovani se, sebe pojimani a predefinovavani sebe sama prostied-
nictvim svého dila. Tento zpiisob uvazovani je zaroven shlukem myslenek, pocitl a zkuse-

nosti o svété kolem nés a naSem téle, ktery tvoii fyzicky stfed vyse pfipominané konfron-

o Ibidem.
19 Jdem., s. 12.
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tace. Jak uvadi Juhani Pallasmaa: ,, Tvorivd prace vyzaduje dvoji perspektivu: je potieba
zamérit se soucasne na svét a na sebe sama, na vnejsi prostor a na vnitini dusevni prostor.
Vsechna umélecka dila vyjadiuji hranici mezi vlastnim ja a svétem, jak v proZitku umeélce,
tak i v proZitku divika (..)'"'* Uméni lze tedy povazovat rovnéz za télesnou zkusenost,
nebot’ je prozivano skrze télo umélce, stejné jako t¢lo divédka, ktery je s dilem konfronto-
van v prostoru. S Pallasmaau mtzeme dodat: ,, Ve skutecnosti se nase celé télo a existenci-

alni pocit podileji ve viech procesech mysleni'?

1.3 Télo uvnitr odévu

,,Odev télo sémiotizuje, dava mu vyznam.” “

Jinymi slovy feceno, vytvari jeho podstatu a celkovy obraz osoby, kterd ma odev
na sobé. Mezi lidskym télem a odévem existuje velmi uzky vztah. ,, I kdyz se nemiizeme
zcela zrici oné jednoduché predstavy Satu na téle — objektu, chceme zdiiraznit, Ze Sat neni
jenom pouhym povrchem téla, véci vnéjsi k objektivnimu télu pridanou, je také télesné pro-
Zivan.'** Télo a zaroveh i nositel davaji odévu ,,dusi®, formu a uvadi do pohybu, obléka-
nim aktivujeme staticky objekt, odév, ¢imz také naplitujeme jeho primarni funkci: byt no-

v

sen.

Dal8im diilezitym aspektem obleceni je jeho schopnost diferenciovat a identifiko-
vat nositele. Prostfednictvim odévu, ti€esu, make-upu nebo tetovani miizeme zmeénit obraz
téla. Tim také dojde ke zmeéné v komunikaci mezi nositelem a okolim; zprava, kterou vysi-
lame. Obleceni rovnéz dokdze podpofit identitu nositele: je ztélesnénim jeho estetickych
preferenci. Rovnéz rozliSujeme Zenské a muzské prvky odivani a to Casto v kontextu
s dobou. Odév tak ve své podstaté predstavuje ,,druhou kiizi* cloveka, kterou nekolikrat do
roka ménime. To souvisi 1 s nas§im neustale se ménicim psychologickym rozvojem osob-

nosti, a také neustalou touhou vétSiny lidi po né€em novém a ,,cool*.

1 Idem., s. 19.

12 Idem., s. 118.

13 JAROSOVA, Helena, Filozofie téla [...] s. 9.
4 Idem., s. 13.
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Obr. 5: Maison Martin Margiela, RTW, 2009

1.3.1 RozliSeni Zenského a muzského odévu

Zasadnim historickym meznikem v kontextu téla a odévu byl stiedovek. Zde do-
Slo k vyrazné zméné a odlisSeni odévu na muzsky a zensky, ¢imz doslo i k vymezeni typic-
kych odévnich prvkl pro obé pohlavi. Do té doby — béhem celého starovéku byla zdklad-
nim typem odévu tunika — nosila ob€ pohlavi jeden typ Satl. ,, Prave stiedovek objevil télo
... ten také vztahl télo vyslovné a navzdy k modeé a v této epose se také na radu stoleti vidi-

telné odlisilo odéni muzské od Zenského.”

Tato potieba rozliSeni odévu muzského od Zenského méla také socidlni dopady.
,, Priciny vedoucich k zasadné odlisnému obleku muzu a Zen je jisté vice, mezi nimi nove,
prohloubenéjsi pojeti Zenstvi a muzstvi, jak se chape v socidlnim prostiedi Slechty i casti
méstanstva, a tim souvisejici odlisSny zpusob symbolického priznani nebo zamitnuti téles-

16« Zenské télo bylo tedy zcela zahaleno v oblasti od pasu doli na nékolik

ného pohybu.
stoleti a to do dlouhych, tézkych sukni, které byly doplnény o tésny, vypasovany zivitek,
pozdéji korzet. Tento typ odévu zabraiioval dostatecnému, volnému pohybu, ktery byl pro
sttedoveék spiSe symbolem hiichu. Jak uvadi Helena JaroSova: ,, nediivéra v pohyblivost se

tedy snoubi s nediivérou ktélu (...),"”“ k tomu se vaze i nediivéra k Zenskému télu jako

15 Idem., s. 10.
16 Ibidem.
7 Idem., s. 11.
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takovému, kterd ma zaklad jiz ve starovéku a zasahuje az do konce 18. stoleti. ,, PovaZovat
nohy za vyznamny esteticky element zna u Zeny az spolecnost 20. stoleti a i tehdy souvisi

s povéstnym osvobozenim Zeny.'

Nasledujici devatenacté stoleti piineslo pozvolnou zménu v mnoha smeérech, zen-
sky odév nevyjimaje, a to diky postupné demokratizaci a modernizaci spolecnosti, jejiz
katalyzator piedstavovala primyslova revoluce. Zeny definitivné prestaly nosit svazujici a
télo deformujici korzet. Do popiedi se v této dob¢ dostava funkéni volny Sat podtrhujici

piirozené Zenské kiivky.

Podle Gillesa Lipovetského, francouzského sociologa, zahrnuje obdobi sahajici od
sttedovéku az do pocatku primyslové revoluce prvni zdkladni vyvojovou fazi odivani a
diky ni také vznik mody samotné. Jak uvadi: ,, V ramci nékolika staleti vyvoje spada prv-
nich pét set let od poloviny 14. stoleti do poloviny 19. stoleti do prvni faze. Jedna se o na-
stup obdobi mody, behem néhoz se zrychluje rytmus (...) Jedna se o Femesinické a aristo-

kratické stadium médy.”®

1.3.2  Zena v kalhotach, sport girl, styl la garconne

Striktni rozdil mezi muzskym a Zenskym odévem trval zhruba do konce 19. stole-

ti, kdy si Zeny ,,poprvé* oblékly kalhoty a narusily tak tradicni dekorum.

Prvni pokusy o Zenskou odévni reformu béhem 19. stoleti podniklo Zenské hnuti
Rational Dress Society ve Velké Britanii. V. Americe fungovalo obdobné hnuti tzv. blo-
omeristek, nazev je odvozen od jména zakladatelky hnuti, sufrazetky Amelie Bloomerové.
Podle ni byly také pojmenovany v poloving 19. stoleti reformni kalhoty tzv. bloomers,
., ptivodné znamé jako turecky kalhotovy kostym se tyto Saty skldadaly ze Sirokych tureckych
kalhot u lemu nabiranych krajkovym volanem nebo stuhou, narasenych objemnych tuniko-
vych Satii v délce pod kolena a zjednoduseného nevyztuzeného ziviitku se Serpou pro vytva-

.y 20«
rovant pasu.

18 Ibidem.

19 LIPOVETSKY, Gilles. RiSe pomijivosti: méda a jeji udél v modernich spolecnostech. V eském jazyce
vyd. 1. Praha: Prostor, 2002, 446 s., s. 33.

20 MACKENZIE, Mairi. --ismy. Praha: Slovart, 2010, 159 s. s. 50.
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Obr. 6: Kalhoty bloomers a sportovni odév

Tyto kalhoty, ale zacaly Zeny nosit az o Ctyficet let pozdéji, ale ne diky sufraze-
tkam, nybrZ pro rostouci oblibu jizdy na bicyklu a sportu obecné: ,,sport se stal vyrazem
nové, dynamické doby, symbolem pokroku a Zenské emancipace.’’ “ Novym idealem Zen-
ské krasy se stava tzv. sport girl ,, Sport vedl nejenom k vyvoji specializovanych uborii, ale
zdsadnim zpusobem také prispél k obecné zmené linie Zenského odévu, nebot’ vytvoril novy
esteticky ideal zenstvi.??** Diky sportu se do Zenského Satniku dostavaji postupné muzské
prvky odivéani jako jiz zminéné kalhoty, pletené svetry, namotnické elementy a kravaty.
Mezi designéry, kteti se vénovali ,,sportswear” mod¢ pattil kuptikladu Jean Patou ¢i Elsa
Schiaparelli. V tomto obdobi byla také zaloZena francouzskym tenistou Reném Lacostou

eponymni znacka Lacoste.

V povilecnych letech 20. a 30.tych nastala vSeobecné uvolnénéjsi atmosféra uv-
nitf spolecnosti. Dulezitou roli zde hrala hudba, napft. jazz, a film. Ikonou doby a novym
typem Zeny se stava filmova hvézda a spolu s ni i nova, moderni mdda. ,,Jiz pred rokem

23«

1920 se ve filmu rodi hlavni archetyp moderni Zeny, totiz hvézda, star.””“ Mezi takovou

filmovou star patiila bezesporu 1 némecka herecka Marlene Dietrichova, ktera zcela napl-

2l Sport & moda. Praha: Obecni diim, 2004. 23 s., s. 9.

2 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti [...] s. 115.

23 LIPOVETSKY, Gilles. Treti Zena: neménnost a promény Zenstvi. V éeském jazyce vyd. 2. Praha: Prostor,
2007,329s.,s. 122.
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novala nové¢ vznikly médni styl ,la garconne ,,z romdnu Victora Margueritta (vydan
1922). Symbolicka hrdinka dosdhla vyssiho vzdelani, mela viastni povolani a bez zabran se
vyzivala v romantickych milostnych dobrodruzstvi. Rovnéz zavedla ve spolecnosti nové

obyceje, Fidila auto, hrdla golf a tenis, cvicila a dokonce kourila.***

Tento ,,chlapecky* styl odévu pfijala za sviij i francouzskd mddni designérka Gab-
rielle ,,Coco* Chanelova. Jako samotnd Chanelova, tak rovnéz i jeji modely se nesly
v duchu uvolnéné atmosféry 20. let. Ve svych navrzich upiednostnila funkcnost a pohyb
namisto piehnaného, nepraktického zdobeni. Ikonickym prvkem se pro ni stal ndmotnicky

styl a jeji ,,la petite robe noire*, malé cerné.

Od pocatku 20. stoleti také dochazi k neustalému zkracovani délky sukné a odha-
lovani Zenskych nohou. Tento proces dosdhl svého vrcholu v 60. letech, kdy svét mody

objevil minisukni a s ni i spojené jméno: londynskou designérku Mary Quantovou.

1.3.3 Androgynni vzhled, A-gender

Béhem Sedesatych let doslo k velkym zméndm uvniti zapadni spolecnosti. Stale
také pokracuje proces demokratizace a individualizace. Je to zaroven obdobi konzumu a
blahobytu. Zeny zadinaji ¢im dal tim vice pracovat a budovat si kariéru namisto tradi¢niho

,uvazku® Zeny v domécnosti.

Nastupujici generaci predstavuji ,,Baby Boomers®, tedy generace hippies, kterad
ztélestiuje dulezitou kontrakulturni skupinu bojujici nejen proti konzumerismu, ale i proti
valce ve Vietnamu (1955-75). Dale dochazi k druhé viné feminismu, ktery broji za vyssi
rovnopravnost Zen ve spolecnosti, bojuje proti domacimu nasili, a snaZi se prosadit legali-

zaci antikoncepce a potrati.

Od sedmdesatych let siln€¢ ovliviiuje spole¢nost i mdédu pop music a pop kultura.
Dulezitym bodem této epochy je pokracujici sexualni revoluce z let Sedesatych a nové i
queer liberalizace. ,, It was gay liberation and the decriminalisation of homosexuality in

Britain in 1967 which can be viewed as a catalyst that brought about changes in dress in

2 Méda: z déjin odivdni 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2003,
735 s.,s. 334,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

the early 1970'5.%°“ (Byla to pravé liberalizace homosexuality a jeji dekriminalizace
v Britanii v roce 1967, ktera mlze byt spatfovana jako katalyzétor, ktery sebou pfinesl
zmény v odivani v ranych 70.-tych letech) Hudebni a mddni ikonu ptedstavuji v této deka-
dé britsky zpévak David Bowie, vystupujici pod uméleckym jménem Ziggy Stardust a
americkd zpévacka Patti Smith. Obé¢ tyto ikony zosobiluji novy pohled na androgynni

vzhled, ktery ma své pocatky pravé v 70. letech stejné tak jako unisexova moda.

Obr. 7: David Bowie Obr.8: Patti Smith

Androgynnim vzhledem se obecn¢ mysli imysIné ruseni odévni asymetrie mezi
muzskym a Zenskym odévem a jeho splynuti v jedno genderové neurcito. Tento zplisob
stylizace je vice nez aktudlni v souasném 21. stoleti u generaci Y a Z, které Casto gende-
rovou odlisnost véci a odévu nerozliSuji. Do genderového slovniku se tak dostava novy

pojem — A-gender (genderless), neutralita pohlavi.

Na tento pojem zareagoval i londynsky obchodni diim Selfridges, ktery v bfeznu
2015 oteviel A-gender sekci odévil a doplikt. Na svém webu pisi: ,, Welcome to Agender,

a celebration of fashion without definition. Join us as we explore and examine shifting

25 BROMLEY, lan a Dorota Wojciechowska. Very Vintage: The Guide to Vintage Patterns and Clothing.
vyd. 1. Londyn: Black Dog Publishing Ltd., 2008, 176 s., s. 123.
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gender boundaries through ground-breaking fashion, music and design collaborations.?®*

(Vitejte v Agenderu, oslave mody bez blizsi definice. Pripojte se k nam a spolecné objevme
a vyzkouSejme ménici se genderové hranice prostrednictvim mody, hudby a designu borici

tradice.)

Na téchto tfech kratkych podkapitolach vénujicich se vyvoji odévu a jeho gende-
rovému rozliSovani na muzsky a zensky je patrny dramaticky vyvoj, kterym moéda
v pribchu 20. stoleti prosla. Od striktniho odliSeni odévu mezi pohlavimi, nastolené¢ho ve
sttedoveéku, pres postupné proplouvani muzskych elementli do Zenského Satniku az po zru-

Seni hranice mezi muzskym a Zensky odévem vedouci k naprosté liberalizaci mody.

N Q
'

SELFRIDGES LWVES -’

Obr. 9: A-gender kampan obchodniho domu Selfridges, 2015

26 SELFRIDGES, Agender, konzultovano 8. 1. 2015., zdroj:
http://www.selfridges.com/GB/en/content/agender
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Obr. 10: Matthew Miller, RTW, leden 2016

1.4 Télo a reklama

,,Dnes jsou nase smysly a téla objektem ustavicné komercni manipulace a zneuzi-
vani. Fyzickad kradsa, sila, mladi a muznost jsou obdivovany v ramci spolecenskych hodnot,

reklamy a zabavy.”’

Reklama, vzniknuvsi v obdobi 19. stoleti béhem prumyslové revoluce, jejiz pri-
marni funkci bylo odliSeni stejnych produkti riznych znacek, zacala béhem 20. stoleti
prakticky ovladat svét spotiebitele a tim 1 jeho télo. Idedl uspéchu, krasy a hlavné kodex
mladosti se dnes objevuje ve vSech typech reklam a stimuluje nase smyly bez rozdilu po-
hlavi. V Sedesatych letech mély feministky pocit, ze kosmeticky a moédni pramysl utoci a
diktuje vzhled pouze Zenam. Dnes, kdy muzi 1 Zeny travi prakticky stejné dlouho dobu péci
o sviij zevnéjsek, se kosmeticky i modni pramysl dotyka viech bez rozdilu pohlavi. ,, Era
maximalniho rozestupu mezi pohlavimi vyhladila narcisticka demokratizace, a to prede-

v§im diky piisobeni piikazu mladosti.”’

Dalsi stimulaci pro koupi urcitého produktu je i tzv. znackova identita; jedna se o
uméle vytvoreny ,,feeling™ znacky nebo produkty. Pokud se s touto identitou ztotozni i

spotiebitel, na kterého je velmi strategicky cilena, pak je reklama chépéana jako tispésna.

27 PALLASMAA, Juhani. Myslici ruka [...] s. 12.
2 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti [...] s. 188-189.
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Tuto strategii zahrnuje tzv. branding znacky, tedy design celé ,,corporate* identity
vyrobce a to vcetné reklam. Toto ilustruje nasledujici citat: ,, Identita znacky se cela toci
kolem diferenciace produktu, tedy odliseni vyrobku od ostatnich. Lidé se znackami ztotoz-

juji pravé pro odlisnost, kterou jim poskytuji.®®*

UNITED COLORS
‘OF BENETTON.

Obr. 11: Oliviero Toscani pro Benetton

2 HEATH, Joseph a Andrew POTTER. Kup si svou revoltu!. Vyd. 1. Praha: Rybka, 2012, 392 s., s. 108.
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2 OD HAUTE-COUTURE K FAST FASHION

Diilezitym historickym meznikem pro vznik moderni podoby moédy byla Velka
francouzska revoluce (1789), ktera odstartoval velké socidlni zmény uvniti spolecnosti. To
melo samoziejmé dopad i1 na odév, kde ,, dosud nejoblibenéjsi material — hedvabi — nahra-

30 U muzského odévu byl diiraz kladen na jednoduchy, prakticky stfih

dily bavinené latky.
bez zbytecného dekoru a extravagantni barevnosti, coz souviselo i s osviceneckou filozofii,
ktera ma zaklad v logice, rozumu a racionalité. Mdda svou rozmarnost upiela vice nez kdy
jindy na zenu, ktera si mohla dovolit experimentovat s odévem a byt extravagantni: ,, moda

se stala uménim v Zenském rodé.’'“ Svétova médni centra piedstavovala Paiiz, pro dam-

skou modu, a Londyn, pro panskou modu.

Diky Primyslové revoluci v 19. stoleti se modni priimysl rozsifil i mezi stfedni a
niz8i vrstvy obyvatel, a tak vedle pfepychové haute-couture zacal existovat také konfekéni
odév, ktery nabizely nové vznikajici modni domy. ,, K modni expanzi 50. let zasadné pri-
spél francouzsky vyndlez obchodniho domu, kde si lidé mohli podle libosti vybrat
z nejriiznéj§iho zbozi a nakupovat za rozumné ceny.>?* Prvnim z nich byl v roku 1838 pa-

tizsky Le Bon Marché.

Haute-couture ovliviitovala ddmskou modu az do konce 50. let 20. stoleti. V pova-
lecném obdobi zacala mdda postupné zamétovat svou pozornost na ,,médu ulice®. Tehdy
zacinaji vznikat prvni kolekce prét-a-porter (ready-to-wear), které jsou i cenové dostupnéj-
§i. Dochézi tak k rychlej§imu stfidani mddnich vin. Novou modu prezentuje nastupujici

generace Baby Boomers. Je to doba: ,, Obhajoby stésti, hledani prijemného souladu, snaha
vvvvvvvvvv t33 I

Zapadni spolecnost 50. let 20. stoleti zacala byt spojovdna se stdle rostou-
cim blahobytem, konzumerismem a neustalé touze po nakupovani ,,novinek®. Gille Li-
povetsky komentuje vzestup konzumerismu témito slovy: ,, Moda jednoho sta let nejenom

shlizila zpiisoby odivani, ale nechala téz viemi tiidami prostoupit zalibu v novinkdch.>**

30 Méda: z dé&jin odivéani 18., 19. a 20. stoleti [...], s. 30.
3 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti [...] s. 138.

32 Méda: z dé&jin odivéani 18., 19. a 20. stoleti [...], s. 150.
33 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti [...] s. 133.

3 Idem., s. 176.
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Naproti tomuto fenoménu masovosti zaénou vznikat rizna kontrahnuti a skupiny,
jejichz snahou je vymanit se a protestovat svym vzhledem vici zapadni, konzumni spolec-
nosti. Prvni takovouto skupinou jsou hippies, nasleduje punk, metal, grunge atd., jejichz
estetické pojeti odévu se automaticky odrazi i na masovych modnich trendech druhé polo-
viny 20. stoleti, na jehoz konci stoji naprosto liberalizovana moda spolu se stale se zrychlu-

jicim médnim primyslem a fast fashion.

2.1 Vznik haute-couture a po¢atek médniho designéra

Druha polovina 19. stoleti ptedstavuje obdobi velkych spolecenskych a socialnich
zmén. Zacina postupnd demokratizace a individualizace spole¢nosti odstartovand Primys-
lovou revoluci. Dojde k zaloZeni prvnich designérskych hnutich jako britského Arts and
Crafts (1880), jehoz zakladajicim clenem je William Morris, na jehoZ odkaz navazuje za-

¢atkem 20. stoleti Wiener Wekstitte zalozend Josefem Hoffmannem (1903).

Diky nim vznika pojem design a designér, ktery je tu pojen s touhou vymanit se
levné a rychle vyrdbénym produktim masové vyroby, které potlacovaly femeslo a estetic-

kou hodnotu zbozi.

Za prvniho mddniho designéra a zaroven i zakladatele haute-couture byva pova-
Zovéan britsky krej¢i Charles Frederic Worth oznaovany jako ,,otec haute-couture®. Wort-
hovy modely byly odrazem doby a prezentovaly aktualni moédu empiru: korzety, krinoliny
a esovitou siluetu. ,, Charles Frederick Worth, ktery vyhranil roli navrhare jako arbitra
stylu a pozved| status krejcovstvi z anonymniho Femesla na virovern uméni.>> ““ Prilomovou
novinkou byl také fakt, ze ,, Charles Frederick Worth zacal jako prvni opatiovat své odévy

Stitkem se svym jménem na konci 19. stoleti (...)***

, ¢cimz vytvofil ze své osoby znacku a
takto zapocal viibec 1 fenomén modni zna¢ky jako takové. V roce 1858 oteviel na Rue de
la Paix sviij médni dim a o sedm let pozdéji ,, se svou prvni kolekci z roku 1865 byl prvnim
clovekem, ktery predstavil médu tak, jak ji dnes zndme.’”“ Modni piehlidky poté poradal

dvakrat do roka, jak je ¢asto zvykem i dnes.

3> MACKENZIE, Mairi. --ismy. V Praze: Slovart, 2010, s. 44.
3¢ BROMLEY, Ian a Dorota Wojciechowska. Very Vintage [...] s. 10.
37 Idem., s. 14.
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Worth byl také zakladatelem prvni krejcovské asociace, ktera méla za ukol ochra-
novat navrhare a jejich névrhy pted napodobovanim ¢i kopirovanim a zaroven zajistovat
organizaci modnich piehlidek. ,, V roce 1868 zalozil asociaci krejcovskeho umeni, ktera se
zabyvala regulaci a ochranou prace parizskych krejcich. Asociaci jesté upevnil jeho syn
Gaston, z které se posléze vyvinula La Chambre Syndicale de la Couture Parisienn (1910),

kterd toto odvétvi Fidi dodnes.’s

Moc a vliv haute couture na mddni trendy trval zhruba do konce 50. let 20.stoleti,
kdy se zacala upinat pozornost médy na ulice velkomést. ,, Haute-couture prestala
v modnich zalezZitostech udavat ton a prét-a-porter spolu s ulici vyrostly v autonomni mod-

ni centra.>®

2.2 Ready-to-wear , street fashion

Na konci 50. let se modni slovnik obohatil o novy pojem a to o prét-a-porter, an-
glicky ready-to-wear, kolekce, a tim i rozsifeni a zpfistupnéni médniho trhu. Tyto kolekce
se zamétuji na série odévu, které kladou diraz na luxus, kvalitu a nasledovani modnich
trendql, ,,vznikaji tak odévy pripravované v duchu smélosti, mladi a volnosti spise nez

40 «¢

classy dokonalosti.”” “ V tomto obdobi se ready-to-wear kolekce stale jeste inspiruji haute-

couture modely a teprve od 60. let za¢inaji proudit to této branze i trendy ,,z ulice®.

Sedesata 1éta ve spole¢nosti odkazuji na stale rostouci individualizaci a s tim sou-
visi 1 novy, demokratizovany, pohled na modu. Odév uz neptedstavuje pouhy prostfedek k
vyjadieni spolecenského postaveni; nyni vyjadiuje vice osobnost nositele, jeho esteticky

nazor a styl.

Tim, Ze se od druhé poloviny 20. stoleti upnul pohled smérem na ulici svétovych
velkomést, tak zacind vznikat 1 novy pojem: street fashion, neboli moda ulice. Mezi viibec
prvni street style modni fotografy patiil newyorsky Bill Cunningham, ktery pracoval od 70.
let pro The New York Times, kde kazdy tyden vychazela jeho rubrika On the Street. V té se

snazil sledovat aktualni tendence a trendy na ulicich Manhattanu.

38 MACKENZIE, Mairi. --ismy. V Praze: Slovart, 2010, s. 47.
3 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti [...] s. 170.
4 Idem.,s. 167.
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Obr. 12: Bill Cunningham

Street fashion/ street style jsou dillezitymi pojmy pro vytvafeni soudobych trendi
a tzv. trendsettingu a trend forcastingu, tedy jejich nastolovani a ptedpovidani, pro nadcha-
zejici modni sezdny. Prostfednictvim riznych socidlnich siti, street-stylovych blogl a we-
bl miizeme sledovat aktudlni trendy z metropoli po celém svété. V soucasnosti je moda

naprosto globalizovanym a vysoce sledovanym fenoménem doby.

2.3 Fast fashion/ slow fashion

,, We are in a moment that’s very bizarre in fashion, there are too many clo-
thes.* * (Ocitéame se ve chvili, kterd je pro médu neobvykld: mame tu az prilis moc oblece-

ni. Olivier Saillard, zati 2014)

Od pocatku 20. stoleti doslo k postupnému zrychlovani modnich cykli. Dalezitym

meznikem byla 80. 1éta, kdy se na tzv. ,high streets* (hlavni tfidy) svétovych metropoli

4 FLACCAVENTO, Angelo, Little New in New York, konzultovano 18. 3. 2017, zdroj:
https://www.businessoffashion.com/articles/opinion/little-new-new-york


https://www.businessoffashion.com/articles/author/angelo-flaccavento
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jakymi jsou New York nebo Londyn postupné dostavaji mddni fetézce prakticky do sou-

sedstvi tradi¢nich mddnich domu.

Tyto modni fetézce zaCaly nabizet formu levné a jednorazové mody, ktera reflek-
tuje soudobé trendy a dokéaze se rychle ptizpiisobit svou nabidku svym vzorim z haute-
couture ¢i RTW kolekci. Rovnou z moédniho mola tak zacala nabizet levné kopie, které se

staly rychle popularnimi.

V devadesatych letech byly zaloZzeny dv¢ hlavni ,,fast fashion* znacky a to Span¢l-
ska Zara a Mango, které si rychle ziskaly své fanouSky po celém svété. Nasledovala je 1
Svédska znaCka H&M, zalozena sice jiz roku 1947, ta ale zacala nasledovat model levné
mody az od 90. let. V tomto obdobi také dochazi ke globalizaci médnich znacek, které
zaCinaji vytvaret tzv. modni fetézce a své flagship store (vlajkové obchody), po celém své-

W

te.

Kvalita a zpracovani u tohoto typu odévu neni primarni zamér; diraze je kladen
ronmentélni dopad na Zemi a dalsi negativni socialni disledky jako napt. nizka mzda $i-
cek, détska prace a Spatné pracovni podminky. Velka ¢ast neprodanych odévi putuje do
outletti (v lepsim ptipad¢€), zbytek se spali nebo skartuje. Novy, nepouzity odév tak konci

na skladce.

Mezi nové zptisoby jak ozivit a zvétsit jesté vice poptavku po levné mode se fadi i
tzv. premium kolekce, které maji vzbudit v o€ich zakaznika pocit, Ze se jedna o vyssi ja-
kost. Pravda je ale takova, Ze je mozZna pouzita pii vyrobé o par dolarti drazsi latka, ale

produkt je prakticky vyroben ve stejnych podminkach jako ten z niZsi linie.

Mezi dal$i zptisoby stimulace zdjmu zakaznikl fetézch patii i kolaborace se slav-
nymi modnimi domy nebo névrhafi. Jedna se o formu tzv. ,,masstige” (spojeni dvou slov
mass a prestige, Cili prestize pro masy). Piikladem mulze byt Svédskad znacka H&M, ktera
zaCala vytvaret své ,,masstige kolekce* od roku 2004. Prvni z nich byla navrzena Karlem
Langerfeldem. Nasledovala spoluprace napi. se Stellou McCartney, Maison Martin Mar-

giela a Balmainem (2015).
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Systému ,,fast fashion* oponuje termin ,,slow fashion® (pomald modda). Termin

,,slow fashion* byl poprvé uzit roku 2007 Kate Fletcherovou.*?

Jeji hlavni snahou je udrzitelné, pomalejsi stfidani mddnich cykli a zaroven i
dbani o eticky kodex vzniklého produktu. Tato mdda nepodléha aktudlnim trendiim a spise
se jedna o ,,anti-sezonni* kolekce a univerzalni modely. K ,,slow fashion* se mohou vzta-
hovat i dalsi terminy jakymi jsou kupt. upcycling, zero waste, eco a vegan materialy apod.,

nebo nakupovani a noSeni odév z tzv. secondhand obchodii a ,,blesaka.

Déle se ,,slow fashion* snazi zkracovat vzdalenost mezi vyrobcem a spotiebitelem
formou tzv. lokalni mddy a prodlouzit i zivotni cyklus produktu. Velky dliraz je zde kladen
na kvalitu materidlu a jeho nésledné zpracovani. Spotiebitel ,,slow fashion® prezentuje
uvédomélého a informovaného konzumenta, ktery neni laény po médnich novinkéch, pre-
feruje spiSe vlastni styl oblékani a nepatii tak mezi tzv. ,trend followers®, neboli obéti
modnich trendl. Zakladatelé hnuti se o ,,slow fashion* vyjadiuji takto: ,, Slow Fashion is
not your typical seasonal fashion trend, it is a movement that is steadily gaining momen-
43(

tum and is likely here to stay.”(,,Slow fashion‘ neni vas obvykly, sezonni trend, ale jedna

se o hnuti, které si trvale ziskava oblibu a vypada to, Ze to tak i ziistane.)

Jedna se v podstatné o nové, ,.alternativni‘, uvazovani o mode¢. Piedvidat budouci
mozny dopad na svétovy mddni primysl je zatim nemozné. Jisté je, ze ,,slow fashion™ ma

trvale rostouci vliv, ktery bude i nadale rust.

Co je rovnéz dilezité brat na zietel v kontextu ,,fast fashion* a ,,slow fashion*
jsou i tyto dva terminy: konzumerismus a antikonzumerismus, které se vzajemné ovliviiuji

ve vytvafeni tzv. , kultu novinek®.

42 FLETCHER, Kate, Slow Fashion, konzultovano 18. 3. 2017, zdroj:
http://www.theecologist.org/green_green living/clothing/269245/slow_fashion.html

43 DICKSON, Mauren aCarlotta Cataldi and Crystal Grover, The Slow Fashion Movement, konzultovano 18.
3.2017, zdroj: https://www.notjustalabel.com/editorial/slow-fashion-movement
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2.3.1 Konzumerismus / antikonzumerismus

Prvni polovina 20. stoleti bylo obdobim dvou po sobé nasledujicich valek, které
mély velky spolecensko-socialni dopad na zapadni kultury predevsim v 50. letech. Ty jsou
praveé chapany coby symbol pocatku konzumerismu a s tim i spojené touze po pohodlném,
Stastném zivote.

V 60. letech dochazi ale k prvni vin¢ odporu ze strany nové nastupujici generace
hippies, ktefi touzili po odtrzeni se od zplisobu zivota masové spolecnosti, konformismu a
systému obecné. Vznikaji tak nové ,,kontra® pojmy: antikonzumerismus a kontrakultura,
které jsou jiz od svych zacatkli velmi dobie podnikatelsky vydélecné, ironicky praveé pro

onen kapitalisticky systém, kterému se snazi tolik vzdorovat.

A tak se z avantgardnich hippies - jejich znaku a zplisobu odivani - stal jen dalsi
dobte kopirovatelny, marketingovy produkt. , Stejnd generace, jejimz heslem bylo , za-
pnout, naladit a vypadnout“, se v osmdesatych letech presto zaslouZila o nejvyznamnéjsi
narist konzumace v americke historii. Z hippies se staly yuppies, tedy ambiciozni kariéristé

a zbohatlici.**

Konzumni, kapitalisticky, systém si vzdy velmi lehce dokézal poradit s kazdym
projevem kontrakultury, zkopirovat jej a udélat z ného dalsi vysoce vydélecny ,,cool* pro-
dukt zabaleny do recyklovaného papiru s dojemnym piibéhem na obalu: ,,fair trade* ci
., eticky obchod “ se jen stezi daji pokladat za revolucni myslenky a rozhodné nepredstavuji
pro kapitalisticky systéem hrozbu. Pokud jsou spotrebitelé ochotni zaplatit vic za boty vyro-
bené spokojenymi deélniky (...) znamena to, ze se na prodeji takovych to produktii daji vyde-

lat penize.®

Konzumni systém je stale siln¢jSim 1 v 21. stoleti, ,, kontrakulturni rebelové jsou
nuceni zachazet stale dal a dal, aby dokazali svuj alternativni kredit a odlisili se od opovr-

6 Takovymto typem rebela miize byt chapan i dnesni hipster (ozna¢eni

hovanych mas.
spisovatele Normana Mailera, z roku 1957), ktery ma velkou zélibu v konzumaci vSech
»alternativnich novinek*, smysl pro kvalitni design a velkou oblibu v mod¢ samotné. Ze

snahy o to byt jiny nez ,,ostatni*, mySleno masova spolecnost, musi tento ,.kontrakulturni*

“ HEATH, Joseph a Andrew POTTER. Kup si svou revoltu! [...], s. 6-7.
4 Ibidem.
4 Idem., s. 156-157.
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rebel nakupovat, aby zlstal stale ,,cool®. Svym rebelstvim tak v podstaté jenom piispiva
k vétsimu konzumerismu, ,kontrakulturni revolta prinesla jesté rychlejsi cykly modniho

zastaravani, a to ve jménu individudlniho sebevyjadieni.*”

2.3.2 Dress code, uniforma, uniformita

., Symbolické uzivani obleceni je v mnoha ohledech podobné jazyku (...), ktery
umoznuje celou radu vyjadrovacich aktii. A Ze je to veéru bohaty jazyk: ma regionalni a
demografickeé dialekty a je natolik sofistikovany, Ze dokaze dosahnout figury jako vtip, iro-

nie, a dokonce i slang a metaforu.”®

S timto modnim ,,symbolizmem* souvisi 1 dva nasledujici pojmy: ,,dress code®,
neboli soubor predepsanych pravidel oblékani pro urcitou profesi nebo spole¢enskou uda-
lost, a uniforma, kterou nosi pfislusnici urcité skupiny, jako jsou statni slozky (policie,

hasici, 1ékati). Dale existuji 1 vojenské nebo Skolni uniformy.

Uniforma je daleko striktnéjsi spoleCensky odévni piikaz, nez ,,dress code®, ten
tika: meli byste mit na sobé¢, ale uniforma diktuje: musite mit na sob&. V tom tkvi i zakladni
rozdil ve vnimani téchto dvou pojmil. Uniforma rovnéZ umi odkazovat na spolecenské
postaveni svého nositele (vojenské uniformy a hodnosti), nebo dokéze naprosto zakryt ja-

kykoliv projev individuality ¢lovéka (Skolni uniforma).

,Dress code je pojem prevzaty z anglictiny oznacujici typ konkrétniho odévu
k dané spoleCenské udalosti. V minulém stoleti byl ,,dress code* daleko striktné&jsi nez

dnes. Za jeho uvolnéni miiZze naprosta liberalizace mddy a pravidel odivani.

Slovo uniformita je odvozeno od uniformy, ale mé odliSny vyznamovy charakter;

spiSe vyjadiuje jisty druh spoleenského konformismu, ktery se odrazi i na samotném od¢-

vu nositele inklinujiciho esteticky 1 nazorové k masové spole¢nosti.

4THEATH, Joseph a Andrew POTTER. Kup si svou revoltu! [...], s. 180.
* Idem., s. 170.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

3 OLIVIER SAILLARD A TILDA SWINTON

Problematika vztahu a propojenosti mezi uzivatelem odévu a jeho télem, stejné
tak jako i hledani pomysIné hranice mezi odévem a télem, se prolina i do souc¢asného ume-

ni. Dlvod je jasny: hledani své identity se stalo tématem pro zacéatek 21. stoleti.

Pozoruhodnou uméleckou dvojici, kterd se ve své praci zaobira vySe zminénou
problematiku, piedstavuji Olivier Saillard, francouzsky moddni historik, v soucasné dobé
kurator sbirky Muzea mody Palais Galliera v Pafizi a Tilda Swinton, britska herecka, ktera
je predevsim znamd pro sviij androgynni vzhled. Tilda Swinton se stala také v posledni

dobé¢ tvari fady modnich kampani a je rovnéz chapéana jako soucasna modni ikona.

V nasledujicich podkapitolach budou stru¢né popsany jejich spolecné tii projekty
(Cloakroom, Eternity Dress, Impossible Wardrobe), které lze oznacit jako ,,fashion per-

formance®. Prolinajicim prvkem vSech tfi projektt je odév a jeho interakce s ¢lovékem.

3.1.1 Impossible Wardrobe (2012)

Spoluprace mezi Swinton a Saillardem zapocala v roce 2012, pfi jejich prvnim
projektu Impossible Wardrobe — ,,neskutecny Satnik*. Hlavni Saillardovou mySlenkou bylo
pretvoftit klasicky koncept modni prehlidky. Jako ustfedni objekt pro svou performance
zvolil n€kolik exponatli ze sbirek Muzea mody - Palais Galliera - v PafiZi, kde rovnéZ pra-
cuje jako kurator. Tyto exponaty vyjmul z ochrannych, protiprachovych obald, a sklené-
nych vitrin a ,,vynesl je za hranice muzea na molo.*“ (napf. Napoleonilv kabat, rukavice s
drapky od E. Schiaparelli, odpoledni Saty od Lanvina a dalsi exponaty...). Saillard komen-

tuje projekt t€émito slovy:

., 1t’s also a reflection on the present day fashion show. There are too many shows
with too many outfits. It’s more powerful to present one dress or one pair of shoe. I want to
elevaTe each item. I don’t love fashion when there is too much imagery, too many fashion
shows and a lot of people should’t present during the fashion weeks. This was a reason to
show why we actually love fashion. (Jedna se zdaroven o uvahu nad soucasnymi modnimi
prehlidkami. Mame prilis mnoho prehlidek s velkym mnozstvim odévii. Je mnohem silnéj-
Sim zazitkem prezentovat pouze jedny Saty, nebo jeden par bot. Chci vyzdvihnout kazdy

z nich. Nemam rad modu, ve které je prilis moc predstavivosti, spousta prehlidek a takové



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

mnozstvi navrhari by vitbec nemélo béhem tydnii mody prezentovat své kolekce. To byl

divvod ukazat, pro¢ mame viastné radi modu.)*

Obr. 13: Impossible Wardrobe

V roli kuratort jsou Swinton a Saillard, ktery zde ztvarfiuje v podstaté sam sebe,
odéni do minimalistickych plasth a bilych, ochrannych rukavicek a postupné predstavuji
cenné exponaty divakiim v séle. Tilda Swinton vede tichy dialog s exponaty a interaguje
s objektem, pficemz se snazi poukazat na historickou souvislost s vystavenym odévem a

vyjadrtit obdiv krejcovského femesla.

3.1.2 Eternity Dress (2013)

Projekt Eternity Dress, volné ptelozeno ,,vécné Saty*, se uskutecnil v listopadu
2013 v malém auditoriu muzea Beaux-Arts v PatiZi. Olivier Saillard se v ramci néj snazil
upozornit na negativni dopad ,,fast fashion* na tradicni krejcovské femeslo, postupné za-

pominani ru¢nich technik, nahrazeni manualni prace za strojovou apod.

Swinton a Saillard zprostiedkovali zacastnénym divakiim skrze tuto performance

pohled do zédkulisi vyroby Satii od méfeni télesnych proporci na Tildé Swinton, pfes vyrobu

4 LAU, Susie, The Impossible  Wardrobe, konzultovano  18. 3. 2017,  zdroj:
http://www.dazeddigital.com/fashion/article/14781/1/the-impossible-wardrobe
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stiiht, vybér latky, proces Siti az ke vzniku ,,la petite robe noire / malych ¢ernych®, jedno-

duchych Cernych, krepovych satt.

Obr. 14: Eternity Dress

Kratce po skonceni performance poskytl Saillard magazinu Dazed interview, kde
vystizné komentuje hlavni mySlenku projektu Eternity Dress: ,, In a way, we are forgetting
what is really essential to fashion — sewing, for instance. During the performance, as |
witnessed Tilda sewing the dress in complete silence, I became conscious of the beauty of
this archaic gesture that we tend to forget. Making a dress with care, with one’s own
hands, is an incredibly tender act. We should always remember that. (Zapomindme na to,
co je pro modu opravdu zakladni- napriklad siti. Kdyz jsem béhem performance vidél Tildu
Sit Saty v naprostém tichu, uvédomil jsem si krasu tohoto prastarého pohybu, ktery mame
tendenci zapominat. Peclive it Saty vlastnima rukama je neobvykle jemny tikon. Meéli by-

chom na to vidy pamatovat.) *°*

S0 REPRESA, Marta, Olivier Saillard on Tilda Swinton, konzultovano 18. 3. 2017, zdroj:
http://www.dazeddigital.com/fashion/article/17956/1/eternity-dress
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3.1.3 Cloakroom (2015)

Jednd se zatim o posledni ze tii performance umélecké dvojice Tildy Swinton a
Oliviera Saillarda, ktera se uskutecnila v lednu 2015. (délka performance 90 minut v Tea-
tro della Pergola ve Florencii). Cloakroom, neboli Satna, ptedstavuje hlavni objekt celé
performance, stejné jako i obleceni divakd, které si odlozili pfed vstupem do divadla

v Satn¢, a které se stalo hlavni soucésti vystoupeni.

Cela scéna je velmi minimalisticky pojata- obsahuje pouze velky stil a nékolik
stojanll se zavéSenymi kabaty. Saillard béhem celého vystoupeni podéava jednotlivé kusy
vybranych odévu Tild¢ a ta na né reaguje. Vyjadiuje své pocity a vztah k odévu za pomoci

gest nebo kratkych useénych vét. Vznika tak magicka interakce mezi ni a objektem.
Sviyj ptistup k objektu komentuje takto:

., In the first instance there’s something about trying to reset the superficial
attributes of something. I mean, it would be very easy to only go with some-
thing that’s brightly coloured in a brightly coloured way, or something that
was very soft in a very soft way, so maybe I try to disloge one’s expectati-

“«

on.

., The more I do this piece, the more I realise it’s about making relationship.
We all have relationships with an old jersey that people have told us to
throw out, but we re not going to because you know what? You ve got a very
strong relashionship with that thing (Prvotnim umyslem je snaha pretvorit
povrchni atributy néjakého objektu. Myslim, ze by bylo velmi jednoduché jit
na ulic s nécim, co by mélo kriklavou barvu, tak ze by to kiicelo na celé oko-
l1, nebo nosit néco velmi jemného, velmi uhlazenym zpiisobem, a tak se snad
snazim narusit ocekavani. Postupné, jak delam tuto performance cim dal tim
Castéji, si uvedomuju, Ze je to o tvoreni vztahu. Kazdy mame néejaky vztah ke
svetru, o kterém nam ostatni rikaji, Ze ho mame uz vyhodit, ale mi to neude-

lame, protoze vite co? Protoze k nému mate silnou vazbu.)”

51 MADSEN, Suzanne, Tilda Swinton: the art of the everyday, konzultované 18. 3. 2017, zdroj:
http://www.dazeddigital.com/fashion/article/23250/1/tilda-swinton-the-art-of-the-everyday
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Cilem této performance bylo povznést kazdodenni od€v, poukézat na jeho intimni
ptibeh (dusi odévu), na vzpominky, které v sobé ukryva, stejné jako na vtah mezi odévem
a jeho nositelem. Jinde Tilda Swinton dodava: ,, ...and maybe the most interesting thing

about clothes is that people live in them and there’s nothing else really to be said. (a moz-

e

na tou nejzajimavejsi véci na oblecenti je to, ze v ném lidé Ziji a to je tak vse, co se 0 nem

opravdu da rict)”

Obr. 15: Cloakroom

52 MADSEN, Anders Christian, Tilda Swinton says no to fast-fashion in Florence, konzultované 18. 3. 2017,
zdroj: https://i-d.vice.com/en_gb/article/tilda-swinton-says-no-to-fast-fashion-in-florence
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II. PRAKTICKA CAST
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4 AUTORSKE SHRNUTI

V predchazejicich kapitolach bylo cilem zmapovat problematiku téla a odévu, v SirSim
kontextu a z vice thli pohledu. Od aspektu historicky-socialniho, médniho ¢i uméleckého.
Zakladni otazkou prace, pro¢ je nam odév vlastné tak blizky a mi jemu, inspiroval piibéh
Satniku Fridy Kahlo, ve kterém se ukryva nejen silnd osobnost umélkyné, jak ji zname, ale

také intimni piib¢h jejiho, mnohdy téZkopadného Zivota.

Pro nékoho by mohl byt tento ptibeh jisté bezvyznamnou vypovédi, pro mne je ovSem
natolik fascinujici, Ze jsem se rozhodla mu vénovat tuto diplomovou praci. Mou vizi je
vytvoftit ur€ity koncept Satniku, skladajici se z produkti, které jsou nadcasové, nepodléhaji

prchlivym trendiim a budu se s nimi ztotoznovat, jako designérka a nositelka.

Béhem nasledujici projektové ¢asti se tedy chystdm pracovat se svoji osobou nositelky, ale
rovnéz designérky. Budu vytvaret produkty ,,na miru®, v kontextu s mym télem, ale zaro-
ven jim chci dodat miyj autorsky rukopis. Tento projekt pojimam i jako nastin, pro mou

budouci autorskou tvorbu.

Kdybych méla kratce definovat sebe sama, jako nositele: nemdm potitebu se obklopovat
v ramci Satniku zbytecnym mnozstvim odévu, ktery mé uspokoji jen na chvili. Spise mam
tendenci postupné budovat jeho obsah vécmi, které maji trvalej$i hodnotu, jak po strance
materidlu, zpracovani tak i nad¢asovym vzhledem. U odévu preferuji jednoduché, dobie
padnouci stfihy, u komplementii Satniku, jako je obuv a kabelky mam rada vyrazngjsi
design. To jak vypadaji jednotlivé slozky Satniku, je pro mé velmi dilezité, protoze tvori
soucast mé vnéjsi identity.

Charakteristickym principem pro kolekci ,,Reflexe identity* je minimalismus, se kterym se
identifikuji jak po estetické strance, tak i v rdmci Zivotniho stylu. Diraz bude kladen na
kvalitni materialy, které z vétsi ¢asti bude pfedstavovat usen, stfihové feSeni a propracova-

né detaily, které budou spojovacim prvkem v ramci produktové linie.

Po strance obsahu kolekce se chci zaméfit na dopliky, jako jsou kabelky, jimz se aktualné

vénuji ve své tvorbé nejvice.
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5 KONCEPT A INSPIRACNiI PODKLADY KOLEKCE

Cela kolekce, jak uz napovida i nazev diplomové prace Reflexe identity, se tyka
reflexe, tedy odrazu a to nejen jak bylo zminovano v pfedchozich kapitolach, ve vyznamu
nasi télesnosti v souvislosti s odévem, ale také o mou vlasti - autorskou reflexi, ve které se
snazim shrnout svilij designérsky pfistup, ke kterému jsem se dopracovala béhem studia na

Ateliéru Designu Obuvi.

Zakladni myslenku pro tuto praci byly principy ,,slow* produkce. Snaha vytvoftit
produkty, se kterymi se jejich nositelka szije a které zptijemnuji jeji kazdodenni zivot. Ci-
lem bylo zhotovit ,,evergreen* slozky Satniku, které jsou nad¢asové, nepodléhaji chvilko-
vym, kiiklavym trendim a nésleduji princip ,,slow fashion®; jsou vyrobeny z kvalitnich,
trvanlivych, materidlli a maji potencial vytvofit velmi osobni vztah se samotnym nosite-
lem, ¢imz dochézi i k personalizaci noSeného objektu. Jsou to predméty vytvorené na miru,
,»ha télo*, a jdou ruku v ruce se zivotnim stylem svého nositele. K dotvofeni celé pribéhoveé
linie kolekce pfispél i piibéh Satniku malitky Fridy Kahlo, ktery také udal podmét k tvorbé

konceptu.

5.1 Pocate¢ni inspirace

Cely tviir¢i proces zacal sbérem obrazové dokumentace a naslednym vytvofenim
inspira¢ni kolaze, moodboardu, ktery prezentuje hlavni naladu celé kolekce. Ustfednimi
motivy jsou segmenty téla/ dotek/ useti/ koncept/ $atnik. Ctverec, v némz jsou zakompono-

vany jednotlivé fotky, prezentuje celek- komplex myslenek.

Tvaroslovi kolekce se odehrava v dynamicky zkosenych kiivkach. Toto podtrhuje
1 volba barevnych odstinli. Dominantnimi odstiny jsou ¢erna, botanicka zelei v kombinaci

se smaragdove zelenou a metalické odstiny stiibrné (viz. pantone paleta).

Ptevaznd materidlova skladba je usen riznych druht a v mens$im poméru i textil.
Hlavnim bodem této kolekce je t€lo a identita nositele, kterd se odraZi i na jednotlivych
modelech kolekce. Ty prosly dlouhym vyvojem od prvotnich skic, pfes papirovy mock -
up, upravu stiihu, vytvoreni zkuSebniho vzorku, fittingu a nakonec finalniho zhotoveni

modelu.
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“WARDROBE”

Z

| CONCEPT BOARD |

Obr. 16: Concept board kolekce

Obr. 17: Inspiracni koldz — tvar, linie, kiivky
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PANTONE'  PANTONE' PANTONE' PANTONE' panNTONE®  PANTONE
17-0510 TCX 19-0201 TCX 18-6024 TPX 19-5350 TCX N alesatTOR 19-3911 TCX
Silver Sage _ Asphalt Amazon Scarab Botanical Garden Black Beauty

Obr. 19: Naskenovany vzornik materiala
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6 REALIZACE KOLEKCE

Dalsim krokem u vyvoje kolekce bylo vytvoreni line-upu, produktové linie pro-
jektu. Ten nebyl nijak pevné dany, ale slouzil spise jako pomocné voditko a béhem realiza-

ce kolekce se postupné rozvijel do findlni podoby.

Zakladni myslenkou pii volbé urcitého typu produktu a zatazeni do linie kolekce
byl jeho ,,evergreen potential*“ v rdmci Satniku Zen. Jedna se tedy o produkty s vlastnostmi,
za které je nositelka vétSinou ochotna piiplatit si vice — kvalitni material, designérskou
invenci a koncept produktu. To pfedevsim plati u doplnk, jakymi jsou kabelky, které jsou
v kolekei zastoupeny v nékolika typech. Najdeme zde velkou ,,shopper bag™ z kvalitni ital-
ské hovézinové usné nebo psanicko z imitace krokodyli kiize vhodné na spolecenskou uda-
lost ¢i party. V ptipad€ odévu jsou zde zastoupeny Cerny vinény kabat a blejzr z jemné
kozinky, které se daji lehce zkombinovat s odévem a dopliikky. Obuv je typové vyrazngjsi
predevsim diky pouzité metalické kozinkové usni. V detailu se pak objevuje usenl z lososa
ve smaragdové zeleném odstinu. PodeSve jsou vyrobeny z tiislocinéné spodkové usné,
kterd jim dodava na jistém puncu luxusu, stejné jako svrsky $ité obracenym vyrobnim zpt-

sobem, ktery je charakteristicky pro luxusni lodicky.

Hlavni materidlovou slozku kolekce ptredstavuje usenn rtiznych druht (hovézina,

kozinka, lososi, veptovice, spodkové hovézinové ttislo) a doplikové i textil (vina, taft).
Line-up kolekce ma tedy tfi produktové linie a to:

-dopliiky (shopper bag, evening crocodile clutch, bucket handbag a pasek z lososi usn¢)

-odev (blejzr z kozinky, pouzrova sukné a vinény kabat)

-obuv (mules shoes z metalické kozinky s paskem kolem kotniku a $nérovaci kotni¢kova

obuv s otevienou patou)
Dilezitém principem pii vytvafeni jednotlivych produkt bylo i dodrzovani tra-
di¢nich femeslnych postupt pii zpracovani usné. Velky podil této kolekce tedy piedstavuje

rucni prace.
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Obr. 21: Line-up odév
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6.1 Damsky blejzr z ¢erné kozinky

Prvnim realizovanym modelem kolekce je Cerny blejzr z jemné chromo-¢inéné
kozinky, vypodSivkovany ¢ernym saténem. Cela konstrukce stiihu je velmi minimalisticky
feSena. Jako zdkladni vzor poslouzil stfih damského sacka z casopisu Burda. Ten byl na-
sledné nékolikrat upraven; byly vypustény vSechny nadbytecné detaily a byl zjednodusen
cely stfih navrhu. Pro vyzkouSeni jeho spravnosti byly vytvofeny také dvé latkova kalika a
sttih byl posléze upraven do zavérecné podoby. Vsechny zalozky na $iti jsou rucné vyko-
sené a nasledné po presiti rozklepané. Blejzr ma dvojity rukdv s volnym tasenim, okraje

predniho dild jsou bez upravy — fezany okraj.

Obr. 22: Technicky nékres blejzru
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Obr. 23: Cerny blejzr z kozinky

6.2 VInény kabat

Kabat navazuje svym tvarem a stfthovym feSenim na blejzr z usné. Jeho délka je
prodlouzend ke koleniim. Rukavy, jak je typické u kabati, jsou rozdéleny do dvou dilct
s volnym fasenim v ramenové Casti. V oblasti bokli se nachéazeji dvé skryté kapsy, které
jsou vedeny v linii délici pfedni dilce tak, Ze pfirozené splyvaji a nenarusuji minimalistic-
kou kompozici kabatu. Zapinani je vyfeSeno skrytym knoflikem a cela stfihova konstrukce

je vyztuzena zazehlovacim platnem.

Tento kabat, predstavujici hlavni nosny prvek kolekce, zaroven vytvaii velmi sil-
nou zZenskou siluetu, kterd dokresluje ,,mood* celého konceptu. V ramci stylingu se da jed-
noduse kombinovat se vSemi zastoupenymi modely kabelek. Déle je kabat doplnény o
odepinatelny pasek z lososi usné (viz. dalsi kapitola). Ten se upina v oblasti pasu, kde je

kabat stiihovée ztizeny, takze spolu zdaraznuji zenskou siluetu.
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Coby material byla na kabéat pouzita smés viny a kaSmiru. Do podSivky byl zvolen
taft v sytém smaragdové zeleném odstinu, ktery se objevuje i na dalSich produktech, jakym

je 1 odepinatelny pasek z lososi usné (viz. dalsi kapitola).

Obr. 25: Nakres spoje ptedniho a zadniho dilce pasku
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Obr. 26: Kabat doplnény o pasek z lososi usné

6.3 Pasek z lososi usné

Dalsim doplitkem je jiz vySe zmitlovany pasek z lososi usné. Ten byl vyrobeny
z hovézinové usné (pfedni Cast opasku) a lososi usné (zadni ¢ast), kterd byla vyztuzena
termoplastem a vypodsivkovana cernou kozinkou z rubové strany. VSechny hrany jsou
fezané a ruc¢né zapravované finiSem. Jako prvni natér bylo pouzito lihové ebenové motidlo

a po jeho zaschnuti byl aplikovéan akrylatovy leskly lak.
Pasek je doplnén o vyrazny kovovy fitting: drobné nytky, dvé pravlecky, které pro-
pojuji predni dil pasku se zadnim dilem. Zapinani je vyfeSeno pomoci ctyi sedlarskych

knoflikti. Tento dopln€k se upevnuje na kabat.
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Obr. 27: Trislo¢inéna usen z lososa

Obr. 28: Pasek z lososi usné

6.4 Metalicka sukné

Na zhotoveni tohoto produktu byla pouzita chromo-¢inéna useni s metalickym fi-
niSem. Stiithové feSeni vychazi ze zakladniho vzoru pouzdrové sukné, ktery byl nasledné
upraven a to: v pfedni ¢4sti, na misto zaSevki o vertikalni ¢lenéni v celé délce sukné, které
plynule kopiruje Zenské kiivky, dale byly upraveny spodni okraje sukné (pfedni i zadni) do

centrdlniho, zkoseného, cipovitého tvaru. V zadni ¢asti byla sukné doplnéna o mirny roz-
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parek a kovové zdrhovadlo. Sukné neni vypodSivkovand, okraje jsou ru¢né vykosené, za-

klepané a ptesité niti v totozném odstinu jako je usei.
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Obr. 29: Technicky nakres pouzdrové sukné

Obr. 30: Metalicka pouzdrova sukné z usné
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6.5 Psanicko z imitace krokodyli usné

Jednim ze zékladnich dopliki damského Satniku je bezpochyby i reprezentativni
psanicko, proto nechybi ani v line-upu této kolekce. U tohoto produktu byla zpracovavana
tfislo-Cinénd usen s dezénem imitace krokodyli kiize v odstinu botanickd zeleii. Ve vnitini
podsivkové Casti byla pak pouzita jemna kozinka ve vyrazném zeleno-modrém odstinu.
Zamérné neni pouzita ¢ernd podsSivka, pro vytvofeni momentu piekvapeni pii otevieni psa-
nicka. Zapinani psanicka je vyieSeno pomoci neodymovych magnetii, které jsou obaleny
v podsivkovém materialu a vlozeny do vyseknutého otvoru v zédkladnim dilci stiihu. Roz-

meérove se jedna o stiedné velké psanicko: 27 cm délka, 19 cm vyska a 4 cm Sitka.

27 cm

v

Hloubka 4 em

Obr. 32: Technicky nékres psanicka
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Obr. 34: Psanicko — imitace krokodyli usné
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6.6 Kabelka — shopper bag

Tento model ndkupni kabelky je zhotoven z ¢erné hoveézinové usné. Jaji podsiv-
kovy materidl je z vEtsi Casti tvofen Cernou vepiovou usni. Dno kabelky je vyztuzeno kar-
tonem a obsahuje nytové chrani¢e dna, které tak zabraiiuji jeho odéru. Dale jsou vrchni
konce stran a drzadla kabelky vyztuzeny za pomoci termoplastického materidlu. Vyztuzeni

tak napomaha drzet celou konstrukci kabelky a jeji dynamicky tvar, 1 kdyZ neni plna.

Vsechny hrany usné jsou fezané a ru¢né zabarvované ebenovym lihovym mofi-
dlem. Po jeho zaschnuti byly zatfeny priisvitnym akrylovym lakem, ktery krasné zatdhne

povrch hran a dotvofi jejich dokonaly finis.

Vnittek kabelky je tvofen mensi postranni kapskou a krouzkem na uchyceni kli-

¢enky. Zapinani je vyfeSeno za pomoci karabinky.

35cm

41cm

Hloubka 9 cm

v

Obr. 35: Technicky nékres kabelky
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Obr. 36: Shopper bag — finalni produkt

Kabelka je doplnéna odepinatelnou jmenovkou, do které lze vlozit vizitku pro jeji
pfipadnou ztratu. Ta je vyrobena v kombinaci metalické a smaragdoveé zelené usné
z lososa. Tento specificky materidl pochazi z Estonska, pro které je charakteristicky rybo-
lov losost a dal§i zpracovani této ryby. Jedna se o tfislo-Cinénou usen, ktera je nadsledné
dobarvovana na konkrétni barevny odstin. Lososi useil je pomérné drahy a luxusni
material, proto je pouZit v rdmci kolekce na detailech a menSich stfihovych dilcich, na kte-
rych nejvice vynikne jeho jedinecnost a luxus. Dale je nutno podotknout, ze je tento mate-
ridl ndrocny na zpracovani a to diky Supinkam, které maji tendenci se tfepit pti Siti. Rovnéz
ztencovani usné je mozné pouze ru¢n¢; pod béznym kosicim strojem by byl material oka-
mzité¢ znicen. Jedna se tedy o opravdu velkou femeslnou vyzvu. Pfi prvnich materialovych
zkouskach byl prakticky vyuzit jeden cely losos, nez doslo k osvojeni si a pochopeni toho-

to typu usné.
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Obr. 37: Jmenovka na kabelku z lososi usné

Obr. 38: Jmenovka — detail zapinani



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 56

6.7 Kabelka — bucket bag

Dalsi kabelkou z line-up je tzv. bucket bag — voln¢ pielozeno kbelikova kabelka.
Nazev je odvozeny od tvaru piipominajici tento pfedmeét. Tento typ kabelky je rozmérove
mensi. Vyskytuje se v riznych stithovych stylizacich a obsahuje vétSinou pouze popruh na

rameno, popt. odepinatelna cross-body popruh.

Bucket bag je vyrobena z usné — opét imitace krokodyli ktize v zajimavém asfal-
tovém barevném odlesku. Material tedy velmi reaguje na typ osvétleni a je tak velmi efek-
tivni. Stfihové navazuje na shopper bag. U této kabelky byl ov§em poupraven stfih bo¢nich
stran, u kterych jsou vypustény boc¢ni $vy, které jsou posunuty do stitedové Casti a tvori

vyrazny diagondlni detail Svu.

p 30cm

Hloubka 9 em

Obr. 39: Technicky nakres kabelky ,,bucket bag*
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Dno kabelky je vyztuzeno kartonem a doplnéno nytovymi chranici dna proti odé-
ru materialu. Hrany stfihu, $ité ven stejn€ jako u ptedchozich kabelek, jsou opét ruéné dob-
rousené za pomoci smirkové kostky a zabarvené ebenovym lihem a lesklym akrylatovym
lakem. Popruh na rameno je zpevnény termoplastickym materidlem, vyrobenym z ¢erné
hovéziny stejné jako spodni dilec kabelky. Zapinani je feSeno za pomoci karabinkového
systému. Kabelka obsahuje mensi vnitini kapsu na drobné predméty. PodSivka je rovnéz
zhotovena z usn¢é. Ve vrchnim okraji podsivky navazuje vnéj$i material s asfaltovym efek-

tem. V dalsi ¢asti pak Cerné veprovice.

Obr. 40: Bucket bag — findlni produkt
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6.8 Design obuvi

Pted samotnym feSenim designu a konstrukce obuvi byl stéZejnim momentem vy-
bér spravného kopyta, které by svym tvaroslovim podtrhlo celou siluetu ,,looku‘ nositelky.
Pivodné vybrané kopyto s izkou dlouhou $pickou bylo potieba upravit do pozadovaného
tvaru. Postupné byl odebran, ruéné za pomoci rasple velky nadmérek ve Spicce kopyta,
nasledné byl pouZit tmel pro pfesnou definici hran a vyrovnani povrchu. Béhem tohoto
procesu bylo vytvofeno nékolik jednoduchy zkouSek svrsku a jeho fittingu na chodidle.

Nasledné byl tento vytvofeny model kopyta zkopirovan do findlniho paru ve velikosti 38.

Obr. 41: Uprava kopyta a vysledny model

6.8.1 Model ¢. 1

Prvnim zhotovenym modelem obuvi jsou ,,mules shoes®. Jedna se o typ bot, ktery
ma charakter jednoduchého pantofle ¢i nazouvaku, jenz ma pouze piedni nartovou cast.

Tato obuv miize byt na podpatku, ¢i na nizké podesvi.

V tomto ptipad¢ je svrSek asymetricky vykrojeny tak, aby zakryval na vnitini
strané palcovy kloub. Svrsek je vyrobeny z metalické stiibrné kozinky. Na podsivku je pak
pouzita ¢erna kozinka. Konstruk¢éné je §ity obracenym vyrobnim zptisobem, tim padem je
Sev schovan dovnitt mezi podsivku a svrSek. Tento technologicky postup dodava precizni a

luxusni vzhled obuvi.
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Kotnik je fixovan za pomoci dvou paskl z lososi usné, které se zavazuji o kolo
kotniku. Zapinani je feSeno kovovymi ptezkami. Tyto pasky jsou fezané a podsivkované
¢ernou kozinkou. Hrany jsou ruéné zabarveny a zalakovany akrylatem. Na stélce obuvi se
po obvodu opakuje decentni detail lososi usné. PodeSev a podpatek jsou vyrobeny z tfislo-

¢inéné usné. Spicka obuvi je vyztuzena termoplastickym material.

Obr. 42: Prototyp — vyvoj modelu ¢.1

Obr. 43: Nakres prvniho modelu obuvi
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Obr. 44: Nakres svrsku a jeho napnuti na kopyto

Obr. 45: Model ¢. 1
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6.8.2 Model ¢. 2

V ptipadé druhého modelu se jednd o kotniC¢kovou obuv na $nérovani s vykrojenou
patni Casti. SvrSek je op€t zhotoveny z metalické kozinkové usné. V podsivce je pouzita
¢erna kozinka a v detailu pak zelend usen z lososa. Hrany svrsku jsou zaklepané a podSivka
je zastfizena po obvodu okraje. Posléze je dobarvena ebenovym moftidlem. Na stélce po
obvodu se opakuje detail lososi usné stejné jako v ptipad¢ prvniho modelu obuvi. I ostatni
detaily, jako podeSev a stélka, jsou totozné s predchozim modelem a vzajemné na sebe
navazuji svym tvaroslovim. PodeSev je vyrobena z tfislo-Cinéné spodkové usné, kterd je
zabarvena ¢ernym inkoustem a vylesténa za pomoci krému na boty, do lesku. Stejny po-

stup byl aplikovan i u podpatku, ktery je z vrstvenych platka usné a méti lem.

7
/i
o

Obr. 46: Nakres druhého modelu obuvi
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Obr. 47: Pripravené dilce - svrSek a podsSivka

Obr. 48: Napnuty a vyptidovany model ¢.2
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Obr. 49: Model ¢. 2

Obr. 50: Detaily model ¢.2
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ZAVER

Ustiednim motivem pro tuto diplomovou praci nazvanou Reflexe identity se stalo
zenské télo spolu s odévem a jejich vzajemny vztah. V ramci teoretické ¢asti byla tato pro-
blematika rozélenéna do nékolika kapitol, které inspiracné podpofily vznik vysledné ko-
lekce a to od vytvoreni zakladni ptibéhové linie za pomoci Satniku Fridy Kahlo, spolecen-
sko-historicky vyznam odévu az k uméleckému vyjadieni prostfednictvim fashion perfor-

mance v pojeti Oliviera Sailarda a Tildy Swinton.

Prakticka Cast posléze reflektovala vSechny tyto naCerpané textové a obrazové in-
formace, které pretransformovala do barev, pocitl a vizualnich vjemil. Stézejnim momen-
tem byla ovSem samotna realizace kolekce, kterd si kladla za cil vyzdvihnout osobnost
nositele; podtrhnout jeho individualitu a jedine¢nost za pomoci odévu a jeho personalizact,
customizing produktu. Pfevaznou cast kolekce tvoii dopliky, v mensi mife také odév, kte-

ry spisSe dotvaii komplexnost v rameci stylingu.

Zavérem bych si osobné dovolila dodat, Ze tento projekt byl pro me velkou osob-
ni designérskou vyzvou, a to jak po technologické strance zpracovani produktu a zhotoveni
jeho prototypové Casti, tak i ve vysledné realizaci. Snahou bylo do detailu propracovat
kazdy jednotlivy model tak, aby byl co nejvice uZivatelsky funkéni. Hlavni designerskou
touhou bylo vytvofit véci, které budou mne jako nositeli zptijemnovat Zivot a dotvafet mou
vngjsi identitu a styl. Tyto produkty rovnéz vytvaii profil mého budouciho zékaznika, kte-

rym je Zena vnimajici svou vlastni identitu, kterou mé tendenci reflektovat prostfednictvim

odévu.

Béhem realizace kolekce jsem mohla zaroc€it cenné technologické poznatky u vy-
roby kabelek, které jsem ziskala na stdzi ve studiu Stelly Soomlaise v estonském Tallinnu.
Dalsim osobnim pfinosem byla urcité prace s riznymi druhy usni, jejichZ specifika jsem si
mohla uvédomit po €as vyroby. S vysledkem realizované kolekce jsem velmi spokojena a
v budoucnu hodlam déle pracovat s jednotlivymi modely kabelek, v rdimci mé autorské

tvorby.
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SEZNAM PRILOH

P1: Sablony produkti

P2: Navrhy produkt



PRILOHA P 1: SABLONY PRODUKTU

Damsky blejzr z usné:

Metalicka sukné z usné:

— S




Psani¢ko z imitace krokodyli usné:

% ] TR

Pasek z lososi usné:




Kabelka — shopper bag:

/]

Kabelka — hobo bag:




Obuv — model ¢. 1:

svriek
podsivka

pasky kolem kotniku

napinaci stélka

vkladaci stélka




Obuv — model ¢. 2:

l‘ |




Damsky zimni kabat:




PRILOHA P 2: NAVRHY PRODUKTU
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