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ABSTRAKT

Predmetom skumania mojej prace je titulkové pismo. V uvode prace sa venujem vyvoju
technoldgii a ich vplyvu na rozvoj titulkového pisma. Dalej sa zameriavam na charakteris-
tické vlastnosti, ktoré jednotlivé fonty navzajom od seba odliSuji. V samostatnej kapitole
rozoberam najznamejsich predstavitel'ov typografie na nasom tizemi. Spociatku sa typogra-
fia vyvijala spoloéne v ramci Cesko-Slovenka a neskor po jeho rozdeleni v oboch krajinach
samostatne. Poznatky teoretickej ¢asti prace mi pomohli pri tvorbe vlastného fontu, ktorému

sa venujem v praktickej Casti.

KTacové slova:

Autorské titulkové pismo, titulkové fonty, tvorba fontu, font, typografia, typografovia

ABSTRACT

I focus on display font in my final work. I describe development of technologies and their
impact on display font in the introduction of the work. In the following part of the document
I write about characteristics of particular fonts which make fonts unique. In the second chap-
ter I describe the most important typographers in our area. Typography was developing at
the beginning in the common area of Czechoslovakia and then after its division, development
of typography continued separately in the both of the countries. Knowledge I received in the
theoretical part of the work I used while creating my own font. The process of creating my

font is described in the practical part of this final work.
Keywords:

Original display font, display fonts, creating new font, font, typography, typographers
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UVOD

Typografia je sucastou l'udskej histérie uz niekol’ko storoci, napriek tomu existuje len
vel'mi malo l'udi, ktori jej venuju prislusnu pozornost. Nachadza sa na réznorodych pred-
metoch vSetkych velkosti od vizitiek az po billboardy, ktoré nas denno-denne obklopuju.
Vsadepritomné pouzitie typografie a jej technologicka dostupnost’ pre Siroké masy obyva-
tel'stva sposobuju, ze ju l'udia vnimaju ako samozrejmost’ a nezamyslaju sa nad jej skutoc-

nym vyznamom a histériou, ktorou presla.

Pred zaciatkom mojho Stidia som tiez patrila k vicSine spolo¢nosti, ktora je 'ahostajna
ku typografii. Zmenu postoja prinieslo az moje Studium grafického dizajnu na Univerzite
Tomase Bati v Zline, nakol’ko grafika je uzko prepojend s typografiou. Tej som sa prvykrat
venovala na hodinach typografie s pani M. A. Lenkou Baroiovou. Na tychto hodinach som
prisla do kontaktu aj so samotnou tvorbou fontu. Této tvorba ma natol’ko zaujala, Ze som si

ju vybrala ako predmet svojej bakalarskej prace.

V bakalarskej praci sa budem snazit’ popisat’ vyvoj a vplyv technologii na tvar pisma
a ako ho vnima l'udské oko. Dalej sa zameriam na vzt'ah medzi i¢elom pouZitia pisma a jeho
vlastnostami. V praci by som sa tiez chcela venovat aj typografii na izemi Ceskej a Sloven-
skej republiky. Poktsim sa predstavit’ pracu najvyznamnejSim predstavitel'ov ceskej a slo-
venskej typografie. V zdvere teoretickej asti mojej bakalarskej prace by som rada uviedla

prezentaciu tvorby nasich autorov Sirokej verejnosti na naSom uzemi i v zahranici.

V praktickej Casti sa zameriam na postup vytvarania titulkového fontu. Vlastny font som
zacala tvorit’ uz na spominanych hodinach typografie v ramci semestralnej prace. Postupne
v jednotlivych cCastiach popiSem tvorbu autorského fontu skicovanim, zoznamovanim sa
s programom na Upravu pisma, prvou digitalizdciou a zdokonalovanim tvarov. Dalim tpra-
vam na mojom autorskom fonte som sa uz venovala pocas riesenia témy tejto bakalarskej
prace. Jej cielom bude snaha o vytvorenie funkcnej sady pismen, minusiek, verzalok, diak-

ritiky, interpunkénych znamienok, ¢islic a alternativnych znakov.
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1 TITULKOVY FONT

Textové pisma nepritahujt prili§ vel’kt pozornost’ vlastnym dizajnom, pretoZe su uréené
na kontinuélne &itanie ako napriklad v knihach alebo &asopisoch. Musia spiiat’ ich najhlav-
nejsiu funkciu, a tou je jednoducha Citate'nost’. Ozdobnost’ pritahuje na seba viac pozor-
nosti, niekedy viac nez slova samotného autora a taktiez by spomalila CitateI'nost’. Dolezité
vlastnosti, ktoré ovplyviiuju prijemné a plynulé ¢itanie st forma a farba. Vel'mi neprijemne
by pdsobilo, ak by v texte niektoré pismena posobili tmavsie a iné naopak svetlejsie. Z toho
dovodu je délezitd vyvazend farebnost.! Textové pisma byvaji navrhované pre velkost
6—14 bodov. Naopak titulkové fonty su diametralne odlisné. Navodzuji nam naladu, vyvo-
lavaji v nas pocity, uruji charakter diela. Ich cielom je priladkat’ a upttat’ pozornost’ Cita-
tel’a, alebo oznamit’ dolezité informacie. Obcas plnia vsetky tieto zdmery si¢asne. Su urcené

aby vy¢nievali. Spifiaju tito funkciu ak st patriéne navrhnuté a spravne pouzité.”

1.1 Historia

Na uplnom pociatku vsetkého boli FeniCania. Ti svojimi dvadsatdva pismenami
v 11. storoci p.n.1. polozili zdklad naSim dvadsiatim Siestim pismenam, ktoré nazyvame abe-
cedou. Podobu pisma pocas celej historie ovplyviiovalo mnozstvo faktorov. Jednym z pr-
vych boli nastroje pouZzivané pri tvorbe a I'udska ruka. V rannej civilizacii najvyznamne;jSim
faktorom bolo ovplyviiovanie medzi kultirami navzajom. FeniCania ovplyvnili Grékov, Et-

ruskovia Rimanov a prvé minusky vytvorili keltski pisari.’

Po vzniku knihtlace nemeckym vyndlezcom Johannesom Gutenbergom v 15. storo¢i mo-
zeme hovorit’ o zavedeni typografie ako umenia do praxe. Hlavnou definiciou podl’a Encyk-
lopédie Britannica je: ,, typografia je zodpovednd za stanovenie vzhladu tlacenych stran*.
V roku 2004 bola typografia v slovniku Collins English Dictionary definovana ako: ,, ume-
nie, remeslo alebo proces sadzania pisma a jeho tlace . Podla tychto definicii typografia

neexistovala do vynélezu knihtlace pretoze s nim tuzko suvisi. Avsak tieto definicie nie st

! TSELENTIS, Jason. Typografie: o funkci a uZiti pisma. V Praze: Slovart, 2014, 208 s. ISBN 978-80-7391-
807-1.

2 Text v. Display. Fonts.com [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z: https://www.fonts.com/content/lear-
ning/fontology/level-1/type-anatomy/text-v-display

3 TSELENTIS, Jason. Typografie: o funkci a uziti pisma. V Praze: Slovart, 2014, 208 s. ISBN 978-80-7391-
807-1.
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uplne presné, pretoze pisma vytvorené digitalne jej takisto nezodpovedaju. Ucitel’ z Royal
Academy of Arts v Haagu, Gerrit Noordzij, pouziva uzito¢nejsiu definiciu: ,, typografia je
pisanie s prefabrikovanymi znakmi*“. Touto definiciou nie je typografia obmedzovana na
urcité médium, lebo tie sa neustale menia a napreduji. Nepatria sem vSak rucne pisané
pismo, grafity a in¢ formy, ktoré sa sice spdjaju s tvorbou tvarov pismena, ale tieto tvary nie

je mozné systémovo opakovat’.*

1.1.1 Vplyv a vyvoj technologii

Zmeny tlaciarenskych technologii podnecovali k rozvoju novych pristupov v navrhovani
pisma. Napriklad inovacie v papiernictve a v tlaCiarenskej farbe v 18. storoc¢i inSpirovali
k tvorbe novych pismen s va¢§im kontrastom medzi tenkymi a silnymi t'ahmi a tieZ dovolili
tvorit’ jemnejsie patky pismen (napriklad Bodoni). Na konci 19. storoCia zavedenie panto-
grafov umoznilo priemyselné kopirovanie ru¢ného pisma z jedného vykresu do variabilného
systému s obrovskym mnozstvom variant. Posun v sadzbe bol zaznamenany prijatim foto-
sadzby v polovici 20. storocia, ktora inSpirovala rozvoj fontov simulujicich ru¢ne pisané
pismo. Prestrkavanie medzi slovami a riadkami sa stalo presnejsim. V poslednom obdobi to
boli prave po&itace, ktoré podnietili tvorbu ndhody a nepreskiimanych motivov z minulosti.
Nové druhy pisma vznikli nezavisle na zmenach v technolégii a ideologii. Niektoré z fontov
aj napriek tomu, ze boli vytvorené pred desatrofiami, v sucasnej dobe radime k modernym

a progresivnym.®

1.1.2 Prvé titulkové pisma

Dekorativne a titulkové fonty zacali byt veI'mi populdrne v 19. storo¢i. Znacne boli pou-
zivané na plagatoch a reklamach. Tento druh znakov a pisma mohol byt umelecky a patavy
zaroven do takej miery, ktora pred tym nebola pripustna. William Morris zapocal umelecké
hnutie Arts and Crafts. Ako stc¢ast’ experimentovania a inovacie vytvoril pismo ,, Troy “.

Nasledovanie hnuti Arts and Crafts a Art Nouveau sa Sirilo celou Eurépou. Jednou z vel’kych

4 BICAK, Peter. What is Typography? Typotheque.com [online]. 2007 [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
https://www.typotheque.com/articles/what _is_typography

5 BILAK, Peter. The history of History. Typotheque.com [online]. 2010 [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
https://www.typotheque.comv/articles/the history of history

¢ TSELENTIS, Jason. Typografie: o funkci a uZiti pisma. V Praze: Slovart, 2014, 208 s. ISBN 978-80-7391-
807-1.
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Casti tohto hnutia bolo prave pouzitie dekorativnych fontov, ktoré boli aplikované na mnoz-

stve plagatov a reklam.

Aj v 20. a 21. storo¢i sa dekorativne fonty aj nad’alej pouZzivaju na plagatoch a v rekla-
mach. V sucasnosti existuju tisicky titulkovych fontov, avSak najsilnejsi u€inok maja ak sa
pouzivaju obmedzovane. V opa¢nom pripade sa ich u€inok straca. Ako ndzov napoveda,
tento typ pisma ma dekorativny ucel a nemal by byt’ pouzivany pre rozsah urceny textovému

pismu. Citatel’a by pravdepodobne zacali boliet’ oéi a &itanie by bolo nekomfortné.”

1.2 Citatel’nost’

V ramci typografie sa Casto skloniuje slovo cCitatel'nost’. Toto slovo je vel'mi vSeobecné,
ale presnejSie pojmy sa na rozdiel od anglictiny v €esStine a slovencine nevyskytuju. V an-
glictine sa objavuju dva rozne vyrazy. Prvym je ,,readability”, zaoberajuci sa Citatelnostou
a vlastnostami textu ako takého. Druhym vyrazom je ,,legibility, ktory sa zaobera rozltsti-

te'nost’'ou, vlastnost'ami a kvalitou jednotlivych pismen.

1.2.1 KonStrukcia pisiem

Dobr4 citatelnost’ je vysledkom oboch pojmov stcasne. Bez sklisenosti a znalosti so sadz-
bou sa aj s dobrym pismom nedostavi vytazeny vysledny efekt.® Ako Frantisek Storm raz
povedal ,, Hlavné at je to citelné, vse ostatni je vedlejsi. “ Vedl'aj§imi funkciami pisma je
napriklad ozdobnost’ a ilustrativnost’, no hlavnou je ¢itateInost’. Jednym z hlavnych faktorov
ovplyviujicich jednoduchu &itatelnost je rozlisiteInost’ znakov.’ Va&siu rozlisitelnost’ me-
dzi znakmi, bez pomoci kontextu, ponukaju antikvové skupiny pismen na rozdiel od tych
groteskovych, ktorych tvary su zalozené na geometrizacii. Jedinecnost’ antikvovych pismen
vnimame pri jednoduchom rozliseni verzalkového ,,/*, s minuskovym ,,/“. Rozdiel je tvo-

reny réznymi serifmi, vyskou 1 duktom.

7 FARLEY, Jennifer. The Decorative Typeface. SitePoint [online]. 2009 [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
https://www.sitepoint.com/the-decorative-typeface/

8 PECINA, Martin. Knihy a typografie. 1. vyd. Brno: Host, 2011, 221 s. ISBN 978-80-7294-393-7.

? STORM, Frantisek. Eseje o typografii. Vyd. 1. Praha: Spole¢nost pro Revolver Revue, 2008, 155 s. Revolver
Revue, sv. 33. ISBN 978-80-87037-15-7.
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V sticasnosti mnoho titulkovych abecied je zaloZzenych na konstrukénom principe. Tvar byva
odvodeny od geometrickych predl6h ako napriklad kruhy, Stvorce a mnoho d’alSich. V dvad-
siatych a tridsiatych rokoch 20. storocia zacal byt’ tento princip obl'ibeny. Takéto abeceda
sa tvori kopirovanim zvoleného modulu, prichadzaja jemné upravy, ale technicky vzhl'ad
ostava zachovany. Nevyhodou takto tvoren¢ho pisma je, Ze kazdy konStrukény princip zni-
zuje jeho jednoduchu citatel'nost’. Podobnost’ a jednoducha zamenitel'nost’ urcitych znakov
ako napriklad pismeno ,,a“ s pismenom ,,0 “ je ovela vicsia. T4 v dlhej sadzbe spdsobuje
tazSie Citanie a vyzaduje vécSie ststredenie. Z tohto sa da usudit’, Ze pouzitie v kratkych
textoch a vo vytvarnych publikaciach, alebo v titulkoch nie je zlé. KonStruované pisma sa-

dzané do dlhych textov ako napriklad kniha, nie st vhodné. '°

1.2.2 Psycholégia ¢itania

Dvadsatro¢ny vyskum v kognitivnej psychologii ukazuje, Ze pismena pouZivame v ramci
slova k jeho rozoznaniu. Vela typografov trva na tom, ze slova st rozpoznavané na zéklade
siluety slova. Niektori na oznacenie tohto priestoru pouzivaju termin ,,buomova silueta®.
Pohl'ady na rozoznavanie slov sa pocas historie menili. Celkovo hovorime o troch: rozpoz-

navanie siluety slova, sériové rozoznavanie pismen a paralelné rozoznavanie pismen.

Podl'a najstarsej teorie ¢itania rozoznavame slova na zaklade jeho siluety. Hlavnou mys-
lienkou je, Ze vnimame slova skor ako vzor nez subor pismen. V roku 1886 to bol prave
psycholog James Cattell, ktory na zdklade mnohych experimentov ako prvy navrhol tento
model rozoznévania. Nasledovali experimenty, ktoré tito teoriu dokladali a jednym z nich
je porovnanie rychlosti ¢itania verzaliek a minusiek. Ugastnici boli poZiadani, aby pre¢itali
porovnatel'ny text, polovicu vo verzalkach a druhu polovicu vysddzani minuskami. Dospeli
k zaujimavému vysledku, text vysadzany minuskami ucastnici precitali rychlejsie, bolo to
dokonca az o 5-10%. Toto zistenie podporuje myslienku rozozndvania na zéklade siluety.
Totiz minusky vytvaraji svojimi hornymi, dolnymi tahmi a neutralnymi tvarmi jedine¢ne;j-
Sie siluety. Vo verzalkovom texte su vSetky pismend rovnako velké a tak ich rozoznavanie
je komplikovanejsie pre nase oéi, ¢oho nasledkom je pomalsie ¢itanie. Dal§im vskutku zau-
jimavym experimentom je nerozoznanie preklepov v texte. Skupina l'udi bola poziadana,

aby dokladne precitali text a nasledne v iom vyznacili chyby. Chybné slova boli na zdklade

10 PECINA, Martin. Knihy a typografie. 1. vyd. Brno: Host, 2011, 221 s. ISBN 978-80-7294-393-7.
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umiestnenia preklepu rozdelené do dvoch kategorii. V prvej boli slovéa s chybou zakompo-
nované tak, ze silueta slova ostala rovnaka. V druhej kategorii nespravne napisané slova uz
nedodrziavali siluetu povodného slova. Haber & Schindler (1981) a Monk & Hulme (1983)
zistili, ze pri chybnych slovach, ktoré dodrziavali siluetu bola az dvojnasobne vysSia prav-
depodobnost’ neodhalenia chyb ako u druhej skupiny. Posledny dokaz, ktory uvediem k pod-
pore prvej metddy bol experiment s ¢itanim slov pisanych alternativne. Malé a velké pis-
mena sa viackrat striedali v ramci jedného slova a to bez logického vysvetlenia (nAPriKlaD).
Zistilo sa, Ze takéto slova alternativne vysadzané Citame pomalSie ako Cisto minuskovy,
alebo verzalkovy text. Je to sposobené tym, Ze sice pismo ma horné, dolné tahy aj neutralne

tvary, avSak jeho tvar je zasadne odliSny od vSetkych existujucich slov pisanych minuskami.

Podl'a najnovSieho modelu rozoznavame slova ¢itanim pismena po pismene, sériovo
zl'ava doprava. Tento model navrhol Gough (1972), bolo ho 'ahké pochopit’ a dal sa viac

testovat’ ako ten predchadzajuci.

Model paralelného rozoznavania pismen je v sicasnej dobe psychologmi prijaty ako naj-
presnejsi z nich. Pismend vnutri slova rozoznavame razom a informécia o pismenach nam
pomaéha rozoznat’ slovo. Tento model sa snazi vysvetlit’ proces, ako funguje siet’ podnetov

v na$om ludskom mozgu. !

Tieto zistenia povaZujem za vel'mi zaujimavé a myslim, Ze sa odraZaju aj v praci grafikov
a typografov, ¢i uz vedome alebo podvedome. Doteraz som sa napriklad nestretla s knizkou
vysadzanou s verzalkami a nikdy som sa nad tym ani nezamysl'ala preco je tomu tak. Ale
teraz viem, ze také dielo by mohlo vzniknut’ maximalne ako alternativne alebo Skolské. V §i-

rokej verejnosti by sa asi s ispechom nestretlo.

1.3 Font

., Nikdy uz nebude tak vsadepritomny font ako Helvetica, pretoze sa vytvara vela novych
druhov pisiem a vela dizajnérov ocakava, ze urobia veci, ktoré budu Specificke. * Jeffery

Keedy

T LARSON, Kevin. The Science of Word Recognition. Microsoft [online]. 2004 [cit. 2017-04-25]. Dostupné
z: https://www.microsoft.com/typography/ctfonts/WordRecognition.aspx
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Uz s vytvorenymi pismovymi znakmi, slovami a logotypmi suvisi forma. V sti¢asnosti tech-
nologie umoziuju kazdému tvorbu pisma a internet poméha v jeho Sireni. Tym dochadza
k znecistovaniu typografickej zbierky. Avsak typografovia k vyvinutiu plne funkéného pro-
duktu absolvuji podrobnt pripravu. Tiez travia mnoho hodin hl'adanim vhodného, ak nie az
dokonalého typu pisma. Hl'adaji spdsoby ako spojit’ jeho vyznamové a skladbové zdmery.
Moézu vytvorit’ az cez sto Specifickych znakov, €isiel, interpunkénych znamienok, ozdob-
nych znakov, ktoré obsahujt plné fonty. Pocet znakov mnohonésobne rastie a moze dosiah-
nut’ tisice, ak sa jednd o font dostupny vo viacerych jazykoch (ako napriklad Helvetica).
Typografia sa hlavne zameriava na formu, ale taktiez aj na harmoniu. Vztah medzi pozitiv-
nou a negativnou plochou je vel'mi dolezity.'? Adrian Frutiger, znAmy typograf druhej polo-
vice 20. storocia to vyjadril presne ,, Materialom typografie je cierna a ulohou dizajnéra je
pomocou nej ovladnut priestor a vytvorit harmoniu bielej vnutri pismen tak dobre ako aj
medzi nimi. “ Harmoniu dizajnéri dosahuji hl'adanim najvhodnejSieho tvaru a s tym spoje-

nymi proporciami.

1.3.1 VelPkost’ a tvar

Sirkova proporcia pisma je jedna z najpremenlivej$ich jednotiek. Vo vi¢§ine pismen je
diferencovand, ale niektoré pisma maja za zaklad jednotnu proporciu. Pre principy renesanc-
nej typografie je charakteristické, ze pismena ,, 4, B, E, P, S, V* st uzsie od pomerne §iro-
kych az Stvorcovych pismen ako ,,C, G, M, N, O“. Vicsia diferencidcia Sirok umoziuje
rychlejsie rozlisit’ znaky. AvSak ak by rozdiely boli prili§ velké, sposobovalo by to v texte

,.diery”. Myslim si, Ze rovnovaha je niekde v strede.'

Dalsi faktor, ktory v typografii ovplyviiuje tvar pismena je velkost, pre ktora je pismo
navrhované. Ak by sme napriklad rezy pismovej rodiny ,, Miller “ porovnali v rovnakej vel-
kosti, zistili by sme, Ze maji podobny charakter, ale proporcie medzi silnymi a tenkymi
tahmi sa odvijaji od zameru pouZitia. Ak je pismo urcené na pouzitie vo vicsich vel'kos-
tiach, rozdiely v tienovani su vacsie. Napriklad ¢o sa tyka uz spominaného tienovania, pri

v v

zmensSovani serifovych fontov sa ich tenké Casti pismen stavaju proporciondlne taz§imi. Ak

12 TSELENTIS, Jason. Typografie: o funkci a uZiti pisma. V Praze: Slovart, 2014, 208 s. ISBN 978-80-7391-
807-1.
13 PECINA, Martin. Knihy a typografie. 1. vyd. Brno: Host, 2011, 221 s. ISBN 978-80-7294-393-7.
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by si zachovavali rovnaky duktus aky maju vicsie velkosti, kontrast medzi tenkymi a sil-

nymi tahmi by bol vel’ky. Spdsobilo by to presvetlenie textu a nasledne zIa &itatelnost’.*

Pisma st navrhované pre rézne velkosti pouzitia. Tie, ktoré s ur€ené pre mala velkost’ maju
vyraznejSie serify aj vyraznejSie tenké tahy. Tela pismen st $irSie a vel'kost’ strednej vysky
byva spravidla vicsia ako pri titulkovych fontoch. Pri tvorbe titulkového pisma mézeme
dovolit’ obetovat’ trochu z Citatelnosti v prospech osobitych a vyrazovych detailov, ktoré
byvaju navrhované pre vel’kost’ via¢siu 14 bodov. Naopak textové pisma musia byt navrh-
nuté v neutralnejSom tone aby boli zrete'né a dobre CitateIné v malych velkostiach. Z toho
dévodu st linie tenké a tvary st znacne Cisté, harmonické a jednoduché. Vo vSeobecnosti je
prestrkanie viac otvorené v pripade zdkladnych rezov ako tych titulkovych. Mnoho pismen
nezodpoveda tymto rozdielom, av§ak mozu byt’ ispesne pouzité pre chlebovy text i titulky.
Ostatné pisma poskytuju obe alternativy, rez s tenSim duktom pre hladka sadzbu a variantu
so silnejSim tahom pre titulkové pismo. Mnohokréat sa ale rezy s tenkym duktom daju pouzit’
v titulkoch, ale varianty s taZ§im duktom urcené pre titulky by mali ostat’ pouZivané pre tcel,
na ktory boli vytvorené. TenSie prestrkanie a mensie ok4 by v malych velkostiach spdsobili

zalievanie."”

1.3.2 Charakteristické znaky

%

Pri zacati tvorby pisma je dolezité si uvedomit, na zéklade akych klacovych prvkov
chceme aby naSe pismo bolo rozoznatel'né od ostatnych. V pripade vyraznych akciden¢nych
a titulkovych fontov to nie je az taky problém. Precitanie jedné¢ho ¢lanku v Casopise Typo,
ktory bol zamerany na rozoznévanie groteskov, mi pomohlo pri tvorbe samotnej. UZ v spo-
minanom casopise Filip Blazek detailne rozobera kIi¢ové prvky, ktoré pomahaji ur¢ovat’
pisma. Ako som sa doc¢itala v niektorych ¢lankoch, tvorba pisma si vyzaduje samostudium.
Nikde presne nie je napisané ako na to, ale spominany ¢lanok mi bol ve'mi napomocny

pretoZze som zistila, ktoré prvky st dolezitejSie a ur€uju charakter.

14 Text v. Display. Fonts.com [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z: https://www.fonts.com/content/lear-
ning/fontology/level-1/type-anatomy/text-v-display

15 Selecting Display Type: Getting Started. Fonts.com [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-2/making-type-choices/selecting-display-type-
getting-started
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9.7 W

Pismeno ,,a “ bolo v ¢lanku oznacené ako najdolezitejSie kvoli minimalne trom kI'icovym
prvkom. Prvy prvok, ktory sledujeme je zakoncenie horného obluku. Mdze byt zakoncené
kolmo na svoj tah, zvislo (zakon¢ené kolmo na tuciarie), alebo vodorovne (rovnobezné
s uciarim). Napojenie bruska na driek je d’alSia odliSnost’, ktort neprehliadame. V ukazkach
vidime celu skalu napajania od plynulého k ostrému a aj t'ahy, ktoré su v hornej Casti Sikmé,
alebo naopak vodorovné. Nemenej vyraznym rysom je zakoncenie drieku. Na vyber mame
z prisne zvislého, mierne vybo€eného, alebo vyrazne Stylizovaného do tvaru serifu. Z tychto
prvkov sa vymykaju konstruované typy, ktorych vzhlad vyzera ako napojenie pismena
,0°s drieckom. Dal§im déleZitym pismenom, ktoré uréuje charakter fontu je pismeno ,,R .
Pri tomto pismene je najpodstatnejSie sledovat’ tvar nozi¢ky a jej samotné napojenie na
bruSko pismena. Pri pismene verzalkového ,,M“ sa menia drieky, ktoré mozu byt zvislé
alebo Sikmé. TieZ ich Sikmé tahy sa mozu spéjat’ na ciari, alebo v strede pismena. So zna-
kom akym je chvost typografovia kreativne zaobchadzaju pri tvorbe znaku ,, O “. ESte spo-
meniem Cislice, tie tieZ patria k tym podstatnym znakom, na zéklade ktorych rozoznavame
pisma, hlavne ¢islo jeden. V ¢lanku boli uvedené aj d’alSie rozdiely medzi pismami, o kto-
rych som sa zdmerne nezmienila. Spomenula som tu tie zasadné a klucové prvky, ktoré
ovplyviiuji vzhlad ostatnych pismen. VSetky tieto zistenia o rozoznavani trochu komplikuje
fakt, ze moderné fonty ponukaji takzvané dublety od niektorych znakov. Tieto znaky umoz-
fuju vacsiu slobodu, podporuji kreativneho ducha a uzivatel’ si méze zvolit’ formu, ktora
uprednostiiuje. Alternativy sa tykaju ako minusiek tak aj verzaliek. Vyhodou je, ze sa daju

Pubovolne kombinovat’ so zakladnou sadou znakov.'¢

1.3.3 Kbvalifika¢né skupiny

Na zéklade spolo¢nych charakteristickych znakov, st pisma rozdelené do zakladnych
kvalifika¢nych skupin. Medzinarodny typograficky zvéz ,,ATYPI‘ navrhol spolo¢né rozde-
lenie, ktoré sa stalo zakladom pre kvalifikaciu v kazdom State. AvSak v kazdom State pre-
biehal osobity a Specificky vyvoj, ktory nemdze vyhovovat’ vSetkym jazykom a narodnost-
nym rozdielom. Ku koncu 20. storo¢ia Jan Solpera spracoval odborovli normu znamu pod

¢islom 88 1101, ktord vyhovuje odliSnostiam cestiny a slovenéiny. Roztrieduje vzniknuté

'© BLAZEK, Filip. Jak rozpoznavat pisma — Rozpoznavani groteski. TYPO. 2007, (30).
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pisma, alebo tie ¢o len vzniknu na zaklade chronologického vyvoja pisma a jeho kresbovych

prvkov. Do 11 klasifikaénych skupin je rozdelena nasa Ceskoslovenska klasifikacia pismen.

Dynamicka antikva

Prechodova antikva

Statické antikva

Linearne pismo serifové

Linearne bezserifové statické pismo

Linearne bezserifové geometricky konstruované pismo
Linearne bezserifové dynamické pismo

Linearna antikva

A S S o e

Kaligrafické pisma
10. Vol'ne pisané pisma

11. Lomené pisma

K d’alsiemu rozdel'ovaniu pouzivame Stvormiestny ¢iselny koéd. Na prvom mieste sa nacha-
dza &islo oznacujtice klasifikaéna skupinu (&isla z predchadzajiceho zoznamu).!” Nasledu-
juce Cislo oznacuje variant zakladného principu, z ktorého pozname maximalne Styri va-
rianty. Tretie z Cisel definuje rozliSovacie naklonené rezy, ktoré rozliSujeme na dynamické,

prechodné a statické. Stvrtym &islom oznaéujeme zdobené varianty s rozsahom 1-6.'%

1.3.4 Krasa/ nevzhl’adnost’

Tazko vieobecne povedat’ o je krasne a ¢o nie. Je to individualny pohlad, kazdy z nas
preferuje nieo iné. Mne osobne st sympatickejSie fonty, ktoré¢ vychddzaji z ru¢ného pisa-
nia. Tym v§ak nechcem povedat’, ze medzi klasickymi pismami nemam svoje obl'ibené. Pri
hl'adani vSeobecnej pravdy ako by sme mohli posudit’, ktoré pisma su krasne a ktoré nie,
som narazila na projekt Petra Bil'aka. Je to roddk z PreSova a v sucasnosti vyucuje dizajn

pismen v Haagu. V jednom z jeho projektov sa zameriaval prave na tenku hranicu medzi

17 Klasifikace tiskovych pisem. Typomil [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z: http://typomil.com/pismo/kla-
sifikace-pisem.htm

18 Ceskoslovenska klasifikace Jana Solpery. Typo [online]. 2009 [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
http://www.typo.cz/databaze/pravidla-a-nazvoslovi/klasifikace-pisem/ceskoslovenska-klasifikace/
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http://typomil.com/pismo/klasifikace-pisem.htm#staticka_antikva
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http://typomil.com/pismo/klasifikace-pisem.htm#linearni_geometricky_konstruovane
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http://typomil.com/pismo/klasifikace-pisem.htm#volne_psana
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krasou a nevzhl'adnost’ou pismen. Podl'a jeho zisteni mnoho typografov povazuje za tie naj-
krajSie pisma aké doteraz vznikli tie, ktoré vytvorili Giambattista Bodoni a Firmin Didot. Su
to pisma s vel'kym kontrastom. Giambattista Bodoni bol jeden z najviac obdivovanych tla-
¢iarov svojej doby a je povazovany za jedného z najlepsSich v svojom remesle v rdmci histo-
rie. V roku 1825 Thomas Curson Hansard napisal, ze pisma od Bodoniho maju: ,, krdsny
a dokonaly vzhlad, ktorému je velmi tazké sa vyrovnat . Giambattista Bodoni v roku 1818
vo svojom Manuale Tipografico uviedol $tyri principy na zaklade, ktorych by vzniknuté
pisma mali byt’ krasne. Su to: pravidelnost’, svetlost’, dobry vkus a Sarm. Jeho konkurentom
bol Firmin Didot, ktory posobil vo Franctzsku. Bol nielen vynalezcom niekol’kych tlacia-
renskych strojov, ale taktiez tvoril pisma. Ako Peter Bil'ak uvadza vo svojom ¢lanku, hl'ada-
nie odborného a zdmerne Skaredého pisma nebolo uplne jednoduché. Napriek tomu, sa v st-
casnej dobe stretdvame s mnoZstvom pisiem navrhnutych neodborne a troSku aj naivne. Ako
jasny priklad tenkej hranice medzi krdsou a nevzhl'adnost'ou si zvolil font vytvoreny Caslo-
nom a Catherwoodsom ,, [talian “ v obdobi priemyselnej revolucie. NartiSanie zaZitych cha-
rakteristickych vlastnosti tahov pismen a pouZzivanie negativneho kontrastu malo za tcel
pritiahnutie pozornosti ¢itatel'a. Hrubka linii v klasickych formach pismen ma svoje opod-
statnenie a historiu. Striedanie duktov pdsobi harmonicky a takéto pisma boli vytvorené na
zéklade prirodzeného pisania zrezanym perom. V tomto fonte vSak chct zaujat’ trikom, ktory
spociva v tom, Ze tenké tahy st zrazu Siroké a naopak. Doteraz Ziadne pismo v historii ty-
pografie nevzbudilo tak velka kritiku ako prave ,,Italian “. Thomas Hansard v jeho Typo-
grafii pismo nazval ako ,, typografické monstrum “. Nicolete Gray ho nazvala ,, nezrelé vy-
jadrenie zvratenej myslienky“ a d’al$i ho oznacovali za degenerované. Zhrnutim projektu
bolo zistenie, ze rozdiel medzi atraktivnymi a odpudivymi formami dizajnu spociva v para-

metroch jednotlivého dizajnu a v kontraste medzi tenkymi a tuénymi tahmi. '

BODONI = AT

Obr. 1 Pismo Bodoni Obr. 2 Pismo Italian

9 BILAK, Peter. Beauty and Ugliness in Type design. Typotheque [online]. 2012 [cit. 2017-04-25]. Dostupné
z: https://www.typotheque.com/articles/beauty and ugliness_in_type design
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2 TYPOGRAFIA U NAS V 20. STOROCI

Na Slovensku ma tvorba pisma kratku tradiciu. Tomuto odboru sa venovali predovsetkym
vSestranni umelci ako napriklad grafici a ilustratori. V svojej praci sa zameriavali hlavne na
uzitkovu grafiku. Prinosnymi umelcami zo starSej generacie, ktori sa zaoberali tvorbou st
Martin Benka, Anton Holly, Juraj Linzboth a Igor Imro. Pisma v praktickom pouziti kreslili
Ludovit Fulla, Mikulas Galanda, Jaroslav Vodrazka, Vincent Hloznik, Ernest Zmetak, Milo$

Urbasek, Miroslav Cipar a ini.

2.1 Martin Benka

Na uplnom pociatku slovenskej typografie je Martin Benka. Je tvorca prvého slovenského
pisma. Povazovali ho za jedného zo zakladatel'ov slovenskej modernej typografie. V dvad-
siatych rokoch sa venoval uzitkovej grafike a ilustracii. Bolo to jeho najtvorivejSie obdobie.
Zameriaval sa na tvorbu kniznych obalok, plagatov, ilustracii a znaciek. Navrhoval knizné
obalky pre Ediciu mladych slovenskych autorov, ktorym kreslil pisma. Tieto prace ziskavaji
aj na ich zaklade silny vyraz. Jeho praca na slovenskych rozpravkach Poklad od Petra Pri-
davku je neobyéajna. Stylizované ilustracie in$pirované l'udovym umenim pdsobia slav-
nostne v kontraste s dekorativnostou pisiem a jednoduchou farebnostou (Ciernou a cerve-
nou). Ku kazdému z textov vytvaral nové ornamentalne pisma avSak vSetky aj napriek roz-
dielom pdsobili jednotne. Tvorbe pisma sa zacal venovat’ od roku 1932. Svoje pisma netvoril
pod vtedaj$imi dobovymi vplyvmi, ale vychadzal z l'udového umenia, kaligrafie a obcCas
tvoril pod jemnym vplyvom kubizmu. Postoj vyjadroval aj svojim typografickym mottom:
., Ved' ja dobre vim — spravne viem, o pravidlach patriacich ako sa pisu pismeny, no mia
mysel moja vedie na pole slobody a potrebného a naprostého volna.“ Dolezitd je preiiho
sloboda Stylizacie. Pravidla tvorby a CitateI'nost’ st pre neho druhoradé. Rad kreslieval ini-
cidly na zéklade, ktorych v Styridsiatych a péatdesiatych rokoch dokreslil abecedy. Bolo to
obdobie, v ktorom sa asi pismu venoval najsystematickejsie a nakreslil 40—60 samostatnych
abecied. Vel'mi zaujimavym prinosom Martina Benku v oblasti pisma je tvorba Ex libris.
Mnoho z nich by mohlo sluzit’ ako motivy pre nové abecedy. Prehl'ad Benkovej pismove;j

tvorby mézeme vidiet v Ndcrtovom zosite, ktory vydal v roku 1959. 2 Jeho tvorba pisma sa

20 Grif graf : Obéasnik pre dizajn informdcii a kultiru: Tvorba pisma a typografia na Slovensku v 20. storodi.
2002, (1-2).
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objavila aj na vystave Typografia a dizajn pisma na Slovensku s podtitulom expozicie: Za-
calo to Cyrilom a Metodom. Lubomir Longauer s &lenmi katedry VSVU pripravil koncepciu
tejto vystavy o ktorej uviedol: ,, Celd vystava dokumentuje predovsetkym nenahraditelnii
ulohu pisma ako nastroja kulturnej a subkulturnej vymeny informdacii, narodného pamdito-

vého média, ale aj ako prosriedku autentickej umeleckej vypovede. “*!

BN ORI

Obr. 3 Ukazka Benkovho pisma

2.2 90-te roky

Zlomovym obdobim pre ¢esku a slovensku typografiu boli devit'desiate roky. Po pade
rezimu sa otvorili hranice novych moznosti. Nasi typografovia a grafici sa zacali inSpirovat’
znamymi zahrani¢nymi dizajnérmi, ¢asopismi, hudobnymi nosi¢mi a inym. Zacina vznikat’
mnoho stkromnych vydavatel'stiev zameranych ¢i uz na knihy alebo ¢asopisy. Najznamejsie
si Reflex a Raut, ktorych grafickym dizajnérom je Ale$ Najbrt. Na zaciatku 90-tych rokov
sa dizajnéri museli naucit’ ako ovladat’ Apple Macintosh, ktory jediny umoznoval spracova-
nie tlace. TaktieZ novu aplikaciu QuarkXPress 3 urcent na sadzbu. Postupne zacali vznikat’
prvé grafické Stadia. Nahle zavadzanie pocitacov znizilo kvalitu grafickej produkcie. Do
tvorby profesiondlov, sa masovo zacali pliest amatéri, ktori ovladali len pracu s poc¢itatom.
Dostupnych fontov s ¢eskou diakritikou bolo minimum. Tento fakt prave neprispieval k dob-
rej urovni tlae. S myslienkou podpory odboru v roku 1991 prisiel novo vzniknuty ¢asopis
Font pod vedenim Ondreja Kafky. Informoval a stale informuje verejnost’ o vyznamnych,
ceskych dizajnéroch a typografoch. Uverejnuje nové Ceské fonty aby oboznamil dizajnérov
o ich vzniku. Aj Casopis Tryskac uverejnoval pisma a abecedy ¢eskych dizajnérov ako na-

priklad Petra Babaka, Ondreja Chorého, Marka Pistory a d’alSich. Napriek vel’kym snahdm,

2l OPOLDUSOVA, Jena. Pismo ako nastroj vymeny informacii. Kultura. Pravda [online]. 2014 [cit. 2017-04-
25]. Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/305141-pismo-ako-nastroj-vymeny-informacii/
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rozmachu tradi¢nych ale aj experimentalnych pisiem sa nedostala kvalitna typografia na ve-
rejnost’. V roku 1992 prisla na trh miestna verzia programu QuarkXPress. Této verzia bola
upravend presne k nasim lokalnym potrebdm. Podporovala nase fonty, reSpektovala pravidla
delenia slov a taktiez akceptovala ojedinelé typografické pravidlo, ktoré zakazuje pouzivanie
jednoznakovych predloziek na konci riadkov. Tento program pdsobiaci vyhradne na Apple
Macintosh sa stal na d’al§ich desat’ rokov hlavnym néstrojom tpravy sadzby. Délezitym
medznikom v nasej historii bol 31. december 1992. V tento deii zanikol federativny $tat
Cesko-Slovensko a vznikli nové §taty a to Ceska republika a Slovenska republika. Od tohto

datumu uz mézeme hovorit’ o &eskej a o slovenskej typografii. 2>

2.3 Ceska republika

Historia Ceskej typografie sice nie je vel'mi dlha, ale vyskytuje sa tu vela vyznamnych

mien. V tejto svojej praci opiSem len tych, o ktorych si myslim, Ze ich nemoZno opomentt’.

2.3.1 FrantiSek Muzika

Vel'mi vyznamnou osobnostou ¢eskej historie je FrantiSek Muzika. Bol to vSestranny
umelec, pracoval ako maliar, grafik, scénograf a ucitel’. Po 2. svetovej vojne sa stal profeso-
rom na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Prahe (1945-1970). Muzika odzrkadlil svoj dlho-
doby z4ujem o typografiu v monumentalnej dvoj-zvidzkovej knihe Krasné pismo vo vyvoji
latinky I, 11 1958, 1963. Krasne pismo stale sluzi ako dolezity a jedine¢ny odkaz pre tych,
ktori Studuju historiu typografie od vyndjdenia latinskej abecedy az do Sest'desiatych rokov.

Tato hodnotn4 a bohato ilustrovana kniha bola uverejnena aj v nem¢ine v roku 1965.%

2.3.2 Jan Solpera

Je jedenym z najvyznamnejSich Ceskych grafikov a typografov. Typografiu nepouzival
len ako verbalny prostriedok ale aj ako vytvarno-emotivny prvok. ,, Pismenka mé nepresta-

vaji fascinovat, protoze nejsou jen prostredkem k stabilizovani a predani lidské myslenky,

2 BABAK, Petr, Filip BLAZEK, Veronika BURIAN, et al. 90/0. Prague: BiggBoss, 2015, 286 s. ISBN 978-
80-906019-5-6.

2 BILAK, Johanna. Czechoslovak Typography Connections. Typotheque [online]. 2006 [cit. 2017-04-25]. Do-
stupné z: https://www.typotheque.com/articles/czechoslovak typography
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ale svou vytvarnou formou dovedou tuto myslenku konkretizovat a umocnit... “ Bol Studen-
tom Frantiska Muziky a v 50-tych rokoch v dobe jeho studia sa samotna tvorba pisma pova-
zovala za vel'mi odbornt zalezitost. Nové navrhy pisiem boli v tej dobe tazko realizova-
tePné. Naroéné to bolo nielen technicky, ale i finanéne. Cas priniesol technologiu, ktora pro-
ces zjednodusovala. V roku 1987 Solpera po nastipeni na post veduceho ateliéru zaradil
tvorbu pisma do programu ateliéru. Ako pedagdg na skole posobil tridsat’ rokov.?* Taziskom
jeho prace bola praca s pismom, s ktorou sa stretivame dennodenne v beznom Zzivote. Ty-
pickym prikladom je pismo na ¢eskych bankovkéch. Ziskal vySe Styridsat’ oceneni doma
a v zahranici za jeho vytvarnu ¢innost’. Do Siné slavy bol uvedeny na sldvnostnom vyhléaseni
cien Czech Grand Design.? Jeho najvyznamnejsia typografickd, plagatova, knizna a znam-
kova tvorba bola prezentovana v prazskej Galérii VSUP pod ndzvom Space Cowboy. Na
Bienale Brno k jeho retrospektivnej vystave vysla sprievodna publikacia ...jen pismena a cis

lice. Tieto vystavy sa konali pri prilezitosti jeho jubilejnych 70-tych narodenin.

Obr. 4 Ukazka z knihy Jen pismena
a cislice
2.3.3 FrantiSek Storm

Nasledne nemozno opomenut’ byvalého Solperovho Studenta a neskor aj asistenta a tiez
vediceho Ateliéru pisma Frantiska Storma. Vznik prvej ,, stiesovickej pismolijny“, ktora
zalozil Frantidek Storm bol vel'mi délezity pre ¢eskii typografiu. V angliétine je tato pismo-
lina znama ako ,,Storm Type Foundry“. V dobe jej zalozenia bolo na trhu len malo kvalit-

nych pisiem s ¢eskou diakritikou. Storm svojou origindlnou pracou ihned’ zaujal a stal sa

24 BABAK, Petr, Filip BLAZEK, Veronika BURIAN, et al. 9010. Prague: BiggBoss, 2015, 286 s. ISBN 978-
80-906019-5-6.

25 Autor pisma &eskych bankovek Jan Solpera byl uveden do Sinég slavy. Designportal [online]. [cit. 2017-04-
25]. Dostupné z: http://www.designportal.cz/autor-pisma-ceskych-bankovek-jan-solpera-byl-uveden-do-sine-
slavy/
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oblibenym v dizajnérskych kruhoch.?® Prvym jeho pismom, ktoré navrhol bol Mramor pod
Solperovym vedenim, neskor toto pismo upravil a publikoval pod ndzvom Amor. Medzi jeho
prvé zdigitalizované fonty patrili napriklad Alcoholica, Regent, Bahnhof, Mramor, Clichee
a Malstock. Nadviazanim spoluprace Storma so znamou pismolijnou ITC vznikla jedna z pr-
vych digitalnych rekonstrukcii ¢eskych pisiem a to Tyfova antikva. Do stéasnosti Stormova
pismolina vytvorila takmer 700 fontov. Neustale prichddza s novymi alebo nanovo digitali-
zuje staré. Medzi jeho knihy patri kniha Eseje o typografii , ktora je pisand vel'mi prijemnym
sposobom a tieZ je nominovana na literirnu cenu Magnesia Litera.*’ Z tejto publikacie som

aj ja Cerpala nejaké informacie, ktoré mi pomohli pri pisani tejto prace.

2.3.4 Tomas Brousil

Bol $tudent Frantiska Storma a v sGiéasnosti je pedagdg na VSUP v Prahe. Pismolijnu
Suicase Type Foundry zaloZil v roku 2003, Briefcase Type Foundry zalozil spolo¢ne
s Radkom Sidunem o jedenast’ rokov neskor. Ziskal mnohé ocenenia ako napriklad (TDC
Certificate of Excelence in Type Design (2008), hlavna cena v kategorii Tvorba pisma,
Brno (2008), hlavna cena v kategérii Pismo a Cena poroty ED-Awards (2009) ad.)*® To-
mas Brousil spolo¢ne s Markom Pistorom v roku 2008 fontom Novatica z ich dielne menia

korporatny font stanice Nova.

Novatica
| RMSB

Obr. 5 Font Novatica

26 BLAZEK, Filip. JAK SI PORIDIT LEGALNE FONTY. Unie grafického designu [online]. 2009 [cit. 2017-
04-25]. Dostupné z: http://unie-grafickeho-designu.cz/jak-si-poridit-legalne-fonty/

27 BABAK, Petr, Filip BLAZEK, Veronika BURIAN, et al. 90/0. Prague: BiggBoss, 2015, 286 s. ISBN 978-
80-906019-5-6.

28 Tomas BROUSIL. Revolverrevue [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z: http://www.revolverrevue.cz/to-
mas-brousil
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2.4 Slovenska republika

2.4.1 Milo§ Urbasek

Typografa, ktorého by som rada predstavila je Milo§ Urbéasek. Jeho préca s pismom je
obdivuhodna a nad€asova. Venoval sa typografii prevazne v Sestdesiatych rokoch, ale aj
neskor. Zvicsa pracoval s beznou typografiou, ale v Sest'desiatych rokoch zaujal pracou ako
knizny a Casopisecky grafik. Pracu nebral ako povinnost’, ale pracoval s entuziazmom. Nad-
Senie pri tvorbe sa odzrkadl'uje vo vysledkoch. Jeho tvorba z devitdesiatych rokov bola
mimoriadne cenend a da sa povedat’, ze predbehla svoju dobu. InSpirdciu k tvorbe nasiel vo
vrstveni a prekryvani starych plagatovych ploch, utrzkami starych casopisov a beznymi na-
pismi napriklad na debnach tzv. poklesnuta typografia. Na zéklade toho asi nikoho nepre-
kvapi, Ze Casto vyuzival koldze v kombindcii s dotlaCanymi a Sablonovitymi Gryvkami textov
s utrzkami pisiem. Pri rieSeni knihy Pismo a obraz od L. Petranskeho prepojil volnt a uzit-
kovu tvorbu. Vyuzil tu motiv ,,O“, ktorému sa venoval v rdmci vol'nej grafiky. P6vodne to
bola séria Sablonovych malieb za pomoci latexovych farieb. Zarocuje nedokonalost’ tech-
niky a nepravidelné pretekanie farby a tym jeho diela nadobudaju sviezost. K vrcholnym
dielam patria obalky Casopisu Mlad4 tvorba. Po motive zobrazovanom na Casopise nesiahal
d’aleko, pouZzival vzdy jedno pismeno z napisu. Obalky pdsobia vel'mi svieZo, uputavaji
pozornost’ aj v sti€asnosti. Taktiez obélka ,, Zmrtvychvstanie smrti“ je vel'mi aktualna. Pocas
tvorby vyuzival najmi helvetiku, alebo iné grotesky ktoré boli dostupné v slovenskych tla-

¢iarnach.

Obr. 6 Obalky

z casopisu Mlada

tvorba
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2.4.2 Juraj Linzboth

Ak hovorim o slovenskej typografii tak nemdzem obist’ osobnost’, ktord bola povazovana
za jej zakladatel’a a tou je Juraj Linzboth. Bolo to na zaklade tvorby pisma, ktoré z hl'adiska
typografie bolo profesionalne dotiahnuté, technicka strdnka mu nerobila problém. Faktom
vSak ostava, Ze Ziadne z jeho pisiem sa nerealizovalo do podoby sadzby. Bolo to zapri€inené
samotnou dobou, komplikovanou technologiou ale aj medzil'udskymi vzt'ahmi. V Sestdesia-
tych rokoch generélne riaditel'stvo Cs. polygrafického priemyslu v Prahe vypisalo sut'az na
vytvorenie pisma pre vedecko technickl sadzbu. Linzboth uspel s pismom /ntegra a dokonca
tato sutaz mala medzinarodné pokra¢ovanie medzi Statmi RVHP. Linzboth ako jediny ziskal
ocenenie zo vietkych ucastnikov Ceskoslovenska a bolo to zaroveii aj prvé medzinarodné
ocenenie slovenského typografa v zahrani¢i. Dlho sa takéto uznanie v nasej typografii neo-
pakovalo az napokon po tridsiatich rokoch ziskal Andrej Kratky ocenenie v Brne a v roku

2000 Peter Bil'ak.?

ML 2 KME  cfghkmsw
MLADE LETA KLU °ER JunGEN [ESER elf‘ghkmsw
SLOWAKISCHER  GEarONDET in ergnkmsw

VERLAG WREwbt  ofg HMSRV

FOR
JUGENDLITERATUR §0000oMTGLEDER E ﬁ %‘%g
— JEHRLICH 2o0T:TEL
TiSLava, J5ocooEXEMPLARE
TSCHECHOSLOWAKE] PURECHSCHMITTS- 1378
IESSR/ AUFLAGE 18 000 apym
Obr. 7 Pismo z vystavného putaca Obr. 8 Pismo Integra

2.4.3 Andrej Kratky

Jeho $tadia boli od zaciatku zamerané na typografiu, bol jednym zo Studentov Jana Sol-
peru v Prahe a jeho tvorbu tiez ovplyvnil otec, typograf Cubomir Kratky. V roku 1988 pred-
stavil Naru (formalne nazyvanu Adriq). Pravdepodobne to bola prva digitalna obrysova pis-
mova rodina v Ceskoslovensku. Nara kombinuje $ikmu os humanistickych pismen s ostrym

kontrastom a plochymi pitkami modernych tvarov (Garamond sa spojuje s Bodoni). Tazky

2 Grif graf : Obéasnik pre dizajn informdcii a kultiru: Tvorba pisma a typografia na Slovensku v 20. storoci.
2002, (1-2).
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vyrobny proces tej doby ale zapri€inil, ze font sa nedokonlil. No pred par rokmi
v spolupraci s Petrom Bilakom sa Nara dokoncila a rozsirila do vdcSej pismovej rodiny,
ktoru vydala spolo¢nost’ Typotheque v roku 2009. V 90-tych rokoch sa Andrej Kratky spat’
prestahoval do Bratislavy a stal sa externym pedagdégom. Pre slovensku typografiu je dole-
Zity aj tym, Ze ovplyvnil naSu prvll generaciu typografov. Jeho druhd pismova rodina ,, Bra-
dlo * bol navrhnutd vylu¢ne pre jednu z najvac¢sich slovenskych bank, napriek tomu nikdy
nebola pouzitd zamyslanou institiciou. Namiesto toho bola publikovand v roku 1995 spo-
lo¢nost'ou FontShop. Do historie slovenskej typografie sa zapisal tym, Ze ako druhy sloven-

sky typograf bol medzindrodne oceneny na fore (Bienale Brno) za svoju tvorbu.*°

Nara in

Regular,

Cursive

and Italic FF Bradlo Slab Bold
by Typo— Bl GEIACHELNZ - ceidciiacdd

Fundamentally, computers just deal with numbers. They store
t 'lefll,le letters and other characters by assigning a number for each one,
Obr. 9 Font Nara Obr. 10 Ukazka fontu Bradllo

2.4.4 Peter Bilak

Peter Bil'ak je roddkom z KoSic a aj napriek mladému veku patri k najvyznamnej$im
typografom sucasnosti. O tvorbe pisma sa prvykrat dozvedel z knih od Menharty, bol to
snad’ jediny zdroj praktickych informécii v Ceskoslovensku a tieto knihy ingpirovali mnoho
Studentov. Od roku 1995 Bil'ak pracuje hlavne mimo Slovenska. Raz Peter Bil'ak pre Casopis
uviedol ,, Denne sme bombardovani tisickami odkazov v rozlicnych podobach, od casopisov,
letakov, billboardov, az po spravy na nasich mobiloch, pocitacoch alebo dokonca domacich
spotrebicoch. Na to, aka vsadepritomna typografia je, venuje sa jej prekvapujiico malo po-

zornosti, “. Podl'a neho je typografia odbor, ktory si vyZaduje samostidium. Mal by prepojit’

30 BILAK, Johanna. Czechoslovak Typography Connections. Typotheque [online]. 2006 [cit. 2017-04-25]. Do-
stupné z: https://www.typotheque.com/articles/czechoslovak typography
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znalosti z lingvistiky, technologie a dizajnu, ktoré sa ale vyucuji na r6znych Skolach. On
sam vyucuje na Kral'ovskej akadémii umeni v Haagu dizajn pisiem. Tento znamy, slovensky
typograf zalozil Gispesné Studio Typotheque v Holandsku, ktorého praca je vyuZzivana po ce-
lom svete. Obl'uba tohto Stadia aj v inych krajinach prameni mozno aj z dovodu, Ze sa za-
meriava hlavne na tvorbu fontu podporujicu viac jazykov. Pre priklad uvediem jeho Greta
Sans, podporuje dokonca az 220 jazykov. Vytvara fonty podporujice nielen latinku a cyri-
liku ale aj komplikované indické a arabské pisma. Ako uvadza v jednom z rozhovorov pri
tvorbe sa zameriava rovnako na funkénu stranku ako aj ti emociondlnu. To, ktoré zo stranok
bude prevladat’ priamo suvisi s u¢elom pisma. V roku 2000 ziskal na Biendle Brno cenu, za

najlepsi dizajn v kategorii tvorby pisma. 3!

WLEIETWESBIEN | starting point
design space  [IIECTE SN
multidimensional Y S e
toolbox itulicised
NTERRE! narmow wWide
d‘iw & text display med text typefaces

Obr. 11 Font Greta Sans

31 GAHEROVA, Vladimira. Peter Bilak: Tvorba pisma si vyzaduje samostadium. Kultiira. Pravda [online].
2016 [cit. 2017-04-25]. Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/407623-tvorba-pisma-si-vyza-
duje-samostudium/ /
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3 PREZENTACIA NASEJ TYPOGRAFIE

K zaveru by som rada spomenula vystavu, ktord zdokumentovala celtl nasu spolo¢nt1 his-
toriu typografie, s nazvom E-A-T ¢o je skratka pre Experiment And Typography. Prvykrat
bola zah4jena v roku 2004 a konala sa v Dome umenia v Brne, bol to spolo¢ny projekt
Johanny Balusikové a Alana Zaruby.* Je to vystava, ktora dokumentovala pribehy, kon-
cepty a procesy, ktoré sa konali v pozadi typografickych projektov na tzemi Ceskej repub-
liky a Slovenskej republiky od roku 1986. Najvicsiu pozornost’ na vystave strhavali skice
a pozndmky k projektom, ktoré byvaju vicsinou skryté. Tato zaujimava vystava putovala
po mestach ako Brno, Praha, Haag, Bratislava, Cieszyn, Varsava, Ljubljana, a Budapest’.>?
Préave v roku 2006 sa v Budapesti konala vystava posledny raz, pod nazvom Design na hrad.
Niektoré vernisaze spestrovali aj prednasky Petra Bil'aka, Alana Zaruby, Radima Peska,
Petra Babaka ¢&i Frantiska Storma. K jednej vystave a to konkrétne k vystave v Haagu bol
Johannou Balusikovou a Alanom Zarubom vydany anglicko-Cesky kataldég. Tento katalog
pod peknym nazvom We Want You To Love Type bol prezentovany na konferencii Typo

Berlin oboma autormi.’*

Poslednym vyznamnym projektom, ktory zhromazd’uje ¢esku typografiu za poslednych
dvadsat’ rokov je encyklopédia TYPO 9010. Takéto publikicie na naSom Gzemi nevznikaju
Casto, pred touto bola naposledy publikovana v osemdesiatych rokoch. Jedno z kritérii bolo,
ze pismové navrhy museli prejst’ ¢iasto¢nou vektorizaciou alebo tiplnou digitalizaciou. Pub-
likacia nds informuje o udalostiach v oblasti typografie, ale je aj krasnym zhromazdenim
vysSe Styristo pisem. Tuto publikadciu som si precitala celu a Cerpala som z nej vel'a informacii

.....

a mspiracie.

32 BABAK, Petr, Filip BLAZEK, Veronika BURIAN, et al. 9070. Prague: BiggBoss, 2015, 286 s. ISBN 978-
80-906019-5-6.

33 BILAK, Johanna. Studio work Experiment And Typography Exhibitions. Typotheque [online]. 2004 [cit.
2017-04-25]. Dostupné z: https://www.typotheque.com/studio/experiment and typography exhibitions

34 BABAK, Petr, Filip BLAZEK, Veronika BURIAN, et al. 9010. Prague: BiggBoss, 2015, 286 s. ISBN 978-
80-906019-5-6.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 TVORBA

S tvorbou pisma som sa prvykrat stretla na hodinach typografie v druhom ro¢niku na
naSej univerzite Tomase Bati v Zline. V zimnom semestri sme si najskor vyskusali tvorbu
novej diakritiky. Jednalo sa uz o existujuci font, avSak diakritika nezodpovedala charaktero-
vej stranke fontu alebo neobsahovala vietky znamienka, ktoré vyuzivame v Cechach a na
Slovensku. Na internete sa nachadza vel’a vol'ne stiahnutel'nych fontov, ktoré nie su uspdso-
bené na nase pouzivanie, ¢o je Skoda. Ja som si zvolila font ,, Lobster “ kvoli jeho rukopisnej
podobe. Pri tomto cvic¢eni sme nemali Gplne vol'nt ruku ¢o sa tyka vymyslania tvarov. Mali
posobit’ harmonicky vzhl'adom k tvaru pisma, reSpektovat’ zakonCenie t'ahov znakov a ich
charakteristicka kresbu. Ked’ze tieto znamienka plnia rozliSovaciu funkciu, ich umiestnenie
a vel'kost’ zohravali vel'mi d6leziti tilohu. Cvicenim sme si zacali viac uvedomovat’ vztahy
medzi diakritickymi znamienkami a literami, ¢o mi neskdr pomohlo aj pri tvorbe vlastného

fontu.

4.1 Zadanie

Pocas d’alSieho semestra nas navstivili doktorandi a bol ndm predstaveny ich projekt
UPPER — Centrum kreativnich primyslii a podnikani. Je to Startovaci priestor, ktory sluzi
najmé Studentom alebo Cerstvym absolventom z Univerzity TomasSe Bati. Vizualny $tyl cen-
tra bol zaloZeny na typografii a to konkrétne na fonte ,, Katarine “ z pismolini Suitcase Type
Foundry. Avsak doktorandi a byvala dekanka pani Jana Janikova, ktora tiez pomahala pri
zaloZeni centra nakoniec zmenili ndzor na jeho vizualny $tyl. Rozhodli sa, Ze font by mal
byt’ vytvoreny priamo od Studenta nasej univerzity aby viac podporoval myslienku tohto

projektu.

4.2 Skicovanie

A tak sa zac¢alo moje prvé stretnutie s tvorbou fontu. Od doktorandov sme nedostali nijaké
obmedzenia alebo inStrukcie ako by mal podl'a nich font vyzerat'. Z ich prezentacie ale bolo
jasné, ze uprednostnuju staticky grotesk. Katarinu pouzivali na vSetkych tlacenych propa-
gacnych materidloch a aj na webovych strankach. Z toho vyplynulo, Ze nas font musi byt
dobre Citatel'ny ale ked’ze sme tvorili titulkovy font mohol obsahovat’ ozdobnejSie znaky ako
textové pismo. Najprv sme zacali s navrhovanim minusiek. Skicovala som mnoZzstvo navr-
hov, hl'adala vhodné tvary a znaky ktoré by pre moje pismo mohli byt charakteristické. Po

nejakom case som sa rozhodla, ze dot'aznice budu kratsie ako zvyknu byvat’. Urcila som si
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pismovua osnovu, ktorej stredna vyska bola 3,5 centimetra. Od strednej k hornej dot’aznici
bola vzdialenost’ dvanast’ milimetrov a od uciaria k dolnej dot’aznici bola desat’ milimetrov.
Tuto osnovu som si prekreslovala z papieru na papier a zapiiala ju novymi skicami. Tie som
nevytvarala v pocitaci ale pomocou ceruzky, neskor pentelky kvoli presnejSim tvarom na
papier alebo pauzék. Na kazdt hodinu typografie som nosila navrhy. Najprv som navrhovala
pisma statické, no nakoniec som sa dostala k jemne naklonenému tvaru. Ru¢né pismo mam
vel'mi rada a myslim si, Ze spomedzi ostatnych druhov je osobnejsie a odhal'uje samotného
autora. Pri tvorbe som sa inSpirovala svojim rukopisom, ¢o sa odrazilo najmé v sklone pisma
a Ciastocne aj v tvare. Pismena vychadzaja z oblych tvarov a tiez sa tu opakuje tvar, ktory
pripomina kvapku. Na niektorych pismenach kratky tah kolmo pretinal driek ¢im vznikli
kuty a na niektorych poloserify. Niektoré znaky mali od zaciatku ozdobnejsi charakter ako
napriklad pismeno ,,s “. Po dlhom ¢ase stravenom prekres'ovanim a vylepSovanim skic sme
dospeli ku ditu, kedy sa konal workshop zamerany na digitalizaciu pisma. Vacsina z nas si
myslela, Ze tato faza projektu bude jednoducha a rychla. Ked'ze tvary pismen sme uz mali
nakreslené, ocakdvali sme ze v programe to pojde rychlo. A nebude dlho trvat’ a nas font
bude hotovy. V priebehu workshopu, ktory trval tri dni som nielen ja zistila, Ze to nebude
celkom tak. Na jeho zaciatku sme naSe navrhy skonzultovali a nasledne sme ich oskenovali

aby sme ich mohli vlozit’ do programu ako bitmapu.

1

Obr. 12 Ukazka skic minusiek

Obr. 13 Ukazka skic minusiek
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4.3 Program

Program, v ktorom sme zacali po prvykrat vytvarat’ nase fonty a v ktorom pracujem aj na
svojej bakalarskej praci je FontLab Studio 5.2. Povodne tento program vymysleli v Rusku.
Pre digitalizaciu pismen pozname mnoZstvo programov, d’alsi z tych znamejsich je Glyphs.
Tento program je rozsirenejSi medzi profesiondlmi, ma viacero vyhod, na pracu je jedno-
duchsi a prijemne;jsi ako FontLab, avsak je to program len pre Apple. Kvoli tejto nevyhode
ostavam verna FontLabu, v ktorom sa vektorové navrhy pismen ukladaju vo formatoch
OpenType a TrueType. Po otvoreni programu sa nam neukdzala pracovna plocha na aki sme
zvyknuti napriklad z Illustratoru, ale tato plocha bola rozdelend akoby na kuzelky jednotli-
vych znakov. TaktieZ v tomto programe moZeme vyuzit' moznost’ tvorby viacerych glyfov
jedného znaku, €o sa pri titulkovom pisme hodi. Nastroje programu su vel'mi podobné tym,
ktoré poznadme z inych vektorovych softwarov ako napriklad Zlustrator. Méme tu néstroj
pero na kreslenie kriviek, ale rozdiel je v pouZzivani. Krivkovanie si vyzaduje pouZivanie
extrémnych bodov a vigsiu presnost’ s &im savisi pouzitie mensieho poétu bodov.** Cim
menej bodov pouzijeme, tym nasa krivka bude elegantnejSia a nebude hrbol’atd. Program
nam umoznuje vol'bu znakovej sadzby pre rozne oblasti. Rozdiely medzi sadami su v samot-
nych znakoch aj v diakritickych znamienkach. Ja som vytvorila pismo pre sadu 7252 Wes-
tern (ANSI) a 1250 Central European. Medzi tymito dvomi konkrétnymi sadami je rozdiel,
ze v druhej spominanej sa nachadzajt diakritické znamienka a charaktery, ktoré sa u nas na
Slovensku a v Cechach nepouzivajii. Vyhodou tohto programu oproti oby¢ajnym vektoro-

vym je aj to Ze mame moznost si pismo priamo vyexportovat’ v pouzitelnom formate.
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Obr. 14 Ukazka pracovného prostredia vo
FontLab Studio 5.2

35 FontLab Studio 5: profesionalni editor pisem. Grafika [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné z:
http://www.grafika.cz/rubriky/software/fontlab-studio-5-profesionalni-editor-pisem-135534cz
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4.4 Nazov

Co sa tyka nazvu dlho som bola nerozhodna. Nevedela som vymysliet' nazov, s ktorym
by som bola spokojna a ktory by pismo dostatocne vystihoval, pritom som to cely ¢as mala
pred sebou. Na prvom plagate som pouzila ndzov UPPER—jana. Bola to neutrdlna moznost’,
ktora suvisela s projektom. V septembri som znova zacala pracovat’ na fonte, ale uz nie za
ucelom propagacie centra, ale stal sa predmetom mojej bakalarskej prace. Dlho som nad
novym nazvom nerozmyslala, ale nakoniec prisiel z nenazdajky ked’ som bola na pohovore
s panom Richardom Vodickom ohl'adne Erazmu. Rozpravala som mu o svojich $kolskych
projektoch a aj o svojej bakalarskej praci a fonte. Pytal sa ma na jeho nazov a ja som stale
nevedela. Po chvili povedal, Ze by sa mohol volat’ ,, Nahlik“ a bolo to. Nazov v sebe ukryva
viacero vyznamov a preto som s nim vel'mi spokojna. Za prvé ¢iastone obsahuje slovo ,,na-
hlit’ sa®, ktoré asociuje urcité naklonenie €o je pre font charakteristické. TieZ si myslim, Ze
tvorba fontu je vel'mi autorska zélezitost’ a font reflektuje nejakym spésobom samotného

autora. V tomto pripade na miia nazov priamo odkazuje.

4.5 Pracovny postup

Aby pismo posobilo harmonicky hned’ na zaciatku som si zvolila pismovi osnovu po-
dobnt akll som mala na navrhoch a sklon pisma 10°. Tym, Ze som svoj prvy rez zacala tvorit’
pod sklonom, situacia tvorby sa mi jemne skomplikovala. Po¢as workshopu ma ¢akalo pre-
kvapenie, zatial' Co spoluziaci, ktori tvorili stojaté rezy zacali niektoré pismena tvorit’ iba
jednoduchym preklapanim, ja som zistila, Zze u pisma so sklonom to jednoducho nejde. Os-
tatni Studenti mali vytvorenim napriklad pismena ,, b “, hotové ,,d“ aj ,,p“, ¢o tvorbu urych-
lovalo. Ja som ale musela pismena ,,b“ a ,,d“ kreslit’ kazdé zvlast’. Je to tym, Ze ked’ som
svoje naklonené ,, b “ preklopila aby som dostala pismeno ,,d “ tak sa stalo o som nepredpo-
kladala, jeho driek a sklon smeroval do opac¢nej strany ako zvySok abecedy. Tym som do-
spela k zisteniu, ze ak by som druhykrat zac¢inala s tvorbou nového fontu, tak ako prvé by
som spravila stojaty rez a aZ z neho odvijala kurzivu. Posledny deii workshopu sme zakon¢ili

prezentaciou nami vytvorené¢ho pisma, no tymto sa uprava tvarov rozhodne neskoncila.
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Obr. 15 Ukazka fontu po workshope

Po workshope som sa jednotlivé znaky snazila stile vylepSovat. Z predchadzajicej
ukazky je jasné, Ze tvary neboli uplne dokonalé a niektoré minusky mi chybali. Postupne

som zacala dotvarat’ aj diakritické znamienka ¢eské a slovenské tak ako sme to mali v zadani.

Zvolila som pre ne jednoduchu kresbu, ktora mi koreSpondovala k tvarom liter. Do konca
semestra som eSte stihla navrhnat’ zopar verzalok a interpunkénych znamienok. Zaverom
tejto prace bol plagat, na ktorom som odprezentovala svoj font. Nechybala na iom ukazka
vsetkych dosial’ vytvorenych pismen, interpunkénych znakov a ukézka pismen v slovach.

Nachadzal sa tam aj kratky popis projektu, charakteristika pisma a jeho nazov.

UPPER

jana

ab

pomnénka sine o, 2 "5; f'
madRrtnik! Ay

¢ L 1?2 -

Obr. 16 Plagat Obr. 17 Ukazka fontu

Upravy na fonte pokracovali pomali¢ky uz od zadiatku nové semestra. V poéiatku svojej
prace som sa vratila k tvarom minusiek, o ktorych som si myslela, Ze su hotové. Upravovala

som krivkovanie oblukov, napdjanie tahov a samotny tvar. Tiez som sa zameriavala na
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vzt'ahy Ciernej tak ako aj bielej plochy, ktora je ve'mi délezita. Hladala som harmoniu bie-
lych ploch medzi jednotlivymi pismenami navzédjom. Niektoré biele plochy som zmenSovala

a iné naopak zviacsovala.

Po stotozneni sa s tvarom minusiek som zacala pracovat’ na verzalkach. Tie by mali mat’
hrabku tahu o nieco silnejSiu aby opticky vyzerali vyvazene. S tymto faktom som trosku
bojovala a na zaciatku som ich spravila trochu o nieco ,,tazsie“. Povodne na plagite som
mala len zopar verzaliek, chybajiice som doplnila a pdvodné tvary vyrazne vylepsila. Krivky

su plynulejsie, bez nezelanych zalomeni, kresba pdsobi hladko.

Nasledovalo navrhnutie ¢isloviek a to konkrétne sdd proporcionalnych, neproporcional-
nych a skadkavych. Tiez doplnenie interpunkénych znamienok a Specidlnych znakov. Vsetko
som navrhovala s ohl'adom na uZz existujice pismové znaky. V neposlednom rade by som
eSte chcela spomenut’ alternativne znaky, ktoré stvisia s tvorbou titulkového fontu. Vytvo-
rila som zopar glyfov v Stylistickych setoch .ssO1 a .ss02. V prvej sade su glyfy o nieco
ozdobnejsie ako zakladné charaktery. V tej druhej su navrhované tak akoby vychadzali z ru¢-
ného pisma. VSetky sady spolu koreSponduju a dotvaraju charakter fontu, ktory tymto spo-

sobom ziskava vacsiu volnost’ pre uzivatela.

Testovanie znakov som robila pravidelne, vi¢sinou vytlacenim v roznych slovach a vel-
kostiach. AvSak nie vzdy som hned’ videla chyby a potrebovala som niekedy par dni aby
som ziskala nadhl'ad. Véac¢sinou prave pri tvorbe novych znakov som zistila, ze tvar sa da
spravit’ lepSie a ndsledne som upravovala aj znaky ktoré¢ som dovtedy povazovala za dobré.
Ak som chyby sama nevidela, moj vedtci prace Tomas Nedoma ma na ne upozornil, za ¢o
mu chcem rozhodne pod’akovat’. Vd’aka vecnym konzultacidm s nim sa font vyrazne zmenil

a bez nich by som nedospela k sti¢asnej podobe.

Velakrat sa mi stalo, Ze po vytlaceni skuSky som zbadala na pismenach chybu. Ak
som zéasadnejSie pohla s jednym pismenom musela som upravovat’ aj par d’alSich. Pismena
su v ramci abecedy vzajomne prepojené a ich tvary by mali vytvarat’ akuasi rytmiku. Obcas
som, ale vd’aka tej prepojenosti medzi jednotlivymi znakmi mala pocit, Ze praca na pisme
nema konca. Vzdy sa dalo znaky upravovat’ aby vyzerali lepSie alebo ak uz som aj bola
s nimi spokojna, ostaval tu priestor na rozSirovanie o alternativne znaky pismen. Nast'astie
termin odovzdania je presne dany, ¢o mi pomohlo vytvorit’ pomyselnu hranicu kedy skoncit’

s Upravou alebo tvorbou novych znakov a vrhnat’ sa na dokon¢ovacie prace.
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ZAVER

Pisanim tejto prace som sa obohatila 0 mnozstvo novych poznatkov ohl'adne typografie.
Zistila som, Ze typografia ako disciplina je ve'mi rozmanitd. Je potrebné rozliSovat’ ucel
pouzitia pisma. RozliSujeme pismo titulkové, ktorému som sa primarne venovala a textové
pisma. Kazdému z tychto typov pisma musia byt’ prisposobené jeho charakteristické vlast-
nosti. Napriek tomu, ze pri tvorbe titulkovych pisiem moézeme vyuzivat' vacsiu ozdobnost’
znakov, musime neustale dbat’ na Citatel'nost’, o je jedna z najdolezitejSich charakteristik
pisma. Jednou z vyhod titulkového pisma je, Ze mézu obsahovat’ alternativne znaky, ktoré
umoziuju vacsiu variabilitu pouzivatelom. Vo svojom autorskom titulkovom pisme som
vytvorila zopar alternativnych znakov s vi¢sou ozdobnost'ou. Dal§im z faktorov ovplyviiu-
jucich tvar pisma je Sirkova proporcnost’, ktord méze byt’ diferencovand alebo jednotna. Ja
som pri tvorbe fontu zvolila diferencovanu Sirkovu proporénost’, ktora na rozdiel od tej jed-
notnej umoziuje rychlejSie rozlustenie znakov. Hlavnym charakteristickym znakom je aj
sklon pismen, ktor¢ vytvaraju ndznak dynamiky a aj toto bol jeden z dovodov preco som ako
nazov mojho fontu zvolila ,, Nahlik “, ktory evokuje dynamickost’ v zmysle nahlit’ sa. Zaro-

veil ndzov fontu odkazuje na mna ako samotného autora.

Ziskavanie zaujimavych poznatkov ohl'adne typografie a prakticka praca na mojom au-
torskom fonte ma zaujali natol’ko, Ze nevyluCujem d’alSie Skolské prace v rdmci tejto prob-

lematiky.
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