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ABSTRAKT

Cilem této prace je sledovani a charakteristika riznych forem a tendenci v oblasti mody.

Kli¢ova slova: karikatura, nadsazka, humor a extravagance.

ABSTRACT

The objection of my work is pursuit and characterization various forms and tendencies in

objection of fashion.

Keywords: a humor, an exaggeration, a carikature, and an extravagance.
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UvVOD

Je t&zké jednoduse fict, co je to mdda, a je tézké ji popsat. Moda je fenomén, vyznamny
spoleCensky fenomén, ktery je tu s nami jiz odnepaméti. A celou tu dobu, co s nami kracela
staletimi, ménila se a vyvijela, prosla mnoha styly, stavala se postupné vyzyvavou, roz-
marnou a bladznivou, také Sokujici. Modu lze hledat v mnoha odvétvich a spolecenskych
oblastech, ale moda a odivani jiZ odeddvna vytvari asi ty nejzajimavéjsi a nejatraktivnéjsi
kreace viibec. Odev je svébytny kulturni a spolecensky mechanismus a také jakysi prostie-
dek komunikace ¢lovéka. Odév ma totiz s trochou nadsazky vskutku schopnost definovat a
popisovat nds samotné. Prostfednictvim odévu dodnes sdélujeme naSemu okoli své nazory
a postoje, je také symbolem ndrodnosti nebo etnika, vyjadfuje nase spoleenské a kulturni
tradice. Odév je souhrnem znakil nasi spolecnosti nebo doby, ve které Zijeme a je také zna-
kem jistého zivotniho stylu. Je tedy v uzsim slova smyslu jakymsi souborem znakt a ideji

¢1 viditelnym potvrzenim nasi osobnosti v dané spolecnosti.

Chtéla bych se ve své praci pokusit popsat rizné formy a tendence v oblasti mody.
Extravagantni a také kreativni prvky a trendy v této oblasti, které mnohdy pfipravily
jejich nositelim a uzivatelim nemalo utrap a snad i obéti, které téla nejen formovala, ale
také deformovala. Inu méda se stale meni a vyviji, ale lidska touha po krase a vyttibenosti,

ta pretrvava po staleti.

Prirez staletimi v déjindch mody ndm nabizi nepfeberné mnozstvi stylti a podob. Ja vSak
budu hledat ty, které ve své dobé vzbudily pozornost, povyk, posméch nebo naopak impo-
novaly natolik, Ze 1 pfes veskeré nepohodli a utrapy se mnohdy staly symbolem prezentace

krasy, modnim hitem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POHLED DO HISTORIE MODY

Od dob, kdy si praclovek halil té€lo do kizi neforemnych tvarti, uZ uplynulo nékolik ti-
sicileti a moda urazila obrovsky kus cesty na své pouti staletimi. Pfinesla mnoho pie-
pychovych kostymd, ale také fadu extravagantnich vystielkil, které ve své dobé spl-
fovaly estetické normy a byly dokonce zadouci. Stejn¢ jako dnes. Povéstna spirdla
mody se opet a znovu roztaci a stale piinasi néco nového, nové trendy, které ndm néco

ptedstavuji, chtéji ndm néco fict nebo naznacit.

Ja se tedy vydam hledat v historii odivani modely, které¢ vzbuzuji 1 dnes nejen obdiv,

ale také nés obcas lehce pobavi.

1.1 Starovék

Na rozdil od sou¢asnosti musela pravéka kraska néco vydrzet, zvladat hladovéni - Siroké
boky a tloustka byly symbolem zdravi a dlouhovékosti. Pravéky muz si tedy vybiral

manzelku velmi ucelné a prakticky.

Na pocatku dvacatého stoleti byly pravéké zeny zobrazovany s obnazenymi nadry a
mohutnymi tély. Krasna byla ta Zena, kterd méla hojné zasoby tuku a oplyvala nadmé&rnymi
nadry. M¢lo to sviyj diivod. Kdyz byly nalezeny sosky tzv. Venusi, které ohromily stylizaci

nahych Zenskych postav, nékteti odbornici té doby tvrdili, Ze mira stylizace je tak velkd, Ze

snad nemtze odpovidat skute¢nym proporcim lidského téla. (Uz zde se setkdvame s nazna-
ky nadsazky.) Sosky totiz mély mohutné poprsi, které mélo symbolizovat plodnost, a také

Casto oplyvaly obrovskymi hyzdémi. Poznat jak skutecné Zeny v té dob¢ vypadaly, je

tézké, ale hodn€ nam vypovidaji dochované kosterni nalezy a nalezené sosky Venuse.
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Véstonickd Venuse

Tato Véstonicka Venuse se svymi nadsazenymi proporcemi se také stala symbolem matky
plodnosti a jako uctivany kult oplyva honosnymi tvary, jak to ostatné u kultt byva. Je cha-

rakteristickym piikladem nadsazky lidskych proporci a tvari zenského téla.

Ovsem Antika predklada ideal krasy a definuje krasu jako dokonaly soulad vSech ¢asti har-
tické kraska méla jemné poprsi, vykrouzené bticho, utly pas a klenuté boky. Na prvni po-
hled jiz bylo patrné, Ze Zena piekypuje zdravim, ale neni vyhubla. Tento ideal fecké krasky

je nazyvan jako ,tvar presypacich hodin®. Tvar takovéto postavy v podstaté pretrvava, je
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modelovéan piimo na téle. Zaroven spliiovaly voln€ fasené latky hygienické i klimatické

podminky.

Odev se stava symbolem spolecenského postaveni. Pfepych a nadhera je nezbytnou pres-
tizni zaleZitosti dodnes, jen v pon&kud jiné, §tihlejsi formé. Odév antického Recka tvoii ja-
kousi paralelu k architektufe; klimatické podminky neumoziovaly vyrazn€j$i modni krea-
ce, zato vSak Saty meély charakter jednoho kusu odévu, jelikoz anticky odév vznikal bez

Svadleny, pouze z pruhu latky.

1.2 Stredovék

Ve sttedovéku vladlo v Evropé silné nabozenské presvédCeni, ze duchovni zélezitosti jsou
nadfazeny vSemu télesnému. Krasa Zen byla odsouzena, jelikoz krasa zeny vede ke hiichu.
Proto Zeny, které chtély dostat trendiim té doby, chodily pouze v ¢ernych a splyvavych Sa-
tech. Modnim trendem té¢ doby byla bleda sinald plet’ a temné kruhy pod ofima. Postava
musela byt velmi hubend, aby bylo co nejvice ziejmé, ze divka, ¢i zena travi celé¢ hodiny
motlitbami a velmi Casto se posti. V Evropé se mdda sttedoveéku vyvijela ze stejného
dobového idealu krasy jako naptiklad architektura a zdmérné dochazi ke stylizaci téla a
proporci odévu. Jeho feSeni zdlraziuje vertikalni linii, ktery podporuje dojem Stihlosti.
V tomto obdobi nachazime S$picaté a protahlé klobouky, rukavy a také boty, které maji tvo-
fit paralelu k lomenému oblouku gotické klenby. Paradoxné je vSak pravé stredoveéka
moda velmi rozmanita a rtiznorodé; vyvolala mnohdy velké ovace nebo zaporné reakce a
dospéla ke svému vrcholu do nebyvalé nadhery a vystfednosti. Stithova slozitost nékterych
odévll a drahé materidly se staly vzorem pro evropské aristokraty. Reprezentacni vzhled
dvorského odévu zajistovalo jiz jeho feSeni. Spicatost a protahlost tvarii nasly uplatnéni a
efektni podobu v rohatych a vysokych cepcich. Oblibenym ¢epcem se tak stava tzv. ,,
hennin“. Tento Cepec byl potazen hedvdbim nebo zdvojem, jehoz kraje si damy parfé-

movaly.
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Ukézka Henninu ze 14. stoleti

Aby vSak vynikla krasa ¢epce, musela mit sttedoveéka kraska vysoké klenuté celo, které
vSak nebylo dano od ptirody vSem. Proto si nékteré zeny a divky vlasy vytrhavaly tak, aby

¢elo zdobil jen maly ttly trojuhelni¢ek. Nutnosti také byla alabastrova plet’.

Rozmanité pokryvky hlavy u muzi 1 Zen se nyni stavaji dilezitym akcentem celé siluety.
Pozornost, ktera je jim vénovana, je obrovska a vznika celd fada rozli¢nych tvart a variaci,
n¢kdy az prekvapujici. Kombinaci starSich pokryvek, jako rousek, ¢epcii i henninti, pak
vznikaji tvarové neobvyklé turbanovité pokryvky hlavy, které zejména u zZen byly velmi
pestré. (Ovsem prichod stfedovékymi dvefmi mohl byt s henninem na hlavé jisté velmi za-

jimavy.)
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Ukézka henninu a pokryvek hlavy z konce 14. stoleti (2)

Zvlastni a dominantni pokryvkou hlavy na burgundském dvofe byl tzv. ,dvourohy
hennin.“ Jeho charakteristicka podoba vznikd spojenim naro¢né tvarovaného Cepce, silné
vyztuzeného a upraveného do dvou rohti. Naro¢né henniny jsou zhotovovany pro kazdou
zékaznici zvlast, jako individudlni zakazka. Henniny se nosily velmi dlouho, takika do na-
stupu renesance.Maji riznou formu, zvySenou na temeni nebo jsou rozlozené do Sirky s na-
usky, Casto tako kombinovany zavoji. Jejich vyska je dosti neimérna hlavam dam a jsou

nadsazeny skutecnym proporcim.
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Ukéazka dvourohého Cepce z dila Jana van Eycka (13)

Na obraze Rogiera van der Weydena mtizema vidét, jak se burgundskd moda dostava do
povédomi a ovliviiuje evropské trendy. Obraz zachycuje pravdépodobné Marii de Valen-
gin, nelegitimni dceru burgundského vévody. Malit ji portrétuje v duchu stiedovekych tra-
dic. Rouska ramuje bledou tvaf a rty jsou zvyraznény podle soudobého idealu krasy. Zena
ma vysoké klenuté a odhalené ¢elo a vlasy jsou s¢esany dozadu a skryty pod rouskou. Je
vSak patrné, Ze se ani ona nevyhnula vytrhavani vlasi z ¢ela, aby docilila spravné vysky a

tvaru. Zndzornil ji tedy zplsobem, ktery nalezel pouze urozenym.
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Petrus Christus — Isabela Portugalské (13) Rogier Van der Weyden —Portrét damy(13)

Cepce ménily mnohokrat tvar i podobu a mély mnoho nazvi. Znam je naptiklad jeden, kte-
ry se nosil na burgundském dvote, zvany opi€i ¢epec. Byla to vlastné kapuce, jejiz konec
byl protazeny dozadu do dlouhého ocasu, na hlavé tvarovany do dvou rohti, kterym se

tikalo ,,0pi¢i usi*“. Okolo tvare pak bylo lemovani z volant.

Stiedoveéky Sat se postupem cCasu stale vyviji a méni a prestoze je odév podiizen systému
gest, sili symbolika barvy a obleCeni nabyva na vyznamu. Diky migraci obyvatelstva se
v méde dé zaznamenat jakési uvolnéni a diky kralovskym siiatklim se méni zazité tradice
v oblékéni. Pfichazi také novy extravagantni styl v obouvani. Jsou to ,,zobakovité boty*.
O jejich pivodu a vzniku se vedou dohady, existuje fada historek a jen zt¢zi mizeme pole-
mizovat o tom, zda je pravda, Ze jejich prikopnikem byl anglicky kral Jindfich II, ktery
m¢él udajné velké nohy a dlouhymi $pi¢kami je pak maskoval pfed vefejnosti. Prvni velka

moda téchto bot trvala od poloviny 14. stoleti az do doby kolem roku 1420. V roce 1422
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francouzsky kral zakdzal tyto boty nosit, jelikoz tuto obuv povazoval za nezdravou a ne-

vhodnou. Povazoval tento mddni vystielek za sméSny a krajn€ nepohodlny. V poloving 15.

stoleti se vSak tato obuv znovu vratila na burgundsky dvir a stala se tak nezbytnou soucasti
burgundského dvora, odkud pak mifila 1 do jinych zemi. Dvotfané nosili Spicky bot tak
dlouhé, ze az dvakrat ptesahovaly délku chodidla - bylo proto tieba je vycpavat a pak jesté
uvazovat S$nurkou k pasu, aby bylo viibec mozné se v nich pohybovat. V 15. stoleti se po-
stupné upousti od takové délky a postupné se prizpiisobuji chodidlu. Ptesto si vSak tato
obuv nesla fadu posmésnych nazvi jako ,,nosce, Spice, zobdky, sané...“. Prazsti biskupové
zakazuji takovéto boty nosit duchovnim. Broji proti nim i mravokarci a také Tomas Stitny
ze Stitného poukazuje na velmi omezenou moznost pohybu v nich. Zajimavosti je i to, Ze
zatimco prislusnici Slechtickych rodit sméli nosit obuv o dvé a pill chodidla delsi, mé&stané
si sméli prodlouzit obuv pouze o jednu délku chodidla a prosti lidé pouze o polovinu stopy.

Odtud tedy mozna prameni i staré znamé potekadlo: ,, Zije si na vysoké noze... “ (8, str.76)

Ukazka zobakovych bot, kolem roku 1420 (2)

Modu stiedovéku neovladaly prvky pouze viditelné, ale také slySitelné: rolni¢ky a zvonky.

Tento mddni vystielek byl zejména v Némecku tvrdé odmitan a byla vydana rtizna opatieni

nebo piimo i zdkazy k omezeni uzivani této hlasité soucasti odévu. Pouze §lechta sméla
rolni¢ky zaclenit dosvé garderoby a odtud pak pramenila tfada uslovi a potrekadel: Kde

jsou pani, tam zvoni zvonky... .
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1.3 Renesance

Renesance znamena znovuzrozeni, symbolizuje ndvrat k antice a jejim tradicim, mdda vSak
v tomto obdobi ziskavd novou ulohu. Rozevlata renesance piinasi krasu, radost a svétlo.
V renesanci se moda uchyluje k antickému symbolu krasy. Na Zenska nadra je kladen
velky diraz. Renesan¢ni poprsi muselo byt pevné, ne malé, a na hrudi nesméla byt vidéna
zadna kost. Renesance také objevuje krasu nohou. Ty musely byt dlouhé¢ a utlé, ale ne vy-
zablé. Sat se uvoliiuje a piestava byt nastrojem d’abla. Zamitéa jakékoli vystielky a extrava-
gance, presto vSak respektuje individualitu. Soudobi intelektualové o zaalpské mode hovo-
fili jako o ,,gotském stylu* a posmésné tvrdili, ze za Alpami nevédi nic o skutecné krase.
Renesance vytvotila novy idedl: Krasa musi vypadat pfirozeng, proto i odév musi byt
v souladu s prostfedim, situaci a pfedevSim s osobnosti nositele. Proto se zdokonaluje stfi-
hova konstrukce $atii, aby plné¢ vyhovovala jejich uzivatelim. Avsak rozdilné kulturni a
také ekonomické podminky zptisobuji, Ze renesan¢ni odév vytvaii pestrou mozaiku odévi,
charakterizujici danou oblast a zemi. Spole¢nym znakem vSech oblasti je vSak ,,dérava
moda.* Jedna se o prostfihavany odév, za jehoz ptvodce jsou povazovani ndjemni vojaci
,lancknechti. Rozparky a prastiihy pronikly i do obleCeni civilniho obyvatelstva. Pristii-
hy jsou soucasti odévu od hlavy az k paté. Tento trend se vSak stdva mddou luxusni, je-
likoZ prostiihy jsou podsivany jemnym hedvabim a vyuziva se drahych materialdi. Prostii-
havani vedlo Casto 1 k samoucelnému rozstiithavani Sat, coz se Casto stalo namétem kome-

dii a her. Napt. William Shakespeare v komedii Zkroceni zI¢ Zeny pise:

...Copak ty jen koukas, kde bys komu co ustrih
a jak bys koho opentlil. Ale mné nic neustrihnes ani me neopentlis.
Rekl jsem tvému mistrovi, aby ty Saty prostiihal, ale ne, aby je

rozstiithal na cucky!..... (14)
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V 16.stoleti se italsky Sat, a¢ luxusni a uméteny, proménuje. Odev ziskava Clenitejsi siluetu
a upousti od respektu k pfirozenym proporcim. Odévy vrcholné renesance jsou nejen

okazalé, ale 1 znacné nakladné. A v kazdé zemi si vytvaieji svou specifickou podobu.

Lancknecht v mohutnych, dlouhych kalhotech, zvanych ,,plundry*(1)

1.4  Spanélska moda

Spanélska méda vstupuje na evropskou scénu v poloving 16. stoleti. Piisobi jako neoby-

¢ejné pritazlivy styl a je diametralné odlisny od vseho existujiciho. Vyuzivd momentu pte-
kvapeni, védomé a zamérné ndsilné pietvari lidskou postavu. Deformuje ji. Pfisné geomet-
rické konstrukce Spanélského odévu jsou uplnym opakem ke svobodomyslnému a kla-

sickému renesan¢nimu odévu. V pocatku snad ani neusiloval o vytvofeni okazalého a So-
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kujiciho Satu. Dochazi ke zvlastnimu tvarovani v muzském i Zenském odévu a jsou silné
zdlraznéna ramena a utazeny utly pas, hrud’ je upnuta v pouzdre, které tvaruje zenské i
muzské télo stejné. Nekteré ¢asti odévu jsou vyztuzeny draténymi konstrukcemi a sukné
jsou podepteny spodnicemi. Pro tento styl odévu je charakteristicka stfithovd narocnost,
kterd vyzadovala perfektni profesiondlni praci. Zcela pievratné je v této dobé pojeti muz-
ské mody. Vynika zde zvlastni az neptirozena silueta, kterd je dana zédkladni geometrii, kte-
ra celou figuru ovlada — siln¢ zdliraznéna ramena se nésilné zuzuji k pasu a kalhoty, velmi
siln€ vycpavané, plisobi jako vysoustruzené. Kabatec podporuje tuto siluetu a je vycpavan
taktéz, aby se pas jevil co nejuzsi. Vptredu vybiha do Spicky, kterd dostala nazev ,husi bii-
cho®. Muzska hrud’ je nésilné obepnuté a piisobi dojmem, jakoby se chtéla oddélit od téla,

jako- by ho chtéla ptestipnout.

Ukazka Spanélského odévu (1)
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Hlavnim symbolem Spanélska a jeho charakteristického médniho stylu se vak stavé tzv.
,okruzi“. Spanélsky gran gola, tj. velky krk. Pfedchiidce okruzi jsme mohli pozorovat jiz
v dobé renesance, ale u Spanélského odévu soucasné s okruzim vznikaji také u rukava
podobné tvarované a nabirané manzety. OkruZzi tésné obepinalo §iji a hlava na ném byla
jakoby vylozena. Objemné a siln¢ Skrobené okruzi bylo podepirdno nejcastéji draténou

konstrukci a postupné byva platno u okruzi nahrazovano krajkou.

Ukazka okruzi
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Ukézka damského Spanélského kostymu (1)

Silueta Zenského téla je vSak jesté vice nasilné deformovana a potlacuje pfirozené propor-
ce, aby stejné jako u muzského obleku vytvofila podobu dvou kuZeld. Zeny maji, jako
muzi, roz$ifena ramena a velmi atly pas. Velmi Casto je soucasti kostymu tzv. husi bricho a
s nim je propojena sukné, kterd svym zplsobem piedstavuje prvni krinolinu v evropské
historii. Sukné je rovna a v pase neuvéritelné tizka, smérem dolti méla Casto trychtytrovity
tvar, vzdy vyztuzena kovovymi obruc¢emi nebo obrucemi z vétvi kete ,,verdugo “, ktery dal
nazev této sukni. Ta byla jesté¢ podlozena spodnickami. Figura tak pfipominala pfesypaci
hodiny. Tato tuha kuzelovita sukné nepfinesla Zendm Zadné pohodli a krk upnuty v okruZi,
které bylo symbolem pfisné dvorni etikety, se mohl pohybovat jen s velkym tsilim. Pohyb

byl velmi naro¢ny a vyvoldval dojem dustojného. az Skrobeného. vystupovani.

Okruzi vSak nosili nejen u Spanélského dvora; jeho rozméry se stale upravovaly a
zvétSovaly. O tom jak pohodlné bylo jeho noSeni vypovida jeho piezdivka ,, mlynsky ka-

men‘.

Spanélska moda zaznamenala mnoho zmén a v jednotlivych evropskych zemich si vytvo-
fila sva specifika. V kazdé zemi byly v riznych spoleenskych vrstvach preferovany razné
formy a detaily v oblékani a dal pretvareny. Italie pojala Spanélsky styl velmi volné, v du-

chu svych svobodomyslInych tradic, Francie ubird z objemnych kalhot a i Zeny Spanélskou
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siluetu uvolnily. Ani_Anglie se i pfes povéstnou stfizlivost a konzervativnost neubranila

modnim vystielkiim a zajimavé kreace nachazime i v holandském odivani. ..

Dobovy kostym Holand’anky (1) Déma v sudovité sukni anglického typu (1)

1.5 Baroko a rokoko

Baroko zcela vystihuje monumentalitu slohu. Popisuje a charakterizuje ptepych a nadheru
a je pokladano za reprezentacni sloh. Oznacovalo néco posetilého, rozmatilého, koketniho
a také smésného. Nazev tohoto slohu je odvozen z feckého slova ,,bdrds “ a ma charakte-
rizovat tihu, hojnost ¢i pokroucenost. Po renesanénim vzepéti a rozumu ptichdzi Italie
s novym ,,hitem , zvanym baroko. Baroko piinasi novy idedl krasy. Zena se v dobé baroka
znovu za&ina bliZit svou figurou pravékym Venusim. Zeny - modelky oplyvaly bujnym po-
prsim a boky, mély silné ruce i nohy. D4 se fict, ze Zenska figura zde vytvafi jakousi para-

lelu k robustni architektute. Tehdy se bujnost tvarii pokladala za krasnou a zZadouci.

Odivani ran¢ho baroka se casoveé shoduje s dobou vleklych konflikth, které zname pod poj-
mem tficetiletd valka. Pozdéji vyznamné ovlivnila déni nejen politické a spoleenské také
Velka francouzska revoluce. Vojska se pohybovala po celé Evropé¢ a tak dochazi k uvolnég-
ni v odivani a styl této doby je rliznorody. Stava se vSak praktickym a pohodlnym. Rodi se
typ vojaka ,.kavalira “. Ovliviiuje nejen mddu, ale i chovani v celé barokni Evropé€ a pfinasi
osobity styl ,,nedbalé elegance . Postupem casu se rodi nepteberné mnozstvi styli a forem
odévni kultury. A zejména cirkev a feudalové nachdzeji v tomto slohu, plném okazalosti a

bizarnich siluet a tvarli, moznost prezentace materialli, Sperkii a gest. Odév hral v prostiedi
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dvora velmi vyznamnou roli. Moznad vyznamnéjsi, nez kdy predtim. Stal se symbolem
zivotniho stylu. Diky levnym surovinam, ziskanych z francouzskych kolonii, diky rozma-
chu textilnich manufaktur se Francie stava centrem odévni kultury v celé Evropé€. Francie
si svlj primat snazi udrzet a systematicky ho podporuje. Sviiy modni ,,diktat “si udrzi az do

nové doby.

V 17. stoleti vSak cela Evropa se zdjmem sleduje francouzsky dvir a zejména Pafiz. Na
triin se dostava Ludvik XIV., ktery dava priichod okézalosti a ptepychu. Odév je vzdusny a
rozevlaty a klade diiraz na plnou siluetu. Francouzska moda tvoii vyrazny protiklad k modeé
Spanélské a je v dokonalém souladu s idedly baroka. Ludvikova zaliba v pohadkové nad-
hete a velkoleposti tak dava prostor fantazii umé¢lct. Muzsky odév je okazalejsi, nez kdy
predtim, siln¢ dekorativni a pfejima mnoho prvka z ddmského odévu. Zejména stuzky,
krajky, $iji se panské obleky ze sametu, brokatu, atlasu, ¢asto jsou vySivané zlatymi a stfi-
brnymi nitémi. Charakterizuje je az piebujeld zdobnost. V obdobi baroka muzsky oblek
obsahuje fadu prvkli shodnych s ddmskym kostymem, je zrovna tak zdobny jako damsky,
ale dochazi k ustaleni jeho zékladnich prvki a soucasti, které pretrvaly dodnes. Za Ludvika
XIV. se znatelné zkrati kabatec, ale osobnim zasahem samotného Ludvika do modniho
stylu jsou kalhoty. Ty se proménuji v jakousi Sirokou, fasnatou sukni, ktera ma velké
mnoZstvi variant. I tato sou¢ast muzského odévu tvoii paralelu k damské sukni. Zensky
odév je charakteristicky svym objemem. Zaliba v mohutnych a objemnych tvarech se
uplatnila na Siroké sukni. Obrovskou sukni, kterd pfipominala kupoli néjakého kostela,
vSak nebylo mozné vtésnat do zadného plasté¢ a kabatu a tak doSlo i k rozsifeni plaste.
Modni silueta Zzeny zdlraznovala vysoko vysnérované poprsi v korzetech, stihly pas, ktery
m¢él kontrastovat s obrovskou sukni. Krinolina se stavéd zédkladem celkové siluety Zenského
odévu. Nyni jde o uUcelnou deformaci celkové siluety. V pribchu desetileti nékolikrat
zméni tvar 1 objem, ale pro Zeny bylo velmi obtizné se tomto obleceni pohybovat. Pohyb
vyzadoval cvik a nedovoloval zadné prudké pohyby, které by mohly krinolinu nebezpecné
rozkyvat. Nebylo jednoduché si v nich sednout a tak dochazi k tomu, Ze je nutné fesit i tvar

kiesel a nabytku, aby bylo mozné se viibec v interiéru volné pohybovat.
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Typy krinoliny v letech 1730, 1740, 1759. (4)

Typy krinolin zvanych ,,polonéza“ (4)

Soudobd ddmskd mdda se nesla v duchu koketerie a vystfednosti. Odévy, a to nejen dam-

ské, se vyznacovaly velkou barevnosti a také odvahou. Sukn€ jsou stale piebujelejsi a
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oplyvaji hojnosti kanyrl, ozdob a voland. V obdobi vyzralého rokoka Saty sice nepie-
stavaly vyjadfovat piepych a lesk, ale postupné se z libivych rozkosnych kreaci stavaji pre-
bujelé¢ az desivé architektonické konstrukce. Dobové prameny hovoii asi o dvoustech
typech odévu 1 ucest, které se stavaji nezbytnou soucasti odivani uz od dob Ludvika XIV.
Paruky ve své dob€ byly né¢im, co urcovalo ptislusnost k dané vrstve lidi ve spolecnosti.
Paruka méla v oblasti mody zvlastni postaveni, ptispéla k celkové zméné damské siluety a
jejich obliba roste koncem 17. stoleti. Nosi se alonzova paruka s nastavcem, ktery ji
prodluZzoval a stala se symbolem reprezentace nejen ve Francii. Ale s pfichodem rokoka
roste rtiznorodost ucest a paruky nartstaji jak do vysky, tak do Sitky a dosahuji mnohdy
tiikrat vétSich rozmérii, nez samotnd hlava. Paruky ¢asto dosahovaly takovych rozmért, ze
pohodIné pojaly misu i s ovocem. NoSeni takovych modnich doplitki bylo ndro¢né nejen
pro jejich objem, ale také pro jejich vahu. Ale k parukdm také neodmyslitelné patiila dr-
bdtka, slouzici k tlevé jeho nositele. I do samotnych vlasti se vplétaly slozité konstrukce
lodi ¢i plachetnic. Proslulym dvornim ucesem byla kolem roku 1780 Coiffure a la Belle
Poule, tj. krasna slepice. Utes to byl velmi slozity, do vlasii se vplétala konstrukce lodg,
ktera méla pfedstavovat jednu z vitéznych lodi, ktera se Gicastnila severoamerické valky za

nezavislost.

Le e Couchant
ow le NNl tere-

Dvorni méda sedmdesatych let 18. stoleti charakterizovala vrchol uméle vytvotené krasy.
Vytracela se rafinovana lehkost rokoka, umné a citlivé vytvory, jemna kvétinova a ovocna
z4ti$i na parukdch se proménuji v bizarni a mohutné extravagantni kreace. Casto se pak ob-

jevovaly v tisku reakce odsuzujici a zesmésiujici tuto obskurni modu a velmi ¢asto pak o
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damach hovotili jako o chodicim ovocném ¢i kvétinovém kramku. Usedani do kocard i

samotnd jizda nebylo jisté nic zavidénihodného.

Bonnet ale Draperce avee
g e grovas perles

Chyginon & dew trosses
aimpne de f boucler g : i
de cove’ @ le Uhanceliére i

Ukazka vysokych ucest z let 1778 — 1781 (5)
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Némecke karikatury z let 1773- 1778 (4)
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WA fi ) " .
Klasicka ukazka ptedrevolu¢niho ucesu z roku 1780 (5)

Noseni téchto naro¢nych ucest s bohatym sortimentem kvétin, stuh, krajek, pefi, ovoce a
Sperkil, nebylo snadné a umoziiovalo pouze omezené pohyby. Paruky nosily nejen Zeny,
ale 1 muzi. Snad nikdy nebyly vymysleny tak slozité¢ a dekorativni ucesy, jako pravé v ob-
dobi rokoka. Damy byly seSnérované v tuhych krinolindch a na jejich hlavach rostly véze
z vlasti a ozdob. Rokokova méda je soucasti Zivotniho stylu aristokracie. Zivot je okazaly
a rozmarny. Monumentalita baroka se pfetvari v dekorativni a hravé rokoko. V historii
mody asi nelze najit nakladngjsi roby. Saty rokoka oplyvaji rozmérnou krinolinou a velmi
utlym pasem. Z mody se stal vynosny obchod. Roku 1776 vychazi prvni modni ¢asopisy.

Ale také mnoho karikatur, které viibec neopévuji tuto nezdravou médu.
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Némecka kreslena karikatura z let 1775 — 1785 (5)

Pokryvka hlavy zvana ,,kocdrek . 1780 (4)
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Detail némecké karikatury ,,Stard koketa* rok 1775 (4)

Rokokova moda ve svém vrcholu ale zcela pretvaii své pivodni hravé kreace a pfinasi 1
fadu diskusi o zdravém oblékani a také liceni, které jak Zeny, tak i muzi Casto piehanéli
(viz obr.vyse). Napt. Josef II. vyhlasil boj $Snérovackam, jelikoz se, jist¢ pravem, domnival,
ze deformuji a trvale poskozuji Zenské télo. Paruky, které nosilo i duchovenstvo, rozhodné
nepiispivaly k uzZ tak opomijené hygiené a staly se také terCem kritiky nejen dobovych
mravokarct. Zakazovalo se noseni korzetii a $Snérovacek. Jak ale rokoko pronikalo do
vSech zemi, jeho styl se rozvijel dvéma sméry. Jeden jeho proud stéle rafinované rozvijel
jeho umeélou krasu, druhy proud vsak hlasal ndvrat k ptirod¢ a zachovani piirozenych pro-
porci lidského téla. Existuje tak vedle sebe neformalni vychazkovy odév a velkd dvorska
toaleta. Rok 1789 a Francouzska revoluce urychlily tento proces. V sedmdesatych letech
18. stoleti rokokovy styl ztraci na vyznamu a revoluce vnasi do oblasti odivani fadu inova-
ci. Francouzska revoluce zavedla v oblékani nova pravidla, ktera najednou stavéla platno

Lwplebejcit“ nad hedvabi a atlasy. Moda nyni hledala nejen nové materialy, ale 1 stiihy, které
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by respektovaly denni aktivitu muzii i Zen a tolerovaly i anatomii téla. VétSina muzi odkla-

da paruky a voli praktické kratké ti€esy - paruka se stava predmétem posmeéchu.

Na znameni toho, Ze stara doba uz minula a nastavd nova doba se médy ujalo ,,7ddové
obyvatelstvo* a svou prislusnost k ,, osvobozujici viné pokroku vyjadiovali lidovymi
odévy. “ (5) Ale chaos, ktery nastal po revoluci, dal znovu vzniknout novym a extrava-

gantnim modeliim a vznikaly kluby, které po svém reagovaly na nové vzniklou situaci.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se mdda stdva natolik dostupnou, ze zasahuje Sir§i okruh

obyvatelstva a pronik4 do vSech vrstev spolecnosti.

1.6 Devatenacté stoleti

Devatenacté stoleti je charakteristické velmi rychlymi proménami v oblasti médy, hbité

reaguje na spolecenské, politické a ekonomické jevy. Toto stoleti se vyrovnava s nastupem
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primyslové revoluce, pfinasi nové formy podnikani, a vyrazny pokrok védy a techniky.
Vynadlez Siciho stroje, rozmach konfekéni vyroby, to jsou zmény, které se velmi vyrazné
podileji na celkovém vyvoji mody. Vznikaji nové formy komunikace mezi lidmi a riznymi
vrstvami spolecnosti. Lidé vyuzivaji k cestovani nové budovanych Zeleznic, hojné jsou
navstévovana divadla, plesy a jiné spoleCenské udalosti a lidé si pofizuji nejen nakladné
vecerni toalety, ale jsou nuceni mit i zvlastni obleky pro cestovani, k odpolednim promena-
dam a veCernim navstévam. Roste zaliba ve sportech - jizda na koni, tenis i kriket, to
vSechno jsou aktivity, kterym se nevénuji pouze muzi, ale i zeny. V Iété se koupou a

v zimé¢ brusli, odév se nahle méni v univerzalni kostym.

Odlozenim krinolin se Zeny pohybovaly velmi lehce, paruky uZz netrapily ani muze ani
zeny a volnost pohybu pfi sportu pak nadchla mnohé natolik, Ze pro né byla tato méda zje-

venim.

1.6.1 Dandyové

Muzsky odév se také zjednoduSuje a neni nijak vyzyvavy. Inspiraci hled4 v Anglii, v doko-
nalé stfihové konstrukei anglickych oblekli. Dandyové povysili modu na vyjimecné uméni,
jehoz jsou schopni pouze vyjimecni muzi. Oznaceni slova ,,dandy “ je ziejm¢ odvozeno od
francouzského slovesa ,.dandiner®, které by se dalo pielozit jako chodit nedbale, mit
zvlastni kolébavou chiizi, nebo néco ve smyslu ,,svihak“. V Ceské literature pak nachdzime
jeste pojmy jako ,.floutek, hejsek, kubik, lev...” Ke ctnostem dandyho nepattilo pouze
dokonalé, ale nevystfedni obleceni, ale musel byt po vSech strankach distinguovany muz.
Musel mit spravné drzeni téla, jemné a zdvofiilé chovani. Takze byt dandym bylo narocné a
vyzadovalo nejen mnoho finan¢nich prosttedk, ale i mnoho péce. Dandy nosil frak a tésné
kalhoty, ve kterych se vSak dalo pouze postavat. Do divadla mél jiné kalhoty, aby se v nich
mohl viibec pohybovat a sedét. Dandy se musel pievlékat nékolikrat denné, snidal pouze
v ¢inském Zupanu a indickych pantoflich, k vecernimu obleku lakyrky, lehké jako papir,
nosil mnoho koS$il a n€kolik nakrénik. Ten byl korunou celého obleku, jelikoz jeho

spravné vazani nebylo jednoduché a bylo vrcholnym uménim dandyho.
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Dandyismus byl inspiraci pro mnoho umélcii a literatd, také malifti a novinafi. Dandyis-
mus prispival k jakémusi odliSeni od ostatnich a mél fadu pfiznive ale i odpirct a kritikt.

Dandyismus se vSak hluboce vzil a pretrvaval velmi dlouho. Dandyové byli vzdy ,,in%.

Dandy 1820
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Dobové karikatury znazoriujici dandyho rok 1820 (3)

Tento typ elegdna a promysleného stylu panské mody vytvofil Georg Bryan Brummel.
Nebyl slechticem, ale ucil budouciho krale, prince Waleského, vybranému chovani a ob-
1ékani. Nebyl zddny odévni tvlrce, ale presto se mu podafilo vytvofit typ elegantniho
muze, ktery udava ton v oblasti mody. Prosadil ¢ernou barvu u fraku a c¢erny pansky oblek

je dodnes symbolem slavnostnich udalosti.

Do poloviny dvacatych let 19. stoleti se zvySend linie pasu u Zenského kostymu navraci
zpé&t do prirozené polohy a ddmska moda znovu povolava na pomoc korzet. Sukné opét na-
rustaji a rozsifuji se do obrovskych rozméri. OvSem jak se rozsifuji, tak se také zkracuji a
jsou vidét odhalené damské kotni¢ky. Casto pak poodhalené nozky zdobily barevné punéo-
chy s rozmanitymi vzory. ,,gigot”. Modni pravidla se pomalu méni a velky podil na tom

maé smér, zvany romantismus.
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1.6.2 Romantismus

Romantismus nebyl pouze uméleckym smérem. Stal se jakymsi zivotnim postojem a poci-
tem ¢loveka z 20. — 40. let 19. stoleti. Laska ke svobod¢, socidlni spravedlnost a rovnost,
touha po svobodé¢, to vSe jsou noveé uznavané hodnoty nastupujici generace. Novym soudo-
bym idedlem se stala jemna a kiehké divka. Romanticky hrdina je idealista a hleda roman-
tickou lasku, ma sviij idedl - vysnény a neskutecny. Je to obdobi plné soubojti, tragickych
osudi a lasek, sentimentu a snéni. Romantismus vytvofil novy ideal zeny a moda tohoto
obdobi tento idedl velmi podporovala. Vytvofila Stihlou siluetu a pas se vytrvale
zmensSoval. Kult stihlého pasu se postaral o navrat Snérovacek, pocet spodnicek se pomalu
zvysSoval a jelikoz se korzety vyrabély primyslove, velmi rychle se Sitily a byly snadno
dostupné, stavaly se tak nezbytnou soucasti Zenského Satniku. Romantismus také znovu
ozivil symboliku barev. Bild znamend nevinnost a stava se tak jedinou barvou svatebnich

Satl. Cerna barva je barvou smutku, modra zase nadgje.

V padesatych letech zdobi jiz dlouhé sukné, dokazujici cudnost divek, velké kanyry, které
zvyraziovaly kuZelovity tvar sukné€. Krinoliny se stavaji kleci pro mnohé z dam a chtize se
ujimaji tzv. korzetieti. I pokryvky hlavy se pomalu zvySuji a Zena je opét objemny objekt,
tézko se pohybujici. Tvorba ucesti se znovu jakoby nechéva inspirovat rokokem a na
hlavach dam vznikaji nové variace, slozité ucesy se pak stavaji soucasti veCernich spole-

¢enskych akei.

Dobova karikatura na naro¢nost ucesu z konce 30.tych let (3)

lina a spousta spodnicek si vynucuji ttly pas, také tésny korzet a ptesto zZeny holdovaly této

nepohodlné a nezdravé mode, jako uz ne€kolikrat v historii. Mnoho utrap nepfinesla jen de-

formace pfirozenych proporci téla, ale zt€zovala komunikaci, bylo velmi obtiZzné dostat se
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do kocari a jinych dopravnich prostiedkl, musely velmi elegantné predstirat, jak snadno se
da vystoupat po schodech, korzovat po parku a usedat na zidli. Zpoc¢atku ma krinolina tvar
kopule a jeji objem se k nechuti muzské ¢asti populace zvétSuje a priomér sukné tvoii v pa-
desatych letech az dva a ptl metru. Pozd¢ji se v zadni ¢asti protahuje do vlec¢ky. V Sedesa-
tych letech dochazi k proméné siluety, ale reakce na objemné krinoliny se opét velmi ¢asto
objevuji v soudobém tisku a nepokryté davaji najevo, co si tak asi o tomto moédnim stylu

mysli....

Honoré Daumier: ,, To nejsou zeny, to jsou balony...*

Karikatura mohutnych sukni s obrovskymi volany.(3)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Honore Daumier ,, co provedou turnikety s krinolinou* (3)

Nasilna deformace postavy podporuje rafinovanou strojenost chovani, Zeny se stavaji ko-
ketni, uméji zachazet se svymi Salami, vleckami i klobouky. Muzi si nedbale pohravaji
s hillkami, které neslouzi jen k podpére.... Konec 19. stoleti vSak pfinese mody mnohem

naro¢n¢jsi, které se fikalo ,,moda proti ditéti“. Jmenovala se turnyra.

Na tuto nepraktickou médu nedoplaceji vSak pouze Zeny.... I muzi Casto protestuji proti

objemu damskych sukni.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

R TS TET o L e i

Humoristické kresby na téma ,,krinolina“ 1860 (3)

[ tenkrdt se muZi obcas tézce srovnavali se soudobymi trendy.

1. 6.4 Moéda honzikua

Od konce Sedesatych let 19. stoleti se podoba sukni a krinolin razantné méni, vpredu se
zplostuji a objem se presouva dozadu. Dosud nevidanou siluetu se podatilo vytvofit novou
verzi podpirné vyztuze, zvanou ,honzik“. Silueta sukné se zuzila. Nepiirozena silueta
vynikla zvIasté pii pohledu z boku. Horni polovinu téla formoval vysoky korzet. Ten
utahoval celé t&lo az po boky. Snérovani bylo opét tak tésné, Ze ackoli doslo i na vefejné

protesty proti tak nezdravym korzetlim, mdda zvitézila opét nad rozumem a diktovala tento
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trend i naddle. Utld ramena, uzké dlouhé rukavy, seSnérovany zivitek s neptirozenou linii
pasu vytvarely dojem celkové Stihlosti. Nejvétsim efektem pak byla naaranzovana zadni
¢ast sukn€, coz umoziovala uméla vycpavka, ,turnyra “. Cesky nazyvana honzik.

Vv

Moda honziki se velmi rychle $ifila a v druhé poloviné osmdesatych let 19. stoleti slavila
sviyj velky vrchol. Nevadilo, Ze si ddma nemiiZze sednout, §lo o reprezentac¢ni odév, byl to
odév korza a promenad. Uptfednostiiovani objemu se rovnéz odrazilo v Gcesech, jako uz
pongkolikaté. Pokryvky hlavy se staly podminkou a soucasti slusného odévu, a §lo o mensi

kloboucky s uzkymi krempami.

Georges Seurat, Ned¢lni odpoledne na ostrové.....
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Odév tohoto obdobi se stdva samostatnym uméleckym dilem, které mnohdy stoji samo o
sob¢ n¢kde pobliz Satniki, jelikoz byvalo tak objemné, jako v historii uz ponékolikaté, ze
se do Satnikt ani nemohlo vejit. Damy mivaly s oblékdnim potiZze a samy se nedokazaly

obléknout.

Na dobové Karikatuie je patrné, jak byla asi turnyra prakticka.(15)

Modda smétovala od mirné rozsitené a spodnickami podlozené sukné az k tvarim, které
dobové karikatury nesCetnékrat oznacuji jako ,,nafouknuté balony“, které vice ¢i méné
ohrozuji nejen chodce, ale samotné damy, které se mnohdy baly ucinit Spatny krok. Ten by
mohl rozhoupat krinolinu pod sukni tak, ze by mohla zplisobit pohromu v podob¢ osklivé-
ho padu a trazu. Turnyra ale prochéazi neustalymi proménami. Nosi se honzik maly 1 velky,
tvaruji se sukné 1 vlecky, korzety 1 zivitky... Turnyra se vSak stava posledni, ale také nejna-

Vv

duje diikladné az architektonické feSeni. V roce 1882 turnyra jen na pouhy rok mizi, ale
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vraci se a mohutni. Piezdiva se ji ,,paFiZsky zadek “, nebo také , faleSny zadek “. Nekdy se
také témto modeltim ftikalo ,,chodici ¢ajova konev*“. Ve Francii tedy kvetou podniky, za-
byvajici se vyrobou korzetl a turnyr. Vyrabi se rafinované a drahé modely, které vSak neu-

nikaji posméchu mnoha karikaturistd a spisovatelll, novinaf. ..

Pro budoucnost odévni kultury méla velky vyznam Svétova vystava v Patizi v roce 1900,
kde se piedstavili modni tviirci t€ doby. Je zde otevien palac odévii, v némz byla prezen-
tovana kolekce kostymi z celé historie odivéani. Pro tuto pfileZitost byly v lyonskych za-

vodech vytvofeny latky podle historickych vzori.
Vytvéti se novy idedl Zeny: “Zena—kveétina“. Toto pojmenovani koresponduje s nastupuji-
cim vytvarnym smérem zvanym SECESE. Pafiz udrzuje své vysostné postaveni v oblasti

odivani a mdodni ndvrhaii Haute coutoure jiz definitivné patii do uméleckého svéta.
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2 MODA DVACATEHO STOLETI

vvvvv

meznd. O budoucnosti se hovofilo s velkym optimismem a nad¢jemi. Toto stoleti také pti-
nasi fadu novych technologii, po fotografii se velmi rychle §ifi film, stdva se masovym mé-
diem a slava filmovych hvézd byla nejen velmi rychld, ale 1 mezinarodni. Rodi se filmové
idoly, §ifi se 1 dalsi sd€lovaci prostiedky, média, dlilezitd pro Sifeni novych modnich trendt

a novinek, tisk ze svéta mody, rozhlas. Na minulost se pohlizi s jakousi nostalgii.

V oblasti mody ptisobi velkd fada moddnich tviirct, Charles Frederick Worth, Paul Pioret,
Jacques Doucet , Madelein Vionnetova, Gabrielle Chanel a dal§i. A prvnim z nich, ktery
razil novy styl bez korzetl byl Paul Poiret. Ten diirazné odmital pouZzivat néjaké néstroje
na formovani, ¢i deformovani téla. Tvoii velmi volné modely a tak nova moda plynule pie-

chazi k volnému a piirozenému stylu od staletych pout tradi¢nich metod odivani.

Paradoxné k jistym zméndm dochazi v dobé prvni svétové valky, kdy se méni postaveni
zen ve spole¢nosti. Casto piejimaji muzské role ve spole¢nosti, pracuji, a to i v oblasti prii-
myslu. Styl oblékani se tedy vyrazné méni. Zeny potiebuiji spise praktické oble¢eni, jedno-
duchych stiihi a feseni, sukné se zkracuji. Oblékaji jednoduchy a funk¢ni oblek, odkladaji
nakladné roby s vleckami, stiihaji si vlasy a odkladaji natrvalo korzety. M¢nila se nejen
téla, ale 1 duse Zen a také muZzi. Po valce dochazi k nastoleni novych spolecenskych
pravidel, lidé se chodi rekreovat k vodé, opaluji se, jezdi v autech, hraji tenis nebo golf,
sportuji a vedle tradi¢nich idealt elegance se vyviji nové avantgardni citéni. Zeny i divky
pfejimaji do té doby nevidané, oblékaji se jako muzi, nosi kalhoty... Rozhodujici roli
v tomto radikalnim obratu v oblasti mdody sehréla hlavné ,, Gabrielle (Coco) Chanelova “.
Ve dvacatych letech 20. stoleti hledali ndvrhati a umélci nové sméry a v roce 1925 znovu
rozehravaji svou hru na médu. Inspiraci nachazeli v uméni a stylu Art deco. Tedy modely
se siluetami bez pasu, bez zavoji a poprsi. Zena se tady setkava s avantgardou, s vlivem
surrealismu, kubismu a také futurismu. Zejména futurismus vnesl do odivani vyrazny
design. Rada vyznamnych maliiti navrhuje textilni vzory, Alexandr Rod&enko, Robert
Delaunay a jeho Zena a dalsi. OvSem hospodarska krize roku 1929 znamenala konec
uvolnéni a blahobytu a fada bohatych bankétii a podnikatelt ptichdzi o své jméni. Banky
mizi jedna za druhou. To je svym zplsobem t&€Zka pozice pro navrhafe a umélce, ktefi ze
dne na den ptichazeji o svou vyznamnou klientelu. A tak si fada modelovych domi pofi-
zuje butiky s konfekci a postupné spolupracuje s primyslem. Mddni zurnaly stdle méné
uvetejiiuji snimky aristokratl a vice se zamétuji na umeélce a filmové hvézdy. Ve tficatych

letech dochézi k nejtésnéjSimu spojeni uméni a mody. Do odivani se promita kubismus,
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ktery ¢ini odévy jednoduchymi a strohymi, také futurismus, ktery dal impuls k velké refor-
m¢ umeéni. Futurismus naznacuje, Ze pronika do vSech oblasti a nejedna se pouze o vy-
tvarny smér, ovlivnil 1 hudbu a literaturu, architekturu 1 odév. Na mnoha textiliich se ob-
jevuji nové technické vzory, zejména Sonia Delaunayova pojala navrhy textilii jako ume-
lecké dilo. Odévni primysl Cerpal z tvorby celé fady vytvarnych umélcii a stava se uz pou-

ze vytvarnou a umélecou ¢innosti.

Inspirace tvorbou Salvatora Daliho (6)
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Model podle navrhu Jeana Cocteaua (6)

4

Surrealismus pronikd do médni tvorby v obdobi tficatych let a s nadsazkou se da fict, ze
modu vlastné nikdy neopustil. Pfesto Max Ernst prohlasil: ,,budiz mdda, pry¢ s uménim*.
Vyzdvihuje tak tvirci energii mody, jeji svézest a humor, také proménlivost a rozmanitost.
Surrealismus vytvaii fadu imaginaci a iluzi. Nékteti modni tvirei tvoii odévy podobajici se
hudebnim nastrojim a jinym zajimavym pfedmétim. Tyto naméty s tspéchem pak pouzil

napi. Karl Lagerfeld - klavesové vesty a pasky, také Christian Lacrois - houslové Saty.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Ukézka z tvorby Karla Lagerfelda, ktery zde postavil proces sezeni na hlavu.

Model z 80.let 20. stoleti (6)

Moda vlastné dodnes vstiebava jednotlivé mddni proudy a prolina se s vytvarnym uménim,
prijima nové trendy, které vSak jakoby z oka vypadly z dob pred dvéma sty let. Stale absor-
buje surrealismus, minimalismus, futurismus, pop art nebo op art atd. Behem desitek let se
objevuji vyznamni ndvrhaii, ktefi si s modou uz jen hraji a jejich kreace se hlavné diky
novym prostfedkiim komunikace $ifi po celé planeté. Moda uz neni jen odivéni, ale stdva
se hrou a ptehlidkou néapadi, s vyuzivanim novych netradi¢nich materiald a s rozvojem
technologii nejen odévniho prumyslu se odévy méni v uméleckad - sochai'ska a architekto-

nicka - dila.

Osobnosti jako Yves Saint Laurent, Pierre Gardin, Christian Dior, Vera Maxvwelova, Paco
Rabane a celd tfada dalSich vynikajicich navrhaift nam toho mnoho zanechala a vétSina
znich velmi casto koketuje s extravaganci a touzi stdle provokovat. Moda se najednou
stava nastrojem komunikace mezi kulturami a narody. Moda reaguje na politické systémy a

spolecenské jevy. Vynotuje se styl hippies, rockerti, skinti, skaters, moda se paralelné pro-
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lina s hudbou a také architekturou, vytvarnym uménim a stale se svym zptisobem nechava

inspirovat historii.

Sokujicimi modely a bouranim zajetych konvenci byla bezesporu médni ikona viech navr-
harek, Vivienne Westvoodova. Od pocatku své kariéry touzila provokovat a kdyz se
v poloviné sedmdesatych let v Anglii a USA §ifil PUNK jako vlna proti komerci, Vivienne
si rychle oteviela butik, kde prodavali koZzené odévy. Vivienne navrhuje ve stylu ,,sado-
maso* fadu kostymt, dokonce i spodni pradlo. Ze spodniho pradla, které se posilalo pouze
v bali¢ku na zaklad¢ diskrétni objednavky, Vivienne vytvoftila tu nejdilezitéjsi ¢ast odévu.
Béhem své kariéry prolomila spoustu tabu, jeji méda vzdy inklinovala k politice, ale i ona
se nechala inspirovat historii. Vytvofila kolekci s ,,honziky*, vycpavkami a vysokymi paru-
kami, pfedimenzovanymi vleCkami a ozdobami. Vivienné¢ Sokuje tim, Ze z normalnich
odévu vytvari abnormalni, a to tim, ze vSe znamé a zab&hlé dokonale proméni v novy krea-

tivni styl.

Modely Vivienne Westvood (5)

Dochazi k tomu, ze spodni pradlo se vylouplo na povrch, aby provokovalo a zptsobilo
skandal a senzaci. Koncem osmdesatych let vSak nebudilo ani pohorSeni. Tim, kdo pak

bezostysné rozmetal tradice v oblékani a zménil zasady v tom, co kam patfi, byl Jean Paul
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Gaultier. Korzet a podvazkovy pas proménil v bézné nositelny odév. Gaultier miloval paro-

dii a vytrvale si s ddmskym spodnim pradlem pohréaval a ptetvarel jej do mnoha podob.

Jean Paaul Gaultier se neboji impro-

vizovat a neprestava fascinovat.

Jeho modely jsou stdle nadca-

sové (9)

Z Gaultierovy tvorby je citit obrovska radost ze zivo-

ta a kreativita. Nikdy se nebal prekracovat hranice a
michat styly a materi- aly. Jeho moda je kreativni, ale
také nadcasové, coz dokadzal mimo jiné Spicatou
podprsenkou pro Ma- donnu. Ve své tvorbé Casto vy-
chazi z principu obnovy odévu, fascinuje ho
pfesivani a kombina- ce ruznorodych  materidld.
Mo6du miluje a jak tfika: ,, Pokud m¢ jednou omrzi,

doufam, ze budu na- tolik ¢estny, ze skonc¢im...“(9)
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J. P Gaultier

Piere Cardin svému zaku, Jeanu P Gaultierovi vzkazal: Od své prvni kolekce v roce 1976
jsi proti sobé postavil kritéria vkusu i nevkusu. Sokoval jsi, ptisobil problémy a udélal sis
mnoho nepfatel. Na druhou stranu jsi se bavil pfedstavovanim rozporuplnych a jedi-

ne¢nych modeld.” (9) Pokud jde o stirani jakychkoliv hranic, je Gaultier jako ryba ve vodé.

Chcete-li vSak opravdu drzet krok s mdédnimi trendy, je tfeba byt velmi origindlni, nebat se
improvizace a humoru. Rada navrhait ma v soudasnosti tendenci piehanét, ale maji i své
vize. Jejich kreace jsou prehlidkou invencnich a origindlnich napadd, jako naptf. modely
Alexandera Mc Queena. (Obr.10)
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Alexandr Mc Queen

Mc Queen jako mlady rebel ovlada techniku stiihu a spojuje vystfednost s klasikou londyn-
ské mody. Hraje si s proporcemi téla a v jeho kolekcich najdeme i prvky zvifecich atributt,
které nékoho uchvacuji, ale nékoho ,,zvedaji ze zidle“. Jeho tvorba je nekoncici inspiracni

zdroj.
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Ukazky z tvorby Alexandera Mc Queena (11)

Myslim, ze neni mozné vypocitavat, kolik inspirac¢nich zdroji se u rGznych navrhait
projevuje a neni ani mozné je snad podrobné popisovat a definovat. Jisté vSak je jedno:
charakteristicka pro sou¢asnou médu je individualnost a pravo volby. Na druhé stran¢ vSak
pocitujeme potiebu ztotoznit se s druhymi, s kulturou, nebo skupinou a neliSit se tak od
skupiny, ke které nalezime. Ale jak najit tu spravnou miru mezi extravaganci a uniformitou
danych skupin? Jak najit a prosadit individualitu, kterd v nas je? Moda nejen bavi, ale za-
rovenl vyvolava fadu otdzek, ale univerzalni radu asi nelze najit. VZdyt' i Giorgo Armani
tvrdi: ,, Inteligentni Zena najde dnes v méde vSechno, co prospéje jejimu vzhledu.“ V sou-

Casnosti si navrhafi stale vice pohravaji s télem i materidlem, vytvareji nesoumérné stfi-
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hové konstrukce, které okazale deformuji postavu, nadsazuji jeji proporce a snazi se vy-

manit ze stereotypniho az nudného konceptu.
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Vlevo: Navrh svatebnich Sati od Rei Kawakubové, vpravo: Hratky s podprsenkami od

Franca Moschina. Dole: Rei Kawakuboova s nadsdzkou osvobozuje od€v z otroctvi téla.
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Ruku v ruce s mdédou jde i hudba a ovliviiuje mnoho skupin a subkultur, ale jaké mame
predstavy o modé do budoucna? Kam az lze posunout hranice kreativity a extravagance?
Vyjde moda zmody? To jsou otazky, na které nemiizeme jednoznacné odpoveédét, ale
jedno je jisté, moda stale pohlcuje a absorbuje mnoho styli, vytvafi tisice kreaci. Stéale se
setkavame s tradi¢nimi odévy riiznych narodnich kultur s tvrdé kontrastujicimi odévy tieti-
ho tisicileti. Koncem devadesatych let se mdda stala skute¢nym fenoménem a jevem defi-
nitivné piijatym na celém svéte, a to i ve vzdalenych koutech zemékoule, o modé se mlu-

vi, piSe, nékdo modou zije, n€kdo ji opévuje, nékdo zatracuje, ale kdo chce, modou se bavi.

II. PRAKTICKA CAST
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3 TVORBA EXTRAVAGANTNIHO ODEVU INSPIROVANEHO
FUTURISMUSMEM

Soucasna moéda jakoby nezapomnéla na détské sny kazdého z nas. Snad kazdy si pied-
stavoval sviij let kosmickou lodi na Mésic nebo aspon véfil tomu, Ze se v 21. stoleti bude
do kosmu létat bézné. A modni navrhafi 21. stoleti jakoby nam prezentovali své predstavy
0 kosmickém svété. Na vylet do budoucnosti se vydava fada navrhaia a predklada ndm své
sci-fi kolekce ovlivnéné futurismem a High tech. Nové kolekce jsou predzvésti rodici se

kultury, tzv. cyberkultury.

3. 1. Futurismus

Futurismus je smér, ktery vznikl v Italii a nezaséhl pouze vytvarné umeéni, ale ovlivnil 1 li-
teraturu a film. Futurismus zpisobil kratké, ale prudké zemétieseni v oblasti kultury. Futu-
risté vyznavali pohyb, dynamiku, v§e nové a moderni, bezmezna byla jejich vira v pokrok.
Oddavali se novému Zivotnimu pocitu, ktery zpiisobovala technika, pfedev§im byli opojeni
rychlosti. Tito excentri¢ti umélci vydavali také fadu manifestt, s touhou upozornit na sebe,
zpusobovali povyk, provokovali a burcovali lid proti akademismu, ktery futuristé naprosto
odmitali. Manifest malifi Giacoma Bally, Umberta Boccioniho, Carla Carra a Gina Severi-
niho hlésal: ,,Chceme osvobodit zemi od bezpoctu muzei, kterd ji pokryvaji jako hibitovy*.
(16) Pisobeni futuristl vyvolavalo fadu rozpaki, zejména svou sympatii k nacismu, ale
vytvarna dila velké fady futurista jsou jedinecnd v zobrazeni rtiznych piredméta, a to niko-
li ve stavu klidu, nybrz v pohybu. KrouZivém, padajicim, nardzejicim. Na obraze nebo
v plastice mél byt bezprostiedné viditelny pohyb a jeho jednotliva stadia. VSe mélo dyna-
micky charakter, disciplinovany a zfetelny. Futurismus zobrazoval faze pohybu, nikoli po-
hyb samotny. Futurismus dodnes svym vytvarnym pojetim zajima a inspiruje fadu umélcii
a zahrnuje oblast sochaistvi, hudby, poezie, divadla, tance a také architektury - v nepo-
sledni fad¢€ se s nim setkdvame v oblasti mody. Futurismus ovlivnil rusky kubofuturismu

nebo také Op-art ¢i kinetické umeéni.

Mou prvotni inspiraci se stala dila Carla Carry, Umberta Boccioniho a Marcela Duchampa.
Vytvofila jsem extravagantni modely, které piedstavuji dynamiku lidského téla a jeho po-
hyb. Inspiraci mi byla vytvarna dila futuristli, zejména vytezy nékterych z nich. namickych
tvarti jednotlivych ¢asti odévu. Zaméftila jsem se na korzety a vysoké limce a také jsem vy-
tvorila variaci na Spané¢lské okruzi. Zvolila jsem kontrast dvou zdanlivé nesourodych mate-

riali, a to uslechtilého saténu a kovové site, jako materidlu tietiho tisicileti. Ve vysledku
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vSak oba materialy tvoii harmonicky celek reagujici na futuristické tendence v oblasti mo-
dy.

(Vytez) Umberto Bocciony — Dynamika Fotbalisty (16)
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Umberto Bocciony — Dynamika lidského téla. (16)
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ZAVER

Mym zdmérem bylo v kazdém obdobi najit néco, co uchvacovalo a ohromovalo. Hledala
jsem kreativni a hravé piiklady z d€jin a soucasnosti mody. Kazdé obdobi s sebou neslo
paralelu k architektufe, malifstvi a také spolecenskych jevl nebo politickych systém....I
soucasna moda reaguje na celospolecenské jevy a volbou materidli a technikou zpracovani
pfekracuje znamé a dosud uzndvané a respektované hranice odivani. Tteti tisicileti na-
stoluje zcela nové pojeti technik odivani a reflektuje nastup kybernetického a technického

rozvoje.....
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4 PRILOHAP I: NAVRHY MODELU













5 PII: FOTOGRAFIE REALIZOVANYCH MODELU
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