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ABSTRAKT

Tato bakalarskd prace si klade za ukol srovnat postaveni dramaturga v Ceském a
hollywoodském filmovém pramyslu. Kromé odlisnych kompetenci dramaturga
v jednotlivych zemich zkouma 1 rozdilnou terminologii. V posledni Casti se prace zaméiuje
na alternativni moZnosti vyvoje scénaie v Ceské republice a Evropé.

Kli¢ova slova: Dramaturgie, dramaturg, script editor, script reader, development executive,
script report, premisa, synopse, treatment

ABSTRACT

The central topic of this bachelor thesis is comparation of roles of dramaturge in Czech and
Hollywood film industry. Besides different roles of the dramaturge in each country, different
terminology is also examined. In the last part, the focus is on alternative possibilities of script
development in Czech Republic and overall in Europe.

Keywords: Dramaturgy, dramaturge, script editor, script reader, development executive,
script report, premise, synopsis, treatment
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Na tomto misté bych rad podekoval své rodiné za podporu pii studiu, své pritelkyni a zv1aste
pak vedouci této prace, Irené Koci za odborné vedeni, cenné pfipominky a nezbytnou

moralni podporu.

ProhlaSuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrané do
IS/STAG jsou totozné.
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Uvobp

, Kdyz cely svet v Sedesatych letech objevil nové ceskoslovenské filmy, vsem bylo jasné, Ze
nesleduji pouze originadlni vizualni hnuti, nybrz i netradicni zpusob vypraveni pribéhii. S tim
je spojend i pozice tzv. dramaturga. Profese, ktera mé fascinuje a v mnoha zemich viibec
neexistuje. Brzy po roce 1968 byl tento zpusob filmového vypraveni , vyexportovan‘ na
zdpad skrze filmare, kteri opustili okupované Ceskoslovensko. Je §koda, ze si Cesi tuto

vyjimecnost neudrzeli. *
Doru Nitescu!

Statni fond kinematografie vydal v roce 2015 studii vypracovanou tymem Masarykovy
univerzity na téma vyvoje ¢eského hraného kinematografického dila. Jejim cilem bylo
prozkoumat mozné pficiny tehdej$iho neuspéchu Ceskych filmi na zahrani¢nich trzich a
festivalech. Zakladnim vychodiskem studie byl pfedpoklad, Ze ¢esky film selhava predevsim
ve fazi vyvoje scénafe a projektl. Jako jeden z ocekavanych problému se ukdzal mimo jiné
nedostatek profesiondlnich dramaturgi a jejich zapojeni do vyvijenych projekti. Nékteii
dotazovani producenti oznacovali ¢eské dramaturgy za takzvané dramaturgy ,,pocitové®,
tedy Ze postradaji patti¢nou profesionalitu a odbornost.? Dalsi poukazuji na fakt, Ze kvalitni
dramaturgoveé u nas jsou, ale je jich pfili§ malo a mnozi jsou natolik pracovné vytiZeni, Ze se
projektiim nejsou schopni v potiebné mife vénovat.> Zpovidani dramaturgové se proti tomu
napiiklad ohrazuji, Ze do projekti byvaji asto zapojeni pfili§ pozde, tedy ve chvili, kdy je

scénaf témét hotovy a jiz neni prostor ani chut’ pro radikalngjsi zmény.*

Postaveni Ceského dramaturga se po revoluci v roce 1989 radikaln€ promeénilo. Odstatnénim
filmového primyslu a zruSenim dramaturgickych skupin pfisli dramaturgové o své vysadni
(a v mezindrodnim méfitku ojedin€lé) postaveni, které bylo srovnatelné s funkci producenta.
Dramaturg tak piestal byt pevnou soucasti vyvoje filma a v nésledujicich letech zacala byt
jeho role zlehCovana a z finan¢nich diivodi mnohdy opomijend. Kdyz po dvaceti Sesti letech

od tohoto zlomu vysla vySe zminovana studie, jasn¢ ukézala, Ze v Ceském filmovém

! Interview s Doru Nitescu, reZisérem a pedagogem. Bukurest 2016.

2 SZCZEPANIK, Petr et al., 2015. Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila [online]. Praha: Statni fond
kinematografie [cit. 2016-02-01]. ISBN 978-80-260-8911-7. Dostupné z:
http://www.fondkinematografie.cz/assets/media/publikace/studie vyvoj hrany final.pdf.s.122

3 |nterview s Janem BARTKEM, reZisérem. Zlin 11.1.2017.

4 Interview s Janem GOGOLOU, dramaturgem. Zlin 10.1.2017.
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prostfedi neexistuje jednotny ndzor na to, kdo je to dramaturg, jakou by mé¢l plnit funkci,

v jakém rozsahu atd.

Oproti ¢eskému ,,chaosu‘ pak existuje Hollywood. Filmovy prumysl, kde role dramaturga
je presné definovana. Prace na vyvoji scénafe je rozdélend mezi nékolik profesi, z nichz
kazdd ma své jasné vymezené kompetence. A protoze pravé vtomto vidim mozny
nedostatek Ceské dramaturgie, rozhodl jsem se v této praci srovnat oba vySe zminéné
pristupy k dramaturgii. Cilem préace pak je nalezeni rozdilli v postaveni a praci ¢eského a
hollywoodského dramaturga. Tato komparace mi poté mulze pomoct v pojmenovani

problému ceské dramaturgie a moznych cest, kterymi se 1ze vydat za jejim zlepSenim.

Ve své praci se zaméfuji primarné¢ na hrany film nezavislych produkénich spolecnosti.
Televizni tvorba a jeji dramaturgie by postacila jako namét na dalsi diplomovou praci, proto

ji z této vynechavam.

Rovnéz jsem se rozhodl pro nepiekladani anglickych pojmu, a to z diivodu, Ze pteklad by
Ctendfi zpisobil pouze zmatek a byl kontraproduktivni pii poznavéani struktur

hollywoodského primyslu.
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1 DRAMATURG

Pojem dramaturg ma svij ptvod v fecting, kde vznikl spojenim slov drama (jednani,
divadelni hra) a érdo (d&lam).’ Vyraz dramaturgie dle vykladového slovniku znamena
nteorie a praxe dramatické kompozice. A ackoliv studium struktury divadelnich her
muzeme sledovat jiz ve ¢tvrtém stoleti pied nasim letopoctem, kdy Aristoteles sepsal svoji
Poetiku, prvni oficidlni dramaturg se objevil az o vice nez dva tisice let pozdéji. Gotthold
Ephraim Lessing byl némecky dramatik, cestovatel a divadelni kritik, ktery byl v letech
1767-1769 zaméstnany jako dramaturg v hamburském narodnim divadle. Ve své pozici
fungoval jako supervizor pfi sestavovani repertoaru, piekladatel dosud neptelozenych her a
autor kritickych textd ke kazdé vybrané hie. Své eseje poté souborné vydal v knize
Hamburska dramaturgie, a polozil tak zdklad moderniho dramaturgického femesla. To se

rozmohlo nejprve v Némecku a odtud se rozsifilo i do zbytku Evropy a Ameriky.°

V odpovédnostech divadelniho dramaturga Ize najit mnoho spolecného s ceskoslovenskym
predrevolu¢nim dramaturgem, kterému se bude vénovat nasledujici kapitola. Dramaturga
v divadle lze povazovat za ,,umélecké védomi souboru®, osobu, kterd pomaha formulovat
,,tvar a estetiku daného divadla a sou¢asné dohlizi na udrzeni vytyéeného sméru. ’

wDramaturg neustdle poklada otazky, proc¢ vubec pripravujeme hry a proc ted délame

zrovna tuto konkrétni. “$

Jednim z dramaturgovych tkold je vyhledavat nové hry ke zpracovani. Po nalezeni hru
zedituje a v pfipadé, Ze se jednd o soucasné dilo, ji konzultuje s autorem. Nasledné
s rezisérem hleda nejvhodné&ji interpretaci. Uastni se castingli a zkousek. Shromazd'uje
informace tykajici se obdobi, ve kterém se hra odehrava, dobové estetiky a realii. Je
ptipraveny odpovidat na otdzky hercii, reziséra a dalSich zapojenych profesi. Byt divadelnim

dramaturgem znamena byt vazenym a respektovanym odbornikem.

> REJZEK, Jifi, 2015. Cesky etymologicky slovnik. T¥eti vydani (druhé piepracované a rozéifené vydani). Praha: Leda. ISBN
9788073353933. 5. 144

6 CARDULLO, Bert., c1995. What is dramaturgy?. New York: P. Lang. ISBN 0820421774.s. 6

7 CARDULLO, s. 5
8 CARDULLO, s. 5
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2 DRAMATURG V HOLLYWOODU

V Hollywoodu je diky vétSim finanénim moznostem funkce dramaturga rozdélend do
nékolika pevné stanovenych pracovnich pozic. V néasledujicich podkapitolach se budu

podrobnéji vénovat hlavnim dramaturgickym profesim a jejich naplni prace.

2.1 Development executive / Script development executive
Zodpovédnosti development executive je hledani a vyvijeni novych scénafii. Je proto
dualezité, aby development executive dokdzal rozeznat kvalitni scénaf a udrzoval si piehled

o souc¢asném vkusu divaku.

Jednim zUkold je proto neustalé hleddni novych talentd. Z toho dGvodu udrzuje
development executive kontakt se scendristy, filmovymi agenty, reziséry, herci a
broadcastery. Mimo to se U€astni mezinarodnich filmovych festivalti a s nimi spojenych

trhu.

JOA) .

Co se tyCe samotného vyvoje scénail, je povinnosti development executive dohlizet na
scendristovu praci a pomoct mu sméfovat ji k cilim vytyCenym na samotném zacatku.
Development executive ¢te jednotlivé verze scénare a predklada scendristovi dramaturgické
poznamky (Development / Script notes). V nich analyzuje silné a slabé stranky vznikajiciho
textu a pomaha scenaristovi ve spravném sméfovani. V piipadé potifeby rovnéz najima Script

Readery, ptipadné Script Editory.’

V neposledni fad¢ je praci development executive bud’ uplné zrusit, nebo docasné€ pozastavit
praci na projektu, ktery se nevyviji podle pfedstav. Takovy projekt pak skonci v tzv.
»development hell / development limbo*. Tam latka ¢eka bud’ na novy napad, penize, jiného
producenta (jako napf. u scénafe k filmu E.T. Mimozemstan, ktery byl vyvinut a pozd&ji
odlozen spole¢nosti Columbia Pictures, aby se jej nakonec ujalo studio Universal)',
scenaristu, anebo nakonec definitivné zanikne jako mnohé dalsi projekty. Do ,,development
hell* spadaji 1 projekty, jejichz vyvoj je zdrZen bud’ obtiZemi béhem vyvoje, nebo samotnou

komplikovanosti vyvijené latky.

Dal$im z ptikladi hitt, které 1éta cekaly na sviij vznik, je Ctvrty dil sagy o Indiana Jonesovi,

Indiana Jones a krdlovstvi kiistalové lebky. Film, o kterém se uvaZovalo jiz po premiéte

% Development executive. Creative skillset [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://creativeskillset.org/job_roles/3762_development_executive

10 1he contemporary Hollywood film industry, 2008. Malden: Blackwell Publishing. ISBN 9781405133883. s. 54
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Indiana Jones a posledni kiizova vyprava v roce 1989, prosel nékolika verzemi scénafi a
odklad, nez byl vroce 2008 wuveden. Jednim zdavodi pro odklad, jez stoji
z dramaturgického hlediska za zminéni, bylo veletspésné uvedeni Dne nezavislosti v roce
1996. Stephen Spielberg usoudil, Zze tehdejsSi verze scénafe o stietu Indiana Jonese

s mimozestany jiz neni dostate¢né lakava.'!

Rovnéz je nutné zminit, Ze u vétsich projektl se prace development executive dale stépi mezi

nékolik dal$ich lidi.

2.2 Script reader

Hlavnim diivodem k ptizvani script readera do procesu vyvoje je zhodnoceni aktualni verze
oy v ’ v v vr . vr « . 12
scénatfe predtim, nez se predlozi producentovi, piipadné development executive.
Vystupem jeho prace je tzv. script report (také coverage report nebo pouze coverage). Ten
se lisi v objemu informaci dle toho, zda jej pfedkladd producentovi za ti¢elem zhodnoceni
projektu a budouciho financovani, ¢i jej obdrzi scenarista, kterému mé pomoct pti dalsi praci
na scénaii (zde uz napln prace casteCn¢ zasahuje do kompetenci Script editora, viz nize).
Obecné ale report sestava z piiblizn€ sedmi az osmi oddilii a ¢astecné se 1i$i podle zab&hnuté

praxe jednotlivych produkci i samotnych readert.!

2.3 Script editor

,.Script reading je o posuzovani. Script editing je o vyvijeni. “'*

Script editor je zpravidla zkuSeny script reader, ktery je najaty k vyvoji scénafe, aby
prochazel jednotlivé verze scénate a daval k nim zp&tnou vazbu. Casto byva najat samotnym
scénaristou, ktery v zaplave piipominek ze strany producenta, development executive, script
readera a dalSich zainteresovanych miiZze snadno ztratit spravny smér. Do vyvoje pfichazi
script editor v riznych fazich, nékdy jesté¢ ve fazi namétu, jindy po dopsani prvni verze

scénafe. Se scénaristou pracuje pii vyvoji v izkém vztahu.

11 |ndiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull. Wikipedia [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Indiana_Jones_and_the_Kingdom_of_the_Crystal_Skull#Development

12 SCHER, Lucy, 2011. Reading Screenplays: How to Analyse and Evaluate Film Scripts. Harpenden: Kamera Books. ISBN
978-1-84243-511-3.s. 31

13 Script reader. Creative skillset [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://creativeskillset.org/creative_industries/film/job_roles/3766_script_reader

14 GRIFFITHS, Karol, 2015. The Art of Script Editing: A Practical Guide. Harpenden: Oldcastle Books. ISBN 978-1-84344-
509-8.5s.52
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Dalsim ukolem script editora je udrzovat Cily kontakt se scendristy a vytvaret si seznam

talentovanych tviircli, coZ pak je cenénou piidanou hodnotou pro jeho povolani.'®

15 Script editor. Creative skillset [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://creativeskillset.org/creative_industries/film/job_roles/3765_script_editor
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3 CESKY DRAMATURG

., To je tady takovy mytus, Ze nejsou dramaturgové. Dramaturg muze byt vase manzelka, kdyz
tomu rozumi nebo jestli ma cit na cteni textu. [...] Hlavné ta dramaturgie musi probihat
porad a zodpovedne. [...] Ja myslim, Ze Cistokrevny dramaturg v technokratickém slova

smyslu, Ze je to mytus. “'°

Jak bylo zminéno v tivodu prace, dnes neexistuje zadna definice, jaka je pfesnd napln prace
a kompetence Ceského dramaturga. Nékteti ¢esti producenti se shoduji, ze predrevolucni
postaveni dramaturga je jiz zastaralé a v zahranici se nevyskytuje. Mini tim dramaturga jako
poradce tviir¢iho procesu, ktery pomaha s vyvojem scénare, hereckym obsazenim, vybérem
lokaci atd. Takova funkce se caste¢né prekryva s funkci kreativniho producenta, nicméné

bez producentovy odpovédnosti.'’

V ceském prostiedi rovnéz nefunguje pozice head of development, na kterou zpravidla
nejsou penize a kterou pravé v minulosti zastdval dramaturg. Pozici dohlizitele na

dlouhodoby vyvoj scénafe pak vétSinou zastava sam producent.

Dramaturg tak v poslednich letech byval najiman jako script editor, ktery dostane do rukou

jiz hotovou verzi scénéfe a pro radikalni zasahy do scénare pak jiZ nezbyva pfili§ prostoru.

Jako soucast prace jsem provedl rozhovor s dramaturgem prof. Mgr. Janem Gogolou, ktery
pozici dramaturga vykonaval jak pfed rokem 1989, tak po ném. Na pfipadu filmu Domdaci
péce scenaristy a reZiséra Slavka Hordka popsal dle svého vnimani idedlni postaveni ¢eského
dramaturga v kompletnim procesu vyvoje a vyroby hraného filmu. Na tomto misté je proto
dalezité zdlraznit, Ze jde pouze o jeden pohled na véc a nelze z néj vyvozovat néjaké Sirsi

Zavery.

3.1 Modelovy pripad ¢eského dramaturga

Dramaturg nastupuje do vyvoje hned v pocatecni fazi vzniku filmu, kdy je osloven
scenaristou, producentem, pfipadné rezisérem, s ndmétem, napadem, ¢i prostou ideou na
scénaf. Jesté¢ pred samotnym zacatkem prace na scénafi tak muze scendrista debatovat

s dramaturgem o zvolené latce a hledat nejlepsi moZnost pro jeji uchopeni.

16 57CZEPANIK, 5.140
17 57CZEPANIK, s.121
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Poté, co je hotova prvni verze scéndfe, dramaturg zpracuje své poznamky, které poté
predlozi scendristovi jako namét pro dal$i diskuzi. Takto se postupuje az k findlni verzi
scénare. Do toho je potieba zapracovat piipadné piipominky ze strany producenta/ti a dalSich
zainteresovanych osob. Mnohé ¢eské filmy byvaji podpotené Ceskou televizi, v takovém

ptipad¢ se ke scénéii vyjadiuje i ji pridéleny dramaturg.

Ucast dramaturga na natadeni filmu neni povinna, v mnohych piipadech sestava jen z
obcasnych navstév filmového placu. Dramaturgova pfitomnost vsak, a stejné tak piitomnost
scendristy, mize byt uzite¢na z toho diivodu, ze vznik filmu je velmi tvarny proces, béhem
kterého mize dojit k mnoha zménam, na které je potieba rychle reagovat. Pro scenaristu i
dramaturga je navic uZitecné vidét proménu scénafe v natoeny material, nebot’ jim to mize

piinést cennou zpétnou vazbu.

V situaci, kdy nataceny film je debutem mladého reziséra, mize dramaturgova piitomnost

na place poslouzit jako moralni podpora a pfidana autorita.

Dramaturgova prace pak pokracuje i ve stfizné, kde se vyjadiuje k jednotlivym fazim

stfihu.'®

18 Interview s Janem GOGOLOU, dramaturgem. Zlin 10.1.2017.
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4 DRAMATURGICKE POJMY

,, Terminologie se vytvarela dlouho, jeji dosud pouzivana pojmova zasoba, i kdyz vyriistd ze
starsich korenui predvalecné a protektoratni kinematografie, je ovlivnéna ctyricetiletou praxi

statnich socialistickych instituct. “ '

Rozdily v ndzvoslovi mezi ceskym a hollywoodskym primyslem jsou vyrazné. Pod stejnymi
pojmy se skryvaji odliSné vyznamy a nékteré terminy jsou pro kazdou zemi vlastni. Tuto
kapitolu do prace zatazuji 1 z toho diivodu, ze jak v knize To by mohl byt film naznacuje Jan
Fleischer, pod kazdym pojmem se skryva jiny zptisob mysleni a prace.?’ Z hollywoodského
coverage reportu tak lze naptiklad Cerpat inspiraci pii dramaturgické praci i v nasem

prostiedi.

4.1 Premisa a premise line

Podstata premisy je v obou zemich v zdsad¢ stejnd. Musi zaznit, kdo je hlavni postava, do
jakého konfliktu se dostane, a je naznaceno, jak cely ptibéh dopadne.?! Zatimco u nas se
premisa vétSinou vyjadiuje jednou vétou, v Hollywoodu tomuto pojeti odpovida tzv.
premise line. ,,Premise line je nastroj urdeny k shrnuti a vyjadfeni premisy scénaie‘.??
V samotné premise je pak nutné odpovédét na otazky, jaky je hlavni konflikt ptib&éhu a jaka
je jeho dramatickd a tematickd sila. K jejimu vyjadfeni napomahaji otazky, jaky je ptibéh
(konflikt) a o ¢em je pfibéh (téma). Sepsanid premisa tak mtze mit podobu né¢kolika

odstavcl.?
Cesky ekvivalent hollywoodské premisy se ¢asteéné piekryva s namétem.

4.2 Synopse

V ptipad€ synopse jsou rozdily a uziti pomérné odlisné. Hollywoodska synopse je strucné
shrnuti déje, vyjadiené zpravidla ve tfech odstavcich. Stejné jako v trojaktové struktufe je
v prvnim odstavei vyjadieny Uvod, v druhém stfed a ve tfetim odstavei je shrnuté
vyvrcholeni a zavér filmu. Synopse ma rovnéz nékolik druhii vyuziti. Prvni script editor pise

v ramci piipravy komunikace se scenaristou, aby si oba ujasnili, Ze chapou podstatu a ptibéh

19 DUFEK, JiF, 2006. Nékolik zakladnich dramaturgickych pojmg. In: Antologie textii k tvoddm pro prvni roénik
bakaldrského studia. FAMU, s. 51. ISBN (Broz.).

20 FLEISCHER, Jan, 2009. To by mohl byt film. V Praze: Akademie muzickych uméni. ISBN 9788090192645. s.
49

21 DOCEKALOVA, Markéta, 2009. Tvirdi psani pro kaZdého. Praha: Grada. ISBN 9788024720913. s. 28

22 GRIFFITHS, s. 85

23 GRIFFITHS, S. 88
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scénafe stejné a jejich komunikace nevazne na zékladnich nedorozuménich. Déle si synopsi
piSe scenarista v ramci procesu prace na scénafi, aby si ujasnil strukturdlni body ptib&hu.
Tieti variantou je synopse napsana jako soucast dokumentd pro pitching.* V ¢eském

prostiedi je tak hollywoodské synopsi svou podstatou nejblize ndmét.

Ceska synopse je oproti tomu dokument o rozsahu deseti aZ patnacti stranek, psany v ramci

literarni pfipravy. Zpravidla nasleduje nebo nahrazuje ndmét.?®

4.3 Treatment
Treatment nemd v ¢eském prostiedi zavedenou tradici a pokud se piSe, tak ptfedevs§im jako

soucast ptihlasky na mezinarodni workshopy a dal$i zahrani¢ni projekty.

Obecné ma treatment stejné jako hollywoodské synopse riizné podoby. To z divodu, Ze je
vyuzivany v riznych situacich. Pouziva se jako shrnuti knihy nebo divadelni hry pro
pripadnou adaptaci, pro scendristu jako pomucka a voditko pti vyraznych zménach pii vyvoji

scénare, jako soucast ptihlasky na workshopy a finan¢ni podporu vyvoje.

Rozsah treatmentu se béhem let proménil. Z piivodnich dvaceti az Ctyficeti stranek se zkratil
na dnes$nich tii az deset stranek. Zpravidla obsahuje plny popis déje a rovn€z v ném muze
byt zahrnutd charakteristika postav, synopse, poznamky k tématu a tonu filmu. Hlavnim
cilem treatmentu je, aby objasnil zamér autora. Zpravidla byva psany ctivou formou,

v piitomném ¢ase a miizou v ném byt nacrtnuté nékteré dialogy.?

4.4 QOutline a scénosled

Hollywoodsky outline se vytvaii v pribehu vyvoje scénare. Ve zkratce jde o seznam vsech
scén s jejich struénym popisem, ktery pomaha scenaristovi pii vytvatfeni struktury ptibehu.
Outline nema pfesné danou podobu, u nékterych scendristli vypada outline jako treatment a
naopak. Cilem obou dokumentli nicmén¢ je zmapovat cely piibéh jesté predtim, nez se

napiSe prvni verze scéndie, nebot’ v této fazi se struktura déje upravuje mnohem snaze.

Zasadni rozdil mezi treatmentem a outline je, ze outline se vytvaii jako soucast vyvoje

scénafe, zatimco treatment je prozaicky Gtvar uréeny k prodeji scénare.?’

24 GRIFFITHS, s. 76
%5 DUFEK, s. 51
26 SCHER, s. 35
27 GRIFFITHS, s. 88
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Ceskym ekvivalentem pro outline je scénosled. Ulohy obou dokumentt jsou v tomto piipadé

srovnatelné.

4.5 Filmova povidka

Pro doplnéni ceské terminologie jesté zminim filmovou povidku, literarni dilo viceméné
srovnatelné s piivodni podobou treatmentu. Obvyklym rozsahem bylo padesat az sedmdesat
stranek. Soucasti filmové povidky byl podrobné popsany d¢j, vykreslené postavy a nacrt

dialogg.

Filmova povidka je spojend pifedevsim s obdobim pfed rokem 1989 a v dnesni dobé¢ se jiz

piilis nepouziva.”®

4.6 Script report

Script report je jeden ze zasadnich dokumentti dramaturgické prace v hollywoodském
primyslu a déli se na dva druhy. Prvnim z nich je script coverage nebo pouze coverage,
ktery sepisuji script readefi, a je uren pro producenty hledajici novy scénat ke zpracovani.
V detailech se coverage 1isi spole¢nost od spolecnosti, v zdsad¢ ale vSechny obsahuji
synopsi, komentafe k prednostem a slabindm scénafe a celkové readerovo zhodnoceni se
zaverem, zda projekt zamitnout ¢i poslat dal. V prvni vyvojové fazi je tedy coverage report

zcela zasadni.

Druhym typem script reportu je development report. Ten sepisuje script editor a na rozdil od
coverage reportu je ureny primarné pro scendristu a jde o mnohem detailnéjsi posouzeni

scénafe. Rozsahove se development report pohybuje mezi péti az deseti strankami.

Jak jiz bylo zminéno vySe, neexistuje presnd podoba script reportu, ve vétsing pripadu se ale

sklada z nasledujicich oddila.?

4.6.1 Synopse

Obvyklym zahajenim kazdého reportu je synopse, ktera stru¢né ve trech odstavcich shrnuje
zakladni d&j filmu. Stejné jako v tiiaktové struktuie piib&éhu, v prvnim odstavci je uvedeno,
kde se ptibéh odehrava, kdy se odehrava, ¢i je to piibeh, a v jaké situaci se hlavni hrdina
nachazi. V druhém odstavci se dozvidame zépletku, tedy co protagonista chce, co mu stoji

v cesté k dosazeni cile. V zavérecné ¢asti je popsano, jak protagonista dosdhne / nedosahne

28 DUFEK, s. 51
29 GRIFFITHS, s. 64
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svého cile a jak se probehlymi udélostmi proméni charakter hrdiny. Idedlni synopse by se

m¢éla rozsahem vejit do jedné stranky.

4.6.2 Premisa

V tomto oddile jsou analyze podrobeny konflikty, které se v piibéhu odehraji. Je
prozkouman hlavni konflikt, zda je dostatecné nosny a dokéze utahnout divakovu pozornost
od zacatku az do konce. Mimo jiné se zde posuzuje, zda je zvolena latka aktudlni a schopna
zaujmout publikum nejen dramaticky, ale i tematicky. Vedlejsi konflikty jsou zde rovnéz

posouzené.

4.6.3 Struktura

Jak nazev napovid4, zde se analyza dostava ke zplisobu, jakym je pifibéh poskladan
dohromady. Hlavnim principem k vyhodnoceni struktury filmu je mit neustéle na zieteli, co
se d¢je mezi divakem a pribéhem, ktery probiha na platné. Film je na rozdil od knihy
koncipovan jako nepfetrzity zazitek, ktery udrzi divaka v kiesle po celou dobu programu. Je
proto dilezité mit na zfeteli, aby v pfibéhu neustile existovalo napéti, o¢ekavani a divak

dostaval vSechny informace, které udrzi jeho zajem.

4.6.4 Postava

V této kapitole se rozbor zaobira v§emi postavami klicovymi pro ptibéh. Kazdou zkoumanou
postavu je pak tieba nahlizet z nékolika aspektl: jakou cestu postava urazila béhem ptibéhu
a jak se to na ni podepsalo; zda motivace postavy jsou vzdy Citelné a uvéfitelné a postava se

po celou dobu filmu chové stejné.

4.6.5 Dialogy

U zkoumanych dialogl je potfeba brat v potaz pét zékladnich funkci, které filmovému
dialogu nalezi: zda vytvafi iluzi reality, zda posouva piibéh kuptedu, zda prozrazuje néco o
postavach, zda je nositelem informace a zda udany tén odpovida patficnému filmovému

zanru, tzn. Ze naptiklad v romantické komedii byva zpravidla vice dialogi nez v hororu.

4.6.6 Vizualni gramatika

Pti budovani ptibc¢hu je tfeba myslet na fakt, Ze divak rad&ji sleduje postavy vykondvajici
¢innost neZ postavy o ¢innosti mluvici. V rdmci vizualni gramatiky se hodnoti prostfedky,
kterymi je pfibéh vypravén tak, aby co nejlépe a nejsrozumitelnéji plynul. Mezi zakladni

techniky k tomu urcené patii flashback, voiceover a montaz.
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4.6.7 Tempo

Posledni oddil rozebird technickou zdatnost scenaristy modulovat tempo v prabéhu
vypraveni, celkova struktura scénaie se zde nehodnoti. Spravnym pouzitim tempa vypraveéni
je mozné ovlivnit emocionalni zapojeni divaka do ptibéhu. Mezi scendristické techniky k

tomu urcené patii slow-motion, realny ¢as a nahustény cas.

4.6.8 Zavér

V zavérecné Casti script reader zhodnoti zanalyzovany scénai a podd navrhy pro dalsi
sméfovani scendristovy prace. Rovnéz se na zavér mize shrnout, jaky ma dany scénaf
potencial, jaky typ publika by mohl film zaujmout, zda vz dana latka nebyla zpracovana v

minulosti, pfipadné k jakému jiz hotovému filmu by se dala pfirovnat.
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5 MEZINARODNI KOPRODUKCE A PROGRAMY PRO VYVOJ
SCENARU

Pfistup k mezindrodnim koprodukcim se v obou primyslech vyrazné lisi. Ackoliv
v Hollywoodu je mozné pozorovat nekteré piipady systematické spoluprace s nékterymi
zemémi,>* ve vétsing piipad hollywoodska studia vyrabi své filmy bez zapojeni dal3ich
statl. Vyraznou odchylkou v tomto piipadé je stale vice se prohlubujici spoluprace s Cinou,

ktera je vyraznym odbytiStém pro hollywoodské filmy a zdrojem zisku.

Cesky filmovy priimysl je oproti tomu na mezinarodni spolupréci ¢aste¢né zavisly. Projdu-
li seznam nejnakladnéjSich Ceskych filma, drtivd vétSina z nich vznikla za Gcasti dalSich
statdi, nejcastéji Slovenska.’! Jednak samotné naklady, ale také snaha dostat film do
zahrani¢ni distribuce za ucelem vraceni nakladi vedou ceské filmare k hledani dalSich

partnert.

Vyse nacrtnutd situace proto vedla ke vzniku mnoha scendristickych a producentskych
workshoptl uréenych filmaiim z celé Evropy. Mnohé programy jsou rovnéz podpoiené
programem MEDIA financovanym Evropskou unii, ktera v prohloubeni mezinarodni
spoluprace vidi zvySovani konkurenceschopnosti evropskych filmi na mezinarodnich

trzich.??

V ceském prostiedi dosud panuje urcitd skepse k témto programiim a i€astni se jich zatim

jen malé procento tviirct.*?

Nize ptikladam seznam vybranych workshopt, které se orientuji na vyvoj scénait. Kromé
samotné prace na textech je ¢asto piinosné 1 jejich propojeni s riiznymi filmovymi festivaly
a konferencemi, kde maji tiastnici moznost prezentovat své projekty a ziskat dalsi kontakty

a finance pro vyvoj.

30 DE PABLOS, Emiliano. Hollywood Investment In Spanish Co-Productions Paying Off [online]. In: . [cit. 2017-
01-23]. Dostupné z http://variety.com/2016/film/spotlight/hollywood-spanish-co-productions-
1201773520/

31 Nejdrazsi ¢eské filmy. Kinomaniak [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z: http://kinomaniak.cz/nejdrazsi-
ceske-filmy/naklady

32 0 programu. Kreativni Evropa: diléi program Media [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://www.mediadeskcz.eu/o-programu/

33 57CZEPANIK, 5.163
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5.1 Scripteast

Tento polsky program je uréeny vyhradné pro scenaristy ze stfedni a vychodni Evropy.
V pribéhu pil roku se jednotlivé tymy sejdou nejprve v Polsku, podruhé na Berlinale a
workshop je zakonleny na festivalu v Cannes. Krom¢ predndsSek prochdzi ucastnici i
samostatnymi schiizkami s advisory, kde se do hloubky probira ucastniky vyvijeny scénar.
Mezi jednotlivymi workshopy nadale probihaji konzultace scénare skrze webovy portal
Scripteastu. V Cannes se navic Ucastnici setkaji s producenty sdruzenymi pod organizaci
ACE a stejné jako na Berlinale se mohou zt¢astnit tamnich filmovych trhii. Na samy zavér
je v Cannes udélena cena Krzysztofa Kieslowského za nejlepsi stiedo-vychodoevropsky
film. 3 Nutno zminit, Ze nékolik Seskych projektii tuto cenu jiz v minulosti vyhralo, v roce
2007 obdrzela cenu Zuzana Liova za scénaf k filmu Dum, v roce 2013 Vaclav Marhoul
s filmem Nabarvené ptace® a v nasledujicim roce projekt s nizvem Amerikdnka reziséra

Viktora Tause a scendristky Evity Naugové.>’

5.2 MFI Script 2 Film Workshops

Mediterranean Film Instute (MFI) od roku 1998 potada workshopy uréené autoriim z Evropy
s diirazem na stfedomoftské staty. Jejich ptilrocni program sestava ze dvou zhruba tydennich

workshoptl pofadanych v Recku a jednoho tiitydenniho online sezeni v poloviné programu.
Obsah jednotlivych workshopti je viceméné podobny vySe zminénému Scripteastu.

V rdmci programu jsou vybrané scénafe prezentovany na evropském koprodukénim foru
CROSSROADS, potfadaném Mezindrodnim filmovym festivalem v Thessaloniki. Nejlepsi
projekt je pak navic pfedstaven na koprodukénim foru SOFIA MEETINGS v ramci

Mezinarodniho filmového festivalu v Sofii.?®

34 Script East [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z: http://scripteast.pl/

35vaclav Marhoul si z Cannes veze cenu za Nabarvené ptace. Aktudlné.cz [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné
z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/vaclav-marhoul-si-z-cannes-veze-cenu-za-nabarvene-
ptace/r~i:article:780585/

36Cesky projekt Viktora Tause "Amerikanka" ziskal v Cannes cenu ScripTeast. Czech film center [online]. [cit.
2017-02-20]. Dostupné z: http://stary.filmcenter.cz/cz/novinky/detail/1320-cesky-projekt-viktora-tause-
amerikanka-ziskal-v-cannes-cenu-scripteast

37 SZCZEPANIK, Petr, 2016. Najit si svou skupinu divak(i na co nejvice mistech svéta: Rozhovor s Viktorem
Tausem. lluminace. 28(1), 130.

38 MFI Script 2 Film Workshops 2016. MFI Script 2 Film Workshops [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://www.mfi.gr/mfiscriptworkshops.aspx
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5.3 EAVE Producers workshop

Rocni program potadany European Audiovisual Entrepreneurs je zamétfeny primarné na
producenty. Workshop je rozdéleny do tii tydennich blokt, béhem kterého producenti fesi
rozpracované scénafe, firmy a kariérni riist zacastnénych. Vyvoj scéndit je pfedmétem

prvnich dvou blokd, na které si producenti obvykle berou 1 své scendristy.

Absolventi kurzu jsou poté zatazeni do sité aktivnich producentii a mohou benefitovat ze

spoluprace EAVE s piednimi evropskymi festivaly a filmovymi trhy.>

5.4 MIDPOINT

Jde o centrum spoluzalozené v Ceské republice, které aktualné nabizi nékolik workshopi

zamétenych na vyvoj scénari.

Jednim z prvnich projektt bylo organizovani kratkych jednorazovych seminaid s ndzvem
MIDPOINT Intensive, béhem nichz se v malych skupinach rozeberou &tyfi piihlasené

projekty.

Dalsim workshopem je MIDPOINT Feature Launch, zpravidla pétidenni setkani producentii
a scenaristll majicich s sebou jiz rozpracovany projekt. Producenti jsou pak jesté¢ zvIast
pozvani na tfeti blok EAVE Producers workshop, béhem kterého maji moZnost

prodiskutovat se svymi tutory ptipadnou dalsi verzi scénare.

Ttetim projektem je MIDPOINT TV Launch potfadany ve spolupraci s HBO Europe. Jeho
zam&fenim je vyvoj scénaflt pro televizni minisérie nebo téZ epizodické serialy
s potencialem pro vice sezon. Workshop je urceny primarné pro autory ze sttedni a vychodni
Evropy, Pobalti a Balkdnu. Béhem tii tydennich blokl v rozmezi vice jak piil roku se tvirci

soustfedi na vyvoj pilotni epizody a ptib&hového oblouku. *°

5.5 Ex Oriente Film

Pro tplnost zde zminuji i projekt zaméfeny na kreativni vyvoj a financovani dokumentéarnich
filmid autorii ze stiedni a vychodni Evropy. Béhem tii tydennich workshopt maji tymy ve
slozeni producent — rezisér moznost rozvijet vSechny kreativni aspekty autorského
dokumentarniho filmu a vedle toho feSit moZnosti financovani projektu, produkéni a

distribu¢ni strategie. Workshop je nakonec zavrSeny vefejnymi prezentacemi vyvijenych

39 Eave Producers workshop 2017. Eave [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://eave.org/programmes/eave-producers-workshop-2017/
40 Midpoint [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z: http://www.midpoint-center.eu/
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projektli v ramci East European Fora, kde mohou autoii pfedstavit své projekty prednim
evropskym a severoamerickym producentim. Na sérii workshopi pak navazuje tzv.
Program nasledné podpory, ktery trva az do dokonceni vyvijeného filmu. Diky nému maji
ucastnici moznost navazovat dalsi profesni kontakty a ziskavaji stipendium na dalsi festivaly

a trhy.*!

Programy na vyvoj scénait samoziejmé existuji i ve Spojenych statech. Jednim
z nejznaméjsich je Sundence Institute Feature Film Program, fungujici jiz od roku 1981.%
Na rozdil od evropskych programut je ale zamétfeny primarné na debutujici a nezavislé

filmate, kterym tak umoZziiuje vybudovat si jméno v hollywoodském primyslu. 4

4 Ex Oriente film: O projektu [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z: https://www.dokweb.net/aktivity/ex-
oriente-film/2016/0-projektu

42 Feature film program. Sundence Institute [online]. [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://www.sundance.org/programs/feature-film

43 Interview s Kelly SOUDERS, executive producer. Praha 7.1.2017.
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ZAVER

V ivodu této prace jsem si stanovil za cil srovnat postaveni dramaturga v Ceském a
hollywoodském filmovém primyslu a najit rozdily v jejich kompetencich a naplni prace. A
ackoliv zavér prace je v zdsadé banalni a sdéluje, ze rozdily zde doopravdy jsou, piece jen

je pro me¢ tato prace piinosna, a to predevSim po obsahové strance.

Diky tomu, ze v Hollywoodu jsou ptesné¢ definované mantinely jednotlivych profesi,
vznikaji 1 knizni manualy radici, jak jednotlivé profese vykonévat. Karol Griffiths a Lucy
Scher nabizeji ve svych knihach velmi konkrétni navod, jak pfistupovat ke zkoumanému
scénafi, jak napsat kvalitni script report, nebo jak spolupracovat se scenaristou pii vyvoji.
Dramaturgie v Hollywoodu je tak mnohem vice femeslem, nez jak je tomu u nds, kde

dotazovani reziséfi a producenti pouzivaji vyrazy jako ,,pocitovy dramaturg®.

Neuspokojiva situace ¢eské dramaturgie se nicméné zacind pozvolna proménovat. Praveé
diky vysledktim studie vyvoje hrané¢ho filmu se Statni fond kinematografie rozhodl navysit
finan¢ni podporu vyvoje projektii. Mimo jiné se bude v nasledujicich letech podporovat

vzdélavani dramaturgl formou financovani workshopi.**

Spravnym krokem kuptedu je i1 pfiprava novych projekti Ceské televize ve spoluprace
s americkymi filmafi. Pravé v uceni se od zkuSenéjSich zahrani¢nich kolegli vidim nejvétsi

potencidl, jak zlepsit situaci v Ceské kinematografii a obnovit jeji zaslou povést.

44 Dlouhodobd koncepce stdtniho fondu kinematografie 2017-2022 [online). S. 16 [cit. 2017-02-20]. Dostupné
z: http://fondkinematografie.cz/aktuality/dlouhodoba-koncepce-2017.html
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PRILOHY
Ptiloha A: Rozhovor s prof. Mgr. Janem Gogolou (10.1.2017, Zlin)

Dramaturgie. MiZete spustit.

Ceska filmova dramaturgie nefunguje institucionalng, to je zaleZitost producentd. Mluvim
ted’ ¢isté o filmu, kdy hollywoodska studia maji svoje dramaturgicka odd¢€leni, ktera jsou
troSku diferencovana. Je tam script editor, head of development, je to tam prosté
rozhierarchizovano. A u nas vlastné filmova dramaturgie skoncila zavienim studii
Barrandov, Kudlov, kde byly dramaturgické skupiny, které ten vyvoj fidily. Ja tfeba mam
v soucasné dob& hodné préce, az moc, ale to je vSechno zalezitost jednotlivych producenti,
rezisérl nebo scendristi, ktefi se na me obraceji. A je tam velmi Casto jeden zasadni problém
dnesni Ceské dramaturgie. Pokud je vibec dramaturg osloven, tak byvava osloven az u
scenaristické verze. On dostane text se slovy: ,,Tak a ted’ porad’, co s tim.* Pokud ¢lovék u
neni u ndmétu, idealné od napadu, tak zasahovani uz do hotového tvaru — a pokud je viibec
nad¢je, Sance a ville do toho zasahovat — je velmi obtizné. Oni vétSinou feknou: ,,Prosim té,
podivej se na ty dialogy. Co myslis, ze by ses tim jeSté dalo udélat?*“ A ja feknu: ,,No
prepsat.“ A oni: ,,Ses zblaznil.“ J4 jsem si pro sebe pracovné roz¢lenil dramaturgii na dvé
¢asti: na dramaturgii takzvanou koncep¢ni, to znamena, Ze byla dramaturgicka skupina na
Barrandové nebo na Kudlové, ktera snazila mit néjaky sviyj ,,ksicht®, tedy co toci, jak toci,
koho oslovuje; a potom je dramaturgie konkrétni, a to byla uz prace na konkrétnim scénari.
Tam byla ta moznost néco ovlivnit, kdyz jste u toho byl od samého napadu. Posledni hotova
véc, kterou jsem délal, byla Domaci péce. ReZisér Slavek Horak je muj byvaly Student tady
z Kudlova a pfiSel za mnou s napadem a uz jsme se o tom zacali bavit. Jifi Kfizan, kdyZ jsem
s nim délal Sekala, tak dfiv, neZ napsal prvni fadku, tak jsme chodili po krasnych valasskych
lesich a kecali o tom ze v§ech moZnych stran. Takto se da smysluplné pracovat. Ale jak uz
jsem fikal, potom, kdyz vam nékdo pfinese scénaf... Néco jiného je, kdyZz je ochoten na tom
scénafi razantné jesté délat. Ze se prosté nevydési, kdyz mu feknete, Ze ma expozici na
dvaceti stranach a jestli to neud¢la do desiti stran, tak at’ to zahodi; tak potom je ta spoluprace
jaksi problematicka. Samoziejmé jsou za tim 1 penize, byt dramaturgické honoraie jsou

komické, az na vyjimky teda.

Je to samoziejm¢ mozna i nostalgické vzpominani na dobu minulou, ale ja, kdyz si
predstavim, ze jsem obdrzel na Kudlov namét na dvou az Sesti stranach a néco se mi na ném

zalibilo, tak jsme vystavili smlouvu autorovi a od této chvile jsme na tom zacali
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spolupracovat. Coz taky ale n¢kdy skoncilo tim, ze jsme to v prvni verzi scénare odepsali,
kdyz jsme zjistili, Ze to nikam nepokrocilo. Ja hlavni problém dramaturgie u nas vidim v té
koncepcnosti, nemoznosti koncepce. Vytraci se to, co my jsme nékolikrat udélali, nebo co
se délalo pravidelné, ze dokonce dramaturg si precetl knizku, koupily se prava a oslovil se
scenarista; iniciativa pfisla od nas. Dneska si nedovedu ptedstavit, ze bych fekl autorovi
,»mn¢ se to libi, dej to sem a my z toho udélame scénéi, protoze ja ho nezaplatim, ani ta

prava.

Jak tikam, ja jsem ochoten piijmout kritiku dramaturgovy prace v piipade, kdy je na tom
¢lovek od samého zacatku. Ale v okamziku, kdy k tomu pfistupuje u tieti verze scénare a

ma se to jenom tak jako trosku kosmeticky upravit, tak co s tim?

JestliZe Rodinna péce byl idealni pripad price dramaturga, mohl byste popsat cely

proces?

No tak Slavek za mnou pfisel, ze ma v hlave ptibéh terénni zdravotni sestry, coz byla profese
jeho matky, a Ze by to chté¢l délat. Celkem mél ten scénat, jestli se nemylim, osm verzi, kdy
muj podil spocival v tom, Ze jsem Skrtal, respektive kratil. Bylo tam pfili§ mnoho motivi. A
potom jsme se dohadovali tu nad dialogem, tu nad dal§imi moZnymi motivy, co pfidat, co
ubrat, a po kazdé verzi se to n€jakym zplisobem meénilo. Po tom k tomu pfistoupil jesté jeho
spoluzdk, kluk tady ze Zlina, ktery absolvoval scendristiku na FAMU, pfinesl tam asi dva
napady, které jsme vzali a zafadili do toho. A potom se sehnaly prachy, dostali jsme grant,

néjak jsme to naskladali, no a natocilo se to.

V americké televizi scenarista uz ve fazi psani scénaie uvaZuje nad rozpoétem a
premySsli jakym Kkreativnim zpiisobem by se penize nejlépe vyuzily. Nakolik jste vy jako
dramaturg zasahoval do rozhodnuti o kreativhim uZziti rozpo¢tu pri psani scénare?

Uvazujete pri praci i nad touto strankou?

Vite co, 1 za komunisti 1 dnes do toho dramaturg mluvi tak moc, jak mu to umoziiuje vztah
s rezisérem nebo producentem, zda je ten vztah ptatelsky nebo zda je v dramaturgovi cténa
1 urCitd autorita. Anebo tam méam dramaturga jenom na to, aby mi pohlidal ten scénai a
dialogy. Ja jsem stravil deset let jako dramaturg tady na Kudlové a do n€kterych filmi jsem
kecal hodné a do nékterych malo, zv1aste kdyz jsem zjistil, Ze n€které mé pfipominky nejsou
akceptovany. Stane se, Ze si s nékym nesednete a ze to vidéni té situace je rozdilné a potom

nema cenu se prosazovat a eventualné toho reziséra nebo scéndristu znasiliiovat. Jedno
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z uméni dramaturga je byt presvédCivy, mit takovou argumentaci, aby si ten dotyény ekl ,,a

sakra, co kdyz ma pravdu, radsi si to jest¢ promyslim®.

Americka vykonna producentka a scenaristka Kelly Souders mi v rozhovoru rekla, ze
méla Stésti a pri vzniku seridlu Genius dostala moZnost ucastnit se pfimo nataceni.
Vyzdvihovala, Ze tak ziskala cennou zpétnou vazbu ke scénafi a rozsirila si povédomi
o vyuzivani rozpoc¢tu a celkové vyrobé. Jakou mate vy zkuSenost s ucasti Ceskych

dramaturgu na place?

Ja jsem byl na Domaci péci na place s vyjimkou dvou nebo tii dnti po celou dobu. A piiznam
se, ze to bylo proto, Ze jsem délal na vice nez Ctyficeti filmech, z toho minimalné patnact
z nich byly debuty, a zazil jsem §taby, které se k tomu zac¢ate¢nikovi chovali blbé. To jsem
Slavkovi ani nefikal a ekl jsem si, ze tam budu. Za dva nebo za tfi dny jsem zjistil, Ze ten
Stab je uzasny, Slavek to déla skvéle a ta atmosféra tam je Uizasna, takze jsem tam byl
z radosti. No, takZe ja jsem na plac jezdil, ale snazil jsem se vzdycky byt v pozadi a chovat
se naprosto cudné, protoze je nesmysl, abyste vidél jeden zabér a zacal vykiikovat, klidné
v dobrém, Ze ,,to ne, toto musi$ ud¢lat trosku jinak“. To mizu udélat po poslednim zabéru
vecer, fict mu, co si myslim, ze tam fungovalo. Dneska uz si mizete i pustit denni prace, a
ukazat co bylo a nebylo dobry. Ale zase, to vSechno zéleZzi na osobnim vztahu. Ono bylo
zvykem, Ze se na plac jezdilo formalné. Ja jsem byl mockrat na place tfeba na dopoledne,
aby se podpofilo. Tteba na natd€eni filmu Pétka s hvézdi¢kou dnes uz zesnulého Miroslava
Balajky, kdy bylo tficet, tficet pet natacecich dntl, tak j& jsem asponl na patnacti byl. Ale
nekecal jsem do toho. Jenom v momenté€, kdy jsem si myslel, Ze néco vidim nebo citim, tak
jsem si to schoval a potom v klidu jsem fekl ten svilij nazor, ktery n€kdy byl a nékdy nebyl

akceptovan.
Co strizna?

Na Domaci péci jsem byl asi Ctyfikrat nebo petkrat, protoze tam nema cenu sedét, kdyz se
déla par zabéri, to musite veelku. A vidite, to je i u scénafe! Studenti mi délaji jednu véc a
ja jim to pak vracim, oni mi poSlou tieba patnact stranek scénare. A jelikoz jsem uz stary
¢lovek a poucen z minulosti, tak si pamatuju, ze jsem dvakrat nebo ttikrat tady ty netiplné
verze vzal a neuvétitelné jsem blabolil, protoze jsem neznal kontext. A az kdyZ to bylo
napsané vcelku, tak jsem vidél, jaké blbosti jsem tehdy psal. To uz nechci. Jestli mi nékdo
posle par stranek a fekne ,,podivejte se na ty dialogy, jestli to funguje®, tak to je néco jiného,

to mlzu posoudit. Ale stavbu piibéhu rozhodné ne. Takze i v té stfizn€ to chce vidét jako
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celek, pasaz, kterd uz dava smysl pro cizi oci. Ale byly filmy, kde jsem ve stfizn€ nebyl ani

jednou.
Jak moc se proménila iloha dramaturga od dob socialismu a v ¢em?

Je rozdil v oblasti té koncepcni dramaturgie. J4 jsem jako dramaturg filmového studia
Gottwaldov, které d€lalo ¢tyii hrané filmy roné€ — to bylo dano — tak ja jsem tam m¢l ne
absolutni, ale pfece jenom urcitou kompetenci, co se bude tocit, respektive koho oslovim,
jestli to vezmeme a tak dale. Rikdam, nékdy to byl jen jeden film, co jsem prosadil, ndkdy
dva, ale mohl jsem oslovovat sam. Ted neoslovuju, ted’ jsem oslovovan ja. Takze v té
koncepéni dramaturgii je to absolutné rozdilné, protoze ta dnes miiZze existovat pouze u
producenta, coz déla tfeba Negativ. Ja jsem svého Casu pracoval ve Slovackém divadle jako
divadelni dramaturg. A divadla oblastni, takzvana repertoarova, tzn. ze jste musel dé¢lat Sirsi
repertoar, tak vzdycky tam byla snaha toho dramaturga nebo uméleckého §éfa o ksicht, aby
byl zkréatka znat urcity nazor. A to dnes mize dé€lat pouze producent. Ta prace na scénafi, ta
je stejna. Vite ja mam jesté takovou zkuSenost, ackoliv fikdm, u Domdci péce jsme délali
verzi osm, ale tam to naskocilo kvli televizi, tak ja tvrdim, Ze kdyz neni scénai hotovy do
Sesté verze, tak Ze tam néco nefunguje. Ale znam ptipady, naptiklad film Tootsie, tak ta méla

asi deset scenaristickych verzi a pét reZisért.
Jakym zpiisobem piedava dramaturg svoje pripominky scenaristovi?

Jedna véc je, kdyZ feknete: ,,Prosim t&, co je tady ta postava, ja ji nevéfim ani slovo,” to je
vSechno hrozné obecné, chce to fict v ¢em, co, jak a proc. Nebo jsem nékolikrat zaséhl do
toho scénafe tim, ze jsem fekl: ,,Poslouchej, ja4 tomu rozumim, citim to, ale ne uplné to
funguje; mozné by pomohlo, kdybychom tam pfipsali n¢jakou figuru, ktera bude zastupovat
toto a toto a ona ndm pomiiZze ten konflikt nebo situaci vybudovat, nasvétli nam néjakou
postavu i z jiné stranky.* To jsou vS§echno dramaturgické navrhy, které mohou a nemusi byt
akceptovany. Ja jsem délal s Jurou K#izanem Sekala a Kftizan strasné nerad piepisoval. J&
jsem mu fikal: ,,ty nejsi tak genidlni, abys to psal na prvni dobrou.” U Sekala akceptoval

vyraznou mensinu mych pfipominek.

V Americe je pozice ¢eského dramaturga rozdélena mezi nékolik lidi. U nas to bylo

vzdycky tak, Ze vSechno délal jeden ¢lovék?

Kdyz jsem mluvil tieba na festivalech s cizinci, furt se ptali, co je to ten dramaturg, protoze

tato funkce byla v Némecku a do dneska se to asi pieklada jako script editor, ale tady ta
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funkce byla $irsi. Ja kdyz jsem jim popisoval, co vSechno délam, tak oni fikali: ,, Ty nejsi

'66

script editor, ty jsi producer!* ProtoZze ja jsem fikal, Ze jsem nékdy vybiral i reziséra, ze jsem
rozhodoval, jestli se ten scénar vezme do realizace, kecal jsem do castingu, coz teda n¢kdy
¢inim 1 dnes. U nas byl vedouci dramaturgické skupiny, ten byl zodpovédny za to, aby ta

literarni ptiprava méla néjakou kvalitu, ale mné€ do toho nikdy nekecal.
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Priloha B: Rozhovor s MgA. Janem Bartkem (11.1.2017, Zlin)

Pracoval jsi na serialu Kosmo. Jaké mél dramaturg postaveni na tomto projektu?

Kosmo dramaturgoval Zden¢k Dusek. Tam je to ale troSku jinaci, tocila to externi firma pro
Ceskou televizi a Zdenék nebyl Eeskotelevizni dramaturg, ale byl na to najaty a zaroveti byl
hereckym koucem. Takze diky tomu znal ty scénafe skrz naskrz, mél o vSem dokonaly
ptehled a mohl t¢m herciim snaz a rychleji vysvétlit, co je potieba, jaky je podtext, pro¢ to
bylo takhle napsané. Ze vtip, ktery fikaji, je sice ted’ vtipny, ale s uplné blbym podtextem a

nebude pak fungovat polovina dilu, protoze ta replika vSechno svede na tplné jinou stezku.
Zdenék Dusek byl u Kosma od pocatku?

Urcite! Uz od namétu. Je to tak a zaplat’panbuih za Zdetika, protoze dokaze hlidat véci, hlavné
v ptipadé postav, které ti televizni dramaturgové nedokazou vyhmatnout a navést toho
autora, nebo na to holt kaSlou, protoze maji téch projektii hodné, a to je podle mé& hlavni
problém &eskoteleviznich dramaturgi. Ceska ted” hodné vyrabi a téch dramaturgd neni
nekone¢né mnozstvi. V Ostravé jsem pracoval na jednom scénafi, ktery nakonec nevysel,
ale délal jsem na tom s Martinem Novosadem, coz je velmi inteligentni ¢lovek s velkym
piehledem, ma dobré poznamky, ale nejvétsi problém byl, ze Martin mél hromadu dalSich
projektl a nedokéazal se tomu vénovat tak, abychom si k tomu sedli na den dva a tesili to
poctivé. To byly vzdycky schiizecky na hodinu, protoze u toho fesil tfi dalsi rozto¢ené

projekty, které dramaturgoval a které se tfeba sypaly atd.



